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Abstrakt

V této diplomové praci se budeme zabyvat vyrazovymi prostfedky a moznostmi, jak
s nimi pracovat v hodinadch hudebni vychovy ve vyssich ro¢nicich 2. stupné zékladni
Skoly, a to skrze filmovou hudbu. Nejdfive v kratkosti uvedeme rizné aspekty filmové
hudby, poté ptfedstavime vyrazové prostiedky a zaméfime se na né z teoretického
hlediska, prozkoumame, jak na téma nahlizi rtizni autofi a jak je zpracovano v ucebnicich
hudebni vychovy od nékolika riznych nakladatelstvi. Nasledné ptedstavime konkrétni
aktivity, které propojuji filmovou hudbu s jednotlivymi vyrazovymi prostfedky a rozviji

zaky v apercepci a aktivnim poslechu.
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Abstract

In this thesis, we will focus on the elements of music and the possibilities of working
with them in music education lessons in the higher grades of primary school through film
music. At first, we will briefly introduce various aspects of film music, then we will
present the elements of music and focus on them from a theoretical perspective, exploring
how different authors view the topic and how it is addressed in music education textbooks
from several different publishers. We will then introduce specific activities that link film
music with particular elements of music and develop students' skills in apperception and

active listening.
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Uvod

Tato diplomova prace si klade za cil skrze filmovou hudbu a jeji specifika rozvijet
u zakli druhého stupné zakladni Skoly poslechové a hudebné-analytické schopnosti
prostiednictvim poznani vyrazovych prostfedki a rozvijeni dovednosti, které s nimi

souvisi.

Filmovou hudbu vnimém jako jakysi most mezi soucasnou popularni hudbou
a hudbou klasickou. Filmy a dalsi audiovizualni dila maji v soucasné¢ moderni spolecnosti
obrovsky dosah a Casto také komer¢ni vyuziti. Kvalita snimk se samoziejmé velmi lisi,
bezesporu maji ale ve svétové popkulture dilezité postaveni. To plati i pro hudebni slozku
filmového dila, nékteré skladby se staly opravdovym fenoménem. Velké mnozstvi
filmové hudby je stale komponovano pro velky symfonicky orchestr, ktery se v populérni
hudbé objevuje velmi vyjimecné nebo ve velmi omezeném obsazeni. Pokud tedy zak
nepochazi z rodiny, ve které se posloucha klasicka hudba, nebo nenavstévuje koncerty
pro skoly apod., filmy jsou mozna jednou z mala moznosti, kdy ma zak moznost se se
zvukem orchestru sezndmit. Filmova hudba tedy miize fungovat jako urcity predstupen
poslechu hudby klasické, ktera je pro mnohé mladé posluchace nepochopitelna a zvukove
vzdalend a tim padem neoblibend. Druhym velkym potencidlem filmové hudby je
moznost propojeni s piibéhem filmu. Existuje mnoho odbornych praci, které akcentuji
dialezitost a efektivitu propojovani uceni s ptibéhy (Landrum a kol., 2019). Propojeni
informaci s pfibéhem a emocemi umoznuje jejich lepsi zvédomeéni a zapamatovani. Filmy
a piibehy zaroven nabizeji mezioborové propojovani a mohou byt namétem pro

projektové vyucovani.

Ve své ucitelské praxi se pii poslechovych ¢innostech Casto setkdvam s zaky, kteti
nedokazou popsat a jednoduse analyzovat poslouchanou skladbu. VétSinou pouze uvadi,
jestli se jim skladba libila, nebo nelibila, ale Casto nejsou schopni sluchové oddélit
jednotlivé slozky hudby a provést elementarni analyzu. Podle mého ndzoru je jednim
z problémd, ze Zaci, ktefi se nevénuji hudbé&, casto mozna ani nevi, s jakymi prostfedky
hudba pracuje a z ¢eho je tvofena. Vnimam tedy jako dilezité je skrze aktivni poslech
ucelen¢ seznadmit se zdékladnimi vyrazovymi prostiedky, které byvaji bohuZzel

v ucebnicich hudebnich vychovy a dalSich materidlech opomijeny.



Problém s vyrazovymi prostiedky je ten, ze ani v odborné roviné neni jejich
definice a klasifikace jednotna, kazdy autor piichazi s vlastnim délenim a uvadi razné
mnozstvi vyrazovych prostfedkl. V praci budou piedstaveny pohledy raznych ¢eskych
1 svétovych autort, prevazné hudebnich pedagogi, cilem ovSem neni sjednotit klasifikaci
vyrazovych prostiedki, nebo pfijit s novym jednotnym délenim, ale zmapovat teoreticky
zaklad tématu a nasledné zvolit konkrétni prosttedky, které maji potencial byt rozvijeny
skrze filmovou hudbu, piedstavit je a piipravit materidly, které mohou byt vyuzity

v hodinach hudebni vychovy na druhém stupni zakladni Skoly.

Ke kazdému vyrazovému prostiedku je pfedstavena jakési banka aktivit, ze které
si u¢itel miize vybrat ty, jez mu piipadaji pro danou t¥idu funkéni. Cinnosti oviem nejsou
koncipovany tak, aby byly vSechny realizovatelné v pribéhu jedné vyucovaci hodiny.
Aktivity, i v souvislosti se zvolenymi filmy, jsou pfipraveny spiSe pro vyssi ro¢niky
2. stupné, tedy 8. a 9. tfidu, nicmén¢ toto vymezeni neni nutné a zavisi na vyspélosti
a hudebnich dovednostech dané tfidy. Pokud je tfida hudebné rozvijena po celou $kolni
dochazku, je mozné, ze pro ni budou aktivity pfili§ jednoduché. To je z mé zkusenosti ale
bohuzel spise vyjimkou, hudebni vychova byva ¢asto brana jako oddechovy predmét,
ktery se v obCas omezuje pouze na vokalni ¢innosti. Aktivity jsou tedy pfipraveny i pro
zaky bez vétSich hudebnich zkuSenosti, v nékterych ptipadech jsou uvedeny dvé varianty

ttidy.

K jednotlivym prosttedkiim byl vzdy vybran konkrétni film, skrze né&jz bude
prostiedek predstaven. Seznamime se s nckolika nejvyznamnégjSimi skladateli filmové
hudby soucasnosti a blizké minulosti. Jsou zvoleny takové filmy, jejichz hudba je
v obecném povédomi alespoil ¢astecné znama. Cilem prace neni seznadmit Zaky s novou
hudbou, ale prostiednictvim zndmé hudby rozvijet jejich schopnosti elementarni hudebni
analyzy. Pfedpokladame tedy, ze alespon Cast tiidy bude danou hudbu znat. Zarovei byla
vybrana takova hudba, v niz ma dany vyrazovy prostiedek dalezitou ulohu a je dobte
rozpoznatelny. Nez ale pfedstavime vyrazové prostfedky a konkrétni aktivity, stru¢né

teoreticky vymezime pojem filmova hudba a jeji jednotlivé aspekty.

Vznikly zavérecné prace, které se zabyvaji vyuzitim filmové hudby ve vyuce,

nékteré jsou ale cilené na jiné stupné vzdelavani nez nase préce, napi. diplomova prace



Filmova hudba a jeji vyuziti v hodindach HV na 1. stupni ZS od Katefiny Vétrovské (2021),
nebo bakalatska prace Vyuziti filmové hudby Vadima Petrova v materské skole, jejiz
autorkou je Anna Vybihalova (2023). Vznikla jedna prace, ktera cili konkrétné na zaky
2. stupné, Filmovd hudba a jeji vyuziti v hodindch HV na 2. stupni ZS od Barbory
Nedvédové (2024). Ta ale k tématu pristupuje odlisSnym zptisobem. V teoretické ¢asti se
zamétuje na déjiny filmové hudby a spolecnost Walta Disneyho, v praktické ¢asti poté
piipravuje vyucCovaci jednotky tykajici se filmu, které ztéto spoleCnosti vzesly.
Jednotlivé vyucovaci jednotky nemaji néjaké spole¢né téma, jez by je propojovalo, a jsou
zaméfeny spiSe na hudebni filmy, ve kterych maji dilezitou roli pisné¢ zakomponované
do jednotlivych scén a narativu filmu. Vyrazovym prosttedkiim se prace vénuji vétSinou
pouze v souvislosti s konkrétnim skladatelem nebo skladbou a vyberou si pouze nékolik
malo prostfedkti, které rozpracovavaji. Pojem vyrazové prostiedky teoreticky
nevymezuji. Uved’'me zde napi. bakalaiskou praci Lukase Snabla Hudebni jazyk
a vyrazove prostredky Juliana Lage na desce Live in Los Angeles (2024). My se v praci
na ob¢ témata, filmova hudba i1 vyrazové prostiedky, podivame z jiného hlu pohledu,

a hlavné se budeme snazit ob¢ témata propojit.

Veskeré textové a obrazkové materidly nasi prace jsou dostupné v piilohéch,
zvukové a audiovizudlni materidly jsou umistény na ulozisti Disk Google na tomto

odkazu a jsou volné ptistupné:

https://drive.google.com/drive/folders/1MnwOZhaXj7qrZZ3iPZ1tGL_PY-A V-

fM?usp=sharing

V textu budou odkazy na tento disk oznacené vyrazem Nahravka + prislusny

vyrazovy prostiedek a cislo, vyraz bude umistény v zavorce.
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1 Filmova hudba

V tvodu nasi prace, diive nez se zamétime na dalsi témata, je tfeba definovat pojem
filmovéa hudba. ,,Filmovou hudbu mizZeme popsat jako takovou hudbu, ktera byla primo
slozena nebo vyslovné vybrana jako doprovod k filmu“ (Kalinak, 2010, s. 20). Podle
americké profesorky Kathryn Kalinak je hudba s filmem spojend uz od samého pocatku
kinematografie (tamtéz) — od improvizovanych zivych klavirnich doprovodd k némym
filmim, pfes vyuziti jiz zkomponované hudby pro konkrétni film — tedy vyuziti
tzv. archivni hudby, az po originalni kompozice hudebnich skladateli. Tato prace se
zam¢fi pouze na posledni ze jmenovanych moznosti, tedy hudbu, kterd byla noveé

zkomponovana pro dany film.

Filmové hudba mé kromé estetické funkce mnoho dalSich. Filmovi skladatelé se
oproti skladateliim klasickym musi vyrovnat s tim, ze hudba ve filmu ma az druhotadé
postaveni, na prvnim misté je vzdy obraz. Vétsina hudebnich teoretikd se shodne, Ze asi
nejvyrazngj$i funkci hudby ve filmu je dotvareni emociondlni nalady pfib&hu (Musil,
2019, s. 69). ,,To skrze hudbu film ozZiva, harmonicky spojuje publikum a vyvoldva
hluboké emoce rezonujici v jejich srdcich*“ (Zhuang, 2023, s. 596). Kromé¢ toho, ze hudba
vyvolad chténé emoce v divacich, ma schopnost vyjadfit vnitini pocity postav a vztahy
mezi nimi. Velky vyznam ma i pti dokresleni prostfedi. Chenyue Zhuang ve svém ¢lanku
The Roles of Music in Films zminuje vyzkum, pfi kterém obecenstvo sledovalo reklamu
na nakupni centrum. Pokud byla reklama doprovéazena klasickou hudbou, sledujici vice
tihli k tomu popisovat obchodni centrum jako luxusni misto pIné sofistikovanych jedincti.
Kdyz zabéry doprovazela rockova hudba, vnimani prostfedi obecenstva bylo znacné
odli$né (2023, s. 597). Z toho vyplyva, Ze hudba ma moc ovlivnit divdkovu interpretaci
filmového prostfedi. Kathryn Kalinak uvadi podobné funkce a ptidava dalsi. Rika, ze
whudba ve filmu miize specifikovat konkrétni cas a misto déje, miiZe upoutat pozornost na
konkrétni prvky na obrazovce a miize také objasnit déj nebo predznamenat narativni
vyvoj “ (2010, s. 22). Hudba ve filmu mize mit i1 zcela praktickou funkci, a to konkrétné
jakési zahlazeni stfithi mezi scénami a propojeni jednotlivych ptechodd,

popft. ptredznamenani udalosti v zacatku nasledujici scény (Musil, 2019, s. 71).

Specifikem filmové hudby je také fakt, Ze hudba jako takové neni samostatnou

zvukovou sloZzkou filmu. Skladatel musi pocitat se vS§emi ostatnimi zvuky a hluky, které

11



jsou v dané scén¢ pritomné, at’ uz je to hovor, Suméni mote, odbijeni hodin nebo hluk
auta. Musi rozhodnout, kdy je tfeba vyraznéjsi hudby, ve které scéné musi byt v poptedi
redlny zvuk (napf. bitevni viava) a kdy hudba nema byt ptitomna vibec (Pilka, 1960,

s. 24).

Na filmovou hudbu miizeme pohlizet z mnoha riznych hledisek, z nichz si nékteré
rozebereme podrobnéji — konkrétné se zaméiime na psychologicky a hudebné-teoreticky
aspekt, nasledné na aspekt historického vyvoje a pro nas nejzasadngjsi pedagogicko-
didakticky aspekt. Toto vymezeni samoziejmé neni vyCerpavajici a mohli bychom uvést

1 dal$i zasadni roviny filmové hudby, nicméné pro nase potieby je to vice nez dostacujici.

1.1 Psychologicky aspekt filmové hudby

Psychologicky aspekt je neptfehlédnutelny a velmi zédsadni pro samotnou podstatu
hudby. Vzdyt hudba, ,kterd vznika jako psychicky produkt skladatelovy osobnosti, je
urcena zase jen cloveku k tomu, aby jej vnitiné proménovala, rozvijela jeho bytostné
tvirci sily a prispivala k estetickéemu osvojovani svéta* (Sedlak, 1990, s. 5). Z téchto
potieb se tedy od poloviny 19. stoleti zacala tvofit specidlni védni disciplina — hudebni
psychologie, kterd zkouma pisobeni hudby na ¢lovéka a na jeho psychiku (Drabek, 2004,
s. 7). Na oblast zkoumani miZeme potom podle Sedldka pohliZet ze dvou zékladnich
hledisek, a to z hlediska vnitinich stavii clovéka (tedy prozitkil) a z hlediska chovani (tedy

vnéjSich projevi ¢loveka) (1990, s. 8-9).

Ve filmové hudbé je na psychologické plsobeni hudby kladen zvlastni duraz,
protoze ukolem hudebni slozky ve filmu je, jak uz bylo zminéno, vyvolani nebo zesileni
konkrétnich emoci divdka. Toho miize skladatel dosdhnout skrze vlastni hudebni
kompozici. VéEtSina publikaci, které se v€nuji hudebni psychologii, rozpracovava hudebni
schopnosti jako psychologicky zaklad pro dalsi hudebni ¢innosti. Ve filmové hudbé je ale
nejzasadnéjsi na prvni pohled pasivni vnimani hudby a jakysi podprahovy poslech hudby,

coz je specifické oproti jinym hudebnim oblastem.

Vnimat hudbu miZeme na nékolika urovnich. K blizSimu pfedstaveni nam
pomohou pojmy recepce, percepce a apercepce, které nékdy byvaji mylné zaménované.
Recepce oznacuje jakykoliv pfijem hudby v lidské psychice, Casto miiZze byt nezdmeérny.
Jako percepci oznacujeme takové vniméani hudby skrze naSe smysly, které je védomé

a aktivni. Jako apercepci potom oznacujeme poslech, pii kterém hudbu vniméme
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a analyzujeme na vyssi, poucené tirovni a vaimame ji ve vztahu s nasi predchozi hudebni
zkuSenosti a praxi (Sedlak, Vanova, 2013, s. 235). Filmovou hudbu tedy vétSinou fadime
do roviny recepce, velké mnozstvi konzumenti se na hudebni slozku filmu aktivné
nezameétuje, nebo se na ni zamétuje az druhotné pii opakovaném zhlédnuti snimku, nebo
pfi samostatném poslechu filmovych soundtrackd. Nékteré skladby jsou ovsem tak
notoricky znamé, ze se dostaly do obecného povédomi Siroké vetejnosti a byly nékolikrat
znovu pouzity. Zminit zde mtizeme napft. Ustiedni téma z filmu Hodny, zIy a osklivy, dale
potom hlavni téma z filmu Mission Impossible nebo Imperial March ze Star Wars.
Hladinu percep¢ni aktivity zvySuje variabilita a zmény v melodické, rytmické, tempové,
dynamické i tonalni struktute. Tyto zmény potom ovliviiuji emoce posluchace, zvysuji

napéti, pfinasi uvolnéni apod. (Sedlak, Vanova, 2014, s. 251).

Psychologicky aspekt filmové hudby je pro kinematografickou praxi stézejnim
hlediskem a znalost psychologickych mechanismli mize tvircim znaéné pomoci pii

praci na hudebni slozce filmu.

1.2 Hudebné-teoreticky aspekt filmové hudby

Filmovou hudbu, stejné¢ jako kazdé jiné hudebni dilo, miZeme podrobit hudebni
analyze. Nékteii autofi hudbu v podstaté izoluji od obrazu a pfibéhu a zkoumaji ji pouze
z hlediska hudebniho, jini maji snahu provést analyzu v kontextu celého filmu a berou
v potaz také narativni a emocionalni slozku dila (Hamajda, 2020). Tato prace nema za cil
se vénovat podrobné hudebni analyze z hlediska teoretického, pfestavme ale nékolik
publikaci a praci, které tento cil maji a které mohou byt v kontextu hudebni analyzy

filmové hudby ptinosné.

V Ceském a slovenském prostfedi se tomuto tématu vénuje nékolik publikaci,
nicméné mnoho z nich se zabyva teorii filmové hudby obecné a analyza neni primarni
oblasti jejich zajmu. Né&kolik kapitol ji ovSem vénuje skladatel, muzikolog a reZisér Juraj
Lexmann v publikaci Téoria filmovej hudby (2006). Mimo analyzu se zamétuje také na
sémiotickou a psychologickou stranku hudby, nebo na estetiku spojeni hudby a obrazu.
Z dalsich jsou to Filmova hudba od napadu po soundtrack Jana Grecnara (2005) nebo
star$i publikace Tajemstvi filmové hudby Jitiho Pilky (1960).

Najdeme ale i n¢kolik zavérecnych praci v poptedi jejichZ zajmu je teoretickd analyza
filmové hudby. FrantiSek Hamajda se zaméfuje na analyzu filmové hudby cinského
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skladatele Zhang Yimoua, kromé samotné analyzy v teoretické Casti piindsi obecny
pohled na problematiku a uvadi rizné pohledy nékolika hudebnich teoretik (2020).
Stru¢nou analyzu dé¢él vybranych filmovych skladateli pfindsi Michael Rastislav
v diplomové praci Specifika filmové hudby (2006). Zamétuje se na melodickou linku,
intervalové postupy, orchestraci rytmu, ale také na psychologicky a sémanticky aspekt
danych ukazek. Z disertacnich praci je to napt. prace Analytické pristupy k filmové hudbé
na prikladu dila Vladimira Sise Ondieje Musila, ktery ptisobi jako odborny asistent na
Pedagogické fakulté Masarykovy univerzity (Musil, 2019).

Pokud se zaméfime na zahrani¢ni publikace, obzvlaste¢ z anglicky mluviciho
prostiedi, najdeme celou fadu knih, které se vénuji analyze hudby ve filmu. V prvni fadé
jmenujme dila, kterd se zabyvaji analyzou filmové hudby obecné, snazi se zkoumat
konkrétni hudebni materidl a na zaklad¢ postupt z klasické hudebni analyzy popsat, jak
tento material funguje v kontextu filmu. Takto k filmové hudb& pfistupuje i Frank
Lehman v publikaci Film Music Analysis: Studying the score, kde kazdou kapitolu vénuje
jednomu hudebné-teoretickému parametru a zkouma, jak funguje v rameci filmové hudby

a jak mizeme pristupovat k jeho analyze (2024).

Dalsi moZnosti je analyza dila jednoho skladatele, v tomto ohledu se asi nejcastéji
setkame se jménem John Williams. Podrobné se jeho dilu vénoval Emilio Audissino
(2021) v knize The Film Music of John Williams: Reviving Hollywood’s classical style.
Kromé& hudebni analyzy konkrétnich soundtrackii zde Audissinno podava i historicky
exkurz do zlaté éry hollywoodské hudby, na kterou Williams navazuje. Zajimavé jsou
také pfispévky na internetové strance fanouski Johna Williamse, kde se objevuje mnoho
¢lankt priznivet Williamsovy hudby. Nekteré znich jsou pomérné laické a spise
pocitové, najdeme zde ale také odborné ¢lanky velkého rozsahu, které obsahuji konkrétni

notové ukéazky a Cerpaji z odbornych publikaci (Normandie, ©2021).

Vznikaji také publikace, které jsou zaméfeny vyhradné na jednu filmovou sérii
a zkoumani hudby, ktera se v ni objevuje. Zminime zde rozsdhlou publikaci amerického
muzikologa Douga Adamse The Music of The Lord of the Rings films, kterd se zamétuje
na vSechny hudebni aspekty filmové série a velky prostor vénuje také podrobné hudebni

analyze, v niz hudebni prvky spojuje s jejich vyznamem v narativu piib&éhu. Jako jeden
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z ptikladii jmenujme chromatické postupy a interval zvétSené kvinty, ktery se casto

vyskytuji ve spojeni s narodem elft (Adams, 2010, s. 11).

1.3 Historicky aspekt filmové hudby

Filmova hudba se postupné zacala objevovat od pocatku 20. stoleti, jeji vyvoj tedy
muzeme zkoumat v pribéhu vice nez sta let. Snaha o popsani vyvoje filmové hudby
a hlubsi védecké badani se ale objevuje az v druhé poloviné 20. stoleti (Cooke, 2011,
s. 15). James Weirzbicki ve své knize Film Music: A History d€li d&jiny filmové hudby
do 4 etap, které¢ se nc¢kdy casové prolinaji. Jako prvni uvadi éru némého filmu
(1894-1927), kde byla hudba jediny zvuk filmové projekce a byla provozovana zivé. Jako
dalsi etapu uvadi hudbu a rany filmovy zvuk (1894—-1933), kde autor pojednava o vyvoji
zaznamu zvuku a zminuje také prvni mluveny film — Jazzového zpévika — ktery oteviel
nové moznosti kinematografie (Weirzbicki, 2009, s. 13). Dalsi a pravdépodobné
nejvyznamnéjsi je obdobi tzv. zlatého véku Hollywoodu, coz je obdobi od konce 20. let
do 60. let 20. stoleti (v originale Classical-Style Hollywood Film). S touto etapou jsou
spojeni skladatelé jako Max Steiner, Erich Wolfgang Korngold, Alfréd Newman, Dimitri
Tiomkin a dalsi (Cooke, 2011, s. 7). Posledni vyvojovou etapou je potom tzv. Post-
Classic Period, kterou autor datuje od roku 1958 po jeho soucasnost. V tomto obdobi
komponuji filmovou hudbu svétoznami skladatelé¢, napt. John Williams, Ennio

Morricone, Hans Zimmer, James Horner a mnozi dalsi (Musil, 2019, s. 26-29).

PodrobnéjSimu historickému vyvoji filmové hudby se vénovalo velké mnozstvi
publikaci a zavérecnych praci, z mnohych jmenujme napft. bakalafskou praci Anezky
Potizkové Hudba ve filmech Tima Burtona (2017), nebo diplomovou praci Filmova
hudba a jeji vyuziti v hodindch HV na 2. stupni ZS (2024), jejiz autorkou je Barbora
Nedveédova a kterd stejné jako prvni uvedena prace uvadi stru¢nou periodizaci vyvoje
filmové hudby. Jejimi déjinami jsem se zabyvala i ve své bakalaiské praci Prdace
s hudebnimi leitmotivy ve svéte Stredozemé, Narnie a Bradavic (2022). Tento aspekt
hudby vytvotené pro film zde tedy nebudeme podrobnéji popisovat a zaméfime se spise

na soucasny stav filmové hudby a jeji postaveni a potencial ve Skolnim prostiedi.
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1.4 Pedagogicky a didakticky aspekt filmové hudby

Z hlediska vzdé€lavaciho rozméru filmové hudby pro nds bude zajimava jiz
zminovana disertac¢ni prace Ondieje Musila. Zamétuje se v ni na hudbu ve filmu obecné,
na jeji historii, funkci, sémantické piesahy hudby, ale také na didaktickd a metodicka
Filmova hudba ve vzdélavani. V prvni Casti této kapitoly se autor zabyva postavenim
filmové hudby v RVP, které ale od doby sepsani bylo revidovano, tim padem neni
aktudlni, a proto zde prozkoumame propojeni s ramcovym vzd€lavacim programem

aktualizovanym v roce 2025.

Podstatné zajimavéjsi pro tuto praci bude Cast nazvand Didakticka a metodicka
vychodiska filmové hudby. Autor ptedstavuje pomérné rozsahlou resersi publikaci
k tomuto tématu, poukazuje na nedostatek materialii v ¢eském prostiedi, uvadi ale, ze
jinak je tomu u zahrani¢nich zdroj, obzvlast¢ v némecky mluvicim prostiedi, kde
najdeme mnoho ¢lankd, publikaci a materiali zaméfujicich se na filmovou hudbu ve
vzdélavani (Musil, 2019, s. 122). Jmenujme naptiklad pracovni sesit autorky Ines Miiller
zaméteny na film obecné a jedna kapitola je vénovana hudebni slozce, (Musil, 2019,
s. 124) nebo publikaci Music und Film — Filmmusik od autorii Georga Maase a Achima
Schudacka, kteréd jiz ptredpokldda vyssi troven hudebniho povédomi studentti (Musil
2019, s. 125). Zde ale mlze pro Ceské ucitele, kteti by chtéli materidly vyuzit, nastat
problém s dohledanim téchto materiald, nebo se mohou potykat i s problémem neznalosti
jazyka. Musil ve své praci spiSe mapuje moznosti didaktického a metodického vyuZiti
filmové hudby a uvadi materialy, které k tomuto tématu vznikly, nicméné neptichazi

s vlastni metodikou a konkrétnim didaktickym zpracovanim této oblasti.

1.4.1 Filmova hudba v kontextu RVP

Vlednu 2025 vySel vramci dlouhodobych tuprav nové revidovany Rdmcovy
vzdelavaci program pro zakladni vzdélavani (ddle RVP ZV), ktery upravuje 1 vzdélavaci
oblast Uméni a kultura. Oproti ptedchozi verzi jsou obory Hudebni vychova a Vytvarna
vychova rozsiteny na Hudebni, tanecni a dramatickou vychovu a Vytvarnou a filmovou
vychovu. V téchto oblastech je potom kladen diiraz na vlastni tvorbu, recepci a reflexi

uméleckého dila a obecné kulturni povédomi. Tato prace je koncipovana obzvlasté pro
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rozvijeni druhého okruhu z jmenovanych, tzn. Recepce a reflexe uméleckého dila. To

ovSem neznamena, Ze se nedotkneme 1 ostatnich tematickych okruht.

V obecném tvodu ke vzdélavaci oblasti Umeéni a kultura se uvadi ze ,,by skola méla
hledat/vytvaret prilezitosti k propojovani obou oborii tak, aby zdk pozndval uméleckou
tvorbu v jeji provazanosti, integrité, komplexnosti (RVP, ©2024). Téma filmové hudby
a jeji uzka souvislost s filmem a uménim obecné je skvélym prostiedkem k takovému
propojovani. Hudba je jednou ze zésadnich slozek kinematografického dila a jako takova
tedy patii do oblasti filmova vychova. Vsechny slozky filmu jsou provazané a skrze
hudbu mtzeme nahlizet i ostatni aspekty, at’ uz se jedna o pfibéhovy narativ, jednotlivé

scény, stiih, nebo celkové umélecké vyznéni.

Druhou oblasti je Hudebni, tanecni a dramaticka vychova. Zasadni pro nasi praci je
véta z tvodu do celé oblasti, kde jsou kratce popsany vSechny 3 okruhy — Viastni tvorba,
Recepce a reflexe uméleckého dila a Kulturni povédomi. V charakteristice okruhu
Recepce a reflexe uméleckeho dila se doCteme, ze ,.zdak na 2. stupni popisuje sviij zaZitek
s porozuménim zakladnim prostredkim, strukture i vyznamu dila* (RVP, ©2024).
Seznameni se s prostiedky hudby je zdkladem pro rozvoj hudebniho mysleni ditéte i jeho
kreativitu a tvofivou €innost. Diky porozuméni zdkladnim hudebnim prostfedkiim totiz
dité piechézi z intuitivni tvorby k tvorbé poucené a teoreticky podlozené. Zak se dozvida,
¢im je hudba tvofena, jak funguje a jak se diky znalosti prostfedkit mize zak osobité

hudebné vyjadiit.

Nove¢ revidovany RVP tedy davé ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura prostor pro
kreativni ¢innost a vlastni tvorbu ditéte, ale upozoriiuje také na duilezitost seznamit se
s konkrétnimi prostfedky a zakonitostmi, kterymi uméni promlouva. Tyto prostfedky,
konkrétné z oblasti hudby, budou nyni pfedstaveny podrobnéji a nasledné budou

teoretické poznatky aplikovany do Skolniho prostiedi.
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2 Vyrazové prostredky

Dalsi velkou kapitolu v teoretické casti této prace vénujeme vyrazovym
prostiedklim, jejich predstaveni, klasifikaci, postaveni v odbornych publikacich
1 v uCebnicich hudebni vychovy a moZznostem propojeni filmové hudby s vyukou
vyrazovych prosttedki v hodinach hudebni vychovy na zikladni Skole. Pochopeni
hudebné vyrazovych prosttedktt mize byt pro zaky dobrym odrazovym mustkem pro
hlubsi proniknuti do vnimani hudby, a to nejen intuitivng, ale i poucen€. Tento pohled
podporuje i publikace MiloSe Honse Hudebni analyza, kde jsou predmétem rozboru
tzv. slozky hudby, které ale v podstaté¢ odpovidaji hudebné vyrazovym prostfedkiim
(Hons, 2010). Znalost a rozvijeni vnimani vyrazovych prostfedkti miize tedy zakim

vyrazn€ pomoci pii poucené (do jisté miry) analyze hudebniho dila.

2.1 Vymezeni pojmu

Tematika vyrazovych prostiedkl se v teoretické roviné zpracovava velmi riizné.
V podstaté nenarazime na jednotnou klasifikaci, rizni autofi si vytvareji vlastni déleni,
nektefi k tématu pfistupuji velmi Siroce, jini vyclenuji pouze nékolik zékladnich

prostiedkii. V této ¢asti bude predstaveno nekolik takovych klasifikaci.

Dal8im uskalim je samotnd terminologie, kterd neni vzdy jednotna. V cestin€ se
setkdme s pojmem hudebné vyrazové prostiedky, n¢kdy ale také hudebné vyjadifovaci
prostiedky, v anglictiné poté nejCastéji pracujeme s pojmem FElements of Music.
Vyrazové prostiedky uzce souviseji s vyrazem v hudbé obecné, ktery Mala encyklopedie
hudby definuje jako ,,rozmanitou vyrazovou schopnost hudby, ktera nam umoZnuje
v posluchaci vzbudit Zadané reakce, pocity, psychicky stav nebo konkrétni predstavy*
(Smolka a kol., 1983, s. 699). Piedstavme si nyni n¢kolik raznych odbornych pohledt na

problematiku vyrazovych prostredkd.

2.2 Klasifikace
2.2.1 Déleni podle Ilji Hurnika

Ilja Hurnik se vénoval hudebni pedagogice cely zivot a ve svém dile Uméni
poslouchat hudbu se snazi co nejsrozumitelnéji pro détské posluchace predstavit
nejriznéjsi hudebni aspekty a na konkrétnich ptikladech a pfirovnanich vysvétlit, jak

hudba funguje. V jedné casti tohoto souboru Sesti CD se vénuje 1 vyrazovym
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prosttedkiim, i kdyz je tak nepojmenovava, a ke kazdému ptirazuje skladbu z klasické
hudby — podobnym zpiisobem, i kdyz na hudbé¢ filmové a podrobnéji, budeme postupovat
1 v této praci. Ilja Hurnik vyclenuje barvu, formu, harmonii, melodii, rytmus a dynamiku.
Oproti nasledujicim ¢lenénim Hurnik samostatng vy¢lefiuje formu. Riké, Ze ,.se vedle
sebe nesmi radit tony melodie do nekonecna. Skladat neznamena porad néco nového
vymyslet a k sobé pripojovat, ale najit kus pekné melodie a pak s ni spravné nalozit, tu ji
zopakovat, tu ji vystridat jinou melodii, ..., zkratka dat hudbé formu‘ (Hurnik, 2012).
Nasledn¢ se kazdému vyrazovému prostiedku vénuje zvlast a podrobnéji popisuje jeho

charakteristiky.

2.2.2 Déleni podle Stanislava Pechacka a Hany Vanové

Dalsi, kdo pfichazi s komplexné&jSim teoretickym pojetim vyrazovych prostredki,
jsou autofi z Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze. Stanislav Pechacek, Hana
Vanova a kolektiv autorti ve své publikaci Prakticke ukoly z didaktiky hudebni vychovy
pro 1. stupeii ZS, pracuji s pojmem hudebné vyjadiovaci prostiedky. Podle nich si hudba
v prib¢hu svého vyvoje vytvortila cely komplex vyjadfovacich prosttedki, se kterymi
operuje (Pechacek a kol., 2001, s. 150), z ¢ehoz mizeme soudit, Ze vyjadfovacich
prostfedkil miZe byt velké mnoZstvi a autofi se nesnazi toto mnozstvi néjak konkretizovat
prostiedky a t€ém se v€nuji podrobnéji. Jsou to konkrétné¢ melodie, harmonie, rytmus,
tempo, dynamika, barva a faktura. Oproti Hurnikovu déleni pfidavaji tempo a fakturu,
kterou definuji jako ,,pracovni zpusob, jakym byla skladba vytvorena‘ a tikaji, ze faktura
je dana vztahem melodické a harmonické slozky dila. Konkrétné ji déli na homofonii

a polyfonii (Pechacek a kol., 2001, s. 153). V jejich déleni oproti Hurnikovu chybi forma.

2.2.3 Déleni podle FrantiSka Sedlaka

Kapitolu hudebné vyrazovym (v publikaci termin hudebné vyjadiovaci)
prosttedklim vénuje 1 FrantiSek Sedlak v knize Didaktika hudebni vychovy 2. Kapitola
neni ptili§ rozsdhld, mizeme se v ni ale do€ist o dal§im, pomé&rn€ obsahlejSim déleni
vyrazovych prostiedki. FrantiSek Sedlak zde zminuje tempo, rytmus, melodii, harmonii,

dynamiku, barvu, instrumentaci, formu a oproti ostatnim délenim uvadi i vzijemnou
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vazbu tond, hudebni Zanr a intonaci. Zadny z prostfedki ale nijak vice nerozpracovava.
Uvadi ovsem dilezity aspekt vyrazovych prostiedk, ktery je zasadni i pro vyznéni této
prace a sice, ze ,,vyrazové prostiredky spolu vytvareji v hudebnim dile pevnou a od sebe
neoddeélitelnou jednotu. Jeden prostredek ovliviiuje druhy. Abychom je mohli poznat,

musime je z hudebniho dila vydelit“ (Sedlak, 1984, s. 260).

2.2.4 Déleni podle zahrani¢nich autora

Americkd muzikolozka a hudebni pedagozka Catherine Schmidt-Jones déli
vyrazové prostiedky (Elements of Music) do tii velkych skupin: prostfedky spojené
s Casem (Time elements), prostiedky spojené s tonem (Pitch elements) a tteti skupina je
kombinaci téchto dvou (Combining Time and Pitch) (Schmidt-Jones, 2008). Do prvni
skupiny fadi rytmus a tempo, do druhé potom melodii, harmonii a barvu a do tfeti

kategorie texturu a formu.

Ve své publikaci Basic Elements of Music nejen definuje a popisuje jednotlivé
slozky, ale také dava konkrétni priklady aktivit, které miizeme pouzit ve vyuce hudebni
vychovy. Ddle uvadi, ze pravé na zdkladé¢ zkoumdni podobnosti ve vyrazovych
prostiedcich délime hudbu do jednotlivych Zanra. Skladby jednoho Zanru maji tedy velmi

podobné¢ kvality jednotlivych vyrazovych prostiedkt (Schmidt-Jones, 2008, s. 1).

V zahrani¢nich zdrojich se obecné vyclenuje podstatné vice vyrazovych
prostiedkil nez v tuzemskych. Benjamin Dunnett, britsky hudebni pedagog a skladatel,
na svych strankach Music theory academy uvadi hned 11 vyrazovych prostfedkt — vyska,
rytmus, doba trvani, struktura, dynamika, pulzace, textura, tempo, barva, tonalita
a harmonie (Dunnet, © 2025). Ve srovnani s dal§imi zahrani¢nimi materidly to neni

neobvyklé mnozstvi.
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Obrazek 1 Music elements by Benjamin Durrett (Dunnet, © 2025)

Durrett napsal také popularné nauc¢nou knihu pro zdky — How to read music — ve
které se vénuje i této tematice. S pojmy pitch, tedy vyska ténd, a duration, tedy doba

trvani tont, se v anglickych zdrojich potkdvame pomérné Casto.

2.2.5 Dalsi publikace

Podobnému tématu se vénuje, 1 kdyZz podstatné odborn€ji nezZ jmenované
publikace, Karel JaneCek ve své knize Tektonika — nauka o stavbé skladeb. Nepiichazi
s pojmem vyrazové prostiedky, ani s néjakym konkrétnim délenim, nicméné pojednava
o tom, z ¢eho se sklada hudba, jaké stavebni kameny obsahuje a co to pro skladbu
znamena, proto je zde tento autor zminén. Knihu déli do péti velkych okruht, z ¢ehoz dva
z nich jsou pro nasi préci relevantni — Zvuk a cas, kde rozpracovava vysku, intenzitu
abarvu tonll a nasledné plynuti hudby v ¢ase, hybnost a tempo a Bloky hudby, kde
definuje blok jako ¢ast skladby, ve které neni pferuSen plynuly tok hudby (Janecek, 1968,
s. 95). V ramci jednoho bloku se zaméfuje na délku a prubéh bloku, vyskové rozpéti,

hustotu zvuku, melodické vybaveni bloku, jeho barevné vybaveni a tondlni vymezeni.

Druhou publikaci od stejného autora je kniha Melodika, ve které se velmi

podrobné zaobira vSemi jejimi aspekty, stavbou 1 tvorbou, okrajové se dotkne takeé
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harmonické podminénosti melodie (Janecek, 1956). Jak uz jsme ovSem zminili, pro nasi
potiebu jsou tyto publikace pfiliS podrobné a jsou cilené spiSe na teoretiky, skladatele

hudby a studenty hudebni skladby.

Mnoho publikaci, Ceskych 1 zahrani¢nich, se néjakym zplsobem dotyka
vyrazovych prostfedkil, cilem této prace ovSem neni piedstavit vycCerpavajici piehled
a porovnani dané problematiky, ale pfenést téma vyrazovych prostfedkii do praxe —

vyuky hudebni vychovy, proto povazujeme tento ptehled rtiznych pohledi za dostatecny.

2.3 Ukotveni tématu v u€ebnicich hudebni vychovy

2.3.1 Statni pedagogicke nakladatelstvi

2.3.1.1 Hudebni vychova pro 6.—9. rocnik zakladni skoly a odpovidajici
rocniky viceletych gymndzii, CHARALAMBIDIS, Alexandros a kol.
Praha: SPN, (Charalambidis a kol., 2018), (Charalambidis a kol.,
2019).

Nejdtive se podivame na definice a déleni v ucebnici hudebni vychovy pro 6. tiidu
od nakladatelstvi SPN. Je to jedina u¢ebnice hudebni vychovy, ve které je pojem vyrazové
prostfedky explicitné zminén. Jsou zde uvedeny v samém tvodu jako zdkladni stavebni
kameny hudby. Ucebnice vyc€lenuje 5 zdkladnich vyrazovych prostiedki: rytmus,

melodii, harmonii, dynamiku a barvu.

Autofi kazdy prostiedek nasledné rozpracovavaji, vysvétluji a ptichazi
s konkrétnimi hudebnimi ukézkami. VSechny definice jsou upraveny pro vék a znalosti
zakl. Pro ukazku uved’'me napft. definici harmonie. ,,Po melodii a rytmu se podivame na
harmonii. Zatimco v pripadé melodie jsme sledovali, jak noty nasleduji za sebou, ted’ si
v§imneme, jak se daji noty a tony vrsit na sebe, do akordu* (Charalambidis a kol., 2018a,
s. 20). K témto zédkladnim prostfedkiim nasledné pfidavaji jesté dulezitost prvkl kontrastu

a gradace.

V dalSich ro¢nicich se dale rozviji témata spojena s vyrazovymi prostiedky, ale uz

nikdy v takovéto ucelené formé.
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2.3.1.2 Hudebni vychova pro gymnazia 1, 2, CHARALAMBIDIS, Alexandros
a kol. Praha: SPN (Charalambidis a kol., 2010).

Ze stejného nakladatelstvi vzesla také série ucebnic pro gymnazia, kterd se ale
zabyva v podstaté¢ vyhradné hudebnimi d¢jinami, které jsou misty doplnény hudebnimi
ukazkami a pisni¢kami, jez si ucitel s Zaky mtize zazpivat. SlouZzi tedy jako dobry uceleny
a struény piehled hudebnich déjin, nicméné prili§ nerozviji zaky ¢innostné ani hudebné-
teoreticky. Jak zazniva v ptedmluvé ,,zajima-li se nékdo o hudbu, jisté ho kromé poslechu
tance nebo treba i viastni tvorby napadne zamyslet se nad tim, kde se hudba zrodila a jak
vypadala, proc tu je a jakeé plni funkce (Charalambidis a kol, 2010a, s. 7). Na to se tato

ucebnice snazi odpoveédét a jeji autofi s vyrazovymi prostiredky explicitné nepracuji.

2.3.2 Nakladatelstvi Jinan

2.3.2.1 Hudebni vychova pro 6. rocnik zakladni skoly, KOLAR, Jifi;
STIBROVA, Ivana. Uvaly: Jinan (Kolar, Stibrovd, 1997).

Nakladatelstvi Jinan na konci 90. let minulého stoleti pfiSlo s fadou ucebnic
hudebni vychovy pro druhy stupeii zdkladnich Skol. Autory ucebnice pro Sesty ro¢nik
jsou pedagogové Jiti Kolat a Ivana Stibrova. Oproti moderngjsim uéebnicim jsou na zaky
kladeny pomémé& vysoké naroky. Zastitujicim tématem celé ucebnice je cestovani po
svete a poznavani riznych kultur, autofi pocitaji se schopnosti Zéka zapsat 1 slozité notové
sekvence, znalosti stupnic (durovych i mollovych), predstavuji obraty kvintakordd, méné
obvyklé takty (Sestiosminovy, tfiosminovy) a maji za cil rozvinout v Zacich schopnost
volnych nastupt jednotlivych stupniii. U kazdé kapitoly jsou 1 €innostné pojaté tkoly,
které také predpokladaji vysoce rozvinuté hudebni dovednosti zaka a znalost hudebni
terminologie. Uvedme si zde piiklad takového ukolu: ,,Na notové radé mezi
1.=5. stupném stupnice ¢, d, e nebo g moll (popripadé zapsané ciselnym notopisem)
ukazujte melodie se stupnovitymi a terciovymi postupy i volnymi ndstupy tonu mollového
tonického kvintakordu, které vyvolany Zak zpiva. Snazte se slyset ukazované tony jeste
prred jejich zaznénim a kontrolujte jejich spravnost (Kola¥, Stibrova, 1997, s. 66).

Takovy ukol by byl tézky i pro mnohé zaky ZUS a na zékladni §kole by mohl byt
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aplikovatelny pouze v ptipade, ze jsou zici uz od prvni tfidy systematicky vedeni

k tréninku intonace, pracuji se stupnicemi, akordy a uci se volné nastupy.

Autorska dvojice Kolaf-Stibrova s vyrazovymi prostiedky sice prakticky pracuje
(bez toho by vyuka hudebni vychovy v podstaté nebyla mozna), ale nijak je neklasifikuje,
ani pojem nezminuje. Jednotlivé vyrazové prostfedky ovSem prolind ve tvoifivych

hudebnich ¢innostech.

2.3.2.2 Hudebni vychova pro 7.—9. rocnik zakladni Skoly. BRABEC,
Jindrich. Uvaly.' Jinan (Brabec, 1995), (Brabec, Stibrova, 1 994),
(Brabec, 1997).

Od sedmé do devaté tfidy uZ je autorem ucebnic Jindfich Brabec. Tyto uc¢ebnice
nejsou tak podrobné a nekladou tak vysoké naroky na zaky jako publikace od stejného
nakladatelstvi pro 6. ro¢nik, ovSem ve srovnani s mlad$imi uc¢ebnicemi (napt. SPN) je

urovei stale podstatné vyssi.

Jindtich Brabec s pojmem vyrazové prostiedky také nepracuje, ale nékolik kapitol
ucebnice se jim pfimo vénuje. Jmenujme napiiklad kapitoly Rytmus, Stupnice a akordy,
Motiv, téma, véta nebo Hudebni formy (Brabec, 1995). V devatém ro¢niku se setkame

1 s kapitolou vénovanou harmonii (Brabec, 1997).

2.3.3 Nakladatelstvi Fraus

2.3.3.1 Hudebni vychova: Ucebnice pro 6.—7. rocnik ZS a odpovidajici
rocniky viceletych gymndzii. ROHLIKOVA, Lucie; SEDIVY, Jakub.
Plzen: Fraus (Rohlikova, Sedivy, 2013).

V nakladatelstvi Fraus vznikla v roce 2013 série uéebnic pro 2. stupeii ZS. Jsou to
konkrétné dvé ucebnice, jedna pro Sesty a sedmy ro¢nik, druhd pro osmy a devaty rocnik.
Ani vjedné se s pojmem vyrazové prostiedky nepracuje, nicméné v prvni ze dvou
ucebnic se jednotlivych prostfedki dotykdme pomérné Casto. Jedna z kapitol je vénovana
vlastnostem tonu, coZ s vyrazovymi prostiedky souvisi — pracujeme s pojmy barva tonu
a sila téonu, coz odpovidd vyrazovym prostiedkiim barvy a dynamiky. Ucebnice se
zamétuje na rozvoj hudebniho vnimani zakd, je zde cela fada interaktivnich ukoli ke

vnimani vlastnosti tonu a hudby obecné. Je také mozné pofidit si elektronickou verzi
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udebnice, kde jsou k dispozici konkrétni ukazky a odkazy (Sedivy, Rohlikova, 2013,
s. 12). Nasledujici samostatna kapitola nese nadzev Rytmus a tempo, tedy dalsi vyrazovy
prostiedek, ktery v ucebnici najdeme. Jsou tu zpracované rizné rytmické doprovody,
predstaveny délky not i terminy jako je pulzace nebo metrum a autofi se zaméfuji i na

tance a pohybové ¢innosti.

Mimo tyto kapitoly, které souvisi s nasi praci, v ucebnici najdeme zéklady hry na
flétnu a klavir, Zaci se seznamuji s riiznymi notovymi zapisy a s partiturou a velka ¢ast je

vénovana hudebnim nastrojim a jejich déleni.

2.3.3.2 Hudebni vychova: Ucebnice pro 8.-9. rocnik ZS a odpovidajic
rocniky viceletych gymnazii, KUHN, Tomas; LISKOVA, Svtépdnka.
Plzen: Fraus. (Kuhn, Liskova, 2022).

Ve druhé ucebnici, tj. uéebnice pro 8. a 9. ro¢nik, jsou zpracovany hudebni d&jiny
od pocatku k dnesku. Ucebnice je dostupna i v online podobé a obsahuje mnoho
hudebnich ukéazek i1 ndvrht aktivit, takze vyrazové prosttedky rozviji skrze tyto ¢innosti,

ptestoze je vyslovné nezminuje.
2.3.4 Nakladatelstvi Taktik

2.3.4.1 Hrava hudebni vychova 1-5. TAYLOR, Daniela a kol. Praha: Taktik.
(Taylor, 2023), (Taylor, 2024).

Série Hravda hudebni vychova je sada ulebnic, kterd ptichazi s vyraznym
¢innostnim pojetim hudebni vychovy. Prvni ucebnice vysla v roce 2020 a od té¢ doby byly
vytvofeny materialy pro vSechny roéniky prvniho stupné, tzn. pro 1.-5. tiidu. Zaci se
vSechny teoretické poznatky uci skrze vokalni, instrumentélni, poslechové a pohybové
¢innosti a jak je uvedeno v pfedmluvée k této sérii, pi1 hodinadch hudebni vychovy bychom
»meli vzdy postupovat od hudebniho zazitku k vedomostem, ne naopak‘ (Taylor, 2023a,
s. 2).

Jednotlivé aktivity jsou zaméfeny na rozvoj hudebnich dovednosti, pracuje se
s rytmickymi slabikami, je rozvijena tvofiva intonace a predstaveny zaklady taktovani.

V kazdém rocniku se také dba na propojeni s ostatnimi piredméty a cCinnosti jsou
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koncipované tematicky, napiiklad v paté tiidé poznavame vSechny kontinenty,

pozorujeme vesmir a ptirodu (Taylor, 2023d).

Velky diiraz je kladen na rytmus a jeho rozvoj, a to obzvlasté v nizsich ro¢nicich.
Autofi hojné pracuji s deklamaci textu, hrou na télo a rytmickymi slabikami. Ve tieti tfide
potom pfichdzi nauka o hudebnich néstrojich, Zaci poznévaji jejich barvu a neni

opomenuta ani hudebni forma — seznamujeme se zde napi. s velkou pisiiovou formou.

V této sad¢ ucebnic se nepracuje s pojmem vyrazové prostiedky, ale skrze
hudebni ¢innosti jsou zaci velmi vyrazné rozvijeni v jejich vnimani, z toho diivodu je zde
tato série také zminovana a, i kdyz zatim neni zaméfena na zaky druhého stupné ZS,

mnohé aktivity mohou byt po jisté Gipravé na druhém stupni vyuzity.

2.3.5 Shrnuti

Z ptedchozich kapitol je ziejmé, Ze problematika vyrazovych, popt. vyjadfovacich
prosttedk, je zpracovéana nejednotné, neexistuje zadna ustalena klasifikace a kazdy autor
vycleniuje jako zasadni jiné vyrazové prostredky, mozna i z toho divodu tento pojem
nenajdeme ve vétsSing ucebnic. Vyjimkou je pouze fada od nakladatelstvi SPN. V této
praci budeme piedstavovat a rozpracovavat déleni, které se objevuje pravé v této
ucebnici, obsahuje totiz opravdu zakladni vyrazové prostiedky — melodii, harmonii,
rytmus, dynamiku a barvu — které maji zdroven potencidl byt pfedstaveny a rozvijeny
skrze filmovou hudbu, coz napt. forma pfili§ nema. Prestoze je forma dulezity vyrazovy
prostiedek, filmova hudba neni pro jeji pfedstaveni idealni, protoze se jiz z podstaty

objevuje utrzkovité. V tomto piipadé by bylo vhodné&;jsi zvolit jinou oblast hudby.

2.4 Rytmus

2.4.1 Teoretické vymezeni

Rytmus je vyrazovy prostiedek, ktery organizuje hudbu v case (Kalinak, 2010, s. 30).
Podrobnéji mizeme fict, ze rytmus je ,,univerzdlni pojem oznacujici riizné druhy pohybu,
které organizuje v casové posloupnosti* (Sedlak, Vanova, 2013, s. 137). Rytmus ovSem
neni vysadou hudby, setkdvdme se s nim mimo uméni v pfirodnich 1 biologickych

procesech. Miizeme hovofit i o dil¢ich slozkach rytmu, které se u jednotlivych autorii
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drobné lisi. Hudebni psychologie pro ulitele zminuje puls, metrum, délky tont, hybnost

a tempo (Sedlak, Vanova, 2013, 137-140).

e Puls chapeme jako pravidelné opakovani pocitacich dob ve stejnych casovych
odstupech.

e Metrum je vyssi tektonickd jednotka, kterd navazuje na pulsaci. Je dano
pravidelnym stfidanim tézkych a lehkych (ptizvuénych a neptizvuénych dob).

e Délka tont je zdkladem rytmickych modifikaci a souvisi s akcenty a jejich
rozlozenim, specidlnim pifipadem je napft. synkopa.

e Tempo mizeme definovat jako miru rychlosti, v niz maji probihat hudebni
impulsy obsazené ve skladbé. Udava se slovnim oznacenim (largo, adagio,
andante, ...) nebo ¢iselnou hodnotou Milzelova metronomu (Smolka, 1983,

S. 654).

e Hybnost je potom obecngjsi ur€eni tempa (pomalu, stiedné rychle, ...).

Jaromir Synek v Didaktice hudebni vychovy I uvadi pojmy spojené s rytmem
v kapitole Zakladni prvky rytmické cinnosti a stru¢né definuje metrum, takt a tempo.

K metru ponékud zjednoduSen¢ a neptesné dava synonymum ,,pulsace (2004, s. 38).

Schmidt-Jones ve své publikaci The Basic Elements of Music uvadi pouze terminy
spojené srytmem — puls, metrum, takty, rytmickou sekci hudebniho uskupeni
a synkopizaci (Schmidt-Jones, 2008, s. 2). Slozky rytmu jako takové nezmifiuje, nicméné

terminy, které uvadi, se velmi prolinaji s pojmy Sedlaka a Vanové.

Vramci teoretického vymezeni rytmu v kontextu naSi prace hovoiime
samoziejme spiSe o zakonitostech evropské (zapadni) hudby. Rytmické vnimani a citéni
je ale podminéno kulturné. Zapadni hudba se vyznacuje spiSe rytmickou pravidelnosti,
hudba Blizkého vychodu ma naopak casto flexibilni rytmy, které se pfizplisobuji textu
a africka kultura vyuziva slozité polyrytmy (Kalinak, 2010, s. 30). Pro vSechny je ale
spolecny fakt, ze rytmus je jakymsi hudebnim praelementem, ktery tvoii zakladni
vystavbovou slozku hudby, v ontogenetickém vyvoji jedince se rozviji velmi brzy
a pfirozené souvisi s Zivotem ¢loveéka (at’ uZ mluvime o tepu srdce nebo pravidelném

rytmu chtize) (Sedlék, 1984, s. 35).
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2.4.2 Didakticky pohled

V souvislosti s didaktickym pohledem na tento vyrazovy prostfedek a Skolni praxi
je tfeba zminit pojem rytmické citéni, ktery mizeme charakterizovat jako schopnost
vnimat a analyzovat rytmus, reprodukovat ho a adekvatn¢ na n¢j motoricky reagovat

(Sedlak, Vanova, 2013, s. 141).

Rytmus, vice nez kterykoli jiny vyrazovy prostfedek, Gizce souvisi s motorikou
a rozvoj motorickych dovednosti se miize pozitivng projevit i v dovednostech hudebnich.
Jde o schopnost vnimat ¢asové organizované informace a motoricky pfesné na né
reagovat. K rozvoji hudebné-motorickych schopnosti tedy mohou nepfimo pfispét
i sportovni ¢i taneCni aktivity, nebo ¢innosti spojené sjemnou motorikou (Franék,

2005, s. 137).

Pti poslechu hudby také ¢asto dochazi k nezdmérnému a neuvédomélému zapojeni
konkrétnich svali a poslucha¢ ma tendenci se motoricky pohybovat. Tyto pohyby mohou
byt vnéjsi, tedy viditelné, ale také vnitini, které méné kontrolujeme svoji vili, jedna se
napiiklad o stahy hrudniho koSe, zména rychlosti dychani, napinani hlasivek apod.

(Sedlék, Vaiiova, 2013, s. 142).

Pokud se chceme zaméfit na rytmické aktivity, které rozviji rytmické citéni,
zminime tf1 publikace, které predstavuji velké mnoZstvi konkrétnich napadi. Z ¢eskych
publikaci uved'me Hudebni psychologii pro ucitele (Sedlék, Véanova, 2013), jejiz soucasti
je kapitola Rytmicka vychova, a Didaktiku hudebni vychovy 1 od Jaromira Synka (2004).
Ze zahrani¢nich zdroji téma velmi podobné a pomérné obsahle rozpracovava Cathrine

Schmidt-Jones v knize The Basic Elements of Music (2008).

Navrzené aktivity ze vSech tii publikaci se prolinaji a jadro je stejné, nékteti autofi
pouze pridavaji nékolik aktivit navic. Katrine Schmidt-Jones uvadi 3 aktivity, které se
objevuji u Synka 1 Sedldka a Vanové. Jednd se o rytmickou ozvénu, pii které ucitel
vytleskava kratké rytmické vzorce, které zaci piresné napodobuji. Druhé aktivita, kterd se
objevuje ve vSech tfech publikacich, je rytmicky vicehlas, ktery je doptedu pfipraven.
Zaci maji za kol naudit se sviij part a rozviji schopnost udrzet svoji rytmickou linku pfi

spole¢né hie (Schmidt-Jones, 2008, s. 5). Posledni ¢innosti je rytmicky doprovod pisné.
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Zaci mohou vyuzivat rytmické nastroje, hru na télo nebo zakladni vytleskavéani. Pfi druhé
rytmy, linka méné nadanych zakli mtize odpovidat pulsaci nebo muze byt jinak

zjednodusena.

Synek déle uvadi dalezitost deklamace textu, vytleskavani rytmického zapisu nebo
vyuziti rytmickych slabik a zdkladnich taktovacich schémat (2004, s. 39-45).
S poslednim ze zminénych se setkdme i u Sedlaka a Vanové. Ti navic uvadi rozliSeni
rytmické chyby v notovém zapisu, rytmicky diktat nebo také tvofivou praci s rytmem,

ktera pocita s improvizaci a kreativitou zaka (2013, s. 144—145).

2.5 Melodie

2.5.1 Teoretické vymezeni

Melodie je podle Malé encyklopedie hudby ,horizontalni sled tomu v urcitych
délkovych pomeérech, ktery dava v danych slohovych souvislostech hudebni smysl
a pusobi jako celek” (Smolka a kol., 1983, s. 409). Velmi podobné definuji melodii
Sedlak a Vanova a dale uvadéji, co to znamena, ze ma sled tond hudebni smysl a ptisobi
jako celek. Melodie by méla byt slozena spiSe z drobnych intervali, méla by mit jasny
smér melodického pohybu, ktery je navic harmonicky ukonceny (Sedlék, Véaiova, 2013,
s. 129). Diky hudebnim analyzdm vime, Ze malé melodické intervaly se objevuji
podstatné Castéji nez velké a byvaji Castéji pouzity v sestupné formé, velké intervaly jsou

potom ¢astéji vyuzity ve formé vzestupné (Franck, 2005, s. 78).

Melodie je v klasické i filmové hudbé nejvyznamnégjsi slozkou. UmozZiiuje ndm
ptijit s hudebni myslenkou, kterd mtze byt rozvinuta, miizeme tedy diky tomu hovofit
o motivické, potazmo tematické praci. Je ale samoziejmé vzdy doplnéna dal§Simi
vyrazovymi prostiedky, které melodii dodévaji specificky raz (Hons, 2010, s. 66).
Melodie je tvofena z tdnového materidlu, jenZ Gizce souvisi s tonalitou a harmonii. V této
souvislosti zmifime napt. melodii diatonickou, pentatonickou nebo chromatickou. Velmi
vyjimecné se mizeme setkat i s bichromatickou melodii, ktera vyuziva mikrointervala

(Hons, 2010, tamtéz).

Vysadni postaveni melodie je patrné i ve filmové hudbé. Dilezity je pojem

leitmotiv, coZz je kratka hudebni fraze, kterd je sémanticky spojena s nehudebnim
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obsahem (Kennedy, 1980, s. 405). Leitmotiv miize byt samoziejmé i rytmického nebo
harmonického charakteru, ve vétsin€ pripadt se ovSem jedna o melodii, ktera se ve filmu
objevuje opakované a diky vyvoji a proméndm ostatnich vyrazovych prostfedki se
posiluji asociace s melodii spojené. Tim se emocni vliv leitmotivu na divaka prohlubuje,

coz je pro film zadouci (Kalinak, 2010, s. 30).

2.5.2 Didakticky pohled

Pro zaky je melodie vétSinou snadno predstavitelnd, zaci se s pojmem setkéavaji
od utlého veéku, v publikaci Infants * perception of melodies se docteme, ze 1 déti kolem
6-8 mésice jsou schopny vnimat zmény v melodii, jeZ je jim dobfe znama (Trehub a kol.,
1984, s. 213). V mateiské Skole i v hodinach hudebni vychovy je vnimani melodie

rozvijeno zpévem pisni, které jsou zpravidla doprovazené pouze klavirem nebo kytarou.

vvvvvv

se vyzaduje vétsi soustfedéni a ptremysleni o hudbé. Ke ztizeni rozkli¢ovani konkrétni
melodie dochazi také v ptipad¢, Ze melodie zazniva v neobvyklé instrumentaci, je jinak
zharmonizovana, nebo jsou pozménény dal$i vyrazové prostiedky, které melodii
doprovazi (napf. rytmus nebo tempo) (Sedldk, Vanova, 2013, s. 130). Obecné ale
predpokladdme, Ze melodie je pro Zdky pomérn€ uchopitelny a srozumitelny vyrazovy
prostfedek, proto je také jednim z prvnich, kterému se budeme vénovat. Jmenujme zde
nekolik aktivit, které podle Cathrine Schmidt-Jones pomahaji rozvijet vnimani melodie
u déti. V prvni fad€ si pii vnimani melodie musime uvédomit jeji pribeh a nasledné ho
verbalné (melodie klesa, stoupd, jsou pfitomny velké intervalové skoky) nebo graficky

(zakreslujeme prubéh poslouchané melodie do grafu) popsat.
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The Riddle Song

P

Obrazek 2 Priubéh melodie (Schmidt-Jones 2008, s. 41)

Obrazek 3 Zakreslent priibéhu melodie (Schmidt-Jones 2008, s. 42)

Dalsi dtlezitou, zdroven asi nejCast¢jsi, moznosti, jak rozvijet melodické citéni, je
reprodukce melodie a obecné nacvik pisné. Nejcastéji se setkdme s imitaéni metodou
nacviku pisn¢€. Je to takovd metoda, pfi které se zaci uci pisenn zpisobem napodoby
vokalniho projevu ucitele. Tato metoda je pomérné rychld a funkéni, proto byva ve
Skolnim prostfedi hojné vyuzivana. Druhou moZnosti je tzv. intona¢ni metoda, které
ptedpokladd dlouhodobou piipravu a trénink intervald, diatonickych postupti, volnych
néastupt a notace. Zak je potom schopen pisef interpretovat jenom na zakladé notového
zapisu, bez vétsi pomoci ucitele (Synek, 2014, s. 24). Tato metoda sice vyZzaduje
soustavnou praci a velké mnozstvi ¢asu a usili, ale z hlediska hudebniho rozvoje zédka je
povazovana za nejucinnéjsi (Sedlak, Vanova, 2013, s. 282). Je mozné také kombinovat
obé metody, coz mize byt vyuzito pii setkdni s novym hudebnich jevem/novym

postupem (Synek, 2014, s. 25).

K rozvoji vnimani vySkovych vztahli mezi tony ndm vyrazné¢ pomize také
solmizace, v praxi se pouzivd metoda madarského skladatele a pedagoga Zoltana
Kodalyho, kdy je ke kazdému stupni dané toniny pfifazena slabika (do-re-mi-fa-so-la-ty-

do), coZ napomahd spravné intonaci (Sedlék, Vainova, 2013, s. 152).

Z dalSich aktivit jmenujme napt. rozpozndni ukoncenosti a neukoncenosti melodie,
rozpoznani faleSného tonu v melodii nebo urceni, jestli je dana melodie v durové nebo

mollové tonin¢ (Sedlak, Vanova, 2013, tamtéz).
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2.6 Harmonie

2.6.1 Teoretické vymezeni

Mala encyklopedie hudby definuje harmonii jako ,,souhrn vztahit horizontalnich,
tj. naslednych (rozloZenych v case), a vertikalnich, tj. soucasnych (rozloZenych v tonovém
prostoru) mezi tony a jejich seskupenimi (Smolka, 1983, s. 237). Jednoduseji miizeme
fici, ze se jednd o vyrazovy prostiedek, jehoz podstatou jsou vztahy mezi souzvuky

a akordy.

Harmonie je velmi dulezitym vyrazovym prostiedkem, 1 kdyZz ne
nepostradatelnym. Jsou kultury nebo také vyvojové faze hudby, ve kterych je harmonie
upozadéna, nebo uplné chybi (Kalinak, 2010, s. 29), nicmén¢ od 17. stoleti je harmonie
zakladnim hudebnim principem a vénuje se ji mnoho pozornosti obzvlasté v zdpadni

kultute (Kofron, 2002, s. 3).

Sedlak a Vanova uvadgji, ze dfive se Casto jako harmonické citéni uvadéla
schopnost rozliSovat konsonanci a disonanci, pficemz konsonanci se mysli soulad
a libozvucnost, disonanci potom nesoulad (2013, s. 153). V klasické harmonii by kazda
disonance mé¢la byt podle harmonickych pravidel rozvedena do konsonance. Jak uz jsme
ale zminili, harmonie se neomezuje pouze na konsonanci a disonanci, ale mapuje vztahy

mezi akordy obecné.

S pojmem harmonie Uzce souvisi termin tonalita. N&ktefi autofi ji vycClenuji
samostatnég, nebo ji povazuji za nadfazenou harmonii (Sedlak, Vanova, 2013, s. tamtéz),
nicméné pii konkrétnim vyctu vyrazovych prostiedki je tonalita zminovand jenom
vyjimecné, spiSe v zahrani¢nich zdrojich. Tonalita souvisi s melodii 1 harmonii
a umoziluje ndm vnimat vyskové vztahy mezi tony a akordy a jejich vztah k tonalnimu
centru. S hudebnim vyvojem a vyvojem harmonického mysleni vznikly moderni dur

a moll stupnice (Kofron, 2002, s. 34).

V sou€asném klasickém harmonickém systému nemaji vSechny akordy v toniné

vvvvvv

1. stupent neboli tonika, kterd je centrem dané toniny. Abychom ale vyjadfili toninu
a jasné ji urcili, potfebujeme minimalné 3 akordy, které tvoii tzv. kadenci. Kromée toniky

se jedna jeste o dominantu, coz je paty stupen dané toniny a subdominantu (¢tvrty stupen
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v toning). Témto akordim fikame akordy hlavni. Sekvenci téchto akordi potom

vyjadiujeme konkrétni toninu (Kofron, 2002, s. 35).

Proniknout do vSech pravidel harmonie je naro¢ny ukol, nicméné znalost alespoii
zakladnich akordii je dobrym ptfedpokladem pro elementdrni chapani hudby
v souvislostech a pomiize ndm také v instrumentalnich Cinnostech a v jednoduchych

doprovodech pisni.

2.6.2 Didakticky pohled

Velmi uzite¢ny a podrobny exkurz do oblasti zkoumani harmonického citéni
najdeme v disertacni praci Petry Berankové z Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy na
téma Tondlni a harmonické citeni jako zdklad tvorivého projevu v hudebni vychové
(2008). Zameéfuje se na teoretické poznatky, diagnostiku i metodiku rozvoje

harmonického citéni. Uvadi také vyvoj harmonického citéni v ontogenezi jedince.

Harmonické citéni se oproti vnimani melodie a rytmu rozviji vyrazné pozdéji, diive
je také rozvijeno tonalni citéni ditéte. Podle vyzkumii se u déti i dospélych, ktefi se
nezabyvaji hudbou, harmonické citéni viibec rozvinout nemusi nebo bude rozvinuto
jenom velmi omezené. Je tedy mozné, ze viibec nebudou schopni rozeznavat konsonanci

a disonanci (Sedlak, Vanova, 2013, s. 157).

Pokud je ovSem dit€ hudebné vedeno, pii vstupu do Skoly za¢ind vnimat tonicky
kvintakord jako zaklad toniny a o nékolik let pozdéji, mezi 8 a 9 rokem dochazi
k vyraznému rozvoji harmonického citéni a v obdobi kolem 11 roku rozliSuje konsonance
a disonance, analyzuje jednotlivé tony akordu a je schopné rozpoznat nespravny

harmonicky doprovod k pisni (Berankova, 2008, s. 36).

Berankova ve své diserta¢ni praci uvadi mnoho navrhl na konkrétni hry, které
rozviji harmonické citéni. Jsou sice koncipovany pro déti mladSiho Skolniho véku,
principy ale muizeme pouzit i na druhém stupni, napf. rozpoznavani durovych
a mollovych akord, ur€ovani disonantniho akordu v kadenci nebo rozpoznavani poctu
znéjicich tonh (2008, s. 62—65). Sedlak a Vainova maji mnohé navrhy aktivit podobné,
navic uvadi jesté¢ rozpoznani ukoncenosti kadence, zhodnoceni spravnosti doprovodu

nebo porovnani velikosti intervalii (2013, s. 159).
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2.7 Barva

2.7.1 Teoretické vymezeni

Barva tonu nam urcuje jeho kvalitu, oproti napf. hlasitosti toénu, ktera je
kvantitativni. Barvu tonu vnimame jako vyrazovy prosttedek, ale taky jako jednu ze Ctyt
vlastnosti tonu, konkrétné se jedna o vysku, silu, délku a barvu, z fyzikalniho hlediska
mluvime o frekvenci, intenzité, trvani a tébnovém spektru alikvotnich tont (Sedlak,

Vanova, 2013, s. 114).

Alikvotni tony jsou pro vnimani specifické barvy zasadni. Kazdy ton je vzdy
slozeny z tonu zakladniho a z Sirokého spektra vyssich tont, které zaznivaji spole¢né se
zakladnim tonem. SloZeni alikvotnich tént se fidi pfisnym pomérem (Sedlék, 1990,
s. 72). Netrénované lidské ucho slysi tuto kombinaci frekvenci ne jako oddélené tony, ale
jako jeden tén se specifickou barvou (Schmidt-Jones, 2008, s. 27). Alikvotni tony nejsou
pritomny pouze v elektronicky vygenerovanych zvucich, t€ém fikame sinusové tony

(Smolka, 1983, s. 23).

Kazdy hudebni nastroj ma jiné slozeni a intenzitu alikvotnich tont, to jim dodava
zvukovou specificnost. Velky pocet téchto tond utvati plny a ostry zvuk, pokud je
mnozstvi alikvotnich tént nizsi, ton bude znit mékceji. Svou roli hraje i to, jestli jsou
posileny sudé nebo liché alikvotni tony. Podle vyzkumil a pozorovani miZeme fict, Ze
sudé dodavaji mékkost a jsou vyraznéjsi napt. u dievénych dechovych nastroji a liché
alikvotni tony dodavaji ostrost a priizracnost a jsou specifické pro Zestové nastroje (Hons,

2010).

Barva, mozna jesté specifictéji nez s hudebnimi nastroji, souvisi s lidskym
hlasem. Dva néstroje stejného druhu se barvou li§i pouze malo. U lidského hlasu je
naopak rozdil v barvé hlasu okamzité slySitelny a jsme schopni rozeznat dva zpévaky,
1 kdyz je pisen, intenzita a vyska zpévu totozna. Nekteti profesiondlni zpévaci, obzvlaste
z oblasti populdrni hudby, si na své osobité barveé hlasu zakladaji (Kalinak, 2010, s. 31).
K oznaceni barvy tonu pouzivame slova spojena s konkrétnimi pfedstavami, jmenovité
svételnymi (leskly, svétly, temny, ...), hmatovymi (mekky, drsny, ostry, ...) a prostorové

objemovymi (kulaty, plny, ...) (Téplov, 1965, s. 46).
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V souvislosti s barvou zminime také pojem instrumentace, tedy technika, kdy
skladatel pii kompozici nebo piepisu nastrojového obsazeni védomée vyuziva dispozic
a specifik konkrétnich hudebnich nastrojti (Smolka, 1983, s. 285). Skladatel tedy musi
velmi dobie znat vSechny hudebni néstroje a jejich barvu, aby dokézal pln€ vyuzit jejich

potencial a co nejlépe je propojil v hudebnim dile.

Pfestoze barvu vnimali hudebnici a skladatel¢ ve vSech hudebnich etapach, do
popiedi zajmu se dostava obzvlasté v romantismu. Casté jsou napiiklad imitace zvuk
prirody, jejichz barvu se skladatelé snazili co nejvérnéji vyjadrit hudebnimi néstroji
orchestru (Michels, 2000, s. 405). Skladatelt, kteii se v této dobé nové zaméiovali na
moznosti instrumentace a praci s hudebni barvou, bylo mnoho, jednim z nejvyrazné¢jSich
byl francouzsky skladatel Hector Berlioz, ktery zkoumal oblasti a hranice zvukovych
a instrumenta¢nich prostiedkl, jeho fantazie casto pfevySovaly realné moznosti
orchestralniho aparatu (Smolka, 2001, s. 431). Ve 20. stoleti se tato tendence zacala jesté
vice prohlubovat. Dochazelo k mnoha experimentiim s barvou nastrojli. Vyraznou tlohu
ma barva v impresionismu a po druhé svétové valce se objevuje smér, ktery upozad'uje
Skladatelé uZzivaji dlouhé zvukové plochy, které umoziuji dostatecny cas ke vnimani
a pusobeni hudby. Tény ¢asto vznikaji novym zpiisobem artikulace a tvofenim zvuku

(Smolka, 2001, s. 560).

2.7.2 Didakticky pohled

Hudebni barva tonu je na rozdil od vysky, sily a délky neméfitelna. Proto pro jeji
popis vyuzivame metaforickych pojmt hmatovych a vizualnich (Hons, 2010, s. 174).
I z toho divodu miize byt pro zdky uchopeni vyrazového prosttedku barvy pomérné
komplikované a téZko popsatelné, ptestoZe vétsina z nich pozna rozdil ve zvuku rtiznych
hudebnich néstroji. Ke konkrétnéjsSimu ptedstaveni a uchopeni témbru (barvy) ndm
mohou slouzit Skaly, které popisuji urcity aspekt barvy. Na koncich Skaly (mizeme
nazvat téz sémanticky diferencidl) jsou protikladna ptfidavnd jména a mezi témito
krajnimi hodnotami je vétSinou 5 az 7 stupiill, diky ¢emuz mizeme hudebni barvu co
nejlépe charakterizovat (Franck, 2005, s. 40). OvSem i s pomoci téchto skal miize byt

popsani barvy pro zaky ze zacatku obtizné a je tfeba tuto dovednost rozvijet postupné.
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Z dal$ich oblasti, které souvisi s barvou, jmenujme nauku o hudebnich nastrojich
a instrumentalni ¢innosti. S hudebnimi nastroji mizeme tedy pracovat pasivné, kdy se
ucime o jednotlivych hudebnich nastrojich, a aktivné pfi instrumentalnich ¢innostech. Ve
Skolnim prostiedi ndm k tomu cCasto slouzi elementdrni nastroje Orffova instrumentate,
které ale mizeme doplnit klasickymi (klavir, kytara, flétna) nebo elektrickymi néstroji

(keyboard, basova kytara) (Grobar, 2023, s. 83).

Velmi napomocné ndm v tématu hudebni barvy mize byt dilo Ilji Hurnika Umeéni
poslouchat hudbu, coz je poslechovy cyklus, ve kterém autor ptedstavuje, co v§e nam
muze hudba piedat a jakymi prostfedky se tak déje. V tivodni ¢asti se vénuje hudebnim
nastrojiim, a to pravé z hlediska specifického zvuku a barvy jednotlivych nastroji.
Zamétuje se také na estetiku jejich vyuziti a nastiiuje uméni instrumentace (Hurnik,

2012).

2.8 Dynamika

2.8.1 Teoretické vymezeni

Pojem dynamika vyjadiuje zvukovou intenzitu skladby. Do jisté miry mutze byt
zaznamenana absolutné — z jedné strany je ohraniCena prahem slySitelnosti, z druhé
strany prahem bolesti pfi velmi hlasitych tonech — nicméné vnimani hlasitosti je ¢astecné
subjektivni a souvisi se stavem sluchovych organti (Smolka, 1983, s. 163). Fyzikalng
intenzitu zvuku méfime nejcasteji v decibelech, ovSem pro zaznamenani hlasitosti zvuku,
ktery souvisi i1 sjeho frekvenci, vznikly také jednotky fon a son, které pocitaji

1 s frekvenci a hlasitosti nékolika soucasné€ znéjicich tont (Sedlék, Vanova, 2013, s. 127).

Pro béznou hudebni praxi je zdznam piesné hlasitosti ponékud nadbytecny, pro
oznaCeni hlasitosti, tedy dynamiky, vyuzivame italskou terminologii a graficka
(pp) — piano (p) — mezzoforte (mf) — forte (f) — fortissimo (ff) forte fortissimo (fff)
(Smolka, 1983, s. 164). Oproti intenzité zvuku je dynamika do jisté miry relativni, pokud
hraje fortissimo cely orchestr, bude zvuk zdkonit¢ mnohem hlasitéjsi, nez pokud hraje
fortissimo jeden samostatny nastroj. Piesnd interpretace dynamického oznaceni zavisi
hned na nékolika faktorech, jmenujme napiiklad typické dynamické moznosti pro dany

nastroj, charakter skladby, tradice provozované¢ho hudebniho Zanru nebo také akustika

konkrétniho prostoru, kde hudbu provozujeme (Schmidt-Jones, 2008, s. 16).
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Dynamika miize byt plo$na a spiSe horizontalniho charakteru, s takovou souvisi
1 akcentace té¢zkych dob nebo dynamicky vyvoj frazi, ale mizeme ji vnimat 1 vertikalng,
sem patii jakasi dynamickd hierarchie jednotlivych toéni souzvuku, nebo uméni
instrumentace v souborech dynamicky odliSnych nastroji. Zmény dynamiky mohou byt
pozvolné (crescendo, decrescendo) nebo nahlé (subito forte, subito piano) (Hons, 2010,

5. 172).

Dynamika se védomé zacina mezi skladateli prosazovat vice az od doby baroka,
které kladlo diiraz na kontrast. Od klasicismu se potom rozviji i vyuziti crescenda
a decrescenda. V romantismu se setkdme s extrémnimi dynamickymi polohami
a s velkym rozvojem symfonickych orchestrli, coz doddvda hudbé monumentélnost.
V hudbeg 20. stoleti dynamika ztraci na dilezitosti a do poptedi se dostavaji jiné vyrazové

prostfedky, napt. barva (Hons, 2010, s. 173).

2.8.2 Didakticky pohled

Stejné jako u melodie mizeme zaznamenat dynamicky pribéh skladby pomoci
grafu, pficemz nejlépe rozpoznatelnd je pro zaky takova skladba, ve které je cCasty
dynamicky kontrast. Zahrat rzné nuance dynamiky na konkrétni hudebni nastroj
vyzaduje kontrolu motorickych pohybli a rozvinutou techniku hry, nicméné rozliSit
zdkladni dynamické rozdily (nahlas/potichu) a pfedvést je na elementarni hudebni
nastroje by pro zdky nemél byt vétsi problém (Schmidt-Jones, 2008, s. 19). Zména
dynamiky, oproti jinym vyrazovym prostfedklim, napt. rytmu nebo harmonie, zasadné
neméni charakter hudby ani rozpoznatelnost melodie (Franék, 2005, s. 37). Je také fakt,
ze ptridani dynamiky do skladby vétSinou ptichazi az po zakladnim nacviceni a osvojeni
melodie, rytmu a popf. harmonie u harmonickych néstroji (Schmidt-Jones, 2008,

tamtéz).

Schmidt-Jones uvadi aktivitu na rozvoj vniméani dynamiky, kterd muize byt
riznymi zpisoby variovana. Nejsndze ji mizeme provadet skrze vokalni ¢innosti, kdy
ucitel ukazuje dynamickou $kélu a Zaci na n&j hlasem reaguji. S dynamikou souvisi také
akcenty, které je mozné procvicovat pfi instrumentalnich ¢innostech za pomoci kratkych

notovych zapist rizné Grovné (Schmidt-Jones, 2008, s. 24).
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Level |

i dddd:

Obrazek 4 Akcenty level 1 (Schmidt-Jones, 2008, s. 24)

Level |

Obrazek 5 Akcenty level 2 (Schmidt-Jones, 2008, s. 24)
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3 Pripravy vyucovacich jednotek
3.1 Rytmus

3.1.1 Uvodni vymezeni

Rytmus je jednim z nejzasadnéjSich vyrazovych prostiredkd. Dodava hudbé
jakousi pravidelnost a fad. V nasi praci ho budeme piedstavovat a rozvijet skrze hudbu
z filmu Star Wars IV — Nova nadéje. Nez piedstavime samotny film a konkrétni hudebni
uryvky, zminime nékolik zdkladnich fakt o skladateli, ktery zkomponoval hudbu

k obéma prvnim trilogiim, i n€kolika novéjsim diltim, této legendarni série.

vvvvvv

celou fadu ocenéni a hned po Waltu Disneym je nejcastéji nominovanym ¢lovékem na
Cenu Akademie, konkrétné jde o 52 nominaci, z nichz pét se mu podafilo proménit,
jmenovité se jednalo o filmy Sumar na stiese (1972), Celisti (1976), Star Wars IV — Novd
nadeje (1978), E. T. — Mimozemstan (1983) a Schindleritv seznam (1994). Celkové ziskal
k roku 2025 216 hudebnich ocenéni (John Williams, IBDb, © 1990-2025). Ke spolupraci
si ho Casto vybiral americky rezisér Steven Spielberg. Spolecné vytvotili jiz zminiované
Celisti, E. T. — Mimozemsitana a Schindleriiv seznam, dale potom napt. Blizkd setkani
tretiho druhu (1977), Indiana Jonese (1981), Jursky park (1993), Zachrante vojina Ryana

(1998) a mnoho dal$ich Gspésnych filmi svétového formatu (tamtéz).

John Williams je ¢asto zminovan v souvislosti s navratem k tzv. klasickému stylu
komponovani filmové hudby. V jeho hudbé je patrny odkaz prvnich velkych filmovych
skladateld Maxe Steinera a Ericha Wolfganga Korngolda, a to dokonce tak, Ze v tvodnim
motivu Star Wars mizeme slySet vyraznou podobnost s Korngoldovou hudbou ke King ‘s
Row (1941) (Scheurer, 2008, s. 63). Ve svych dilech vyuziva klasického obsazeni

orchestru a vyrazna je u néj prace s leitmotivy.

Film Star Wars IV — Nova nadeje byl natocen v roce 1978 rezisérem a scéndristou
Georgem Lucasem. Celkov¢ ziskal Sest Cen Akademie, jedna z nich byla za hudbu Johna
Williamse. Tento film (potazmo celd série), ktery mél spojovat sci-fi s mytologii,
technologii s magii a minulost s budoucnosti (Audissino, 2014, s. 69), se stal

popkulturnim fenoménem a svét Star Wars je stale velmi populérni.
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V dobé& vzniku filmu byl v hudbé ke sci-fi Zanru ¢asto vyuzivan modernisticky
hudebni jazyk 20. stoleti s prvky atonality a aleatoriky, dale se Casto objevovala
elektronicka hudba a skladatelé¢ piichazeli s neobvyklymi hudebnimi barvami, aby
vyjadrtili vzdalené pretechnizované svéty v budoucnosti nebo dokonce v jinych galaxiich.
Lucas ale pro svij film chtél néco klasického, néco, co bude odkazovat ke skladatelim
klasickych symfonii, uvazoval také o vyuziti archivni hudby, ale Williams ho nakonec
presveédCil o nutnosti vytvofit novou originalni hudbu, kterda mize 1épe reagovat na
potfeby filmu (Audissino, 2014, s. 70). Tak vznikl legendarni soundtrack s mnoha
nezapomenutelnymi melodiemi. My se s nim vSak sezndmime skrze rytmus a rytmické

¢innosti.

Jako ustiedni skladba vyucovaci jednotky byl zvolen Imperial March — pochod
vojska Impéria, ve kterém je rytmus velmi vyrazny. Zaroven se tato skladba stala
kulturnim fenoménem, byva opakované vyuzita i v jinych kontextech a dostala se do
obecného povédomi nejen filmovych fanouskii. Tato melodie v tonin€ g moll je vyrazna

svymi ostrymi Sestnactinovymi notami a vyraznym mnozstvim chromatickych tont.

Obrazek 6 Imperial March theme (viastni zapis, MuseScore 3, 2017)

V jedné z aktivit budeme pracovat s tématem, které je spojeno s hlavnim kladnym
hrdinou Lukem Skywalkerem a s magickou Silou Jedili. Tato mollova melodie se
v pribehu filmu objevuje v riznych toninach, Casto ji slySime v podani lesnich rohii

a vyvolava pocit jakéhosi ,,mysti¢na®, davnych dob.
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Obrdzek 7 Force theme (viastni zdpis, MuseScore 3, 2017)

Vychodiska:

7.4k zna zakladni rytmické hodnoty a dokaze hrat rytmus z notového zapisu/didaktické
partitury.

74k ma zkuSenost s hrou na riizné rytmické néstroje.

Vystupy z RVP:
UAK-HTD-001-ZV9-002

Védome¢ vyuzivd své hudebni schopnosti a dovednosti ziskané prostfednictvim
vokalnich, instrumentdlnich a hudebné pohybovych cinnosti v individualnich

1 skupinovych aktivitach.

UAK-HTD-001-ZV9-005

Reflektuje tvlirci a interpretacni proces s vyuzitim zakladnich oborovych pojmu.
UAK-HTD-002-ZV9-007

Vyuziva ziskané zkuSenosti a znalosti k vlastnimu vykladu uméleckého dila a jeho

zakladni analyze.

Cil hodiny:
7.4k podle svych schopnosti reaguje rytmicky co nejpiesnéji pohybem na hudbu.
74k je schopen rozlisit tFidobé a &tyfdobé metrum.

74k dokéaze podle jednoduchého notového zapisu hrat v kolektivu na elementarni
nastroje.

7.4k je schopny rytmicky doprovodit originalni audionahravku.
Pomiicky:

Audionahravky, rytmické néstroje, psaci potieby, papiry
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3.1.2 Predstaveni aktivit

Vnimani pulsace a rytmicka ozvéna

V prvni aktivit¢ je cilem uvédomit si pulsaci, tzn. pravidelné opakovani
pocitanych dob. Velmi dobie k tomu slouzi chiize, v naSem piipadé¢ se bude jednat
o pochod. Zaci budou piedstavovat vojaky Impéria, miizeme je postavit do n&jaké
konkrétni formace, pustime pravdépodobné vSem znamy Imperial March (Nahravka
Rytmus 1) a jejich ukolem bude pochodovat na misté¢ do rytmu hudby. Pfi pozorovéani
skupiny zjistime, kdo pfirozené citi rytmus a pulsaci a komu to Cini obtiZe. Je to tedy
jakasi uvodni aktivita pro dalsi rytmické ¢innosti. Pti dal$im poslechu mtizeme skladbu
vyuzit k rytmické ozvéné. Ucitel v ramci jednoho Ctyfdobého taktu vytleskd urcity
rytmus, ktery Zaci v dal§im taktu opakuji. Zde by mohl nastat problém, Ze mezi takty neni
7adna mezera, coz by nékterym z4ktim mohlo €init problém. Nejdiive mizeme tedy vzdy
nechat jeden takt pauzu, aby zici vstiebali vzorovy rytmus ucitele a mohli ho

reprodukovat.

RozliSovani tiidobého a ¢tyfdobého metra

P1i této aktivité budou Zaci poslechem rozliSovat ttidobé a ¢tyfdobé metrum. Na
zacatek jim pustime uryvek z filmu Star Wars IV: Novd nadéje, kde poprvé zazniva téma
Force theme, které je spojeno s postavou Luka a vSech rytiit Jedi, ktefi maji za ukol
obnovit rovnovahu Sily. Luke je na své domovské planeté Tatooine, sleduje zdpad dvou
tatooinskych slunci a pfemysli o svém osudu (Binary sunset... from A New Hope, Star
Wars: The Digital Movie Collection, Youtube, ©2005-2025). Tato melodie mé pro celou
sérii velky vyznam a setkame se s ni jest¢ n¢kolikrat. Po videoukazce pustime zakim dveé
nahravky tématu, jejich ukolem je rozhodnout, kterd moznost odpovida hudbé ve scéné
z filmu a ¢im se ta druha 1i8i (nahravky Rytmus 2, 3). Pokud Zé4ci sami nepfijdou na to, Ze
se nahravky od sebe li§i metrem — jedna je v plivodnim ¢tyfdobém, druhé ve tfidobém —

navodnymi otazkami a tikoly se je ucitel k odpovedi pokusi dovést (napt. kdyz je melodie
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stejna, v cem se mize hudba lisit, zkuste si vytleskat pulsaci). Zde ptikladdme také notovy

zapis k obéma nahravkam.
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Obrazek 8 Force theme — ctyrdobé (viastni zapis, MuseScore 3, 2017)
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Obrazek 9 Force theme — tridobé (viastni zdapis, MuseScore 3, 2017)

Zaktim skrze jednu melodii ukazeme, Ze existuji riiznd metrickd schémata
a nasledné Zaci mohou urcovat, jestli jsou jednoduché melodie, které hraje ucitel na klavir
(bud’ improvizuje, nebo si jednoduché melodie piipravi dopiedu), ve tfidobém nebo

¢tytdobém metru.

Tancime s Cantina Band

S rytmem velmi Gizce souvisi také pohyb a tanec. Skrze pohybové ¢innosti mohou
zaci dale rozvijet své rytmické schopnosti a zdokonalovat se v rytmickém citéni
a pfesnosti. Ve filmu se objevuje skladba Cantina band, kterd mlzZe byt velmi dobie
vyuzita k nauceni kratké choreografie. Ma vyrazny swingovy charakter, z poslechu je
patrny walking bass a dulezitou roli ma ve skladbé zest'ova sekce. Nabizi se zde tedy
ur¢ité propojeni se swingovou hudbou a vytvofeni choreografie, kterd se sklada
z klasickych swingovych krokdi. Pokud nema wucitel zkuSenost s vymyslenim
jednoduchych tanecnich sestav, mize se inspirovat z velkého mnozstvi materialii na
strankach Youtube. Najdeme zde jak mnoho klasickych swingovych tancu, tak také

choreografie vytvoiené ptimo k pisni Cantina Band.
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Imperial March na rytmické nastroje

Vratime se ke skladbé Imperial March, ktera zaznéla uz v prvni aktivité. Nyni se
podle partitury pro bici nastroje naucime rytmicky doprovod k této skladbé, ktery
muzeme nasledné hrat ptimo do nahravky (nahravka Rytmus 1). Partitura ma tfi hlasy,
doprovod je rozepsany pro bubny, Cinely a ozvuc¢na diivka. Tento vybér nastroji nemusi
byt definitivni. Pokud Skola neni vybavena Cinely, miizeme je nahradit tamburinou, jako
bubny mtizeme vyuzit cokoli s hlubokym zvukem a ozvu¢na diivka mohou byt obménéna

jakymkoli nastrojem (pfedmétem) s kratkym dozvukem.

Nejdiive mizeme vSechny zaky naucit vSechny hlasy a poté je rozdélit na
jednotlivé sekce, je ale také moznost je rozdélit hned a ucit kazdou skupinu jeden part,
pfi¢emz je potifeba myslet na to, Ze praveé nehrajici Zaci se mohou zacit nudit a zpiisobovat
ve tfid¢ neklid. NeZ zaéneme hrat doprovod s nahravkou, je dobré ho nejdiive n€kolikrat
vyzkouSet v pomalej$im tempu pouze na pocitdni. Kompletni partitura je umisténa

v prilohach (Ptiloha ¢.1). Touto aktivitou uzavieme kapitolu vénovanou rytmu.
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Obrazek 10 Ukazka partitury Imperial March (viasti zapis, MuseScore 3, 2017)

3.2 Melodie

3.2.1 Uvodni vymezeni

Nejdiive si definujeme pojmy, které souvisi s melodii. Zakladni jednotkou pro
melodii je motiv, ktery je sloZzen pouze z n€kolika tonti. Je vyrazny nejcastéji po strance
melodické, rytmické nebo dynamické a objevuje se v zédkladni podobé i v obménach

(Nedélka, ©2017).

Dal8im pojmem je hudebni téma, coz je rozsahlejsi hudebni myslenka, ktera je

zpravidla tvofena z n¢kolika motivil. S melodii a také s filmovou hudbou tzce souvisi
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pojem leitmotiv, ktery byl pfedstaven jiz v teoretické casti. Je to tedy kratka hudebni

fraze, ktera je sémanticky spojena s nehudebnim obsahem (Kennedy, 1980, s. 405).

Pro vyrazovy prostfedek melodie byl vybran soundtrack z filmu Pan prstenii:
Spolecenstvo prstenu. Tento film byl natoCen v roce 2001 podle knizni pfedlohy Johna
Ronalda Reuela Tolkiena. Rezisérem snimku i celé trilogie Pan prstenu se stal Peter
Jackson. Tento fantasy piibéh ze svéta Stiedozemé si svou komplexni propracovanosti
a kvalitou vSech slozek filmu vyslouzil 4 Ceny Akademie, a to konkrétné za vizualni
efekty, masky, kameru a za hudbu (Pan prsten: Spolecenstvo prstenu, IMDb,

© 1990-2025).

Hudbu k tomuto tspé$nému filmu napsal kanadsky skladatel Howard Shore. Ten
ve filmu velmi vyrazné pracuje s leitmotivy, coz jsou kratké neustale se opakujici fraze
nebo témata pouzivand k oznaceni osoby, véci nebo abstraktni myslenky (Kennedy, 1980,
s. 405). Muzeme tedy danou melodii s jistotou pfifadit k prostiedi nebo postave,
pozorovat, v jakych kontextech se navraci a vnimat jeji promény v pribéhu filmu. Byly
vybrany melodie, které¢ jsou ve filmu casto opakované, jsou jednoznacné a pomérné

jednoduché na zapamatovani i interpretaci.

NeZ bude popsana samotna hodina, je na misté predstavit hudebni material, se
kterym budeme pracovat. Pro vyucovaci hodinu byly zvoleny 4 melodie z filmu —
konkrétné téma Kraje (Shire theme), Rohanu (Rohan theme), Spolecenstva (Fellowship
theme) a Prstenu (Ring theme). S nékterymi melodiemi se nebudeme seznamovat pouze
prostiednictvim poslechovych ¢innosti, ale také skrze vokalni a instrumentalni ¢innosti.
Aby byly materidly pouzitelné pro co nejvice Skol, bude nacvik vSech Cinnosti pojat
metodou imitace, nepfedpokladame, Ze na vétsiné béZnych zakladnich $kol je prostor pro

intona¢ni metodu.

Prvni leitmotiv, se kterym budeme pracovat, je t¢éma Kraje uvedené v knize Douga
Adamse, kterd se vénuje vyhradné hudebni strance Pdna prstenu. Toto téma je hrano na
irskou flétnu a je plné melodickych ozdob, pro nase potfeby budeme pracovat s verzi
melodie, ktera je rytmicky znacné zjednoduSena, a tedy Iépe interpretovatelnd zakem

zakladni Skoly bez rozsahlejSiho hudebniho vzdélani. Zde uvadime originalni (rytmicky

vvvvvv
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Obrazek 11 Shire theme (Adams, 2019, s. 23)
Téma Prstenu, jedno z temnéjSich, negativnéjSich témat hudebné i narativné, je
ustfedni melodie spojenad s Prstenem moci. Pfedstavuje zlo a urcité tajemno a oproti

ostatnim hudebnim témattim neni v prabéhu filmu tolik proménlivé.

n £ T P efe,? o g P P afes?f o

Obrazek 12 One ring theme (Adams 2019, s. 15)

Piedposledni melodie zazniva ve spojitosti s mistem, které se jmenuje Zelezny
pas a ve kterém sidli ¢arod&j Saruman, Sauronilv spojenec, ktery vytvaii armadu skietd.
Je to druh¢ dilezité¢ temné téma prvniho dilu trilogie. Stejné jako leitmotiv Prstenu se
v pribéhu filmu objevuje prakticky beze zmény a dochazi k minimalnimu variovani

melodie. Bude tedy pomérné snadny na rozpoznani.
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Obrazek 13 Isengard theme (Adams, 2019, s. 93)

Melodie vénovana Spolecenstvu se v prvnim dilu objevuje mnohokrat v mnoha
ruznych variantach. Je to melodie Spole€enstva, tedy skupiny 9 postav, které se vydavaji
splnit misi — zniCit Prsten moci. Ve fragmentech ji mizeme slySet, uz kdyz Frodo a Sam
opoustéji Kraj, v plné sile se ovSem objevuje az v Roklince, kde je oficialn€ ustanoveno

Spolecenstvo prstenu (Adams, 2019, s. 73).
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Obrdazek 14 Fellowship theme (Adams, 2019, s. 73)

Vychodiska:

74k zvlada zakladni hru na Orffovy nastroje a boomwhackery.
7.4k je zvykly na aktivni poslech spojeny s hudebnimi ¢innostmi.
Vystupy z RVP:

UAK-HTD-001-ZV9-002

Védomé¢ vyuziva své hudebni schopnosti a dovednosti ziskané prostfednictvim
vokalnich, instrumentidlnich a hudebn€¢ pohybovych <cinnosti v individudlnich

1 skupinovych aktivitach.

UAK-HTD-002-ZV9-007

Vyuziva ziskané zkuSenosti a znalosti k vlastnimu vykladu uméleckého dila a jeho

zakladni analyze.
Cil hodiny:

Zak dokaze vysvétlit, co je melodie a jak ji miZzeme popsat. Zvladne ji rozpoznat

v hudebni ukézce a v upravené forme interpretovat.
Pomiicky:
Audionahravky, Orffovy nastroje, vytisténé karticky s motivy, psaci potieby

3.2.2 Predstaveni aktivit

Uvodni aktivita:

Pén prstent je sice legendarni série, neptedpokladame ovSem, Ze ji vidéli vSichni
zaci ve tfide, proto je dobré na uvod hodiny asponi okrajové shrnout, o cem film je.
Muzeme pouzit napiiklad toto shrnuti:
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Ptibéh zacina v poklidné vesnici zvané Hobitin, kde hobit Frodo Pytlik zdédi po
svém stryci Bilbovi prsten, jenz ma tajemnou moc. Carodéj Gandalf varuje Froda, Ze je
to prsten stvoieny temnym panem Sauronem, ktery je s nim propojeny, a ze prsten nesmi
zustat v Hobitiné. Tak se Frodo v doprovodu tii ptatel vydava na cestu do sidla elft,
Roklinky, kde m¢l byt prsten v bezpeci. Tam ovSem zjist'uji, ze je tfeba ho definitivné
znicit. Ke ¢tvertici hobith se ptidavaji dalsi muzi a vytvofi skupinu deviti — Spolecenstvo

muze prsten byt znicen.

Ve stejné dobé se v sidle Sarumana, Zelezném pasu, tvoii obrovské armada skieta.
Spolecenstvo na cesté ¢eli mnoha nebezpecim, véetné temnych sil a zradci. Cesta vede
pres nebezpecné krajiny a Spoleenstvo musi ¢elit mnoha nepiratelim. Nakonec se rozdé€li

— Frodo a Sam pokracuji v cest¢ do Mordoru, zatimco ostatni ¢eli novym vyzvam.

Poslech a charakteristika melodie

Nejprve zakiim pustime postupné vSechny 4 leitmotivy (nahravky Melodie 1-4)
a jejich ukolem bude vymyslet prostiedi, ke kterému by jednotlivé ukazky mohly patfit,
co si vybavi, kdyZ hudbu slysi, ke kazdé z nich také vymysli 3 pfidavna jména, kterd maji
vystihnout, jak4 hudba je. Mlzeme jim ukazat banku slov, ze kterych budou vybirat.
Tento materidl je ptevzat z Hudebniho deniku od libereckych autori Martina Grobara,
Jana Prchala a Véry Soukupové (2022). Po vypracovani ukolu bude probihat spole¢na

debata a reflexe.
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Klidna — divoka — konejsiva — viela — Utoéna — citliva — drava — zpévna
lemna - Ziva — smuteéni — uspavajici — té€kajici — klidné& plynouci
provokujici jemna — svétla — stradidelna — zaduméiva — kiehka — sluneéna
Zertovna - tanecnl - tézkopadna — zneklidiujici — boufliva — unavena
svatecni — laSkovna - drsnéa — hladici — rytmicka — hroziva — uklidiujici
temna — burcujici — désiva — poskakujici — plaétiva — vtipna — klesajici
vzpinajici se — klenouci se jako duha - odhodlanéa — klikata jako blesk
Sediva - barevna - ticha — Gnavna - pestra — dovadiva — strakata — noéni
jitini — pochodové - vinici se — jasava — padici Uprkem — houpava — mraziva
povzbuzujici — ponura — razna — povznasejici — teskna — mékka — plapolajici
kulata — hranata — zamyslena — désiva — kolébajici se — blazniva — jiskfici
placici — omamna — zamotana — vlezla — protivna — sladoucka — klouzajici
snasejici se — krouZici

Obrazek 15 Jaka je hudba (Grobar a kol 2022, 5.28)

Poté prejdeme k dalsi aktivité. Kazdy zak dostane 4 karticky (ptiloha 2), z nichz kazda
predstavuje jednu ze zasadnich melodii filmu a vyberou z nabizenych moznosti, jaka
podle nich melodie je. Znovu pustime nahravky, aby si Zaci melodie ptipomnéli. Tyto
karticky budou pozdéji slouzit k lepSimu rozpoznani melodie a jako pomucka pfi

uré¢ovani melodii.

Hobitin

Obrazek 16 Karticka — prredni strana (Canva © 2013-2025)
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Melodie

Spide veseld SpiSe smutna

tony se asto  stfadaji se rlzné
opakuiji tony

Velky rozsah Maly rozsah
tond tond

Zakresleni prab&hu melodie:

Vlastni poznamky:

Obrazek 17 Karticka — zadni strana (Canva © 2013-2025)

Interpretace melodie

V dalsi fazi vyukového bloku se s leitmotivy sezndmime skrze hudebni ¢innosti —
konkrétné vokalni a instrumentalni. Nejprve se zamétime na téma Kraje, které zni v pisni
na zavér prvniho dilu filmu. Pisenn In dreams vyuZijeme k lepSimu zapamatovani
a osvojeni melodie. Zaky nebudeme ugit celou pisefi, protoZe je interpretaéné pomérné
narocnd a zoriginalni D dur ji transponujeme do C dur, aby byla pro Zaky snaze

interpretovatelna.

In dreams

When the cold of win-ter comes star-less  night will co - ver day_ Inthe

vei - ling of the sun- Wewill walk__  in bit-ter rain When the

Obrazek 18 Pisen In dreams (viastni zapis, MuseScore 3, 2017)
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Jako druhy leitmotiv ¢innostn¢ zpracujeme Fellowship theme. To interpretujeme
na zvonkohry nebo boomwhackery. Nejdiive se spolecné¢ naucCime rytmus uryvku,
konkrétn¢€ imitaci podle tleskani ucitele. Pokud je tiida zvykla, mizeme vyuzit i rytmické

slabiky.

ngd e

Taja taj ti-ri  tajajaja

Obrazek 19 Rytmické slabiky — Fellowship theme (viastni zdapis, MuseScore 3, 2017)

Nésledné rozdame Zzakiim zvonkohry, popf. jiné melodické nastroje (podle
vybavenosti tfidy). Budou nam stacit 2 tony, konkrétné d1 a cl. Vyzveme zaky, aby si
kameny v okoli téchto toni odstranili, ¢imz pro né bude orientace v tobnovém prostoru
snaz$i. U¢itel Zaky harmonicky doprovazi, zaroven se s nimi stfid4 v interpretaci melodie,

zaci na zvonkohry, ucitel na klavir.

ZACI ZACl
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Obrazek 20 Fellowship theme (vlastni zapis, MuseScore 3, 2017)

Ostatni melodie budeme vnimat pouze skrze poslechové Cinnosti z predchozich

aktivit. Dalsi leitmotivy by ale mohly byt zpracovany podobnym zptsobem.

Rozpoznavani melodie v hudebnich uryvcich

Zéci se rozdéli do skupin po étyfech. Pied sebe na zem budou skladat karticky
s jednotlivymi melodiemi podle toho, jak pljdou za sebou v nahravkéach (nahravka

Melodie 5).

Pozn. Pokud je tfida hudebné zdatna, mizeme pii dalSim poslechu chtit, aby ur¢ili,
v ¢em se melodie oproti piivodni nahrdvce zménila (rychlejsi, pomalejsi, hraji ji jiné

nastroje, ...), coz by slouzilo jako uvod k dal$im vyrazovym prostfedkim.
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Znovu si pustime nahravku, spolecné kontrolujeme, ze vSechny skupinky se shodly,

pokud tomu tak nebude, budeme se snazit pfijit na to, co je vedlo k urc¢eni dané melodie.

Poté bude nésledovat diskuze, pii které Zzaci vyhodnoti, jak pro n€¢ bylo rozpoznavani

melodii obtizné, co se jim pozndvalo snadno a co pro n¢ bylo tézké.

3.3 Harmonie

3.3.1 Uvodni vymezeni

DalSim velikdnem v oblasti filmové hudby je bezpochyby plivodem némecky
skladatel Hans Zimmer. Je zndmy svym inovativnim propojovanim elektronického zvuku
s tradi¢ni orchestralni instrumentaci. Behem své kariéry ziskal dvé Ceny Akademie za
filmy Lvi kral (1995) a Duna (2022) (Hans Zimmer, IMDb, © 1990-2025). Zalozil také
spole¢nost Remote Control Production. Diky této spolecnosti mohl dat Zimmer ptilezitost
mladym skladatelim, zacinali zde napt. Harry Gregson-Williams — Letopisy Narnie
(2005), Kralovstvi nebeské (2005) — John Powell — Doba ledova (2002), Jak vycvicit
draka (2010) — nebo Mark Mancina Tarzan (1999), Odvazna Vaiana (2016). Kromé
nespornych benefitl této spolecnosti se objevuje i kritika spojend s nejasnosti autorstvi
nekterych dél a fenoménu tzv. ghost composers (Rozzo, 2022), kdy nebyva prace
skladateld, ktefi spolupracovali na soundtracku s hlavnim skladatelem, patiicn€ uvedena

a ocenéna. Jeho obrovsky talent a ptinos filmové hudbé je ovSem nesporny.

Film Lvi kral byl uveden do kin v roce 1995. Je to ptibch ze zviteci tiSe africké
savany, piibé¢h malého lviho prince Simby a jeho rodiny. Snimek mél obrovsky tspéch
a na namét filmu byl vytvoren také muzikal, ktery se od roku 1997 hraje v New Yorku
aod roku 1999 v Londyné. Film ziskal dva Oskary — prvni za nejlepsi hudbu (Hans
Zimmer) a druhy za nejlepsi pisen Can you feel the love tonight (Elton John). Hudebni
slozka filmu totiZ vznikala ve spolupréci n¢kolika tvlrch. Pisné€ slozil Elton John, o texty
se postaral Tim Rice a instrumentalni ¢ast vytvofil Hans Zimmer (Lion King, IMDB,
© 1990-2025). Film je plny ikonickych pisni i hudebnich témat, které vyuZzijeme
v ptipravé vyucovaci jednotky pro sezndmeni se s harmonii a k rozvoji harmonického

citéni.

Prvni téma je tzv. Simba’s theme. Je to jedno z ustfednich témat, které se prolina

celym filmem a byva Casto variovano. Je spojeno obzvlasté s hlavni postavou, lvem
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Simbou, ktery po smrti otce hledad svoje misto ve svété. Harmonicky je téma pomérné
jednoduché, slozené prevazné z tonického kvintakordu a jeho obratii a subdominanty, na
konci tématu se objevi mollovy Sesty stupen a dominanta. Téma zaznivd v raznych
toninach — F dur, G dur, C dur, D dur. Uvadime zapis ze skladby King of pride rock, kde

je téma v toéning F dur a zazniva v heroické Gpraveé s vyraznymi zesti a sbory.

J=80 F Bb F/A Bb F/C Bb F Dm C

Obrazek 21 Simba's theme (Hans Zimmer chord progression, Youtube, ©2005-2025)

Pro potfeby konkrétni aktivity si téma harmonicky jesté o néco zjednodusime,
obraty akordl by totiz pro zaky, ktefi nemaji mnoho znalosti ohledné stavby akordd,
mohly byt komplikaci a v aktivitdich nebudeme dbat tolik na teoretické znalosti ohledné

harmonie, ale spiSe na jeji zvukovou slozku a celkovy rozvoj harmonického citéni.

™
F | 4 N S N N I I
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Obrazek 22 Simba's theme — zjednodusené (viastni zapis, MuseScore 3, 2017)

Druhym zésadnim tématem, se kterym budeme ve vyuc€ovaci jednotce pracovat,
je tzv. Mufasa's theme (nebo také Kings of the past theme), které se Casto objevuje ve
spojeni se Simbovym otcem Mufasou nebo také ve vyznamu odkazu predki a minulosti.
Je to zavaznéjsi mollové téma, které opét zaznivd v mnoha riznych téoninach — d moll,
f moll, fis moll, a moll — zde je zapis v tonin¢ d moll, opét ze skladby King of the pride

rock.

Obrazek 23 Mufasa's theme (viastni zapis, MuseScore 3, 2017)
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Skze tyto melodie a jejich zadkladni harmonizaci budou Zici rozvijet své
harmonické citéni a zaroven apercepci v poslechovych ¢innostech. Déale chceme poukazat
na fakt, ze 1 velké hollywoodské skladby mohou byt v zdkladu harmonizovany velmi
jednoduse a neni tedy tieba se u vyuky akordl a harmonie omezit pouze na jednoduché
pisné uvadéné ve zpévnicich. Tyto hudebni uryvky maji také potencial k rozepsani do
didaktické partitury a rozvijeni instrumentalnich dovednosti, my se ov§em zaméfime na
moznost vyuziti této hudby k seznameni se se zédklady harmonie, které propojime také

s tonalnim citénim.

Vychodiska:
Zaci uz se setkali s pojmy akord a harmonie a dokaZi ho zakladné vysvétlit.
Zéci jsou zvykli spolupracovat pii hudebnich ¢innostech.
Vystupy z RVP:
UAK-HTD-001-ZV5-003

Zapojuje se do reflexe reprodukénich, tviir€ich a interpretacnich ¢innosti s porozuménim
zakladnim oborovym pojmiim.

UAK-HTD-002-Z2V9-006

Oceiuje diky zkuSenostem ziskanym z poslechovych ¢innosti kvalitu a pfinos hudebniho
dila.

Cil hodiny:

74k je schopen vlastnimi slovy vysvétlit pojmy ,,harmonie* a ,,akord*.

Zak dokaze odliit durovy a mollovy akord.

74k dokéaze poslechem rozpoznat durovy a mollovy hudebni uryvek.

Zak sluchem rozpozna spravnost piifazeného akordu k melodii (harmonizace).
Pomiicky:

Tablety nebo ptistup k pocitaci, audio nahravky, vytisténé karticky a materidly
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3.3.2 Predstaveni aktivit

Uvodni aktivita:

Z4ci budou mit ve dvojici za ikol shrnout a vysvétlit pojmy ,,akord* a ,,harmonie*.
Diky spole¢nému brainstormingu a vypsani klicovych slov na tabuli si s zdky ujasnime
pojmy. Akord je tedy souzvuk tii a vice tonl a spojovanim akordi, které mezi sebou maji

dané vztahy, tvofime doprovod melodie, tedy harmonii.

Poznavani durovych a mollovych akordu:

V ptedchozi aktivit¢ jsme si ujasnili, co je to harmonie a akord, nyni si
pfedstavime durové a mollové akordy. Nejdiive si s Zaky fekneme, co je to durovy
amollovy akord a hlavnég, jak je mlizeme zvukové rozlisit. Pokud s zaky dlouhodobé
nepracujeme s intervaly a akordy, nemé smysl jim sdé€lovat, ze durovy akord se sklada
z velké a malé tercie a mollovy naopak z mal¢ a velké tercie. Postaci fict, Zze kazdy akord
ma svou durovou a mollovou podobu, ktera se 1isi jednim tébnem a tento jeden ton nam
zésadné zméni zvukovy charakter akordu. Casto se v souvislosti s durovym akordem poji
oznaceni vesely a s mollovym smutny, bylo by ale vhodné zZaktim uvést vice pfimért, toto
zjednodusené oznacCeni by mohlo byt zavadéjici. Mlizeme tedy napt. fict, ze durovy
akordy se jevi jako rozjasanéjsi, veselej$i, pozitivnéjsi, jasngj$i, mollovy je potom

vvvvvvvvvvvv

Nasledné kazdému zakovi dame 2 karticky s dur a moll (Pfiloha 3), ucitel na klavir
nebo jiny nastroj hraje postupné rizné durové a mollové akordy a Zaci maji za kol
rozhodnout, jaky to je akord, a zvednout nad hlavu pfislusnou karticku. Délka této aktivity
zavisi na tom, jak je rozliSovani akordi pro Zaky obtiZné, pokud by aktivita d€lala vétsimu
mnozstvi zakl problém, bylo by dobré zatadit i jiné procvi¢ovani zamétené na uréovani

durovych a mollovych akorda.

EEWWIR REEWWIR
| |
DUR MOLL
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S

Obrazek 24 Karticky dur/moll (Vytvoreno v Canva, © 2013-2025)
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Je aryvek v dur nebo v moll?

Zaci uz tedy dokaZou rozlisit durovy a mollovy akord, nyni se presuneme
k rozliSovani durové a mollové toniny. Stejné jako na nds jeden akord plsobil smutné
a melancholicky nebo rozjasané a vesele, ptisobi na nads smutn¢ a melancholicky nebo
rozjasan¢ a vesele cela skladba nebo jeji uryvek. Diky tomu ur¢ime, jestli je dana skladba
durova nebo mollova. Je tieba ale fici, ze 1 kdyz je skladba durovd, mohou se v ni
objevovat i mollové akordy a naopak. Sd€lime jim také, at’ se zamé&ii na zacatek a konec
uryvku, tam by mél durovy nebo mollovy akord odpovidat celkovému ténorodu. Kazdy
zak dostane tabulku (Ptiloha 4), kterou za pomoci poslechovych ukazek vyplni. Nahravku
ukazek (Nahravka Harmonie 1) je mozno pustit opakované. Po poslechu si Zaci ve

dvojicich zkontroluji, jestli se jejich rozhodnuti shoduji.

Jakv doprovod patii k dané melodii?

Dalsi ¢innosti uz se nebudou vénovat tondlnimu citéni a durové a mollové tonalité.
Ptesuneme se k harmonizaci a doprovodu melodie. V prvni fazi aktivity se naucime
3 jednoduché melodie z filmu Lvi krél, ndsledn€é Zakiim piehrajeme 3 rGzné doprovody
a jejich ukolem bude rozhodnout, ke které¢ melodii patti ktery doprovod. Bylo by dobré,
aby doprovody hral ucitel na klavir nebo kytaru a nepoustél pouze nahravky originalniho
doprovodu s vynechanym zpévem. Zak totiz bude pfifazovat doprovody bud’to na zakladé
toho, Ze pisné v origindlnim znéni dobfe zn4, nebo mu v rozhodovani vyrazné¢ pomohou
ostatni vyrazové prostiedky a nebude se primarné soustiedit na harmonii. VSechny zépisy
jsou rytmicky zjednoduSené, protoze u pisni je frazovani Castecn€ v rukou interpreta
a doslovny rytmicky zapis by byl zbytecné slozity. Dulezité je si tyto pisné nejdiive
naposlouchat, aby si uéitel rytmus i frazovani zazil. Zaci se budou pisné uéit metodou

imitace, pro n¢ by tedy tento fakt nemél byt problematicky.

Prvni piseit bude legendarni Hakuna Matata, ptivodné v Des dur, my si pisent

transponujeme o pul tonu niz do C dur.
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Hakuna Matata

Ha-ku-naMa - ta-ta tadvéslo-vié-ka  zngj Ha-ku-naMa - ta-ta

- D/F# G7  E/G: Am F D/F4

R B B B e T e e e e e e

ne-ni na-pad zlegj vse, co té  tra-pi ry -chleza  hla-vu dej. To-hle

14 CfG G C

u - ¢e-ni té od - mé-ni Ha-ku - na Ma - ta-ta

Obrazek 25 Hakuna Matata (vlastni zapis, akordy z Ultimate-Guitar, © 2025)

Druhym tryvkem bude ¢ast pisné Can you feel the love tonight, ktera ziskala Cenu
Akademie za nejlep$i ustfedni pisent k filmu. Elton John ji nazpival v téniné¢ B dur
s rozsahem refrénu f—f1, coz je pro zaky velmi nizko nebo velmi vysoko, proto vyuZzijeme

toninu, ktera se objevila ve filmu, rozsahové pfijemné;jsi F dur (c1—c2).

Vim, Ze nam noc lasku da
(Can you feel the love tonight)

F C/R Dm Bb F Bb G/g C Bb FiA

Vim, Zenam noclds - skudd klid, mir se bli - 1 sni svét chvi-limd to

6 Dm F/c Bb Gm F Bb  G/B C F C/E

0 . p— p—
i W‘ T A | o 1 1 I | —
NI |

Py f L4 & |
vzac - né  sou-zné-ni  jsme lds - kou spii - zné-ni Vim, Zenam noc lds -
ﬂ | }

14 Dm F/ic Bb Gm F Bb/¢ Bb/F F
A Il Il
= | = I Y 1 | — [
™ . ' T— |
o —y H ==
zrad - nym tem-no-tam ra - zem zdvou je par

Obrazek 26 Can you feel the love tonight (viastni zapis akordy z Ulti Ultimate-Guitar, © 2025)
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Posledni ze tii ukazek je pisefi, ktera ve filmu zaznivé jako prvni — Circle of life (Zivot
proudi v nas), ktera ptisobi velkolepé a uvadi nas do svéta Lviho krdle. V anglickém
originale se ve filmu objevuje v B dur, v ¢eské verzi zazniva v H dur, ob¢ toniny jsou pro

zpév ve Skolni tfidé rozsahoveé nevhodné, proto vyuzijeme zapisu v D dur.

Zivot proudi v nés (Circle of life)

D C/p G
| — — |
J i " - ~—
Zi-vot prou-di tu  vnas! Ze-ne nds-to dd al o-sud zar 1imrdz
7 A D B7 Em
n “ — 1 Il 1 H
L | A I | 1 | | 1 I | Jr— | | | | | | ]
EI' Y 7] [ | | | J I I : I I T
FY I [§] |
D] >/
idal-ku da Naj-dem dra - hu svou kte-rou Buh nam sou di
13 Gm/B, G/B D/A A G D
A . —3—
- ITN | 1 I A I | | | I 1 |
| N T ¥ | | | 1 1 bl 1l |
£ 31 | 7 Y =l i [ 1 | 1 |
AV T | 1 T 1 | N - 1 1 1l |
) T T ~ 3” o O
z1 - vot prou - di dal prou-di tu vnas.

Obrdzek 27 Zivot proudi v nas (viastni zapis, MuseScore 3, 2017)
V prvni fazi tedy nauc¢ime zaky zpivat tyto kratké uryvky, ke kterym nebudeme
hrat akordicky doprovod, nésledn€ v jiném potadi zahrajeme pouze akordy a Zaci

samostatné nebo ve dvojicich rozhodnou, ktery doprovod patii ke které pisni.

Dopln spravné akordy

Posledni aktivita, kterou vénujeme harmonii, mize byt zpracovana dvéma
zpisoby. Prvni pfedpoklada moznost vyuziti tabletii nebo pocitaci, klade niz8i ndroky na
schopnosti zakil a je spiSe poslechova. Druhy pfedpoklada nastrojoveé vybavenou ttidu
a vétsi iniciativu zakid. Pokud se ucitel s Zaky v hodindch hudebni vychovy jiz zabyval
zakladnimi akordy a zdklady harmonie, je moZné pfi téchto aktivitdch pracovat s pojmy
»tonika®, , dominanta® a ,,subdominanta‘ a ukazat si tyto zakladni harmonické funkce na
konkrétnich hudebnich uryvcich, se kterymi budeme pracovat. V obou ptipadech zakiim

téma nejdiive pustime, aby se s nim seznamili. Nyni bliZze popiSeme obé& varianty aktivity.
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Vyuziti tabletii/pocitacu

Pro tuto variantu byla vytvofena interaktivni aplikace, kterd umoziuje zakiim
prehravat jednotlivé harmonické varianty a postupné rozhodovat, ktery ze dvou
nabizenych akordl se 1épe hodi ke zvolené¢ melodii (zde Simba’s theme, které bylo
predstaveno jiz dfive). Kliknutim na malou ikonu akordu pod nebo nad notovou osnovou
si muzeme piehrat melodii s doprovodem zvoleného akordu. Po poslechu a rozhodnuti,
ktery akord je spravny, klikneme na ptisluSnou velkou ikonu akordu v pravé dolni casti.
Ta nés, pokud jsme rozhodli spravné, ptesméruje k dalsimu taktu. V opaéném piipadé

musime volit znovu.

Obrazek 29 Ukazka aktivity — zavér (vlastni archiv)
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dalsi aktivnéjsi praci s harmonii. Vyhodou je, Ze se zak mtize plné soustfedit na vnimani
akordl a neni rozptylovan dalsimi pozadavky na jeho hudebni schopnosti a dovednosti.
Na disku je umisténa kratka nahrdvka (zdznam obrazovky), jak aktivita funguje (nahravka
Harmonie 2), aby si zaci mohli aktivitu sami vyzkouset, je tieba stahnout konkrétni

soubor (nahravka Harmonie 2a).

Vyuziti hudebnich nastroju

Tato varianta piredpoklada nastrojovou vybavenost tfidy a zaky, ktefi jsou na praci
s nastroji zvykli a nejlépe alespot ¢ast z nich umi hrat podle not. Zaky rozdélime na
3 skupiny po min. 7 ¢lenech, kde alesponi jeden je schopny hrat podle notového zapisu.
Ten dostane tuto melodii, kterou nacvi¢i na zvonkohru nebo flétnu (melodie je pomérné
obtizna, proto by bylo dobré dat noty témto vybranym zaklim alespon nékolik dni

doptedu, aby se melodii mohli naucit s pfedstihem).

Obrazek 30 Mufasa's theme (viastni zapis, MuseScore 3, 2017)

Ostatni Zaci budou pifedstavovat vzdy jeden ton (mizeme vyuzit kameny ze
zvonkohry, zvonecky nebo boomwhackery) a jejich propojovanim budou tvofit akordy
d moll, B dur a A dur. Do kazdé¢ skupinky rozddme piehled, kde bude napsano, jaké tony
potiebujeme na vytvoieni dané¢ho akordu (Piiloha 5). Ukolem celé skupiny je doplnit ke
kazdému taktu piislusny akord. Je na skuping, jaky postup zvoli, v ivodu jim pouze

fekneme, Ze cilem je pfifadit k melodii akordy, které k ni ptislusi.

Obrazek 31 Notovy zapis k harmonizaci (viastni zapis, MuseScore 3, 2017)
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Na zavér celého bloku jednotlivé skupiny predstavi vysledek své prace a zahraji
téma. To je 1 kontrola pro ostatni skupiny, jestli melodie zharmonizovali stejnym
zpusobem, nebo se v nékterych taktech 1isi. Pokud je tfida zdatna, na zavér mize byt
melodie s akordy zahrana pfimo do oficidlni nahravky (nahrdvka Harmonie 3), nebo
scény z filmu (nahravka Harmonie 4). Tyto ¢innosti mohou byt také vychozi aktivitou
k dal$imu zkoumani harmonie. Z4ci napf. mohou uréovat zakladni funkce, popf. uréovat,
jaké akordy bychom pouzili v jiné tonin€. To uz je ale spiSe navrh pro zékladni Skoly

s rozsifenou hudebni vychovou, nebo pro zédkladni umeélecké skoly.

3.4 Barva
3.4.1 Uvodni vymezeni

Film Avatar byl natocen v roce 2009 rezisérem Jamesem Cameronem a stal se
efekty, které dotvarely atmosféru prostiedi i mimozemsky vzhled hercti. Snimek ziskal
tii Ceny Akademie, konkrétné za rezii, vypravu a specidlni efekty (Avatar, IMDb,
© 1990-2025).

D¢j filmu se odehrava v budoucnosti. Na planeté Zemi je vyCerpana vétsina zdroji
a zem je zpustoSend. Ve vesmiru byl objeven mésic Pandora, ktery se v mnohém podoba
Zemi a ktery obyvaji vysoci modii domorodci lidu Na’vi. Lidé na tomto mésici zaénou
tézit vzacny nerost — unobtanium. Zde se ocita také byvaly vojak Jake Sully, ktery je
soucasti programu Avatar, v némZ dochazi k neurologickému propojeni lidi a jejich
avatara, ktery se podoba ptisluSnikiim lidu Na’vi. Jake pronikd mezi domorodce, uci se
jejich zvykiim. Nakonec se stavéa jednim z nich a bojuje proti bezohledné t&€zb¢ a lidem,

ktefi se snazi si uzemi podmanit (Avatar, 2009).

Ukolem slozit hudbu k tomuto filmu byl povéfen americky skladatel James
Horner, ktery piedtim s rezisérem Jamesem Cameronem spolupracoval jiz na filmech
Vetrelec (1986) nebo Titanic (1997), za ktery Horner ziskal Cenu Akademie (James
Horner, IMDb, © 1990-2025). Dale zkomponoval hudbu ke snimktim Hriste snit (1989),
Legenda o vasni (1994), Apollo 13 (1995), Statecné srdce (1995) nebo filmu Cistd duse
(2001) (James Horner, CSFD, © 2001-2025).
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Film Avatar byl pro vyrazovy prostfedek barva zvolen proto, ze v soundtracku
neslySime pouze klasicky orchestr a znamé nastroje a sbory. Tento film je plny
nejruzngjSich barevnych vrstev, které spolecné tvoii jedinecné hudebni dilo. I sam
skladatel v rozhovoru uvedl, Ze jeho prvni myslenka byla, jak to na onom misté zni, jakou
barvu maji hlasy, jaké nastroje ma pouzit. A dfive, nez zacal pfichdzet s melodiemi nebo
¢imkoli jinym, sbiral rizné zvuky a specifické hudebni barvy (Tavis Smiley — Interview

with James Horner about Avatar, Youtube, ©2005-2025).

Rezisér James Cameron mél pomérné jasnou predstavu. Chtél, aby hudba znéla
znamé, presto exoticky, aby byla emotivni, zdroven razna a strhujici, aby znéla jako néco,
co jste nikdy neslySeli, ale zarovenn to nemélo byt néco Uplné vzdalen¢ho, aby to
k divakovi promlouvalo (tamtéz). S timto nesnadnym zadanim se chté¢l Horner vyrovnat
pravé hledanim zajimavych barev. Do svého tymu pozval nékolik piednich
etnomuzikologt, ktefi pfichazeli s riznymi néstroji a styly zpévu. Prolinanim hudebnich
prosttedkl riznych kultur vznikl jakysi hybridni hudebni styl lidu Na’vi. Dilezité bylo,
aby hudba neznéla jako z n¢jaké konkrétni kultury (napt. jako africkd hudba, ¢inska

hudba, ...) (Brynat, 2012).

Zasadni pro hudbu u tohoto filmu bylo zkoumani barvy, diky které autofi vytvofili
uplné novy svét. V hodinach hudebni vychovy tedy budeme analyzovat rizné barvy
a barevné vrstvy, ze kterych se hudba skldda. Pro zkoumdani byla vybrana bonusova
skladba s nazvem Pandora. PtestoZe je v soundtracku uvedena jako bonusova, ve filmu
se jeji casti objevuji a také obsahuje hlavni téma z filmu Avatar, které slySime i v Gstiedni
pisni nazpivané Leonou Lewis 7 see you. V této skladbé se kombinuje mnoho nastroji
a barev — klasicky orchestr, velmi ostré Zenské sbory, jemné flétnové solo s glissandy na

konci tont, které jsou pro tento soundtrack typické, i napodobovani zvuki ptirody.

Pro konkrétnéjsi praci s hudebni barvou ve tfidé budeme vyuzivat Skalovy systém
podle Franka (2005, s. 40), kjehoz grafickému zobrazeni jsme vyuzili material
z Hudebniho deniku, jenz vznikl pii kole ZS a ZUS Jablofova z potfeby uéiteltt
s dlouhodobou ucitelskou praxi. V tomto deniku najdeme jakousi pavucinu, kterd spojuje
hodnotici Skaly, v tomto piipadé¢ se ovSem nevénuji pouze barvé (Grobar, Prchal,

Soukupova, 2022, s. 9,10).

62



ZVUKOVA KVALITA DOJEM
sytd barevny zajimavy

—

y vzrulujici P i ~—___pohyblivy
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S ‘_'__-U s j¥ #F
nepravidelny tézkopadny x\ix"' uklidaujici

Obrazek 32 Hodnotici Skaly (Grobar a kol, 2022, 5. 9 a 10)

pravidelny
.

hlasity o

Do této pavodni skaly (pavuciny) byly dosazeny pojmy ze skalového systému,

ktery zminuje Fran€k a ktery se v€nuje uz pouze hudebni barvé. (2005, s. 40).

Obrazek 33 Skaly hudebni barvy (viastni archiv)
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Vychodiska:

7.4k je zvykly pracovat s Orffovymi nastroji.

74k zvlada elementarni improvizaci v pentatonice.
Vystupy z RVP:

UAK-HTD-001-ZV9-002

Védome¢ vyuziva své hudebni schopnosti a dovednosti ziskané prostfednictvim
vokalnich, instrumentdlnich a hudebné pohybovych cinnosti v individualnich

1 skupinovych aktivitach.
UAK-HTD-002-ZV9-007

Vyuzivéa ziskané zkuSenosti a znalosti k vlastnimu vykladu uméleckého dila a jeho

zakladni analyze.

Cil hodiny:

Z4ci diky hodnoticim $kalam popiSou hudebni barvu jednotlivych ukazek.
74k je schopen na zakladé barvy rozpoznat hudebni nastroje.

74k na zakladé svych schopnosti a ziskanych znalosti vytvoii vlastni hudebni doprovod

k videoukazce.
Pomiicky:

Videonahravky, audionahravky, Orffovy nastroje (+ dal$i nastroje a pfedmcéty, které

vydavaji zajimavé zvuky), vytisténé hodnotici skaly, psaci potieby

3.4.2 Predstaveni aktivit

Uvodni aktivita:

Co je to vlastné€ barva? Pustime 3 nahravky kratké melodie ve stejné vySce, stejné sile
a stejném rytmu, jediné, co se bude liSit, je nastroj, ktery melodii hraje (Nahravky

Barva 1-3).
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Otazky pro zéky:
Slyseli jste 3 ukazky, co maji spole¢ného a v ¢em se 1isi?
Jaké nastroje hraji hudebni ukazky, které jste slyseli?
Piisobi na vas melodie jinak, kdyZ je hrana na jiny nastroj?

Diky témto ukdzkam a otdzkam si ujasnime pojem hudebni barva, miizeme tedy s timto

pojmem dale pracovat a rozvijet jeho vnimani.

Predstaveni filmu:

Pro aktivity spojené s vyrazovym prostfedkem barva povazujeme za dilezité se
alespoii strucné sezndmit s dé¢jem filmu, zapletkou, konkrétnimi postavami a jejich osudy.
Zaci dostanou prehdzené Gasti ptibshu a jejich ukolem bude ve dvojicich spravné
chronologicky setadit d&j (Ptiloha 6). Aby toho byli schopni, musi se nad jednotlivymi
udalostmi zamyslet, vice pfemyslet nad vystavbou ptfibéhu a kauzalitou udalosti, nez
kdybychom jim d¢&j ptibehu pouze prevypravéli bez jejich aktivnéjSiho zapojeni. Pokud
chceme, aby aktivity zaky inspirovaly k tomu, Ze se na film sami podivaji, zvdzime, jestli
jim chceme prozrazovat celou zapletku a vyusténi filmu. Tato aktivita se da pieskocit

a nahradit pouze kratkym shrnutim kontextu filmu.
Skalovani:

Pro Zé&ky, ktefi se hudbé nevénuji a nejsou zvykli analyzovat, co slysi, mizZe byt
tézké popsat barvu zvuku/nastrojl, 1 kdyZ rozumi pojmu a odliSuji zvuk hudebnich
nastroju. K tomu ndm muze slouzit banka slov k popisu barvy, nebo vyuziti konkrétni
Skaly, do které zaci zaznamenaji svllj dojem. Pro systematicky popis barvy doporucujeme

spiSe druhou variantu.

Kazdy zak potiebuje psaci potieby, dostane 3 vytisténé Skaly, které budou
doplnény o vlastni dojem z poslechu (Ptiloha 7) a nasledné postupné pustime 3 ¢asti ze
skladby Pandora. U téchto Casti byl pomoci aplikace Moises odstranén doprovod
a v nahravkach jsou tedy vzdy pouze nejvyraznéjsi melodické party (Moises, 2020). Prvni
¢ast je Zensky sbor, ktery zpiva velmi specificky ostie a pfipomina napft. bulharské lidové

sbory (Nahravka Barva 4). Ve druhé ¢asti je solova flétna, ktera hraje jednoduchou
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melodii v pomalém tempu (Nahravka Barva 5). Posledni ¢ast rozviji hlavni téma, které
hraji v§echny smyéce (Nahravka Barva 6). Zaci vzdy vyplni ptislusnou $kalu hned po
poslechu, az poté bude nasledovat poslech dalsi ukazky. VSechny tii Casti této skladby
jsou vyrazné kontrastni, proto predpokladame, ze Skaly se budou pomérné lisit. V malych
skupinkéch (2—4 zaci) porovname Skaly. Na zavér mizeme pustit skladbu v jejim plném

znéni (nahravka Barva 7).

Vrstveni barev

Nyni uz vime, Ze v rdmci jednoho hudebniho celku mizeme pracovat s riznymi,
nékdy velmi odlisnymi, hudebnimi barvami. V dalsi fazi si ukazeme, Ze tyto zajimavé
barvy miizeme propojovat a zkoumat, jak zni jako celek. Pro tuto aktivitu je idedlni vyuzit
tablety nebo poéitadovou uéebnu. Zaci si ve vytvofeném souboru, ktery je potieba
stdhnout (nahrdvka Barva 8a), mohou v libovolném potadi poslouchat jednotlivé
nastrojové party a nasledné si piehraji, jak zni vSechny tyto hudebni zvuky dohromady,
tim se 1épe nauci vnimat hudebni komplexnost hudby a jeji jednotlivé vrstvy. Ukazka, jak

soubor funguje je rovnéz umisténa na disku (nahravka Barva 8).

Po poslechu kazdy zak odpovi na tyto otazky (z ptedchozi aktivity uz alespon

okrajové zname déj filmu):
Do jaké scény a ¢asti filmu bys tento uryvek zaradil? Pro¢?
Ptitadil bys tuto hudbu spiSe lidské rase nebo domorodému lidu Na’vi? Pro¢?
Jaké ve scéné vystupuji postavy?
Je to podle vas scéna spiSe pozitivni nebo negativni?

Na zavér této aktivity zaktim pustime scénu z filmu (¢as 58:30-59:55), ve které
zazniva uryvek, se kterym pracovali v piedchozich aktivitach. Kazdy nasledn¢ zhodnoti,

do jaké miry se jeho odhady a odpovédi na otazky shoduji s konkrétni filmovou ukazkou.

Vlastni soundtrack:

24

muze byt pojata na rtiznych urovnich. Pti této aktivité si zaci zkusi vytvofit vlastni
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doprovod k ukézce z filmu. Zaci budou tvofit hudebni i nehudebni zvuky. Mize byt

vybrana libovolné scéna z filmu, zde navrhujeme napt. 1:24:43—1:25:40.

Zaky rozdélime do skupinek po 5 az 7 Zacich, kazda skupinka vytvofi svoji verzi
doprovodu. Nejdiive jim pustime scénu bez zvuku. Ukéazka o délce napt. 2 minuty je plné
dostacujici. V uvodu pustime scénu 1 vicekrat za sebou, pi1 druhém pusténi si Zaci mohou
zacit psat, co se v dané ukdzce déje. Je dobré, pokud pro tuto aktivitu maji Zaci piistup
k tabletiim nebo mobiliim, kde si mohou uryvek poustét opakované, mohou ho zastavovat

apod.
Postup aktivity:

1. Sepsani scénafe — co se v dané scéné déje

K jednotlivym ¢astem vymyslet, jaké nastroje skupinka pouZzije
Tvoreni hudebniho a nehudebniho doprovodu

Nécvik s ukazkou

Predstaveni ostatnim skupinkam

A O T

(Nahravka doprovodu a pozdégjsi ucitelovo spojeni s obrazem — Zaci uslysi

svoje dilo)

Touto aktivitou zavrSime sérii aktivit v€novanych barvé. Na barvu jsme pohliZeli
z n&kolika pohledii. Zaci se seznamili s pojmem barva, nebo si tento pojem pripomnéli,
vnimali ji v poslechovych ¢innostech i skrze vlastni kreativni projev. Prostfednictvim
Skalového systému se snazili co nejvérnéji popsat barvu danych nastroji. Na zaveér se

nové poznatky a své dovednosti zuZitkovali ve vytvofeni vlastniho soudtracku.

3.5 Dynamika
3.5.1 Uvodni vymezeni

Pro hlubsi sezndmeni se s vyrazovym prostiedkem dynamika byla vybrana hudba
ze série Avengers, kterou zkomponoval Alan Silvestri. Tento americky hudebni skladatel
se filmové kompozici vénuje jiz vice nez 50 let a celkoveé vytvofil hudbu k bezmala 150
filmim. Jeho prvni pocin vibec je hudba k filmu 7he Doberman Gang (1972), jiz slozil
ve véku 22 let. V jeho tvorbé nésleduje nékolik dnes ne pftili§ zndmych snimk, nez v roce
1985 pfisla pro Silvestriho velmi zasadni spoluprace s reZisérem Robertem Zemeckisem,

se kterym spolecné vytvofili vice nez 20 filmi (Barkman, Sanna, 2020, s. 75). Nejdiive
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vznikl prvni dil série Navrat do budoucnosti (1985), poté prichazeji dalsi dvé pokracovani
(1989, 1990), pozd¢ji vychazi kultovni filmy Forrest Gump (1994), Trosecnik (2001)
nebo Polarni expres (2005). Soundtrack z Forresta Gumpa byl dokonce nominovan na
Cenu Akademie, kterou nakonec neproménil. Z dalsi skladatelovy prace, nyni uz ve
spolupréci s jinymi reziséry, jmenujme napi. snimky Osobni strazce (1992), Kontakt

(1997) nebo Vanocni koleda (2009) (Alan Silvestri, IMDb, © 1990-2025).

Nemén¢ vyznamna je také hudba k filmové franSize Avengers od spolecnosti
Marvel Cinematic Universe (MCU). Silvestri komponoval hudbu ke tfem diliim z této
ctytdilné série. Konkrétn€ Avengers, Avengers: End Game a Avengers Infinity War. Pro
druhy dil — Avengers: Age of Ultron — skladal hudbu Brian Tyler ve spolupraci s Dannym

Elfmanem (tamtéz).

Silvestri, stejné jako mnozi dalsi skladatelé, ve filmech pracuje s leitmotivy, které
se prolinaji celou sérii. V ptipadé Avengers se navic hlavni motiv objevuje 1 v dalSich

filmech MCU, napt. Iron man, Spider-Man: Homecoming nebo Ant-Man.

V ramci vyucovaci jednotky budeme pracovat pfevazné s Ustfednim tématem
Avengers, které se objevuje v mnoha obménidch v pribéhu nékolika film. Téma
symbolizuje spojenectvi nékolika superhrdinti, sounalezitost mezi nimi a jejich odhodlani
porazit zlo. Nejcastéji melodii hraji zestoveé nastroje, hlavné lesni rohy, které¢ jsou
doprovazeny prvnimi houslemi. Druhé housle hraji rytmické a melodické ostinato. Téma
je v toénin€ e moll, tuto toninu vyuzijeme i v partitufe, se kterou budeme pracovat v hodiné
hudebni vychovy. Pro potfeby 2Zakli byla hlavni melodie sepsana se
zjednodusenym doprovodem pro Orffovy nastroje, konkrétné pro zvonkohry, metalofon,

xylofon, bubny a ¢inely (cela partitura — viz Ptiloha 8).

Obrazek 34 Avengers — téma (vlastni zapis, MuseScore 3, 2017)
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Obrazek 35 Avengers — partitura (vlastni zapis, MuseScore 3, 2017)

Vychodiska:

7.4k je zvykly pracovat s melodickymi Orffovymi nastroji a dokaze hrat ve skuping.
74k je dlouhodobé rozvijen v aktivnim poslechu.

(Zak dokaze ¢ist zdkladni rytmické hodnoty a noty v oktavé c1—2.)

Vystupy z RVP:

UAK-HTD-001-ZV9-002

Védome¢ vyuzivd své hudebni schopnosti a dovednosti ziskané prostfednictvim
vokalnich, instrumentdlnich a hudebné pohybovych cinnosti v individualnich
1 skupinovych aktivitach.

UAK-HTD-001-ZV9-005

Reflektuje tvir¢i a interpretacni proces s vyuzitim zdkladnich oborovych pojmi.
UAK-HTD-002-ZV9-007

Vyuziva ziskané zkuSenosti a znalosti k vlastnimu vykladu uméleckého dila a jeho
zakladni analyze.
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Cile hodiny:

74k je schopen vlastnimi slovy vysvétlit pojem ,,dynamika®.

7.4k pouziva zékladni pojmy souvisejici s dynamikou (piano, forte, crescendo, ...).
74k dokaze pomoci Orffovych nastroji interpretovat riizné dynamické odstiny.
74k popise vyznam dynamiky v hudbé k filmu.

Pomiicky:

Audionahravky, nastroje Orffova instrumentaie, psaci potieby, papiry

3.5.2 Predstaveni aktivit

Uvodni aktivita

Nejdiive zakim pustime prvni hudebni ukéazku z filmu Avengers (nahravka
Dynamika 1) a zeptame se jich, co se v ukdzce d¢je, co vnimaji jako nejvyrazngjsi, popf.
jaké slySime nastroje, jaky je vyvoj hudby apod. Pomoci téchto otdzek bychom se s zaky

méli dostat k tomu, ze hudba postupné zesiluje, naristd. Prichdzime s pojmem dynamika.

Po tvodnim poslechu metodou brainstormingu zjistime, jaké maji Zaci vstupni
znalosti ohledn¢ tématu hodiny — dynamiky. Pfedpoklddame, Ze tento pojem jim bude
alespon okrajové znamy, at’ uz z niz8ich roénika, diky jinym institucim (nap¥. ZUS) nebo
znaji tento pojem diky obecnému povédomi. Mnozi jsou obezndmeni i s konkrétni
terminologii, kterda je stimto vyrazovym prosttedkem spojend. Piedstavime

(pfipomeneme) si zakladni terminy: piano, mezzoforte, forte, crescendo, decrescendo, ...

Po zakladnim brainstormingu bude néasledovat ivodni prace s hudebnimi néstroji.
Kazdy 7ak si vezme néjaky nastroj Orffova instrumentafe (zatim dle svého vybéru,
nemusi byt nutné melodicky). Ucitel je potom vroli dirigenta a ukazuje zadklim
dynamickou skalu. Podle vysky ucitelovy ruky zéci hraji od nejslabsich tont (pokud je
ruka uplné dole) aZ po nejsilngjsi tony (pokud je ruka Gpln€ nahote). Je dobré, pokud
ucitel nejdiive ukaZe ob¢ maximalni polohy ruky, aby Zaci v&déli, na jaké Skale se
pohybuji. Nasledné ucitel libovolné pohybuje rukou nahoru a dolti a Zaci na tento pohyb

reaguji zménou sily tond. V dalsi fazi si roli dirigenta mohou zkusit 1 Z4ci.
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Otazk
Dalsi ¢ast uz se bude vénovat také filmovému snimku, se kterym v ramci
dynamiky pracujeme. Nejdiive polozime zakiim nékolik otazek, na které si mohou

odpovédét ve dvojicich, ve skupinkach, nebo v ramci celé tridy.
Kdo je to superhrdina?
Jaké superhrdiny znate?
Co je ,,naplni prace* superhrdiny?

Kdybyste méli superhrdinu vystihnout hudebné, jakou dynamiku byste

pouzili?

Zaznam dynamiky

Po zodpovézeni otazek nasleduje dalsi poslech (nahravka Dynamika 2). Nyni kazdy
zak dostane papir a jejich tkolem je zakreslit dynamicky prabéh ukazky. Pro nékteré zZaky
to nemusi byt uplné snadny tkol, proto ukazku pustime nejméné dvakrat. Poté porovnaji
svoje zaznamy mezi sebou a nasledn¢ s audiozdznamem ze zvukového programu

Audacity.

Obrazek 36 Zvukovy zaznam tématu Avengers (Audacity, 2021)
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Pisen superhrdiny

Déle se nau¢ime zpivat pisenn superhrdiny. Hlavni melodie spojena s Avangers byla
doplnéna o text, aby se Zaci dobie seznadmili s tématem pro dal$i hudebni Cinnosti. Pfi
zpévu muzeme zaktim zadat, at’ za¢nou zpivat upln¢ potichu (piano) a béhem celé pisné
postupné zesiluji (crescendo), nebo naopak miizeme zacit hlasité (forte) a postupné

zeslabovat (decrescendo). Miizeme také zkusit podobné ukazovani na skale jako v ivodni

aktivite.
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Obrazek 37 Pisen superhrdiny (viastni zapis, MuseScore 3, 2017)

Téma Avengers na Orffovy nastroje

Dalsi aktivitou je zpracovani tématu instrumentalné. V ramci této aktivity zéci
teoretické poznatky rozvijené skrze poslechové ¢innosti vyuzivaji ve vlastni ¢innosti.
Tato aktivita miZe byt zpracovand dvéma zplsoby, podle Grovné schopnosti zakl

a vybavenosti tfidy.
1. Varianta

U této varianty pouZijeme pisenl z predchozi ¢asti a doplnime ji o doprovod. O ten se
postaraji zvonkohry a bubinky. Zvonkohry drzi ostinato, které je sloZzeno pouze ze stfidani

dvou tonu:

Zvonkohra

Obrazek 38 Partitura — zvonkohry (vlastni zapis, MuseScore 3, 2017)
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Perkusova rytmicka linka vypada takto:

BubenL“_Z—p—"—'/‘D'f'f‘D'f NN AN LAY LAN RAL ERY KRN LA I

Obrazek 39 Partitura buben (viastni zapis, MuseScore 3, 2017)

Pokud zaci nejsou zvykli hrat z notového zépisu, bude vhodné zvolit nacvik imitaci.
Pti velké obtiznosti pro n¢které zaky je prostor pro zjednodusSeni, mize napt. hrat pouze
na prvni dobu apod. Hrat zacinaji zvonkohry, po 2 taktech se ptida zpév a po 8 taktech

zpévu se pridavaji bubny.

Z4ky rozdélime na 3 skupiny — jedna skupina zpiva, druha hraje na zvonkohry a tieti
na rytmické nastroje. Role jednotlivych skupin se poté mize prostiidat. Opét ptiddvame

dynamiku, od piana po forte. Ucitel Zaklim ukazuje rytmus a nastupy.
2. Varianta

Tato varianta ptredpokldda vétsi rozvoj hudebnich schopnosti zaktl, schopnost ¢ist
noty a hrat podle nich a je nutnd také lepsi vybavenost tfidy — budeme pottebovat
chromatické xylofony a metalofony, popt. zvonkohry. Priibé¢h aktivity ziistava stejny,
zp&v je ovSem nahrazen hrou na xylofon a jsou pfidany dal$i nastrojové party, konkrétné
metalofon, dal§i perkuse a ¢inely. Zaci bud'to sleduji celou partituru (P¥iloha 8), nebo jim
rozdame jednotlivé party. V této varianté je také zaznamenan presnéj$i dynamicky vyvoj
skladby. Pro jednodussi nacvik mizeme zaklim pustit nahravku jejich partu (nahravka

Dynamika 3—7) nebo celou skladbu (nahrdvka Dynamika §8).

Spolecnou interpretaci hlavniho tématu, ktera bude zohlednovat i dynamickou
slozku, ukon¢ime aktivity vénované dynamice. Na uplny zavér mizeme pustit kratky

uryvek z filmu, kde se tstfedni melodie objevuje (k dohledani na Youtube).
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Zavér

Tato diplomova prace si kladla za cil zmapovat problematiku vyrazovych prostredkti
a jejich klasifikace. Pfedstavili jsme konkrétni navrh aktivit pro rozvoj nckolika
zakladnich vyrazovych prosttedkd, a to skrze filmovou hudbu, ktera ma pro Skolni vyuku

nesporny potencial zminény jiz v ivodu prace.

Nejprve jsme piedstavili oblast hudby spojenou s filmem, jeji jednotlivé aspekty
a moznosti zkoumani, néasledné byl zminén také jeji didakticky a pedagogicky aspekt
a filmova hudba byla nahlizena v kontextu RVP. V dalsi ¢asti jsme definovali pojem
vyrazovy prostiedek jako takovy, uvedli nékolik riznych pohledi a klasifikaci vybranych
Ceskych, a okrajové i zahrani¢nich, autort a pedagogii. Bylo zjisténo, ze klasifikace neni
jednotnd a kazdy autor ptichédzi s vlastnim délenim. Poté jsme prozkoumali zaclenéni
vyrazovych prosttedktt do ucebnic hudebni vychovy na zakladni $kolach. S terminem
vyrazové prostiedky pracuje pouze jedna uéebnice — Hudebni vychova pro 6. rocnik od
Statniho pedagogického nakladatelstvi. Ta vycleniuje 5 zakladnich vyrazovych prostredki
— rytmus, melodii, harmonii, dynamiku a barvu. Tyto prostfedky byly nasledné teoreticky
a didakticky popsany a ke kazdému byly navrzeny konkrétni aktivity pro jejich
piedstaveni, poslechové vnimani a rozvoj v konkrétnich ¢innostech. Cilem téchto aktivit
je skrze vyrazové prostfedky a aktivni poslech rozvijet apercepci zakl pii poslechu

hudby.

Ke kazdému vyrazovému prostiedku byl zvolen jeden konkrétni film a jeho
soundtrack. Byly vybrany takové soundtracky, které souvisi s danym vyrazovym
prostiedkem, zaroven jsme se diky tomu snaZili pfedstavit nékolik nejvyznamnéjSich
osobnosti soucasné filmové hudby — Johna Williamse, Hanse Zimmera, Howarda Shora,
Alana Silvestriho a Jamese Hornera. Zvolené filmy maji také potencidl na dalsi
rozpracovani v ramci meziptedmétovych vztahii. Pan prstenii by mohl byt velmi dobie
propojen s literarni vychovou, kde bychom se seznamili s autorem J. R. R. Tolkienem
a pocatky fantasy literatury. Film Avatar bychom mohli vyuzit v souvislosti s etnickou
hudbou, domorodymi kulturami, problematikou kolonialismu apod. Filmy a ptibchy

s sebou piinaseji opravdu Siroké moznosti vyuZziti.

V dalsi fazi hudebniho vyvoje Zaki by bylo vhodné vyrazové prosttedky, se kterymi

se seznamili jednotlive, propojovat a zamétit se na vnimani souvislosti mezi jednotlivymi
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prosttedky. Zaroven navrhujeme zkoumat vyrazové prosttedky i v jinych zanrech, popf.
porovnavat, jaké prostiedky vyuziva klasicka hudba, jaké hudba popularni, jak s nimi
jednotlivé zanry pracuji apod. To vSe by mélo byt propojeno s konkrétnimi hudebnimi

¢innostmi a rozvojem hudebnich schopnosti zaka.
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Imperial March (Partitura pro bici nastroje)

: Karticky k popisu melodie
: Karticky dur/moll
: Tabulka k rozliSovani dur a moll

: Pfehled akordu

Pfibéh filmu Avatar

: Skéla k uréeni barvy tonu

: Téma Avengers (partitura)
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Melodie
SpiSe vesela Spise smutna

tony se Casto  stradaji se rtzné

opakuji tony
Velky rozsah Maly rozsah
téonu ton(

Zakresleni priibéhu melodie:

Vlastni poznamky:

Melodie
SpiSe vesela Spise smutna

tony se Casto  stfadaji se rizné

opakuji tony
Velky rozsah Maly rozsah
tond téonU

Zakresleni prib&hu melodie:

Vlastni poznamky:

Melodie
SpiSe vesela Spise smutna

tony se ¢asto  stfadaji se rtizné

opakuji tony
Velky rozsah Maly rozsah
ténd tond

Zakresleni priibéhu melodie:

Vlastni poznamky:
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stfadaji se rlizné
tony
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Zakresleni pribéhu melodie:

Vlastni poznamky:
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Akord D moll
tony: d f a
RAkord A dur
tony: a cis e
Akord B dur

tony: b d f
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tony: d f a
Akord A dur
tony: a cis e
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Ptiloha ¢. 6

A

A) Konflikt vyvrcholi, kdyz RDA zah4ji utok na kmen Omaticaya a znici jejich

B)

0)

domov, aby ziskali unobtainium. Lidé Na’vi se dozvidaji o Jakové spojenectvi
s lidmi a o tom, Ze o planech na zniceni jejich domova védél. Jake si musi znovu
ziskat jejich ditvéru, potom se spoji s dalsimi kmeny, aby celili vojenskému a

technologickému utoku a spole¢né ochranili planetu Pandora.

Jake Sully, byvaly marinak, pfichdzi na planetu Pandora, aby nahradil svého
mrtvého bratra v programu Avatar. Lidé na této planeté objevili velmi vzacny a
cenény material unobtainium, které zde tézi. Jake se ti€astni experimentu, jezZ mu
umoziuje na dalku ovladat avatara, biologickou formu podobnou plivodnim
obyvateliim planety — lidu Na‘vi. Je to jeho pfilezitost k druhé Sanci a novému

zadatku.

Duchovni vidkyné kmene rozhodla a Jake Sully je podroben vycviku a uceni se
zpisobu zivota lidu Na’vi. U¢i se pohybovat v jejich prostiedi, lovit, seznamuje
se s jejich jazykem a kulturou a stale vice se sblizuje s dcerou nacelnika Neytiri.
Presto stale zlstdva ve spojeni s velenim na své vojenské zakladné, jejiz

generalové maji stale radikalngjsi plany.
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D) Po uspésnych bojich Jake zlistava s lidem Na’vi, kteti opét ovladnou svou planetu

E)

F)

a posilaji lidi zpatky na planetu Zemi. Pandora se stava jeho novym domovem.

Jake se seznamuje s novym zivotem a na misi, kterd se nevyviji idealné,
neplanované zastava pres noc v divoké ptirodé Pandory. Pied nebezpecnymi
zvitaty ho zachrani ¢lenka kmene Omaticaya Neytiri. Ta ho také dovede pted cely

kmen, ktery rozhoduje, co se s Jakem bude dit dal.

Lidé pod vedenim korporace RDA zacinaji nicit lesy Pandory kvili tézbé
unobtainia, coz ohrozuje domov Na'vi. Jake, ktery plivodné pracoval pro lidskou
rasu, se dostava do konfliktu, kdyz si uvédomi ni¢ivy dopad tézby. S pomoci
Neytiri a ostatnich Na'vi za¢ne pracovat na ochrané jejich svéta. Jake je postaven

pted téZkou volbu mezi loajalitou k lidem a obranou Pandory.

RESENI:
1. B
2. E
3. C
4. F
5. A
6. D
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Priloha €. 7

Ukazka €. 1 Ukazka €. 2

Vlastni dojem: Vlastni dojem:

Ukazka €. 3

Vlastni dojem:
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