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ABSTRAKT

Diplomovéa prace se zamétfuje na vyuku jazzu na druhém stupni zakladnich $kol
v Ceské republice. Zkouma didakticky potencial tohoto hudebniho Zanru, a to s diirazem na
rozvoj détské tvofivosti prostiednictvim jazzové improvizace. Nejprve se zaméfuje na
teoretické poznatky v oblasti jazzu, shrnuje jeho vyvoj a predstavuje jeho charakteristické
znaky. Déle se zabyva postavenim hudebni vychovy v ramci kurikula a predstavuje hlavni
cile naseho vzdélavaciho systému. Cilem této prace je na zéklad¢ ziskanych poznatkt
analyzovat dostupné ucebni materidly zaméfené na jazzovou hudbu pro druhy stupen
zakladnich skol a ptfipadné€ je doplnit ¢i rozsifit o dal§i navrhy na aktivity, které by byly

v souladu s aktudlnimi vzdélavacimi pozadavky.
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didaktické partitury



ABSTRACT

This thesis focuses on the teaching of jazz at the lower secondary schools in the
Czech Republic. It explores the didactic potential of this musical genre, with an emphasis on
the development of children's creativity through jazz improvisation. First, it focuses on
theoretical knowledge in the field of jazz, summarizes its development and presents its
characteristic features. It also deals with the role of music education within the curriculum
and introduces the main goals of our educational system. The aim of this thesis is to analyse
the available teaching materials focused on jazz music for the lower secondary schools and
possibly to supplement or expand them with other suggestions for activities that would be in

accordance with current educational requirements.

KEYWORDS
Jazz, jazz improvisation , children's creativity, methodical materials, backing tracks,

didactic scores
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Uvod

V diplomové praci se budeme zaméiovat na pojeti vyuky jazzu na druhém stupni
zékladnich $kol v Ceské republice. Zkoumame v ni didakticky potencial tohoto hudebniho

zanru, a to pfedevsim s diirazem na détskou tvofivost.

Hudebni vychova by méla vést zaky nejen k formovani jejich hudebnich dovednosti, ale
také k rozvoji jejich kreativity. Prostfednictvim aktivniho zapojeni do hudebniho procesu by

mela smétovat k celkovému osobnostnimu rozvoji ditéte.

Jazz, jako hudebni zanr postaveny na improvizaci a zivé komunikaci mezi hudebniky,
nam muze byt pro naplnéni téchto vychovné-vzdélavacich cili velmi inspirativnim
vychozim bodem. Diky dlrazu na spontanni tvorbu a hudebni interakci mé v sob¢ potencial
prirozené¢ podnécovat lidskou tvofivost. Prostor pro improvizaci umoziuje zakiim
prozkoumavat vlastni hudebni napady a rozvijet schopnost uméleckého sebevyjadieni, ¢imz

ucitel hudebni vychovy mlze naplnit kreativni potencial tohoto pfedmétu.

Prvni ¢éast této prace se zamctfuje na hudebné-teoretické poznatky v oblasti jazzu,
struéné predstavuje jeho vyvoj a zabyva se obecné platnymi principy, které jsou pro néj

typicke.

Druhé ¢ast se vénuje pojeti hudebni vychovy v sou€asné skole a shrnuje poZadavky,
které jsou na vyuku tohoto pfedmétu kladeny. Vychozim dokumentem bude nové
revidovany Ramcove vzdélavaci plan pro zdkladni vzdélavani, ktery formuluje, jak by mél

byt tento vychovné-vzdélavaci ptedmét uchopen.

Na zéklad¢ ziskanych poznatkli budeme v nasledujici ¢asti zkoumat, jestli ucebni
materidly, které mame v rdmci vybrané¢ho tématu k dispozici, napliiuji oc¢ekavani naseho
vzdélavaciho systému. Budeme sledovat, jakym zptisobem ucebnice pro druhy stupen
s jazzem pracuji, zda jej prezentuji vyhradné v kontextu hudebnich d¢jin, ¢i jestli jeho
potencial integruji 1 do SirSich hudebnich témat. Také nds bude zajimat, jakym zpiisobem
jsou zaktim pfiblizovana uméleckd specifika tohoto hudebniho zanru a ukazuji-li studentim

jeho ptesah do soucasné hudebni produkce.

Hodnotit budeme i miru ¢innostniho zpracovani tohoto tématu. Posoudime, zda

navrzené aktivity zapojuji vSechny zaky, podporuji rozvoj jejich hudebnich dovednosti



a jsou-li systematicky vedeni k improvizaci do zaznivajici metrické pulsace, ktera k jazzu

neodmysliteln¢ patii a je jeho hlavnim charakteristickym znakem.

Rovnéz budeme posuzovat vhodnost navrhovanych aktivit z hlediska obtiznosti
apolozime si otdzku, jestli adekvatné reflektuji twroven hudebnich dovednosti
druhostupiiovych zak, ktefi navstévuji skolu bez rozsifené hudebni vychovy. Vyukové
materidly se totiz mohou spoléhat na zakovy piedpoklady z prvniho stupné€, s nimiz vSak

nelze v praxi bezvyhradné pocitat a chapat je jako samoziejmé.

Témto vyzvam se pokusime celit v zavéreénych kapitolach této prace. Piedstavime si
navrhy na aktivity, jez by odpovidaly soucasnym pozadavkim ceského skolstvi a zaroven

by byly dostupné i pro zaky s méné rozvinutymi hudebnimi dovednostmi.

Cilem poslednich kapitol bude usilovat o navrzeni aktivit inspirovanych jazzovou
hudbou, které by rozSifovaly dosavadni materidly, obohacovaly je o nové postichy ¢i

nabizely ndhled na toto téma z jiné perspektivy.



1 Hudba jazzového okruhu

Pfed samotnym vymezenim terminu jazz je nejprve nutné umistit tento zanr do SirSiho
kontextu hudebniho spektra, abychom si uvédomili jeho vyznamny vliv na vyvoj hudby

20. stoleti. Za¢néme tedy vymezenim terminu hudba jazzového okruhu.

Hudba jazzového okruhu je souborné oznaceni pro hudbu, v niz jsou vice ¢i méné
pritomny jazzové projevy. Miize vychazet pfimo z jazzu nebo je jim vyrazné ovlivnéna,
ovSem nemusi byt na n¢j vyhradné vazéana. Tato oblast zahrnuje tradi¢ni i moderni jazz, jeho

afroamerické folklorni kofeny, ale také rock, blues, pop music apod.!

Toto oznaceni — na rozdil od samotného terminu ,jazz* — piesnéji vystihuje Sifi
a otevienost tohoto hudebniho Zanru, poukazuje na jeho rozsdhly vliv, priniky s dal§imi
hudebnimi styly a $ir$i kulturni dosah, nez by se mohlo na prvni pohled zdat. Ukazuje nam,
ze v jazzové hudbe dochazi k objeveni nové hudebni feci, kterd zasadné ovlivni i moderni
popularni hudbu 20. stoleti.? Abychom této nové hudebni fe¢i porozuméli, je nezbytné
analyzovat kofeny jazzu, jeho historické promény a v neposledni fad¢ pak jeho hudebni
charakteristické rysy. To v§e ndm pomuze rozkli¢ovat presah, ktery dal jazz celému svétu

a ktery ndm zaroven muze slouzit jako cenna inspirace v naSem pedagogickém mysleni.

Terminem jazz oznacujeme specificky druh hudby, ktery se formoval na ptelomu 19.
a20. stoleti v USA, kde dochazelo k miseni africké lidové hudby cernoSskych otrokii
s hudebni kulturou b&losské populace.’ Definovat struéné pojem jazz neni zcela jednoduché,
protoze tento hudebni zanr charakterizuje cely soubor rysti, od improvizace az po
specifi¢nost tonového idealu.* Tyto charakteristické vlastnosti budou pozdéji rozvedeny
v kapitole Zakladni rysy jazzové hudby, a nebudeme je tedy v této uvodni ¢asti podrobnéji

rozebirat.

1 MATZNER, Antonin; POLEDNAK, Ivan a WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Praha: Supraphon, 1983, str. 131.

2 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005,
str. 40.

3 Tamtéz, str. 40.

4 MATZNER, Antonin; POLEDNAK, Ivan a WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Praha: Supraphon, 1983, str. 168.
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Jazz je v odbornych publikacich pfedstaven jako jeden z velkych okruhli nonartificialni
hudby. > Termin nonartificidlni hudba je u fady muzikolog@i pouzivan jako souhrnny termin
pro jednu ze dvou velkych sfér universa hudby.® Druh4 sféra je pak oznacovana jako hudba
artificialni. Neni naSim cilem zde podrobné vymezovat tyto terminy, protoze se jedna o téma
velmi rozséhlé, ¢lenité a ne tak zcela jasn€ uchopitelné. Zobecnime-li vSak definice téchto
dvou terminti, mizeme fici, Ze hudba artificialni dava diraz na vysokou umeéleckost
hudebniho dila a klade na skladatele, interpreta i posluchace vysoké znalostni i dovednostni
naroky, zatimco hudba nonartificidlni je vice zamétena na dostupnost, jednoduchost, ptimy

emocionalni prozitek a plni pfedevsim funkci zabavnou.

Hranice mezi témito sférami je vSak Casto nejasnd a jazz nam toho mize byt ndzornym
prikladem. Poslechneme-li si totiz napiiklad jazzovy standard Donna Lee’ od Charlicho
Parkera, jisté se shodneme na tom, Ze skladba nevyuziva pouze elementdrnich harmonickych
postupt, které by byly pro posluchace snadno Ccitelné, a Zze dovednostni narok na jeji
interpretaci je zcela srovnatelny s nastudovanim lecjakého so6lového kusu z oblasti hudby
artificidlni. VyZaduje od hrace virtudzni technické i improvizacni dovednosti na vysoké
profesionalni irovni. VSechny tyto aspekty tedy vedou k tomu, ze bychom jazz méli oznacit

spiSe jako hudbu artificialni.

Ackoli je vSak jazzova hudba v mnoha ohledech komplikovana, jeji podstata spociva
v autentickém vyjadieni emoci a okamzZitého hudebniho impulsu, ¢imz si uchovava syrovost
a bezprostiednost. Tato spontanni, asto az nekultivovana pfimost, ktera je hudb¢ artificialni
naopak zna¢n¢ vzdalena, souvisi sjeho historickymi kofeny a také se skuteCnosti, Ze
dominantni sloZzkou jazzu je od pocatku jeho vyvoje improvizace. Jazz tedy mezi t€mito
dvéma sférami kolisd, zalezi i na konkrétnim subZanru, a proto jej nelze jednoznaéné

kategorizovat.

Ackoli se tedy jazzova hudba vyznaCuje jistou neformdlnosti, nemusi byt pro

posluchace vzdy snadno uchopitelnd. K jejimu porozuméni je nezbytné disponovat urcitou

5 Tamtéz. str. 13.

¢ POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005,
str. 9.

7 Charlieparkerjazzart, Charlie Parker — Donna Lee. YouTube [online], 2012. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=02apSoxB7B4.
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mirou hudebni apercepce, kterd umoznuje vnimat jeji specifické struktury a vyrazové
prostiedky. Bez tohoto kontextu muze jazz puisobit nesrozumitelné ¢i chaoticky. Cilem
pedagogické praxe by proto mélo byt zdkiim tento hudebni jazyk systematicky

zprosttedkovat, aby jej byli schopni vnimat, interpretovat ¢i esteticky ocenit.

Chceme-li s jazzem uvédoméle pracovat v pedagogické praxi a vyuzit jeho specifik
v hudebnich 1 tvofivych Ccinnostech, je nezbytné obratit se nejprve k historickym

souvislostem.

1.1 Historie a vyvoj jazzu
Jazz ma ptivod v africké hudbé¢, kterd se od hudby evropské 1isi v mnoha aspektech.
Africkd lidova hudba je izce spjata s kazdodennim zivotem ¢lovéka. Je bezprostiedné jeho

soucasti a vede ho kolikrat az k extatickému prozivani daného okamziku.

Nutno dodat, ze vétSina africkych jazyk® ani nedokdze evropsky pojem ,,uméni*

nahradit odpovidajicim ekvivalentem.® Viechny tyto aspekty se do jazzu vyrazné propisuj.

Vzapéti musi pfijit namitka, ze tyto projevy chdpeme jako charakteristiku lidové
hudby obecné. Rozdil je vSak vtom, ze jazz si toto ,,poselstvi africké lidové hudby*
spocivajici v sepjatosti s kazdodennim zivotem zvladl uchovat i ptes veskeré vlivy, které ho
v pribéhu let formovaly, a patii dodnes k jeho zikladnim znakdm.® Jak pise Lubomir
Doriizka, pro toto svédectvi nemusime ani daleko do historie, nebot: , staci srovnat
atmosféru dnesniho jazzklubu, jeho neformalnost i vibrace stmelujici posluchace v klicovych
okamzicich vzruSeni, s atmosférou koncertniho salu, ktera zdamérnou pripravou

a posilovanim pocitu néceho kromobycejného a svdtecniho sméruje k jinym ciliim. “'°

Jak bylo jiZ uvedeno vySe, ona Zivelnost, neformalnost a bezprostfednost souvisi
1 bezesporu s faktem, Ze v jazzu hraje dominantni Glohu improvizace. V nasledujicich
kapitolach si stru¢né ptedstavime historicky vyvoj jazzu se zamétenim na promeény piistupu

k improvizaci, a pokusime se tak nastinit vyvoj tvirciho mysleni jazzovych hudebnikt

v kontextu historickych souvislosti.

$ DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu. Méj. Praha: Mlada fronta, 1990, str. 20.
® Tamtéz.
10 Tamtéz.
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Jednotlivé vyvojové etapy vSak nebudeme rozebirat nikterak podrobné, jelikoz tyto
informace byly jiz mnohokrat zpracovany a neni to hlavnim pifedmétem nasi prace.
K podrobnéjsimu nastudovani historie a vyvoje jazzu miizeme vyuzit naptiklad publikace
Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu: pro studenty a ucitele hudebni vychovy'' od Tomése

Kuhna &i Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu'? od Ivana Polediidka.

1.1.1 Koreny jazzu

Jazz vznikl syntézou n¢kolika hudebnich tradic. Vyvinul se z pracovnich pisni
africkych cCernochti, americké lidové hudby, blues, ragtimu, spiritudll, gospeli
a minstrelskych pfedstaveni, piicemz kazda z téchto tradic ptispéla k jeho formovani svymi
specifickymi hudebnimi prvky.'*> Naptiklad afroamericky tanec ¢i ragtime ovlivnily jazz

z hlediska slozky rytmické, blues pak z hlediska slozky melodické ¢i harmonické atd.

V ramci slozky improvizacni je zde namisté zminit techniku call and response, na
jejimz principu stadla forma pracovnich pisni, tzv. work songs. Jednalo se o zvolani
improvizované fraze, na kterou jednotlivec dostal odpovéd v podobé sborového zpévu

ostatnich pracujicich.!*

1.1.2 Vyvojové etapy tradi¢niho jazzu

Vyznamnym centrem pro vznik jazzu bylo mésto New Orleans, kde se stfetavaly
ruzné kultury. Afroameri¢aniim se do rukou dostdvaji hudebni néstroje a vznika rana forma
jazzu, tzv. marching jazz.'> Pro toto obdobi je charakteristické t¥ihlasé polyfonni vedeni
hlasti. Tyto vicehlasy byly hrany dechovymi nastroji, konkrétné klarinetem, trumpetou
apozounem. Z hlediska slozky improvizacni ptevlddd tematickd parafraze, tedy

obménovani hlavniho tématu, pficemz byva uplatiiovana kolektivni improvizace.

Od polyfonniho vedeni hlasti upousti aZ chicagsky styl a do popiedi se dostava spise

homofonni ¢tythlasd sazba. Zvuk dechové sekce je totiz obohacen o novy néstroj, a to

"' KUHN, Tomés. Struc¢né déjiny populdrni hudby a jazzu: pro studenty a ucitele hudebni vychovy. Plzefi:
Zapadoceska univerzita v Plzni, 2019.

12 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005.
13 Tamtéz.

14 POLEDNAK, Ivan. Kapitolky o jazzu. Hudba na kazdém kroku. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961,
str. 26.

15 Marching jazz se taktéZ oznacuje jako jazz pochodovy &i archaicky.
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saxofon. Spontdnni improvizované obménovani jedné melodické linky ¢tyfmi dechovymi
nastroji je mnohem komplikovanéjsi, takze vznikaji i prvni aranzma a od kolektivni
. . vir 16 X7xexs p e . . , , . .
improvizace se upousti.'® VEtsi pozornost dostavaji v improvizovanych sélech jednotlivei
auplatnuje se tzv. chorusova fraze, ¢imz dochazi ke zdokonalovdni improvizacnich
dovednosti hracd.!” V chorusové frazi sdlista jiz zietelné nesleduje ptivodni melodickou

linku, a dostava tak vétsi prostor k uplatnéni svych vlastnich melodickych napadu.

Vyznamnou a Siroce oblibenou vyvojovou etapou jazzu je swingova éra, kterad
vyvrcholila ve 30. letech 20. stoleti. Charakteristickym rysem tohoto obdobi bylo rozsiieni
jazzovych soubort na velké orchestry, tzv. big bandy, slozené z dievéné, zest'ové a rytmické
sekce. V big bandech se uplatiiovala aranzma, tedy konkrétni upravy jazzovych skladeb,
¢imz dochézelo k omezeni prostoru pro improvizaci. To vedlo k formovani mensSich
ansamblli a k oblibé jam sessions, kde mohli jazzovi hraci uplatnit své improvizacni
dovednosti.'"® Swing se hudebné vyznacuje walking basem a synkopickym ,houpavym*

rytmem.

K nejvyznamnéjSim ptedstavitellim tradi¢niho jazzu patii Louis Armstrong a Duke

Ellington.

1.1.3 Vyvojové etapy moderniho jazzu

Moderni jazz se zacal formovat s nastupem stylu zvanym bop. Bop, oznacovan téz
jako bebop, byl jazzovy styl 40. let 20. stoleti, ktery reagoval na vyjadfovaci prostfedky
a esteticka kritéria pfedchazejicich jazzovych styli. Cernositi hudebnici, jako byli napiiklad
Charlie Parker, Dizzy Gillespie ¢i Thelonious Monk, usilovali o ndvrat k ptivodnim kotfeniim
jazzu, a otevieli tak historii moderniho jazzu.!” Za charakteristické znaky bebopu lze
povazovat extrémy v tempech, rozSifovani harmonickych struktur (uzivani tenzi), oslabeni

tondlniho citéni, nepravidelné metrické clenéni nebo napiiklad uzivani alterovanych,

16 KUHN, Tomas. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu: pro studenty a ucitele hudebni vychovy. Plzei:
ZéapadocCeska univerzita v Plzni, 2019, str. 37.

17 MATZNER, Antonin; POLEDNAK, Ivan a WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Praha: Supraphon, 1983, str. 143.

18 Tamtéz, str. 168.

19 Tamtéz, str. 59.
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celotonovych ¢i zmensenych stupnic, které ¢im dal tim vic pronikaji do improvizovanych

sOl.

Vedle vyrazné vyvojové linie bebopu se na formovani zakladnich rysit moderniho
jazzu podilel i cool jazz. Zatimco bebop stavél svoji svébytnost na zdrzenlivosti vici
evropskym tradicim a navracel se ke kofeniim cernoSské spontdnnosti, cool jazz nachdzi
v evropskych tradicich inspirujici hodnoty, vii¢i kterym se netfeba vymezovat.?’ Neni vsak
nezbytné stavét bebop a cool jazz do ostrého protikladu, nebot” tyto hudebni sméry existuji
spise paraleln¢ nez v pfimé opozici vici sob¢.

Jednou z nejvyraznéjsich osobnosti cool jazzu, ale spiSe moderniho jazzu vibec, je
trumpetista Miles Davis. Miles Davis znamena pro moderni jazz tolik, co Louis Armstrong

pro jazz tradi¢ni.

Dal$imi styly byly naptiklad west coast jazz ¢i hudba tietiho proudu, v nichz dochézi
k vyraznému miseni jazzu s prvky evropské hudebni tradice. Také bychom mohli zminit soul
jazz, ktery zase chapeme jako navrat ke spiritudlim a gospeltim, ¢i hard bop, ktery navazuje
na linii bebopu. Jelikoz se vSak zaméfujeme pfedevSim na promény piistupiit k jazzové

improvizaci, nebudeme se témto smérim podrobnéji vénovat.

Z hlediska improvizace bychom vSak méli uvést styl zvany free jazz. Jak je jiz patrné
z nazvu, tento hudebni styl se snazi oprostit od v§ech dosavadnich konvenci a dava prostor
zcela volné improvizaci bez zavazujicich pravidel. Free jazz upousti od stavebnych principl
tématu a chorusové improvizace, experimentuje se zvuky, vyuziva prvki atonality a lze fici,
7e svoji koncepci tihne k evropské artificialni hudbé 20. stoleti.?! Free jazz byl jisté ptinosem
v uméleckém sméfovani jazzu, avsak jeho poslechova naro¢nost vedla k vyraznému ztuzeni

okruhu posluchact.

I nadéle se vyvijely nové fuze a styly ovlivnéné jazzem, jako napiiklad funky nebo
smooth jazz, které pro nds mohou byt inspirativni v pedagogické praxi, avSak z hlediska

improvizace nepfinesly nic zdsadné€ objevného, tudiz se jim zde nebudeme vénovat.

20 DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu. Méj. Praha: Mlada fronta, 1990, str. 155.
2l POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005,
str. 48.
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1.2 Zakladni rysy jazzové hudby

Jazzovou hudbu, stejné jako kterykoli jiny zanr, nelze charakterizovat jednou definici.
Pro porozuméni jeji podstaty je nejprve nutné zmapovat jednotlivé slozky, které ji formuyji,
a na zékladé nich pak utvofit komplexni pohled na jeji specifika. Mnoh4 tato specifika byla
naznacena jiz v historickém vyvoji, avsak pro jejich zfetelnéjsi vykresleni povazujeme za
dulezité pohlédnout na né i z jiné perspektivy. Budeme zde vychazet z déleni, které navrhuje
ve své publikaci Strucné déjiny popularni hudby a jazzu: pro studenty a ucitele hudebni

vwchovy?? i Tomas Kuhn.

Vzhledem k zaméfeni diplomové prace se budeme nejpodrobnéji vénovat oblasti
improvizace, jelikoz n¢které ptistupy, s nimiz se setkavdme v ramci jednotlivych jazzovych
styld, ndm mohou byt inspiraci v nasi vyuce. Mnohé znich odpovidaji principim
elementarni improvizace, kterou vyuziva Orff-Schulwerk. Na konci kazdé kapitoly shrneme,

co bychom z dané¢ho okruhu mohli povazovat za nosné pro vyuku hudebni vychovy.

1.2.1 Improvizace

StéZejnim vychodiskem pro vytvafeni jazzové hudby a zaroven jednim z jejich
charakteristickych znak je improvizace.

V Malé encyklopedii hudby je improvizace definovana jako hudba, kterou interpret
vytvéaii bez predchozi ptipravy, a zroven jako nejdiileZit&jsi rys hudebni aktivity ¢lovéka.?
JiZ z tohoto vymezeni je patrné, Ze se s ni setkavame v riznych hudebnich projevech a neni
zaleZitosti pouze jazzu. Improvizace byla napiiklad soucasti i staré hudby, a to zejména
v obdobi baroka, nosnym vychodiskem se pak stala i pro skladatele artificidlni hudby
20. stoleti a v neposledni fadé€ je zaroven diilezitou soucasti 1 exotickych hudebnich kultur.

V jazzu ma vSak improvizace oproti jinym zanrim zna¢né vyraznéjsi prostor a jak

vevr

odlisujici jazz od ostatni hudby. “**

22 KUHN, Tomés. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu: pro studenty a ucitele hudebni vychovy. Plzei:
Zapadoceska univerzita v Plzni, 2019.

2 SMOLKA, Jaroslav a kol. Mald encyklopedie hudby. Praha: Supraphon, 1983, str. 284.

2 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005.
str. 89.
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Kromé¢ toho jazz piinasi v této oblasti zcela novy revolucni pfistup, totiz spojuje
staronové principy improvizace s beatem, tedy se stale zaznivajici metrickou pulsaci.? Ivan
Polednak tento zvrat v hudebnim mysleni pfirovnava k hudebni revoluci roku 1600, kdy byla
postupné vicehlasa hudba vytla¢ovana hudbou opirajici se o princip doprovazené melodie,?®
a proto bychom tento ptistup neméli opomijet ani v pedagogické praxi a vyuzit ho jako zdroj

inspirace v naSich hodinach.

Improvizace napric jednotlivymi jazzovymi styly

Jiz od pocatku formovéani jazzu, tedy i od prvnich hudebnich projevil afroamerickych
otrokli, byla improvizace pfirozenou soucasti hudebniho vyjadfeni. Jednim z prvnich
principti spontanniho hudebniho vyjadfeni byla jiz vyse uvedena technika call and response,
kterou si spojujeme piedevsim se zpévem. Tento princip ,,zvolani a odpoveédi v§ak miizeme
rozkliCovat 1 v hudb¢é instrumentdlni a mize ndm byt inspirujici metodou v organizaci

vlastnich hudebnich napadu.

V kapitole zaméfujici na tradi¢ni jazz jsme z hlediska improvizace hovofili o tzv.
tematické parafrazi, nebot” byl tento pfistup uzivan predev§im v neworleanském stylu.
Improvizovana séla zietelné sleduji plivodni melodickou linku, kterou variuji, pfidavaji k ni
prichodné melodické tony, ale stale v ni sleduji melodicko-rytmické motivy piivodniho
tématu. Na tomto principu je postavena tiihlasa kolektivni improvizace, s niz je toto obdobi
raného tradiéniho jazzu tzce spjato.?” Tento pristup viak miizeme zaznamenat v pozdé&jsich

vyvojovych etapach jazzu i ve zcela odlisSnych hudebnich zanrech.

Postupem casu se uskupeni jazzovych ansamblu rozsifuje a kolektivni improvizaci
vytlacuje chorusova fraze, v niz je prostor k vytvafeni autonomni melodické linky, ktera je
v§ak podminéna danou harmonickou stavbou 1 metrickou pulsaci. Tento pfistup
k improvizovanym so6liim rozsifil horizont melodickych moznosti a dal solistim moZnost

naplnovat harmonické schéma zcela svobodné. Vychazely znéj, a dodnes vychdzi,

25 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005.
str. 39.

26 Tamtéz.

27 MATZNER, Antonin; POLEDNAK, Ivan a WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Praha: Supraphon, 1983, str. 146.
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1 nastupujici generace, které napliiovaly chorusy novym autentickym hudebnim obsahem,

jenz byl piirozené ovlivnén dobovymi hudebnimi tendencemi.®

Novy zpiisob pifemysleni nad improvizovanymi soly pifinasi obdobi bopu, které
ptichazi s uzitim modalni improvizace. Jazzovi solisté se v ramci své hry tedy pohybuji
v tzv. modech, a to na ukor redukce akordického systému.?’ Témito mody jsou mysleny
naptiklad cirkevni, celotonové ¢i zmensené stupnice, ale 1 tonové fady, které si jazzovi hraci

vytvéiely sami, naptiklad kombinaci jednotlivych stupnic.*

Dalsi mozny koncept je tzv. volna improvizace. Jak je jiz patrné z ndzvu, hudebnici
jsou zde oprosténi od pevné dané harmonie, melodie i rytmu a do poptedi se dostava

experimentovani se zvukem.

Improvizace melodickych linek se vyskytuje i ve zpévu. Zpévaci prostiednictvim
slabik bez sémantického obsahu napodobuji znéni hudebnich nastroji. Tento vokalni projev

oznacujeme jako scatovani.

V ramci jazzové improvizace jsou také jednotlivymi hraci uzivany melodické
konstanty, v praxi oznacovéany jako licky.?! Tato ustalend melodickd spojeni vychazejici
z ur¢itych harmonickych spoji jsou pro jazzové hudebniky velkym zdrojem inspirace
v melodickém mysSleni. Tyto ustdlené melodické spoje 1ze obménovat a vytvaret z nich nové

kombinace, ¢imZ mohou byt vytvofeny zcela nové neotielé napady.

Bluesova stupnice

Jak jiz bylo naznaceno v souvislosti s modalni improvizaci, jazzovi interpreti bézné
ovladaji celou fadu stupnic. VySe byly zminény stupnice cirkevni a zmensené, avSak existuje
celd fada dalSich stupnic, jako napiiklad cikénské ¢i alterované, které nejsou v evropskeé
artificiadlni hudbé zcela bézné vyuzivany, ovSem v jazzové hudbé nalézaji Siroké uplatnéni.

DalSim specifikem jsou bluesové stupnice, které osciluji mezi durovou a mollovou

28 MATZNER, Antonin; POLEDNAK, Ivan a WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Praha: Supraphon, 1983, str. 147.

2 KUHN, Tomés. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu: pro studenty a uditele hudebni vychovy. Plzei:
Zapadoceska univerzita v Plzni, 2019, str. 9.

30 MATZNER, Antonin; POLEDNAK, Ivan a WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Praha: Supraphon, 1983, str. 156.

31 Tamtéz, str. 151.
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tonalitou.>? Toto kolisani vychazi z uzivani tzv. blue notes, které jsou zamémé podladéné,
narusuji diatonickou strukturu stupnice, a zéasadné tim tedy ovliviiuji melodickou
expresivitu. Bluesova tada, kterou miizeme uplatnit v ramci pedagogické praxe, vypada

nasledovné (a bluesova):
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Obrdzek 1: Bluesovd stupnice
Tato bluesova stupnice vychazi z mollové pentatoniky, k niz pfiddme zvyseny Ctvrty
stupeii.’® Vznikne nidm tedy priichodny ton mezi 4. a 5. ténem. Pro improviza¢ni zacatky je
tato stupnice stejné flexibilni jako pentatonika, kterou ve vyuce vyuzivame jiz zcela bézné.
Na rozdil od pentatoniky ma vSak zcela jiny charakter, nebot’ zvySeny ¢tvrty stupen zdsadné

ptispiva k jejimu jazzovému, respektive bluesovému, zabarveni.

Jam session

Jam session pifedstavuji setkdni hudebnikl, primarné z oblasti jazzu, pfi nichz
dochdzi k neformalni kolektivni spontanni hie bez ptredchozi ptipravy. Tento koncept je
historicky spjat jiz s po€atky neworleanského jazzu a pretrvava dodnes. Charakteristickym
rysem téchto setkani je interakce mezi hudebniky, kde hlavni diiraz neni kladen na vyslednou

interpretaci, ale na samotny proces hudebni improvizace a vzajemnou hudebni komunikaci.

Na jam session se interpretuji jazzové standardy, tedy repertoar ustalenych
hudebnich témat Siroce znamych v jazzové komunité. ZkuSenost a znalost téchto skladeb
umoziuje hudebnikiim jejich spontanni provedeni bez nutnosti pfedchozi pfipravy. Hraci
nasledné improvizuji na zékladé¢ harmonické struktury téchto standardii a stiidavé si

piedavaji prostor pro individudlni improvizaci.

V nékterych ptipadech probiha improvizace zcela volnég, tedy bez predem dané

harmonické ¢i rytmické struktury. Jeden z hudebnikl ptedstavi tvodni hudebni motiv, na

2 MATZNER, Antonin; POLEDNAK, Ivan a WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Praha: Supraphon, 1983, str. 56.
3V nékterych publikacich je tento prichodny ton chapan jako zmenSena kvinta.
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ktery ostatni hraci reaguji, postupné se ptipojuji a spolecné formuji spontanni hudebni celek.

Tento proces je zalozen na hudebni komunikaci a kolektivni kreativite.

Tato setkani ukazuji, jak prostfednictvim hudby dochazi k ptirozené a bezprostifedni
komunikaci. I posluchac¢i bez zkuSenosti s jazzem a instrumentalni hudbou byvaji touto
atmosférou pohlceni a jsou schopni aktivné vnimat déni na podiu. Tato spontdnnost
a energie, jez vychazi z interakce hudebnikili, pfirozené¢ podnécuje jejich zapojeni do
hudebniho prozitku a motivuje je k dalsimu poslechu. Je tedy pfinosné zaradit tento princip
nejen do vyuky, ale také seznamit zaky s tim, Ze takové udalosti existuji a ze je mohou

v budoucnu navstivit.

1.2.2 Rytmus a frazovani

Jak bylo uvedeno vySe, jazzova hudba pfinesla svétu improvizaci v ramci
konkrétniho beatu. Pojd’'me si tedy objasnit, co tento pojem vlastné znamend, protoze bude
v naSem textu Casto vyuzivan. Anglicky termin ,,beat* lze pielozit jako tep nebo pulsaci, coz
presné vyjadiuje jeho podstatu — beat je pravidelnd, zvukové realizovana pulsace, ktera je
,stile pfitomna“ a je obvykle produkovéana bicimi néstroji.** Beat hraje klicovou roli
v celkové souhie hudebniki a jejich vzdjemné komunikaci. Jeho rytmické uspotadani je sice
periodické, ovSem jednotlivi hudebnici jej mohou vnimat riznymi zplsoby — néktefi ho
mohou citit vice doptedu, jini zase vice opozdéné, nemélo by byt vSak naruseno piesné

tempo. Tyto nepatrné Casové posuny, které vytvaii dojem zrychleného ¢i1 opozdéného

pohybu, nazyvime timing.>

Jazz, respektive spiSe jeho afroamerické lidové kotfeny, pfinasi do hudby rytmicky
prvek zvany off-beat. Jedna se o akcentovani neptizvuénych dob v taktu, coz naptiklad pro

¢eskou lidovou hudbu neni pftilis typicke.

V nékterych Zanrech vychézejicich z jazzu, jako napiiklad funky, soul ¢i R&B,
mluvime o tzv. groovu. Groove je interpretace konkrétniho beatu, v niz hodnotime celkové

propojeni jednotlivych prvki (dynamiku, timing, propojeni jednotlivych nastrojt ¢i interakci

3% MATZNER, Antonin; POLEDNAK, Ivan a WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Praha: Supraphon, 1983, str. 42.

35 KUHN, Tomés. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu: pro studenty a ucitele hudebni vychovy. Plzei:
Zapadoceska univerzita v Plzni, 2019, str. 14.
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mezi hudebniky). Groove lze definovat jako proud hudby, ktery nas pfirozené vede

k tane¢nimu pohybu.

V této kapitole se nevyhneme vymezeni pojmu swing, a to z hlediska slozky
rytmické. Definovat swing vSak neni zcela jednoduché, protoze ho chapeme jako sled
nékolika jevl, od rytmickych posuni az po specificnost akcentovani a artikulace
jednotlivych tont, které dohromady tvofi jeho podstatu. ZjednoduSenym, a presto pomérné
presnym, souslovim, které vychazi pifimo z doslovného prekladu slova swing, je ,,houpavy
rytmus.“ Tyto specifické rytmické posuny v nas skute¢né vyvolavaji dojem tohoto pohybu,
ovsem podrobnéjsi analyza by byla mnohem slozitéjsi. Swing totiz ptedstavuje v jazzu jakysi
jedine¢ny vztah k casu, ktery hudbé dodéava specifickou ptesnost, jez se v této podob¢

nevyskytuje v evropské hudbé.*

V jazzu se také hojné vyuzivaji synkopické rytmy ¢i polyrytmy, které vychazi
z africké lidové hudby.

Frazovani

Dalsim charakteristickym rysem jazzu je specifické frazovani, které se vyrazné lisi
od evropskych tradic. I kdyZ lze identifikovat nékteré jeho obecné zasady, kazdy hudebnik
si je vykladd individudlné, ¢imZ vyjadifuje svoji osobitost. Frazovani se navic vyviji
v pribehu jednotlivych historickych fazi jazzu.

Jako ptiklad specifického frazovani miZeme uvést realizaci osminovych not, které
jsou interpretovany tak, Ze je prvni nota delsi a druha kratsi. V praxi mame tendenci toto
specifické frazovani zapisovat pomoci teckovaného rytmu ¢i triol. To vSak neni zcela ptesné,

nebot’ tento rytmicky posun neni zcela jasn& uchopitelny.’’

Existuje cela fada dalSich ptikladi, nicmén¢ nepovazujeme za nezbytné se jim zde
podrobné teoreticky vénovat, protoZze teoretické popsani téchto rysti nevede automaticky
k jejich spravné interpretaci. Ke vkusnému frazovani vede piedev§im aktivni poslech

jazzovych interpreti. Nicméné pro jejich konkrétni nastudovani je mozné vyuzit publikaci

36 MATZNER, Antonin; POLEDNAK, Ivan a WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Praha: Supraphon, 1983, str. 341.
37 Tamtéz, str. 104.
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Strucné déjiny populdarni hudby a jazzu: pro studenty a ucitele hudebni vyichovy®® od Tomase

Kuhna, kde jsou tyto podstatné nuance popsany a zaznamenany v notovych piikladech.

V pedagogické praxi na zakladni Skole si neklademe za cil, aby zaci v ramci
jazzovych sol stylové frazovali ¢i dokazali vytleskat polyrytmy. Zamétime se spiSe na
podprahové vniméni téchto rytmickych zékonitosti, a to skrze konkrétni cinnosti.
Prostfednictvim aktivniho poslechu pomuizeme zakiim tyto jazzové projevy postupné

vstiebavat.

1.2.3 Barva téonu

Jazzové hudba, jak zde jiz bylo mnohokrat zminéno, vychazi ze zcela odlisného
spoleCensko-historického kontextu nez evropskd hudebni tradice, coz se promitd i do
odlisného estetického citéni. Jazz ignoruje idedl jednotné zdvazné krasy, nezabyva se
hledanim ,,krasna* ¢i ,,pravdy* v tradi€nim smyslu — jeho sila tkvi ve svobodné interpretaci
a ve schopnosti jit za hranice konvenci, aniz by byl svdzan ocekévanim ¢i koncepci. Barva
je zde nositelem vyznamu. Nasazeni tonu, vibrato i zpusob artikulace je odrazem

individuality jazzového hrace.*

Pro jazzové hudebniky je tedy klicové, aby byl jejich zvuk rozpoznatelny, originalni
a autenticky.** Nevyhybaji se expresivnim projeviim, novym zptisobim hry nebo také
podladéni nekterych toni (tzv. blue notes), coz by Evropané vnimali spiSe jako necistou
intonaci. Hudebnici se snazi na svych néstrojich napodobit zpév, zatimco zpévaci se Casto
inspiruji zvukovymi charakteristikami hudebnich nastroji. Nejde pouze o védomé
experimentovani s nastrojem, ale o naléhavost sd€leni prostfednictvim hudby, kterd nas
prirozené vede k uzivani krajnich poloh néstroje ¢i k objevovani novych témbr.

Pro jazzovou hudbu je rovnéz charakteristické uzivani novych nastroji, naptiklad
saxofonu, bicich ¢i vibrafonu, coz pro nds mize byt inspirativnim vychodiskem pfi vytvareni

pfiprav hodin zaméfujicich se na hudebni ndstroje. Nemusime vést zadky nutné

38 KUHN, Tomas. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu: pro studenty a uditele hudebni vychovy. Plzen:
Zapadoceska univerzita v Plzni, 2019.

3 KUHN, Tomés. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu: pro studenty a ucitele hudebni vychovy. Plzei:
Zapadoceska univerzita v Plzni, 2019, str. 19.

4 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005,
str. 41.
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k uvédomélému vnimani barvy ténu jednotlivych hudebnikii, ovSem mizeme s ni pracovat
jako s vyrazovym prostiedkem, ktery do jazzu pifinasi silnou expresivitu a ktery vyrazné

ovliviiuje autenticitu a vérohodnost hudebniho projevu jazzovych hraci.

1.2.4 Harmonie

Jazzova harmonie ma mnoho spole¢ného s harmonii klasickou, jelikoz z ni piebira
zakladni principy, avSak nékteré jeji zakonitosti opousti a jiné prvky zase pridava. V jazzu
se akordy nerozvadi podle pravidel klasické harmonie, bézné se vyuzivaji paralelismy,
disonantni akordy se zde nerozvadi ani neptipravuji, za zdkladni akordicky zvuk povazujeme
septakord a zdkladni harmonické kadence (T, S, D) je nahrazovana dominantnim jadrem.
Tomuto tématu se zde do hloubky nebudeme vénovat, protoze bylo jiz zpracovano v mé
bakalaiské praci s nazvem Harmonie u klaviru - Funkcni harmonie v akordickych
znackdach.*' V nasledujicich kapitolach si tedy pouze ve stru¢nosti piedstavime zikladni

pojmy, které mohou byt diilezité pro nasi pedagogickou praxi.

Septakordy

Jazzova harmonie — na rozdil od klasické harmonie — povazuje za zékladni akordicky
zvuk septakord.*? Klasickd harmonie vychazi primarné z kvintakordd a septakordy chape
spiSe jako disonance, které je tfeba rozvést ur¢itym zptisobem do toniky.* Jazzova harmonie
pfistupuje k septakordiim obdobné jako ke kvintakordiim. Hlavni septakordy lezi v durové
fad¢ na prvnim, ¢tvrtém a patém stupni (T, S, D) a vedlejsi pak na II, III., VI. a VIL, stejné
tak jako kvintakordy.

Akordy jsou v jazzu zaznamenavany pomoci akordickych znacek, a jejich konkrétni
realizace tedy zavisi na daném interpretovi. Pro pfehlednost je zde pfiloZena tabulka, ktera

struéné vysvétluje stavbu septakordu a jeho realizaci v akordové znacce.*

4 DOLEZALOVA, Tereza. Harmonie u klaviru - Funkcéni harmonie v akordickych znackdch. Bakalaiska
prace, Praha: Univerzita Karlova, 2022.

42 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzova harmonie. Netolice: Jiti Churagek - Jc-Audio, 2013, str. 24.

4 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963,
str. 69.

“ DOLEZALOVA, Tereza. Harmonie u klaviru - Funkcni harmonie v akordickych znackdach. Bakalaiska
prace, Praha: Univerzita Karlova, 2022, str. 21.
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Septakord SloZeni Zapis v akordické znacce (in C)
tvrdé velky dur TS5 +v.7 Cmaj7, CA, Cma7, CA7

tvrd¢ maly dur T5 + m.7 C7

mékce velky moll T5 +v.7 C-maj7, CmA, Cmmaj7

meékce maly moll T5 +m.7 Cm7, Cmi7, Cm17

zvétsen¢ velky

zvétSeny TS +v.7

C+maj7, C+A, Cmaj7(#5)

zmensen€ maly

zmenSeny T5 +m.7

C-7 (b5), Cm75b, Co

zmensené zmenseny

zmenseny TS5 + zm.7

Cdim7, Co

zvétsen¢ maly

zvétseny TS + m.7

C+7, Caug7, C7(45)

alterovany dominantni

dur TS5 se zm.5 + m.7

C7(b5), C75b

septakord sus4

kvintakord s ¢. 4 (misto 3) + m.7

C7sus, C7sus4

Tabulka 1: Septakordy v akordickych znackach

Tenze

Septakordy Ize dale rozSitovat pridanim dalSich tercii, tzv. nadstavbovych tont, které

spadaji do druhé oktavy. Timto zpisobem vznikaji ndénové, undecimové, tercdecimoveé

a pfipadné alterované akordy. Zakladni tony septakordu (1, 3, 5, 7) oznafujeme jako

akordické, zatimco pfidané tony (9, 11, 13) nazyvame tenze. Tyto tenze lze dale alterovat,

tedy zvySovat nebo snizovat, ¢imZ se zvySuje napéti akordu.

Dominantni jadro

Zatimco v klasické harmonii povaZujeme za harmonickou kadenci kvintakordy leZici

na prvnim, ¢tvrtém a patém stupni (T, S, D), v harmonii jazzové chiapeme jako zaklad

tzv. dominantni jadro. Jedna se o spoj septakordl lezicich na druhém a patém stupni, ktery

nejdast&ji smétuje do toniky (Ilm’ — V7 — Imaj’). V C dur by se tedy jednalo o spoje Dm7 —

G7 - Cmaj7.
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Mohli bychom zde pokracovat vyctem dalSich zdkonitosti jazzové
harmonie — tritbnovymi substitucemi, modalnimi zaménami, zmenSenymi septakordy —

ovSem pro potieby této prace to neni nutné.

Jazzovou harmonii lze vnimat jako bohaty zdroj inovativnich zvukovych prvka
a harmonickych postupti, které jsou v soucasnosti piitomné i v populdrni hudb¢. Piikladem
nadm muiize byt skladba Billie Bossa Nova® od Billie Eilish. Zvuky septakordu, obohacené
piipadné o tenze, v sobé nesou specifickou barvu ¢i emoci, a zvolime-li didakticky vhodnou

aktivitu, miZze byt seznamovani s témito zvukovymi moznostmi pro zaky obohacujici.

Na zédkladnich Skolach Ize vést déti prostfednictvim cCinnosti k uvédomélému
vnimani jednotlivych akordt, ¢imz budeme rozvijet jejich aktivni poslech, ovSem nemusime

klast narok na jejich hudebné-teoretické pochopeni.

1.2.5 Hudebni forma

V oblasti artificidlni hudby byva role skladatele a interpreta ¢asto oddé€lena, protoze
skladatel dilo komponuje a interpret jej nasledné provadi podle jeho notového zapisu.
V jazzu je vSak tento vztah pon¢kud odlisny. Interpret ma totiz zasadni podil na vysledné
podobé¢ dila, a to ptfedevs§im diky velkému podilu improvizace. Tato skutecnost se promita
1do struktury hudebni formy, kterd byva casto jednodussi, aby umoznila potiebnou

flexibilitu pro improvizaéni prvky.

V jazzu je skladatel vniman spiSe jako iniciator, ktery poskytuje zakladni téma c¢i
motiv, jenZ slouzi jako vychozi bod pro dalsi hudebni zpracovani. Toto téma je nasledné
interpretovano a rozvijeno samotnymi hudebniky, ktefi prostfednictvim improvizace
pretvareji a obohacuji jeho podobu. Timto zptisobem vzniké jedine¢nd a zZiva interpretace,
ktera odrazi osobni pfistup hudebnika. Nejde tedy o prokomponovana dila, ale spiSe

o jednoduché hudebni formy, ¢asto pistiové, se schematickou tektonikou.*

4 Billie Eilish, Billie Eilish - Billie Bossa Nova (Official Live Performance) | Vevo. YouTube [online], 2022.
Dostupneé z: https://www.youtube.com/watch?v=h6mnfec7bTc.

4 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005,
str. 41.
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V jazzové hudbé skladba Casto zacina uvedenim hlavniho tématu, po némz nésledu;ji
improvizovana séla hudebnikli, a na zavér se pak toto téma opct zopakuje. BEhem

improvizaci se obvykle dodrzuje stejnd harmonicka struktura jako u hlavniho tématu.

Prokomponované jazzové skladby, které maji jasné¢ dany prubéh, oznacujeme jako
aranzma. Aranzma CcCasto detailnéji specifikuje interpretacni postupy, ¢imz omezuje
hudebnika ve volné interpretaci a pfenasi diraz na realizaci konkrétni pfedstavy aranzéra.
Nicméné 1 v takto strukturovanych skladbach byva zpravidla vyhrazen prostor pro

improvizaci.

V kapitole zamétujici se na blues jsme si naznacili, Ze blues mizeme chapat i jako
svébytnou hudebni formu, jejiz celistvost je dana ustalenou harmonickou strukturou. Jedna

se o dvanactitaktové schéma, které ma zpravidla tento harmonicky priibéh:*’

T

T

T

T

S

T

T

D

D/S

T

T

Tabulka 2: Dvanactitaktové bluesové schéma

V pedagogické praxi si mizeme klast za cil, aby Zzaci odlisili hlavni téma od

improvizovanych sol a aby uvédoméle vnimali harmonicky priibéh bluesové dvanactky.

47 POLEDNAK, Ivan. Kapitolky o jazzu. Hudba na kazdém kroku. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961,
str. 50.
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2 Pojeti hudebni vychovy na 2. stupni ZS

V nasledujicich kapitolach se zamétime na cile a pozadavky zékladniho vzdé¢lavani,
které jsou vytyCeny v Rdamcove vzdelavacim programu. Budeme vychdzet z revidované
verze, na jejiz koncept musi Skoly reagovat nejpozdéji do roku 2027. Zamétime se predevsim
na tlohu hudebni vychovy ve vzdélavacim procesu, jeji podstatnou roli v ramci napliovani
klicovych kompetenci, hlavnich vzdélavacich cili a v neposledni fad¢ si ukdzeme, jak tyto

cile 1ze napliiovat prostfednictvim jazzové hudby.

Abychom plné pochopili tlohu hudebni vychovy ve vzdélavani, musime si nejdiive

predstavit kurikularni dokumenty, které vyty€uji cile v zakladnim vzdé€lavani.

2.1 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani

Rdmcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani*® je pro $kolstvi stéZejnim
dokumentem, nebot’ vymezuje obsah, struktury, hodnoty a cile vzdélavani. Pro zakladni
Skoly je RVP ZV zévaznym dokumentem, na jehoZz zdkladech jsou néasledné vystavény

Skolni vzdeélavaci programy, které si dand $kola miize utvofit dle svych preferenci.

RVP ZV vymezuje klicové aspekty vzdélavani, které smetuji k rozvoji vSech zaka
s diirazem na Skolni kulturu a inkluzivni pfistup. Soucéasti tohoto dokumentu je i ramcovy
ucebni plan, ktery stanovuje ¢asovou dotaci. V neposledni fad¢ jsou zde vymezena pravidla

hodnoceni 7akt.*

2.2 Klicové kompetence a jejich naplfiovani prostiednictvim hudebni
vychovy
Kli¢ové kompetence tvoii soubor propojenych znalosti, dovednosti, postojil
a hodnot, které jsou zasadni nejen pro individualni rozvoj a uplatnéni kazdého jedince, ale
také pro fungovani spolecnosti a celého svéta. RVP ZV vymezuje osm klicovych

kompetenci: kompetence k uceni, kompetence komunikacni, kompetence osobnostni

48 Dale budeme vyuzivat zkratku RVP ZV.
4 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [online]. Narodni pedagogicky institut, 2025.
Dostupné z: https://prohlednout.rvp.cz/zakladni-vzdelavani.
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a socialni, kompetence k obcanstvi a udrzitelnosti, kompetence k podnikavosti a pracovni,

kompetence k feseni probléml, kompetence kulturni a kompetence digitalni. >

Divame-li se na vyznam hudebniho vzdélani komplexné a nahlédneme-li na
dualezitost hudby v kontextu lidskych d¢€jin, zjistime, Ze se zasadné podilela na vSestranném
rozvoji ¢lovéka: ,,...podilela se na utvareni lidskych smyslhi, rozvijela emocionalni sféru,
motoriku a pracovni zrucnosti, kratce: podilela se na polidsténi cloveka, na jeho premené

ve spolecenskou bytost. >’

Hudebni vychova tedy nerozviji pouze kompetenci kulturni, ale méa ptesah i do

dalsich klicovych kompetenci, a to pfedevsim pak do osobnostni a socialni i komunikacni.

Kli¢ova kompetence osobnostni a socidlni cili na zakiv seberozvoj, na ohleduplné
a respektujici jednani s druhymi lidmi, na schopnost utvaret a udrzovat kolem sebe dobré

mezilidské vztahy.>?

Hudebni vychova je postavena na kolektivni spolupraci, naslouchani a vnimani
druhych, a to i bez verbalni komunikace, ¢imz v nas otvira citovost i schopnost empatie,
ktera je pro rozvoj socialnich dovednosti velmi podstatna. Hudba totiz vyZzaduje vzajemnou

souhru, vznika prostfednictvim spole¢ného usili a koordinace vSech zi¢astnénych.

Rozvoj klicovych kompetenci prostiednictvim jazzové hudby

V jazzu se nabizi vyuZit paralely mezi hudbou a jazykem, tedy vnimat jazz jako
prostfedek dorozumivani se, jako Zanr, v némz stoji komunikace na prvnim misté a v némz

1ze konverzovat beze slov.

Vzpomenme si na mésto New Orleans, kde dochézelo k miSeni riiznych kultur a kde
spolu tito lidé navzdory jazykovym bariéram vytvofili zcela novou hudebni fe¢. Timto
muzeme vést zaky kuvédoméni, ze je hudba specificky prostiedek komunikace,

prostfednictvim né¢hoz mizeme sd€lovat své myslenky a postoje, a Ze ackoli je to prostiedek

0 Ramcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvani. [online]. Néarodni pedagogicky institut, 2025.
Dostupné z: https://prohlednout.rvp.cz/zakladni-vzdelavani/klicove-kompetence.

SISEDLAK, Frantisek. Hudebni vyvoj ditéte: analytickd studie. Comenium Musicum. Praha: Supraphon, 1974,
str. 7.

52 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [online]. Narodni pedagogicky institut, 2025.
Dostupné z: https://prohlednout.rvp.cz/zakladni-vzdelavani/klicove-kompetence/kos.
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nonverbalni, mize ndm toho mnoho sd¢lit. Podaii-li se ndm toto poselstvi jazzu vhodné
didakticky uchopit v nasi pedagogické praxi, budeme u zaki rozvijet klicové kompetenci

kulturni.

DalSim zdrojem inspirace pro nas muze byt improvizace do pravidelné¢ metrické
pulsace, tedy do konkrétniho beatu ¢i groovu. Proces improvizovani ptivadi jazzové
hudebniky do stavu, v némz nevnimaji okolni svét. Tento stav nazyvame flow. Autorem
tohoto terminu je psycholog Mihaly Csikszentmihalyi, ktery byl piesvédcen, ze pocitovani

tohoto intenzivniho proZitku vede ke spokojenému a §tastnému zivotu.>

Uz pouhé soustfedéné naslouchani groovu, jenz pfirozené stimuluje vnimani rytmu
a umoznuje jeho prozivani prostfednictvim tane¢nich pohybi, které k nému vybizeji, mize

vést zaky k dosazeni stavu flow.

Zacnou-li groovu pozorné naslouchat a na zaklad¢ toho do néj improvizovat, mizou
s nim skute¢né splynout a nechat se vést jeho pulsaci. Tim mohou Zéci zazit stav flow, coz
mize mit znaCny vliv na jejich wellbeing. Tim lze smétfovat k rozvoji kompetence

osobnostni a socialni.

2.3 Priifezova témata a jejich uplatnéni v hudebni vychové
Ramcovy vzdé€lavaci program pro zakladni vzdélavani predstavuje tfi prurezova
témata, konkrétng Péce o sebe a druhé, Spolecnost pro vsechny a UdrZitelné prostiedi.>*

Jsou v izkém propojeni s vySe zminénymi kli¢ovymi kompetencemi.

Hudebni vychova se piedevsim dotyka tématu Péce o sebe a druhé, nebot’ vede jak
k vzajemnému naslouchdani, tak k naslouchani sama sebe. Vyuka hudebni vychovy mize mit
terapeuticky potencial, protoze zakiim ukazuje, Ze prostfednictvim hudby lze zmirnit stres

a napé&ti. Ma pozitivni dopad na psychickou pohodu a dusevni rovnovahu.

V SirSim kontextu se hudebni vychova dotyké i zbylych dvou prifezovych témat.
Ackoli by se mohlo zdat, ze ocekavané vystupy z oblasti Spolecnost pro vsechny a UdrzZitelné

prostiredi nemaji s vyukou hudebni vychovy mnoho spole¢ného, tento umélecky predmét

53 CSIKSZENTMIHALY], Mihayle. Flow, the psychology of optimal experience. New York: Harper Perennial,
1990.

3% Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [online]. Narodni pedagogicky institut, 2025.
Dostupné z: https://prohlednout.rvp.cz/zakladni-vzdelavani/prurezova-temata.
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zcela znacné pfispiva k rozvoji citlivosti, empatie a kreativniho mysleni. Tyto kompetence
predstavuji klicové predpoklady pro hlubsi porozuméni uvedenym témattim, a vedou tedy

implicitné€ k naplnovani jejich obsahu.

2.4 Ocekavané vystupy v hudebni vychové
Hudebni, tanecni a dramatickd vychova® spada spoleéné s Vytvarnou a filmovou
vychovou pod vzdélavaci oblast Umeni a kultura.>® Tato vzdélavaci oblast nabizi zakovi

rozmanité piilezitosti k interpretaci ¢i k vlastni tvorbe¢.

Hlavnim cilem tohoto pfedmétu je rozvijet u zakti schopnost uméleckého vyjadreni
skrze své télo Ci prostfednictvim instrumentalnich dovednosti. DE€li se na tfi tematické
okruhy — Interpretace, vlastni tvorba a jeji sdileni, Recepce a reflexe umeleckého dila

a Kulturni povédomi a jednani.”’

2.4.1 Interpretace, vlastni tvorba a jeji sdileni

Tento okruh klade dlraz na rozvoj muzickych dovednosti zdka (v oblasti tance,
divadla i hudby). Nejsou zde vymezeny konkrétni dovednosti, kterymi by mél byt zak na
konci povinné Skolni dochdzky vybaven nebo spiSe ke kterym by mél na zaklad¢ svych
schopnosti sméfovat.’® Z nazvu okruhu je patrné, Ze vystupy sméfuji i k rozvoji tviiréich

dovednosti.

Z hlediska oblasti hudebni je zde uvedeno, Ze by mél zdk védomé vyuzivat svych
hudebnich schopnosti a dovednosti nabytych skrze hudebni ¢innosti v individudlnich
a skupinovych aktivitich a m¢l by se na zakladé svych dovednosti zapojovat do tviir¢iho

procesu.

Dalsi vystupy se tykaji oblasti tance a divadla, ovSem zde nardZime na problematiku
nové koncepce tohoto pfedmétu. Ucitel aprobovany v oboru hudebni vychovy je vybaven

pouze hudebnimi znalostmi a dovednostmi, tudiZ on sdm nezna postupy ¢i prostredky

35V soucasném RVP ZV je hudebni vychova slouéena s divadelni vychovou i tancem. Tento piedmét je tedy
oznacen jako Hudebni, tanecni a dramaticka vychova.

6 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [online]. Narodni pedagogicky institut, 2025.
Dostupné z: https://prohlednout.rvp.cz/zakladni-vzdelavani/vzdelavaci-oblasti/uak.

57 Tamtéz.

58 Veskeré dovednosti jsou zahrnuty pod pojmem ,,vysledky uceni.“ Nenalezneme zde konkrétni pozadavky
(napf.: zak zpiva v jednohlase).
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kreativniho tance ¢i divadla, a nemuze je tedy predavat studentim. Zatim na tuto realitu
nejsou pripraveny ani vysoké Skoly, jelikoz budoucim pedagoglim zatim neposkytuji

dostate¢né vzdelani odpovidajici témto pozadavkim.

2.4.2 Recepce a reflexe uméleckého dila
Cilem tohoto okruhu je vést zaky k porozumeéni jazyku riznych druhi uméni a na

zakladé ziskanych znalosti pak ke schopnosti reflektovat uméleckd dila ¢i umélecké projevy.

Ocekévané vystupy jsou v tomto okruhu dva. V prvnim je uvedeno, Ze by mél zak na
zaklad¢ predchoziho uvédomélého poslechu ocenit kvalitu a pfinos hudebniho dila. Druhy
je ponékud obecnéjsi a pravdépodobné se tyka vSech uméleckych obort, které by se v tomto
pfedmétu mély prolinat. Jeho znéni je nasledujici: ,, Vyuzivad ziskané zkuSenosti a znalosti

k viastnimu vykladu uméleckého dila a jeho zakladni analyze. >’

2.4.3 Kulturni povédomi a jednani
Tento tematicky okruh je zaméfen na dosazeni vysledkli u€eni, které Zakovi poméhaji
formovat postoje k uméleckému a kulturnimu dédictvi, souc¢asnému umeéni a riznorodym

kulturnim projeviim v dnesni spole¢nosti.

Z oCekavanych vystupti vyplyva, ze zak by mél byt po ukonceni povinné skolni
dochazky schopny posoudit ptinos svého zapojeni do uméleckych aktivit, na nichz se podili
nejen v ramci Skoly, ale 1 mimo ni. Déle by mél mit povédomi o kulturnim déni v rdmci

regionu, naroda i celého svéta.

Jazz jako inspirace v napliiovani o¢ekavanych vystupt

Vyukové materialy inspirované jazzovou hudbou by mély sméfovat k rozvoji
hudebnich dovednosti Zaka, tedy zp&vu, poslechu, pohybu i1 hrani na nastroje, pticemz zak
by mél byt schopen tyto dovednosti uplatiiovat v tvlir¢ich aktivitach. Navrzené vyukové
materidly by mély predev§im sméfovat k hudebnim cCinnostem, a to ve sféfe percepéni,

reprodukéni i produkéni.®

59 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [online]. Narodni pedagogicky institut, 2025.
Dostupné z:  https:/prohlednout.rvp.cz/zakladni-vzdelavani/vzdelavaci-oblasti/uak/htd/recepce-a-reflexe-
umeleckeho-dila.

60 SEDLAK, Frantisek a VANOVA, Hana. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum Press, 2013, str.
49.
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Pti analyze vyukovych materiali budeme zkoumat, jestli navrzené aktivity podporuji
rozvoj vSech ¢tyf hudebnich dovednosti. Budeme vyhodnocovat, zda jsou tyto hudebni
¢innosti v uCebnicich vyvazené, jakym zplisobem vedou zaky k aktivnimu poslechu
jazzovych skladeb a v neposledni tfadé pak jakym zplsobem sméfuji zaky k tvaréim

¢innostem, napfiiklad pracuji-li s improvizaci do konkrétniho beatu.

Navrzené aktivity by mély zaky sméfovat k rozvoji porozuméni principim jazzové
hudby. Cilem by mélo byt pfiblizit détem strukturu jazzovych skladeb — vést je ke schopnosti
odlisit uvodni téma od improvizovanych sol, ucit je védomé tato sola analyzovat ¢i je
postupné pfirozenym a metodicky vhodnym zplisobem seznamovat s novymi harmonickymi
moznostmi. Prostfednictvim aktivniho zapojeni do hudebnich ¢innosti by mély sméfovat
k rozvoji jejich poslechové zkuSenosti tak, aby jejich vnimani sméfovalo k hudebni

apercepci, tedy k uvédomélému porozuméni hudebnim strukturdm a souvislostem.

Vyukové materialy by mély zaktim nabidnout nejen vhled do historie jazzové hudby,
ale také jim ukdzat moznosti, kde se v dnesni dobé mohou s jazzem setkat. Bylo by tedy
zadouct, aby byli zaci sezndmeni se souasnymi jazzovymi kluby, festivaly ¢i s jam sessions.
Na zékladé vySe zminéného ocfekavaného vystupu by rovnéz bylo vhodné poukazat na
skute€nost, Ze jazz neni pouze uzavienou historickou etapou hudebniho vyvoje, ale Zivym
a dynamicky se rozvijejicim uméleckym smérem, ktery ovlivnil a nadale ovlivituje fadu
soucasnych interpretli a hudebnich styli. Zarovent by mély podnitit jejich zdjem o tento

hudebni zanr, a motivovat je tak k dal§imu samostatnému poslechu.

2.5 Problematika vyuky hudebni vychovy na 2. stupni ZS
., Ukolem zdkladnich uméleckych $kol je zabyvat se témi vyvolenymi, zdkladni Skoly

v§ak musi pocitat s kazdym. “%!

Tento citat Pavla Jurkovice ndm otevird téma, jez ve vyuce hudebni vychovy
nemuzeme ignorovat. Skutecnost, ze musime pracovat se tfidou, kterd nemd rozvinuty
zakladni hudebni dovednosti, mize byt pro mnohé ucitele druhého stupné nelehkou vyzvou.
Zatimco v jinych pfedmeétech piebiraji druhostupiiovi ucitelé zaky se zdkladnimi znalostmi

a dovednostmi, na které ve svém predmétu mohou vice ¢i méné navazovat, pedagogové

61 JURKOVIC, Pavel. Hudebni ndstroj ve skole. Praha: Muzikservis, 1998, str. 4.
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hudebni vychovy tuto jistotu nemaji. Hudebni vychova byva na standardnich zakladnich
Skolach bez rozsitené¢ vyuky hudebni vychovy nékdy podcenovana, a zaci Sestych ttid

mohou byt tedy téméi na zacatku rozvijeni svych hudebnich schopnosti a dovednosti.

Pokud Zaci nebyli systematicky rozvijeni v reprodukénich
a interpretac¢nich hudebnich dovednostech na prvnim stupni, musime se snimi vratit
nejenom k Uplnym zakladim, ale predev§im odbourdvat jejich strach z hudebnich projevi.
Détskou hravost a spontaneitu v obdobi pubescence, které souvisi s mnoha fyzickymi

i psychickymi zménami,®* totiz omezuje stud, strach a nadmira sebekontroly.

Z téchto diivodl pro né¢ mohou byt naptiklad vokalni ¢innosti uréitym diskomfortem,
protoze vnimaji praci s hlasem jako hluboce osobni projev. Se zpévem musime tedy pracovat

0 poznani citlivéji, pfredev§im pokud k nému zéci nebyli vedeni na prvnim stupni.

Nejprve je nutné prozkoumat, sjakymi dovednostmi zici z prvniho stupné
prichazeji. Na zéklad¢é toho musime dikladné zvazit, jakym zplisobem miizeme s danou
ttidou pracovat a jak zéky prostiednictvim vhodnych materidlti, po strance didaktické
1 obsahové, dale rozvijet. Pii analyze materidlti se tedy budeme kriticky zamyslet i nad

vhodnosti aktivit z hlediska hudebnich schopnosti a dovednosti.

2 LANGMEIER, Josef a KREJCIROVA, Dana. Vyvojovd psychologie: 2., aktualizované vydani. Grada, 2006,
str. 142-147.
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3 Analyza uéebnich materialii v oblasti jazzové hudby pro 2. stupeii ZS

3.1 Stanoveni kritérii hodnoceni
Na zakladé teoretické Casti si nejprve stanovime kritéria, dle kterych budeme vybrané

materidly posuzovat.

V prvni fad€ si polozime otazku, jestli se u¢ebnice pro druhy stupeil zékladnich skol
jazzu viibec vénuji a jaké informace ndm o ném poskytuji. Také budeme sledovat, zda je
jazz v ucebnicich pfedstavovan pouze jako vyvojova etapa v ramci d&jin hudby nebo jestli
autofi vyuzivaji jazzovou hudbu jako prosttedek k vysvétleni obecné platnych hudebnich

zékonitosti, napiiklad vyrazovych prostiedk.®

Druhym kritériem bude posuzovani navrzenych aktivit, tedy zda ndm vybrané
ucebnice nabizi konkrétni navrhy na ¢innosti inspirované jazzovou hudbou, prostfednictvim

nichz by zaci mohli rozvijet své hudebni dovednosti.

Ttetim kritériem bude pfistup k tviircim ¢innostem, tedy nalezneme-li v uc¢ebnicich
navrhy na tvofivé aktivity ¢i pracuji-li s improvizaci do konkrétniho beatu, ptipadné zdali
nam nabizi né€jaké vychodisko pro systematicky rozvoj improvizace do stile zaznivajici

metrické pulsace.

RovnéZ si polozime otdzku, zda by byly tyto materidly vhodné pro zaky druhého
stupn€, u nichz byla ptfedchozi vyuka hudebni vychovy zanedbavéana. Z téchto kritérii
nasledné vyhodnotime, sméfuji-li navrzené materialy k rozvoji klicovych kompetenci Zdka

a naplnuji-1i hlavni cile vzdélavani.

K analyze byly zvoleny ucebnice, které jsou ve vyuce nejcastéji vyuzivané a jsou pro

ucitele dostupné.

63 Vzhledem k velmi obecnému vymezeni ogekavanych vystupt v novych RVP ZV miizeme jazz vyuZivat
v ramci mnoha témat. Zalezi na SVP dané skoly.
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3.2 U&ebnice hudebni vychovy pro 2. stupeii ZS

3.2.1 SPN - pedagogické nakladatelstvi

Na tvorbé ucebnic hudebni vychovy pro druhy stupen zékladnich Skol vydanych
nakladatelstvim SPN se podileli PhDr. Alexandros Charalambidis, PaedDr. Zbyn¢k Cisafr,
PhDr. Jiti Pilka, MgA. Dalibor Matoska a Ph.D. Luka$ Hurnik. Pfi analyze téchto ucebnic

budeme ve vSech ro¢nicich vychazet z tietiho upraveného vydani.

Ucebnice pro Sesty ro¢nik zakladnich $kol s jazzem nepracuje.®* Zaci se s timto
hudebnim zanrem poprvé setkavaji az v sedmém ro¢niku. Ackoli bychom i v Sestém ro¢niku
nasli témata, v nichz by se dala jazzova hudba uplatnit, autofi zde jeji potencidl nevyuzivaji

a vychdazi spise z hudby lidov¢ a artificidlni.

Prvni zminky o jazzu najdeme aZ v ucebnici pro sedmy rocnik, a to konkrétné
v kapitole Putovani za lidovou pisni.%> V této kapitole je naznaten vyvoj jazzu, ktery vychazi

z africké lidové hudby a z cernosskych spiritualti.

Naopak v osmém roéniku pracujeme sjazzem o poznini vice.’® Ucebnice se
zaméfuje na d¢jiny hudby, a to jak ve sféfe hudby artificidlni, tak 1 nonartificidlni.
Nalezneme zde tedy stru¢né a prehledné shrnuti vyvoje jazzu i jeho charakteristickych ryst.
Ke kazdému obdobi autofi vybrali charakteristickou pisen, na niz 1ze ukéazat specifikum dané
vyvojove etapy jazzu. Napiiklad prosttednictvim zpévu pisné When the Saints Go Marching

In se mizeme sezndmit s marching jazzem.
V devatém ro¢niku®’ jsou pak tyto znalosti doplnény o vyvojovou linii v deskych

zemich. Zaci se sezndmi s vyznamnymi jmény, jako byly napiiklad Jaroslav Jezek c¢i

R. A. Dvorsky.

% CHARALAMBIDIS, Alexandros a kol. Hudebni vychova 6 — pro 6. rocnik zdkladni skoly a odpovidajici
rocniky viceletych gymnadzii. 3., upravené vydani. Praha: SPN, 2018a.

% CHARALAMBIDIS, Alexandros a kol. Hudebni vychova 7 — pro 7. rocnik zdkladni skoly a odpovidajici
rocniky viceletych gymnazii. 3., upravené vydani. Praha: SPN, 2018b, str. 31.

% CHARALAMBIDIS, Alexandros a kol. Hudebni vychova 8 — pro 8. rocnik zdkladni $koly a odpovidajici
rocniky viceletych gymnazii. 3., upravené vydani. Praha: SPN, 2018c.

67 CHARALAMBIDIS, Alexandros a kol. Hudebni vychova 9 — pro 9. rocnik zdkladni Skoly a odpovidajict
rocniky viceletych gymnazii. 3., upravené vydani. Praha: SPN, 2019.
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Naplnovani stanovenych Kritérii

Ucebnice hudebni vychovy z nakladatelstvi SPN s jazzovou hudbou aktivné pracuji,
ato azv osmém a devatém rocniku v ramci d€jin hudby. Autofi predevsim sleduji vyvojovou
linii jazzu, predstavuji zaktim jeho jednotlivé etapy, pficemz na konci kazdé kapitoly maji
studenti k dispozici kratké informac¢ni shrnuti. Po strance obsahové je ucebnice velmi dobie
uchopena, nebot” je zde vSe prehledné a pochopitelné shrnuto. Chybi v ni vSak piesah do
soucasnosti, nepracuje se zde s odkazem jazzu promitajicim se do soudobé moderni
populdrni hudby ani nenabizi zakiim moznosti, kde mohou jazz slySet v zivém provedeni

dnes.

Kazda kapitola pfedstavuje navrhy na konkrétni aktivity, v nichz mohou zaci uplatnit
své hudebni dovednosti. V rdmci jazzové hudby jsou zde lehce opomijeny pohybové
¢innosti, naopak zde najdeme mnoho inspirativnich zdrojl na ¢innosti vokalni. Jak jiz bylo
uvedeno vyse, témét ke kazdému jazzovému stylu mame uvedenou ukazku, kterou si Zaci
mohou zazpivat. Casto je k ukazce piipojen i navrh na instrumentalni innosti, v némz jsou
pfevazné vyuzivany pouze bici nastroje a k jeho realizaci je n¢kdy potifebnd hra z not
(napiiklad ve skladb& In the Mood®®). Nejsou zde tedy rozpracovany didaktické partitury,

které by vyuZzivaly jiné snadno ovladatelné néstroje, naptiklad zvonkohry ¢i boomwhackery.

Nameéty na tvotivé Cinnosti se zde objevuji v malé mite, ale 1 tak pro nds mohou byt
inspiraci. Nejsou zde vSak podrobné systematicky rozpracovany, tudiz je nezbytné, aby je
korigoval pedagog. Pfikladem ndm muze byt aktivita navrzend v kapitole Blues, v niZ maji
zaci za ukol vytvoftit rytmicky doprovod k bluesové dvanactce, pticemz zkuSeny zak ve tiidé
hraje akordy. Dalsi zdk ma na zaklad€ ptredlozen¢ho textu vymyslet blues na toénech
g —es —e—c. Aby byl Zak takového tikonu schopny, musi mit jizZ znacnou oporu ve svych
vokalnich dovednostech a také ur€itou improvizacni zkusenost. Bez téchto prekonceptli by
se takova aktivita pravdépodobné nezdatila. Pravidelny beat maji vytvaret ostatni zéci, coz
muze byt také uskalim, jelikoz tato aktivita vyZaduje nelehkou souhru a spole¢né citéni

rytmické pulsace. Méame-li tfidu pétadvaceti az tficeti zakd s odlisSnymi hudebnimi

%8 CHARALAMBIDIS, Alexandros a kol. Hudebni vychova 8 — pro 8. rocnik zdkladni Skoly a odpovidajici
rocniky viceletych gymnazii. 3., upravené vydani. Praha: SPN, 2018, str. 54.
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dovednostmi, nemusi se ndm podafit vytvofit kvalitni rytmicky podklad, ktery by byl pro

improvizujiciho zéka uspokojivou oporou.

Ucebnice muze byt pro ucitele kvalitnim vychozim bodem, protoze vystizn¢ a piesné
shrnuje historii jazzu i jeho charakteristické rysy a zaroveil nabizi mnoho navrhti na pisné,
které mizeme v rdmci jazzové hudby vyuzit. Zaroven jsou zde navrhy na ¢innosti, které
zaky smétuji k pochopeni bluesové dvanactky, polyrytmu ¢i swingového rytmu. Ackoli
v instrumentalnich a tvofivych ¢innostech mizeme vnimat urcité nedostatky, ucebnice cili
na rozvoj hudebnich dovednosti, ¢imz napliuje zdkladni pozadavek na hudebni vychovu

kladeny.

V ucebnici je minimalné vyuzit potencial improvizace do beatu, nepracuje se zde
s konkrétnimi backing tracky® ¢i s nahranymi podklady, do nichZ by si Zaci mohli zahrat.

Déti nejsou vedeny k odliSovani hlavniho tématu a improvizovanych sol.

3.2.2 Nakladatelstvi Jinan

Autorem ucebnic z nakladatelstvi Jinan, které byly vydany v roce 1995, je Jindfich
Brabec. Ucebnice se jazzové hudbé vénuji pomémné podrobné, avSak pouze po strance
teoretické. Opét jsou zde navrZeny pisné, které vychazeji z jednotlivych vyvojovych etap

jazzu, pfi¢emz jejich vybér je témét totozny s pisnémi v ucebnicich z nakladatelstvi SPN.

Jazzova hudba je zafazena v uéebnici pro sedmy roénik,’° kde se s ni Zaci setkdvaji
hned v ivodni kapitole prostfednictvim spiritudlu Jednou budem dal, na némz je ilustrovan
princip call and response. K této skladbé jsou ptipojena doporuceni na praci s timto
hudebnim materidlem, véetné¢ improvizovanych vokalnich frazi, které vychéazeji prave
z tohoto principu. Zaci tak maji moZnost vramci této pisné prakticky experimentovat

s vokalni improvizaci.

Kromé téchto pisni miizeme v ucebnici najit 1 kratkou kapitolu zamétujici se na

tance, které jsou s jazzovou hudbou uzce spjaty (charleston, shimmy, boogie-woogie aj.).

% Backing track, ptipadné play along, je oznaceni pro nahrany doprovod, s nimz si mtzeme kdykoli zahrat, a
procvicovat si tak své improvizacni dovednosti. Najdeme je naptiklad v knihach J. Abersolda ¢i na YouTube.
K dispozici jsou doprovody ke konkrétnim jazzovym standardm (napr.: Autumn Leaves backing track), ale i
podklady vychazejici pouze z urcitého zanru (napr.: Hip hop backing track in A major).

" BRABEC, Jindiich. Hudebni vychova pro 7. rocnik: vybrané kapitoly. Praha: Jinan, 1995.
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Jsou zde popsana zdkladni rytmickd schémata, z nichz jednotlivé tance vychazi, avSak

navrhy na pohybové ¢innosti zde nejsou nijak konkrétn€ rozvedeny.

V ramci instrumentalnich ¢innosti mame k dispozici napiiklad ostindtni figury
typické pro boogie-woogie, které maji zaci aplikovat na formu bluesové dvanactky. Tato
aktivita je opét podminéna nejenom hrou z not, ale i hrou na klavir. S Orffovymi hudebnimi

nastroji se v ni nepracuje.

Ucebnice pro osmy roénik’! rozebird jazzovou hudbu sice detailnéji po strance
teoretické, avSak navrhy na ¢innosti jsou v ni zadsadné upozadény. Jsou tu pouze uvedeny

kratké ukazky z vyznamnych d¢l.

V devatém roéniku’? se k jazzu vracime spiSe okrajov&. Opét jsou zde zminény
spiritudly a gospel songs a prostfednictvim pisné¢ Klobouk ve kiovi si pfipomindme
osobnost Jaroslava Jezka, s nimz se Zaci setkali jiz v predchozich ro¢nicich. Skrze pisnicku
Ja bych si rad najal ditm se mohou zaci nove seznamit s osobnosti Duka Ellingtona, nebot’

prave on je autorem origindlu, ktery v anglictiné nese nazev Rent Party Blues.

Naplnéni pozadavki RVP ZV

Ucebnice Zéky seznami s historii a vyvojem jazzu, zaznivaji v ni dokonce jména jako
Charlie Parker, Herbie Hancock ¢i Thelonious Monk, ovS§em nikterak neprohlubuje jejich

hudebni dovednosti.

Névrhy na ¢innosti jsou zde minimalné a rozpracovani jednotlivych aktivit neni pfilis
originalni (naptiklad: zak luska prsty). Takové ukoly nejsou inspirativnim podnétem ani pro
zaka, ani pro ucitele. Studenti nejsou vedeni k aktivnimu poslechu, ktery by je vedl
k odhalovéni formalnich ¢i harmonickych zékonitosti vybranych skladeb nebo ktery by jim
pomahal proniknout do specifickych struktur jazzovych projevil. Na konci kapitol jsou vzdy

uvedené Ukoly pro Zdky, které viak spoéivaji pouze v zodpovézeni teoretickych otazek.

Tvotivé Cinnosti zde byly rozvedeny pouze u pisné Jednou budem dal. Jednalo se

o vokalni improvizaci, na niZ musi byt zdk vybaven potfebnymi intona¢nimi a péveckymi

7' BRABEC, Jindiich a STIBROVA, Ivana. Hudebni vychova pro 8. rocnik: vybrané kapitoly. Uvaly: Jinan,
1994.
2 BRABEC, Jindiich. Hudebni vychova pro 9. rocnik: vybrané kapitoly. Praha: Jinan, 1997.
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dovednostmi. Zaci se nachazeji v obdobi puberty, tudiz pii zpévu Easto pocituji ostych,
zejména pokud v ném nejsou systematicky rozvijeni jiz od prvniho stupné. Z tohoto diivodu
je vhodné zvazit, zda je vokalni improvizace optimalnim vychozim bodem, protoze muze
byt pro zéky psychicky naro¢né a potencidlné demotivujici. Nékteii zaci by tak mohli byt
z improvizacnich aktivit vyfazeni, a proto bychom neméli ve své vyuce opomijet ani

improvizaci instrumentalni.

Ucebnice od nakladatelstvi Jinan téma jazzu nezpracovava v souladu s pozadavky
RVP ZV, jelikoz nerozviji hudebni dovednosti zakl a ani je nevede k tvofivym ¢innostem.
Nepracuje s instrumentalni improvizaci ani s improvizaci do beatu. Také je patrné, ze vysla
jiz pred dvaceti lety a jeji celkovy koncept je v dnes$ni dobé nefunkéni. Navrzené aktivity
souvisejici s jazzovou hudbou nerozviji kli¢ové kompetence zaki, nepodporuji kolektivni

¢innosti, pomineme-li spolecny zpév, a nenapliiuji o¢ekavané vystupy RVP ZV.

3.2.3 Nakladatelstvi Fortuna

Podobné je tomu v fadé ucebnic od nakladatelstvi Fortuna, na jejimz vzniku se
podilel Jaroslav Mihule, Petr Maslan i Ivan Poledidk. Ucebnice byly rovnéz vydany
v devadesatych letech dvacatého stoleti a v dnesni dobé se jimi mizeme v oblasti jazzu

inspirovat minimalné.

Jazz je v téchto udebnicich zafazen v osmém ro¢niku,” a to opét pouze na roviné
teoretické. Navrhy na Cinnosti se zde objevuji velmi zfidka a nejsou nosné ani z hlediska
didaktického. Naptiklad v ¢asti vénované blues je uvedena klavirni ukdzka, u niz je jedinym
pokynem, aby ji zahral vybrany Zak ze tfidy. PfedloZen4 ukazka je pomérné naro¢nd a je
nepravdépodobné, Ze by ji Zak osmé tfidy dokéazal zahrat pfimo z listu. Nejvétsi nedostatek
této aktivity vSak spociva v tom, ze zapojuje pouze jednoho zaka, ¢imz omezuje aktivni
zallenéni celé tiidy. Cinnosti podporujici hudebni kreativitu & rozvoj improvizagnich
dovednosti zakli zde zcela chybi. Z téchto divodl nenaplituje tato ucebnice pozadavky, které

jsou na vyuku tohoto pfedmétu kladeny.

3 MIHULE, Jaroslav; MASLAN, Petr a POLEDNAK, Ivan. Hudebni vychova pro osmy rocnik zdkladni
(obcanské) skoly. Praha: Fortuna, 1994.
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3.2.4 Nakladatelstvi Fraus

Roku 2022 vydalo nakladatelstvi Fraus dvé ucebnice hudebni vychovy, pfi¢emz
prvni dil je urcen Sestému a sedmému ro¢niku, druhy pak osmému a devatému. Zatimco
uéebnice pro niz§i ro¢niky’* s jazzem nepracuje a nevyuziva jeho potencialu v tématech
uréenych pro mladsi zaky, druhy dil”®> pro nas miize byt ve vyuce jazzové hudby znacnou
inspirativni oporou. V dneSni dob¢ je vSak dostupny pouze v elektronické podobé¢. Jiz
z podtitulu knihy Strucné déjiny aktivné a interaktivne je patrné, ze d¢jiny hudby budou
zpracovany ¢innostn¢ a ze zaci nebudou pouze pasivnimi piijemci informaci. K ucebnici je
také vytvofen zpévnik s instrumentdlnimi doprovody, ktery doplituje a obohacuje

probiranou latku o dalsi hudebni ¢innosti.

Ucebnice zaktim nabizi vhled nejen do historie jazzu, ale jako jedina jim ptedstavuje
1 soudob¢ interprety, na které se mohou jit v nasi zemi podivat, naptiklad Milana Svobodu
¢i Marcela Bartu. Rovnéz piehledné¢ predstavuje zadkim charakteristické znaky jazzu
(synkopy, tzv. ptedrazené doby aj.), které vzapéti dokazuje konkrétni hudebni ukézkou, jez
je zpravidla obohacena o hudebni aktivitu. U¢ebnice také pracuje s paralely mezi jazzovou

a vaznou hudbou.

V neposledni fadé se 1 podrobné, piesto vSak systematicky a pfehledné, vénuje
modernimu jazzu, u néhoZ nam nabizi také mnoho nosnych hudebnich ukdzek. Naméty na
vhodné ukézky, které jsou diky elektronické podobé ucebnice s online odkazy snadno

dostupné, mohou byt u€itelim velmi ndpomocny v jejich ptipravach.

Ucebnice z nakladatelstvi Fraus ndm jako jedna z mala nabizi naméty na pohybové
¢innosti (pfevazné tanct), které byvaji i doplnény o video, jimz se mohou Zaci i ucitelé
inspirovat, nebo jsou zde konkrétn€ a srozumiteln€ formulovany.

Jak jiZ bylo uvedeno vyse, v ucebnici nalezneme fadu vhodnych hudebnich ukéazek,
k nimZ byvaji pfipojeny aktivizacni otazky pro Zaky. Malokdy se vSak s ukdzkou dale
aktivné pracuje, a neni tedy vzdy vyuzit jeji didakticky potencial. Vzhledem k vytvofenému

zpévniku s instrumentalnimi doprovody miZzeme fici, Ze ucebnice nabizi i naméty na vokalni

7 ROHLIKOVA, Lucie; SEDIVY Jakub. Hudebni vychova: Ucebnice pro 6.—7. rocnik ZS a odpovidajici
rocniky viceletych gymnazii. Plzen: Nakladatelstvi Fraus, 2014.
7S KUHN, Toma$ a LISKOVA, Stépanka. Hudebni vychova: ucebnice pro 8-9. rocnik ZS a odpovidajici
rocniky viceletych gymnazii. Plzen: Nakladatelstvi Fraus, 2022.
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a instrumentalni ¢innosti, avSak instrumentalni ¢innosti jsou zde opét podminény hrou z not,
znalosti slozit¢jSich rytma ¢i orientaci v partitufe a kladou na ucitele nesnadné naroky
v klavirnich doprovodech. Mimo jiné jsou v nich vyuzivany casto klasické, nc¢kdy
i netradi¢ni, hudebni nastroje (trumpeta, housle, mandolina, Panova flétna aj.), jako
kdybychom mohli predpokladat, ze jsme jimi ve tfidach vybaveni ¢i ze je vétSina zaki
ovlada. Z toho diivodu mizeme fici, ze jsou zde instrumentalni ¢innosti potlaceny, nebot’

jsou tyto materidly pro jejich nedostate¢nou univerzalnost malokdy vyuzitelné.

Ackoli zde mame vysvétlenou bluesovou stupnici 1 formu dvanéctitaktového
schématu, coz neni neobvyklé ani pro predchozi, vySe analyzované, ucebnice, tento
improvizacni potencial opét neni pln¢ vyuzit. Ucebnice nepracuji s nahranymi zéaklady
anenabizi zakiim moznost improvizace do konkrétni metrické pulsace. Tvir¢i Cinnost
inspirovana jazzovou improvizaci je navrzena az v souvislosti s free jazzem, tedy s volnou
improvizaci. Tento princip je z hlediska didaktiky nosny, nicméné se s nim setkdvame
1 v mnoha dalSich materialech tykajici se artificialni hudby 20. stoleti (napf.: Zak improvizuje

na zéklad¢ grafickych partitur).

Naplitiovani pozadavki RVP ZV

Ucebnice z nakladatelstvi Fraus ptehledné zpracovava historii jazzu a z hlediska

informacnich znalosti je velmi dobfe uchopena.

Zaroven nabizi navrhy na konkrétni Cinnosti, predev§im na vokalni, pohybové
i poslechové. Nedostatky miiZzeme spatfovat v navrzich na instrumentdlni cinnosti,
v omezeném vyuziti hudebnich ukazek ¢i v nevyuZitém potencidlu improvizacnich

moznosti.

Celkoveé smétuje k napliiovani ocekavanych vystuptt RVP ZV a lze z ni ve vyuce

hudebni vychovy vychézet.
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3.2.5 Nakladatelstvi Muzikservis
Pfinosnym ucebnim materidlem v oblasti jazzové 1 popularni hudby je ucebnice
z nakladatelstvi Muzikservis s ndzvem Zpivame a hrajeme’® od Jiitho Holubce a Jana

Prchala.

V prvni casti je détem nabidnut teoreticky zdklad. Setkaji se s vysvétlenim
akordickych znacek ¢i dvanactitaktové formy, je zde predstavena funkce jednotlivych
nastroj v kapele, a dokonce jsou zde popsany rytmické paterny, které mohou zaklim pomoci
rozklicovat hudebni Zanry. Témért jako jedina zafazuje do vyuky i improvizaci do beatu,
ovSem nijak vice tento princip nerozvadi. Ke konci kapitoly je zde zminka i o moznosti

vyuziti bluesové stupnice.

Prakticka cast je rozdélena na dva dily — Zpivame a Hrajeme. Prvni dil se zamétuje
na vokalni ¢innosti. Mame zde k dispozici notovy zaznam pisné vcetné textu a vytvorené
hudebni doprovody nahrané na CD. Druhy dil je pak fokusovan na instrumentalni ¢innosti
a nalezneme v ném aranze popularnich pisni, které jsou uzptisobeny Orffovu instrumentaii.

Cinnosti jsou opét podminény hrou z not a nejsou rytmicky zcela jednoduché.

Napliovani pozadavki RVP ZV

V prvni fadé musime ocenit, Ze je tento ucebni materidl zaméfen pfedevsim na
praktické Cinnosti a nabizi ucitelim fadu nahravek, které mohou v hodiné vyuzit. Kromég
toho vybrané skladby opét zastupuji jednotlivé vyvojové etapy jazzu i popularni hudby, ¢imz
si zaci prostiednictvim praktickych hudebnich ¢innosti rozSifuji i1 znalosti ohledné
historického vyvoje.

7w

Teoretickd ¢ast je rovnéz pojata velmi systematicky, ovSem pro jeji pochopeni je
nutné byt vybaven zakladni hudebni terminologii a mit za sebou uz ur¢itou hudebni
zkuSenost. Opét zde naraZime na problematiku vyuky hudebni vychovy na druhém stupni,
nebot pro zaka bez zékladnich hudebni znalosti a rozvinutych hudebnich dovednosti je v ni

7w

mnoho novych pojmi a informaci. MoZna bychom mohli fici, Ze by prvni ¢ast mohla slouZit

" HOLUBEC, Jifi a PRCHAL, Jan. Zpivdme a hrajeme: populdrni hudba ve Skole. Praha: Muzikservis, 1999.
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spiSe jako teoreticky podklad pro ucitele, kteti se béhem svého studia s jazzovou a popularni

hudbou setkali pouze okrajove.

Jako uskali v navrhovanych hudebnich ¢innostech Ize vnimat obtiznost jednotlivych
dovednostech dané tiidy. Zaci by jiz mé&li mit zkuSenost s hranim z not a zakladné ovladat
hudebni néastroje. Praktickou ¢ast s nazvem Hrajeme bychom tedy vyuzili spiSe na
zakladnich Skolach s rozsifenou vyukou hudebni vychovy, zakladnich uméleckych Skolach
¢1 hudebnich gymnaziich. Naopak materialy z prvni ¢asti Zpivame jisté vyuzijeme i na bézné

zakladni skole a mohou nam byt inspiraci v nasi vyuce.

Jak jiz bylo uvedeno vySe, ucebnice pracuje i s improvizaci do konkrétniho beatu,

avsak nijak ji podrobné¢ nerozvadi a systematicky nekoriguje.

Ucebnice pracuje s jazzem 1 s populdrni hudbou a napliuje pozadavky soucasnych

RVP ZV, ovsem piedpoklada jiz pokrocilejsi hra¢skou zkusenost.

3.2.6 Nakladatelstvi Scientia
Ugebnice z nakladatelstvi Scientia My pozor ddme a nejen poslouchdme’’ je rovnéz
pojata velmi ¢innostné, ovSem jazzové hudbé neveénuje pfili§ pozornosti. Opét v ni nardzime

na vysoké naroky z hlediska hudebnich dovednosti.

Z hlediska teoretického je zde jazz zminén pouze okrajové, a to v souvislosti
s moderni popularni hudbou. Mame zde pouze poslechovou ukdzku ragtimu od Scotta

Joplina a piseit Georgia on My Mind, kterou ucebnice nijak dale nerozpracovava.

Ackoli jsou v zavéru knihy Zakim nabidnuty aranze zndmych melodii, konkrétné
I Got Rythm od George Gerschwina a Charleston od Jamese P. Johnsona, jejich interpretace
neni jednoducha. Objevuji se v nich synkopické rytmy, Sestnactinové noty 1 pomlky, coz je
u jazzovych skladeb oc¢ekavatelné, ovSem na zakladni Skole bez rozsitené hudebni vychovy
nemiizeme automaticky ocekavat, Zze zaci budou disponovat hranim z not. S jazzovou

improvizaci se zde nesetkavame.

77 HERDEN, Jaroslav. My pozor dame a nejen poslouchame: poslouchame hudbu se Ziky 2. stupné ZS a nizsich
rocnikit osmiletych gymnazii. UCebnice pro zakladni Skoly. Praha: Scientia, 1997.
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Naplnéni poZadavka RVP ZV

Ucebnice My pozor dame a nejen poslouchame je velmi piinosnd z hlediska
materidlt tykajicich se lidové a vazné hudby, ovSem jazzova hudba zde neni podrobnéji
predstavena. Divame-li se na zhodnoceni této publikace perspektivou jazzu, neni pro nas

dostacujicim vychozim materidlem.
3.3 Dalsi vyukové zdroje

3.3.1 Kapitoly ke kreativnim hudebnim ¢innostem

Publikace Kapitoly ke kreativnim hudebnim cinnostem zvolna navazuje na prvni dil
s nazvem Kapitoly z kreativni hudebni vychovy.”® Oba dva dily jsou neptebernym zdrojem
inspirace v tvofivych cCinnostech a budou ndm vyznamnou inspiraci i v poslednich
kapitolach této prace. Publikace slouzi jako podpirny material pro pedagogy hudebni

vychovy, pfi€emZ nabizi i metodicky vhodna feseni jednotlivych hudebnich aktivit.

Zatimco v prvnim dile se s jazzem pracuje pouze okrajové,” v druhém dile je jim
inspirovana celd hudebné vychovna lekce ptipravena Patricii Windsor, a to konkrétné Swing

Goes to Town.®°

Windsor pfipravenymi ¢innostmi cili na rozvoj swingového citéni u zaki. Nejprve zde
pracuje s jednou znejzndméjSich jazzovych skladeb It Don’t Mean a Thing od Duka
Ellingtona. Pti vystavbé lekce vychazi z pohybovych ¢innosti, diky nimz si Zaci zvnitifuji
specifické citéni swingového rytmu. Na tomto zdkladu pak stavi dalsi aktivity, pficemz
pohyb chape jako podminku pro Uspésné zvladnuti navazujicich ¢innosti. Prostfednictvim
néj si totiz Zaci uvédomuji nejen rytmické zékonitosti, ale 1 formu celé pisné.

Po zvladnuti rytmickych zakonitosti pfidava hru na boomwhackery a zapojuje Orffovy

nastroje. Naroky na instrumentdlni dovednosti nejsou pirehnané vysoké, tudiz je zvladne

1 zdk s méné rozvinutymi hudebnimi schopnostmi a dovednostmi.

8 JIRICKOVA, Jitina (ed.). Kapitoly z kreativni hudebni vychovy. Praha: Pedagogicka fakulta, Univerzita
Karlova, 2023. Dostupné také z: https://publications.cuni.cz/handle/20.500.14178/2039.

"V modelovych hudebné vychovnych situacich s jazzovou hudbou okrajové pracuji Ludmila Bajerova, Elisa
Seppinen ¢&i Karolina Repova.

80 JIRICKOVA, Jifina (ed.). Kapitoly ke kreativnim hudebnim cinnostem. Pedagogicka fakulta, Univerzita
Karlova, 2024, str. 198-221.
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Windsor zde déle podrobné rozvadi préci s vokalnim kanonem Summer Sun od Davida
Warela, ktery by mél zakiim dopomoci k citéni swingového vokalniho projevu.®! Dale
pracuje s vytvoienym rytmickym cvicenim Skladame swingovy rytmus, kde jsou zaci vice
obeznameni s rytmickymi zdkonitostmi tohoto hudebniho Zanru. Windsor seznamuje zaky
prostfednictvim ¢innosti s mnoha svétovymi i ¢eskymi swingovymi skladbami (napf.: Sing,
Sing, Sing ¢i Nebe na zemi), pticemz u kazdé z nich nabizi Cinnostné komplexni feSeni
s cennymi metodickymi pozndmkami 1 poznatky z praxe. Jednotlivé aktivity jsou na riznych
urovnich hudebnich dovednosti, a lze tedy vybirat ¢innosti, které odpovidaji potfebam

a hudebni vyspélosti dané tridy.

Zaroven se vtéchto lekcich inspiruje Ceskou literaturou a vede zdky pfirozené

k propojovani informaci a uvédomovani si souvislosti s dal§imi pfedméty.

Z hlediska jazzové improvizace je zde vyuZita i improvizace do beatu, a to ve skladbé
It Don’t Mean a Thing. Windsor nejprve navrhuje improvizaci pohybovou a az poté
improvizaci instrumentalni v pentatonické stupnici. Podrobnéji vSak ptistup k improvizaci

nerozvadi a nenabizi Zakiim z4dnd konkrétni feSeni, jak ke hie bez ptipravy piistoupit.

Naplnéni pozadavki RVP ZV

Aktivity, které Windsor ve své lekci pfedstavuje, jsou vhodné metodicky zpracovany,
systematicky rozviji Zéka v jeho hudebnich dovednostech, napliuji o¢ekavané vystupy RVP
ZV a sméfuji k rozvoji klicovych kompetenci zdka. Jednd se o jeden z nejpfinosnéjSich
materialll v oblasti jazzu, protoZe reaguje na soucasné potieby zakli a zohlediiuje odlisné
urovné hudebnich dovednosti. Mimo jiné jsou tyto materidly velmi kreativné uchopeny

a podnécuji k tvofivému mysleni jak zaka, tak pedagoga.

3.3.2 Zahranic¢ni zdroje jako inspirace

V tvodnich kapitolach jsme si objasnili, ze jazz vznikl ve Spojenych statech
americkych. Pojd'me se tedy zaméfit na tamni vyukové materidly, u nichz lze predpokladat,
Ze nam nabidnou nové podnéty ve vyuce tohoto zanru, jelikoz je zde jazz neodmyslitelnou

soucasti hudebni kultury.

81 Tamtéz, 2024, str. 203.
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Spojené staty americké vSak vychazi z odlisného konceptu vzdélavani, tudiz se jiz
v téchto materidlech nebudeme soustfedit pouze na vySe stanovena kritéria vychazejici
z Ceskych kurikularnich dokumentd, ale budeme se zamérovat na jejich didakticky potencial
v ramci nasi pedagogické praxe. Zaroven zde okomentujeme materidly tykajici se rozvoje

improvizac¢nich dovednosti u druhostupnovych zakl zakladnich skol.

V posledni kapitole si pak shrneme, v ¢em ndm mohou byt tyto materiadly zdrojem

inspirace a v ¢em by zase naopak v naSem vzdélavacim systému neobstaly.

Putting It Together: Integrating Jazz Education in the Elementary General Music

Classroom

Smithsonian Jazz

Dalsi online dostupné vzdélavaci materialy o jazzu Ize nalézt na webovych strankach
Narodniho muzea americké historie, a to diky iniciativé Smithsonian Jazz.®* Tento program
poskytuje Sirokou Skéalu vyukovych zdroji, vcetné poslechovych aktivit, rozhovorii

s hudebniky a dalSich materiali zamétenych na hlubsi porozuméni jazzové hudbé.

Smithsonian Jazz ndm nabizi nepiebernou fadu hudebnich jazzovych ukazek,
prostiednictvim nichZ se seznamujeme jak s charakteristickymi znaky tohoto zanru, tak
s ptibehy jazzovych velikanl. Nalezneme zde jednotlivd pasma zameéfena na vyznamné
osobnosti jazzové hudby, jako byly naptiklad Louis Armstrong, Benny Goodman ¢i Duke
Ellington. K vybranym ukazkdm jsou zde i ndvrhy na aktivity, které vSak nebyvaji nijak
podrobné rozpracované a prevazné¢ ani nerozviji hudebni dovednosti zakt. K ukazkam jsou

ptiloZzeny navrhované otazky, které maji Zaci zodpoveédet.

Z hlediska hudebnich ¢innosti tedy neni tento zdroj pro pedagogy nikterak vyrazné
pfinosny, avSak z hlediska ndvrhi na vhodné hudebni ukazky, které obsahuji 1 konkrétni

pokyny pro poslechové zaméfeni, 1ze tento web povaZovat za cennou inspiraci.

Ptikladem nam muze byt ukdzka Daybreak Express od Duka Ellingtona, skrze niz

nas autofi vedou k uvédomelému rozliSovani barvy hudebnich nastrojii, konkrétné saxofonu

8 SMITHSONIAN INSTITUTION Smithsonian Jazz. [online]. Dostupné z:
https://americanhistory.si.edu/explore/projects/smithsonian-jazz.

46



a trumpety. Skladba ma vSak mnohem vétsi didakticky potencidl, ktery zde neni rozveden,
naptiklad podrobnéjsi rozpracovani mimohudebniho obsahu ¢i ndvrh na pohybové aktivity,

k nimz tato energicka a dynamicka skladba piimo vybizi.

Materialy k jazzové improvizaci

Ucebnic ¢i metodik pro rozvoj jazzové improvizace je cela fada, avSak vSechny tyto
materialy cili pfedev§im na individualni vyuku a Casto se fokusuji na dany hudebni nastroj.
Také jsou spise urceny starSim studentim ¢i profesionalnim hudebniklim, nikoli détem na
zékladni Skole. Mezi nejzndméjsi patii knihy Jameyho Aebersolda,® které nabizi fadu
nahranych podkladi, a to véetné jazzovych standardi.®® Pro kolektivni vyuku na druhém

stupni zakladnich skol vSak takové materialy nejsou lehce dostupné.

Mluvime-li o détské improvizaci obecné, méme dnes k dispozici jiz mnoho
dostupnych a kvalitnich materidlti. V ¢eském prostfedi ndm muze byt dikazem jiz vysSe
uvedena publikace Kapitoly z kreativni hudebni vychovy,®’ jejiz navrzené vyukové situace
plné tvorivych ¢innosti vychazi z principt Orff-Schulwerku, ktery nabizi efektivni a Casem
provétené metody, jak k détské improvizaci pristoupit. AvSak dohledani vyukovych
materidl, které by systematicky rozvijely improviza¢ni dovednosti zakid v kontextu

konkrétniho hudebniho podkladu, vyuzivaly play-alongy ¢i backing tracky a zaroven

vvvvvv

3.4 Shrnuti uéebnich materiala

Pii analyze materiald jsme dosli k zavéru, Ze jazzova hudba je studentiim piedstavena az
ve vySSich ro€nicich, a to vramci déjinného piehledu. Pouze ucebnice Fraus pracuje
s pfesahem jazzu do dnesni doby. Z hlediska historie a vyvoje jazzu jsou informace

v ucebnicich pfehledné a systematicky zpracovany.

85 AEBERSOLD, Jamey. How fto Play Jazz and Improvise. Online. USA, 1992. Dostupné z:
https://ca01000875.schoolwires.net/cms/lib/CA01000875/Centricity/Domain/586/Aebersold-
How%20t0%20Play%20Jazz.pdf.

8V dnesni dobé tyto nahravky, zvané play alongy ¢&i backing tracky, mizeme dohledat i na YouTube.

87 JIRICKOVA, Jitina (ed.). Kapitoly z kreativni hudebni vychovy. Praha: Pedagogicka fakulta, Univerzita
Karlova, 2023. Dostupné také z: https://publications.cuni.cz/handle/20.500.14178/2039.
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VétSina ucebnic nabizi navrhy na hudebni ¢innosti, ¢asto jsme vSak narazeli na jejich
obtiznost, pfedevsim pak v ramci instrumentéalnich ¢innosti na nutnost cteni z not. Vybéry
pisni byly vhodné zvolené, vzdy zastupovaly konkrétni vyvojovou etapu jazzu a pro zaky na
zakladé jejich schopnosti byly i interpretacné zvladnutelné. Mélokdy se s nimi ale pracovalo

kreativnéjSim zpisobem.

Pohybové aktivity se zde objevuji primarné¢ v podob¢ tanct typickych pro jazz.

Kreativnéji pracuje s pohybem pouze navrzena lekce Swing Goes to Town.

V ramci poslechovych Cinnosti autofi sice pracuji s konkrétnimi jazzovymi ukézkami,
avSak navrhy na aktivity, které by zaky motivovaly k aktivnimu poslechu, uvadéji
minimaln¢. Napiiklad se v materidlech neobjevovalo vyuziti hry na hudebni nastroje
v kombinaci s konkrétni hudebni ukézkou. Pouze Patricia Windsor ve své navrzené hodiné
vyuziva Orffovych nastroji v jazzovém standardu It Don’t Mean a Thing. V danych
materialech jsme rovnéz nedohledali aktivity, které by systematicky usilovaly o to, aby zak
porozumél typickému pribéhu jazzovych skladeb, totiz o odliSeni hlavniho tématu od

improvizovanych sol.

Tvofivé cinnosti zde byly navrZzeny nejcastéji v souvislosti s principem call and
response®® &i s zanrem blues. Bylo tedy nej¢astéji vyuzivano improvizace vokalni. Obc&as se
v materidlech objevila 1 instrumentalni improvizace do bluesového dvandctitaktového
schématu, v ptipadé Windsor do Ellingtonova jazzového standardu, avSak nebyla nijak vice

rozvedena.

Vyukovych materidli zabyvajici se jazzovou improvizaci do konkrétniho backing tracku
neni v oblasti zikladniho vzd€lavani velké mnozstvi. Metodiky zamétujici se na
improvizaéni dovednosti cili spiSe na starSi studenty ¢i profesiondlni hudebniky. Ani
v zahrani¢nich materidlech jsme v hledani neuspéli. VySe uvedené zahrani¢ni zdroje nam
mohou byt v pfipravach inspiraci, predevsim pak v hudebnich ukdzkach, ovS§em nenabizeji

nam zadna inovativni feSeni, jak mizeme k vyuce jazzu a jazzové improvizace piistoupit.

88 Zaci méli za kol zvolavat improvizované fraze, které nasledné spoluzaci zopakuji.
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4 Tvorba aktivit

4.1 Stanoveni cili

Cilem nasledujicich kapitol bude navrhnout hudebné Cinnostni aktivity vychazejici
z jazzové hudby, jez budou rozsifovat materidly, které mame k tomuto tématu k dispozici.
Pokusime se doplnit vySe zminéné nedostatky, a to pfedevSim praci s konkrétnimi
nahravkami ¢i improvizaci do zaznivajici metrické pulsace. Navrzené aktivity by mély byt
dostupné i pro zaky s nerozvinutymi hudebnimi dovednostmi. Souc¢asti materialti budou tedy

1 didaktické partitury, které mohou pedagogové vyuzit v ramci konkrétni skladby.

Pokusime se rozpracovat improvizac¢ni Cinnosti, hledat hranici mezi spontannosti
aftizenosti tohoto procesu. Budeme zde vychazet z principti Orff-Schulwerku, které
nasledné zaclenime do zakonitosti jazzové improvizace. Navrzenymi hudebnimi ¢innostmi
budeme usilovat o rozvoj rytmického citéni, vnimani dvoutakti pomoci principu call and
response, védomého analyzovani hudebniho motivu ¢i o ziskani potiebné poucené

poslechové zkuSenosti, diky niz budou moci Zaci tomuto Zanru hloubéji porozumét.

Budeme tedy usilovat o to, abychom prostfednictvim hudebnich ¢innosti vedli déti
k aktivnimu vnimani jazzové hudby. Zaci by pak méli byt schopni na zakladé vlastni hudebni

zkuSenosti porozumét specifi¢nosti tohoto hudebniho jazyka.

Piedstavime si zde tfi tematicka pdsma, pfiCemZ prvni se zamétfuje na Uvodni
informace o jazzu, tedy shrnuti jeho vyvoje a pfedstaveni zdkladnich pojmti, druhé nam pak
otevira téma swingu skrze jazzovy standard C jam blues a zéroven cili na rozvoj
improvizacnich dovednosti do konkrétni metrické pulsace. Tteti pdsmo zase pfiblizuje
zaklim souzvuky jazzové harmonie prostfednictvim soudobé pisné¢ od Tamary Kramar, jejiz

tvorba je jazzem znacné ovlivnéna.

Vytvotené aktivity by mély zaktim zprostiedkovavat jak historicky vyvoj jazzu, tak
1 obecné platné hudebni zakonitosti. Napiiklad aktivity zaméfené na vnimani septakorda
mohou slouzit obecné k pochopeni pojmu harmonie jakozto hudebniho vyrazového
prostfedku, jiné zase cili na uv€domélou praci s hudebnim motivem ¢i hudebni formou.

Principy improvizace do beatu pak lze vyuzit v dalSich hudebnich zanrech (pop, hip hop,
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reggae aj.). Hlavnim cilem je predstavit zdkim jazz jako zivelny, dynamicky hudebni zanr,

skrze néjz mizeme komunikovat a sd¢lovat své myslenky.

Vyse stanovené cile odpovidaji pozadavkiim RVP ZV a budou-li v praxi naplnény,

mély by sméfovat zaky k rozvoji jejich kli¢ovych kompetenci.

K vybranym aktivitdim budou pfiloZeny ilustra¢ni ukazky z praxe. Né&které aktivity
budou otestovany na zacich osmych tiid ze zékladni Skoly bez rozsifené vyuky hudebni

vychovy.

Didaktické partitury, texty pisni ¢i notové zdznamy budou k dispozici v ptilohach.
Audio nahravky, které jsou pottebné k jednotlivym ¢innostem, i ilustracni ukdzky z praxe
budou k dispozici na tlozisti Disk Google.®® Vzdy bude jasné specifikovano, ve které sloZzce

a pod jakym ndzvem je dand ukazka k dispozici.

4.2 Inspirace a metodicka vychodiska
Nez ptejdeme ke konkrétnim navrhtim, méli bychom si naznacit, jakym zplsobem

budeme nad vytvarenim jednotlivych aktivit ptremyslet.

Jak jiZz bylo uvedeno vySe, hlavnim vychodiskem nam budou principy Orft-
Schulwerku. Orff-Schulwerk sehrdl zasadni roli v zaclenéni improvizace do Skolniho
hudebniho vzdélavani, protoze vyuziva rizné formy a zplsoby prace umoziujici aktivni
ucast kazdého zdka na procesu hudebni tvorby. Diky snadno ovladatelnym néstrojiim, praci
s jednoduchymi hudebnimi formami ¢i propojovani slova a rytmu ndm tato metoda nabizi
ptistupnou cestu k hudebnimu vyjadfeni, na niz se s nami mize vydat kazdé dité, a to

i s omezenymi hudebnimi pfedpoklady.”

Orft-Schulwerk zahrnuje Sirokou Skalu metodickych postupl rozvijejicich tvotivé
dovednosti, jako je napiiklad rytmizace ¢i melodizace textu, princip zvolani a odpovédi,

prace s pentatonikou ¢i obménovani motivl. V nasledujicich kapitolach budeme tedy

8 Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1S_7tGpU5RgB1p930GvGIXkIr5rxSXpO9?usp=sharing.

% SEDLAK, Frantiek. Didaktika hudebni vychovy na 2. stupni zdkladni Skoly. Praha: SPN, 1984. str. 136—
140.
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vychazet ztéchto prvkl elementarni improvizace Orff-Schulwerku, které budeme

kombinovat a obohacovat o prvky jazzové hudby.’!

Lze si povSimnout toho, Ze jazzova hudba v sobé piirozené nese urcité zakonitosti
elementarni improvizace, kterou navrhuje Orff-Schulwerk. Princip otdzky a odpovédi je

totozny s principem call and response,’

variovani motivu ndm mulze pfipominat
obménovani hlavniho tématu v neworleanském stylu, pentatonika je vyuzivana i jazzovymi
hraci a je zakladnim vychodiskem pro vytvoieni bluesovych stupnic, v neposledni fad¢ pak

miiZzeme zaznamenat podobnost ve vyuzivani jednoduchych forem.”?

Muzeme namitnout, ze obdobné improvizacni principy jsou ptitomny i v evropské
hudebni tradici. Zasadnim rozdilem v jazzové improvizaci oproti evropské je vSak stala
pfitomnost beatu, ktery pfirozen¢ udrzuje rytmickou strukturu a ktery ndm tedy muize byt

oporou pfi nasich prvnich improviza¢nich pokusech.

Vzhledem k tomu, Ze se v aktivitach budeme zaméfovat na rozvoj improvizacnich
dovednosti, je namisté téma tvofivosti struéné rozebrat i z hlediska hudebni psychologie

a didaktiky, abychom se o tyto znalosti mohli pfi tvorb¢é materiall opirat.

4.2.1 Hudebné-tvorivé schopnosti z hlediska hudebni psychologie

V hudebné-tvofivém mysleni se stietdvd védomé s nevédomym, zdmérné se
spontdnnim, zacilené s ndhodnym &i racionalni s emocionalnim.”* NaSe fantazie Cerpa
z realnych zkuSenosti, které je vSak schopna rozstépit a na tomto zaklad¢ vytvoftit predstavy
nové. Tento proces tedy umoziiuje kombinovat a transformovat prvky skutecnosti do

origindlnich novych mentalnich obrazi.”

Jednotlivci se v tvofivém mysleni 1i§i diky specifickym schopnostem, které jsou

oznacovany jako rysy tvofivosti. Psycholog J.P. Guilford prostfednictvim faktorové

91 JIRICKOVA, Jitina (ed.). Kapitoly z kreativni hudebni vychovy. Praha: Pedagogicka fakulta, Univerzita
Karlova, 2023, str. 36. Dostupné také z: https://publications.cuni.cz/handle/20.500.14178/2039.

92 Princip zvolani a odpovédi bychom nasli v mnoha hudebnich projevech. P¥ikladem ndm mohou byt antifony.
% Samoziejmé nelze jazzovou improvizaci ztotoznit s improvizaci elementarni, nebot’ se jedna o odlisné
urovné hudebniho projevu. Ackoli jsou vSak jazzovi hudebnici vybaveni hlubSimi teoretickymi znalostmi a
vysoce rozvinutymi hudebnimi i instrumentalnimi dovednostmi, samotny proces improvizace vychazi z
obdobnych principt.

% SEDLAK, Frantisek a VANOVA, Hana. Hudebni psychologie pro ucitele. Vyd. 2., pieprac. a rozs. Praha:
Karolinum, 2013, str. 193.

%5 Tamtéz.
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analyzy dokézal, Ze tvotivi lidé se od sebe li§i vinimavosti a citlivosti k problémtim, pruznosti
mysleni, rychlym produkovanim ndpadii v asovém omezeni, vytvafenim origindlnich
napadt, schopnosti analyzovat zkuSenost a nasledné syntetizovat tyto staré prvky novym

zpusobem ¢&i reorganizovat a ménit smysl funkce pouziti daného predmétu.®®

Tyto vymezené rysy tvofivosti lze pozorovat i v ramci hudebnich projevi. Lze
u jedincii pozorovat odliSnou miru senzitivity (zvySené vnimavosti k hudebnim problémtim
¢1 k rozdiliim v prozivani hudby), fluence (schopnosti v limitovaném case plynule vytvaret
nové hudebni napady, obménovat motivy aj.), flexibility (schopnosti ménit zpusoby
hudebniho mysleni, pfekonavat setrvac¢nost navyki), originality (schopnosti vytvaiet nové
nekonvenéni hudebni obraty), elaborace (uvédomélé prace s motivem), integrace
(schopnosti odstranit utrzkovitost, smysl pro koherenci) i restrukturace (schopnosti revize

finalni podoby dila).”’

Rysy tvofivosti se v tvir¢ich ¢innostech neaktivuji izolovang, ale spojuji se v trsech
v produktivnim mysleni. V ramci konkrétniho procesu vSak mize mit jedna znich
dominantnéjsi ulohu. V urcité mife je t€émito schopnostmi vybaveno kazdé dusevné a télesné
zdravé dité, tedy za vhodnych socidlnich a vychovnych podminek. Nedisponuji jimi nutné

pouze profesionalni umélci, ale v elementarni podobé je miizeme predpokladat i u zaki.”®

Ucitelé by méli byt pfipraveni tyto schopnosti rozvijet, citlivym zplisobem
podnécovat Zaky k tvorbé a predev§im vytvofit pro déti bezpecné prostiedi, v némz se neboji

chybovat.

4.2.2 Hudebné-tvorivé ¢innosti z hlediska hudebni didaktiky

Hudebné-tvorivé ¢innosti propojuji riizné hudebni dovednosti a znalosti, predstavuji
jejich vrchol, protoZze umoznuji vyuziti veSkerych ziskanych zkuSenosti. I revidovana
Bloomova taxonomie vzdélavacich cilt®® stavi tvofivost na vrchol své pyramidy a povazuje

ji za komplexni projev uceni vychazejici z ptedchozich zkuSenosti. To v§ak neznamena, Ze

% GUILFORD, Joy Paul. Creative Abilities in the Art. Psychological Review, 1957, ro¢. 64, &. 2, str. 110-118.
97 SEDLAK, Frantisek a VANOVA, Hana. Hudebni psychologie pro ucitele. Vyd. 2., pfeprac. a rozs. Praha:
Karolinum, 2013, str. 195-196.

%8 Tamtéz, str. 197.

% BLOOM, Benjamin Samuel, ANDERSON, Lorin W. (ed.). 4 taxonomy for learning, teaching, and
assessing: a revision of Bloom's Taxonomy of educational objectives. Abridged ed. New York: Longman, 2001.
str. 4-5.
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tvorivé ¢innosti nemizeme do hodin zafazovat i bez nabytych dovednosti a nechat dité tvofit
bez znalosti hudebni fe¢i.'® Vysledky téchto tviiréich procesti byvaji vsak roztrzité
a nekoherentni. Pokud by tedy ucitel tvir¢i ¢innosti nezacal uvédoméle korigovat, vychazel
by pouze ze spontannosti zaka a nevedl by ho k uvédomélému piremysleni nad hudebnim

obsahem, postradaly by tyto aktivity v dlouhodob¢jsim horizontu smysl.

Dovednost improvizace vychdzi z ptredchozi zkusSenosti, nevznika nahodile, vznika
novymi originlnimi kombinacemi toho, co uZ zniame. Zék v tomto procesu védomé
kombinuje jednotlivé prvky, variuje jejich podobu, modifikuje je, pfizptisobuje a zaroven je
obohacuje.!”! Hudebné-tvofivé ¢innosti jsou tedy zavislé na predchozich zku$enostech,
nebot’ ,, nelze tvorive myslet bez struktur, které zajistuji a zprostredkovavaji umélecké

operace ve specifické umélecké situaci*“!?

Vzpometime si na kapitolu o jazzové improvizaci, v niZ jsme si popisovali licky,
jejichz studovavani a osvojovani je soucasti kazdého profesionalniho jazzového hrace,
protoze mu rozsifuje povédomi o melodickych postupech. Diky nim si postupné tvoii jakousi
vychozi zdkladnu motivi, z nichz pak nasledné maze vychdzet pti své improvizaci. Jazzovy
trumpetista Humphrey Lyttelton fekl, Ze improvizace ,, ...ve smyslu ex tempore, bez jakékoli

piipravy, je nepodstatna a v dobrém jazzu se viastné ani nevyskytuje. “!%

Stejny princip lze uplatiiovat v nasi pedagogicke praxi. U¢itel mize zdkovi postupné
predstavovat zdkonitosti hudebniho jazyka, jako naptiklad logickou vystavbu fraze
vychazejici z principu otazky a odpovédi ¢€i praci s motivem, a seznamovat ho tak

s moznostmi feSeni, jimiz se pii své tvorbé muize inspirovat. Tento proces by mél pak zaka

100 SEDLAK, Frantisek a VANOVA, Hana. Hudebni psychologie pro ucitele. Vyd. 2., preprac. a rozs. Praha:
Karolinum, 2013, str. 333.

101 KUZNETCOVA, Sofia. Metody skupinové improvizace ve vztahu k rozvijeni hudebni fantazie a tvofivosti.
Online, Diplomovad prace. Brno: JanaCkova akademie muzickych uméni, 2024. Dostupné z:
https://is.jamu.cz/th/pw4k8/Metody skupinove improvizace.pdf?kod=H70069%3Blang%3Dcs%3Bstahnout
%3D1%3Bdk%3D3UjroQdE.

102 JIRICKOVA, Jitina (ed.). Kapitoly z kreativni hudebni vychovy. Praha: Pedagogicka fakulta, Univerzita
Karlova, 2023, str. 32. Dostupné také z: https://publications.cuni.cz/handle/20.500.14178/2039.

13 MATZNER, Antonin; POLEDNAK, Ivan a WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby. Praha: Supraphon, 1983. str. 151.
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vést k uvédomeélé praci s formotvornymi prostiedky.'% Dilezita je snaha o vyvazeni hranice

mezi fizenosti a spontaneitou.

Nemaji-li Zaci za sebou potiebnou hudebni zkusenost,'? je nezbytné jim nabidnout
moznosti feSeni, jak mohou k improvizaci ptistoupit, nebot’ jim chybi pottebny zaklad pro
vlastni tvlr¢i vyjadieni. Proces se v zdsad€ vraci k reprodukénim ¢innostem, pfi nichz Zaci
nejprve imituji predlozené vzory a postupné se pak osamostatituji ve vytvareni vlastnich

hudebnich napadt.

Navrhované materidly budou koncipovany s ohledem na vySe uvedené aspekty,

pricemz jejich cilem je vytvorit aktivity dostupné pro vSechny zaky.

4.3 Pasmo 1 - Uvod do jazzu
Hlavnim cilem tohoto pasma bude nabidnout zakiim prostiednictvim ¢innosti vhled
do historie jazzu a rovnéz je seznamit se zakladnimi pojmy, s nimiz by se mohli v souvislosti

s timto zanrem setkat.

Primarn€¢ budeme vénovat pozornost pisni, ktera byla vytvofena za timto
vzdélavacim ucelem. Shrneme jeji didakticky potencidl z hlediska hudebnich znalosti
1 dovednosti a navrhneme, jakym zplsobem s ni miZeme ve svych hodinach pracovat.
K jejimu vytvofeni byly vyuZity nahravaci programy Cubase!'®® a GarageBand,'"” k jejimu

zaznamenani pak nota¢ni program MuseScore.'%
4.3.1 Seznameni s jazzovou hudbou

Icebreaker — hudebné-pohybova hra

Cilem této uvodni kreativni pohybové hry je zaky naladit na probirané téma a zaroven

v nich podnitit pfemysleni o tom, jak poslech hudby miiZe ovliviiovat nase napady a jednéni.

104 SEDLAK, Frantisek a VANOVA, Hana. Hudebni psychologie pro ucitele. Vyd. 2., preprac. a rozs. Praha:
Karolinum, 2013, str. 334.

105V tomto ohledu mtizeme opét narazit na problematiku vyuky hudebni vychovy na 2. stupni ZS.

106 Cubase. [online]. Dostupné z: https://www.steinberg.net/cubase/.

107 GarageBand. [online]. Dostupné z: https://www.apple.com/cz/ios/garageband/.

108 MuseScore. [online]. Dostupné z: https://musescore.org/.
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Tento ndmét na aktivitu vychazi ze semindie vedené¢ho doktorkou Jifinou Jifi€¢kovou,

pricemz je zde ptizpltisoben naSemu tématu.

Z4ci stoji v kruhu. Ugitel pusti piseit Dream a Little Dream of Me v interpretaci Elly
Fitzgerald a Louise Armstronga.!” Nasledné nechd po kruhu kolovat gramofonovou
desku.''® Zaci maji za tkol pfeménit vinyl prostiednictvim pantomimy v jakykoli jiny
predmét (napf.: v&jif, volant atd.). Napady by se nemély opakovat, stdle bychom méli

usilovat o nové asociace.

Po prvnim kole ucitel zméni hudebni ukazku, a to konkrétné na jazzovy standard
Donna Lee od Charlieho Parkera.!'! Uk4zka je mnohem energictéjsi a svizng&js$i, nuti nas
tedy s vinylem pracovat jinym zptisobem.''? Zaci mohou opakovat sviij napad z predchoziho
kola, ale musi jej pohybové€ pfizplsobit znéjici hudbé. Odlisna hudebni ukazka by je vSak

m¢la inspirovat k jinym asociacim.

Nasledné vedeme se zaky reflektivni diskuzi nad pfedstavenymi ukazkami zamétenou
na jejich spolecné a odlisné prvky a na to, zda a jakym zpisobem tyto rozdily ovlivnily
atmosféru ve tfid¢. Diskuze miiZze pokracovat otdzkou, do jakého hudebniho Zénru by Zaci
tyto ukazky zatadili, ¢imz se vytvoii pfirozeny most k hlubSimu poznévani daného

hudebniho Zanru — jazzu.

4.3.2 Letem jazzem
Tato vytvorena pisen cili na osvojeni zdkladnich znalosti v oblasti jazzu, a to
prostfednictvim vokalnich ¢innosti. Text i notovy zapis jsou k dispozici v ptilohdch (viz

ptiloha 1 a pfiloha 2). Nahrané materidly k této pisni jsou k dispozici na 0lozisti Disk

199 Ella Fitzgerald. Ella Fitzgerald, Louis Armstrong - Dream A Little Dream Of Me, YouTube [online], 2022.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0AVZuSoP8dk.

10 1 7e vyuzit i jakykoli jiny pfedmét, mé&l by mit viak s jazzem uréitou souvislost. Z t&chto diivodi se
gramofonova deska, tedy zvukovy nosi¢ tehdejsi doby, jevi jako optimalni.

' Charlieparkerjazzart, Charlie Parker - Donna Lee, YouTube [online], 2012. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=02apSoxB7B4.

112 Tato ukazka je zde vybrana i za u€elem predstavit zaktim odli§nou vyvojovou etapu jazzu, konkrétné bebop.
Jazzovy saxofonista Charlie Parker je jeden z nejvyznamnéjsich predstavitelli bebopu a bude se objevovat i
v nasi pfipravené didaktické pisnicce o jazzu.
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Google,'"? a to ve slozce Pdasmo 1 — Uvod do jazzu.''* V zavorce bude vzdy uveden nazev

konkrétni nahravky (napft.: viz Letem jazzem — komplet).

Pisen vyuziva septakordi 1 alterovanych akordi a vychézi z bluesové tonality, ¢imz

si zaci nenasilné osvojuji hudebni postupy, které jsou pro jazz charakteristické.

Didakticky potencial pisné z hlediska osvojovani znalosti

Text pisné pfedev$im shrnuje historii jazzu. V Gvodu je naznaCeno, Ze se jazz
formoval ve Spojenych statech americkych a Zaci se prostfednictvim prvni sloky seznamuji
1 se slavnymi vyznamnymi osobnostmi jazzu, tedy s Louisem Armstrongem a Ellou

Fitzgerald.
Dneska se vydame za more,
Louis Armstrong nam s nasi cestou pomiize.
Zazpivda nam Lady Ella a nebude to bés,
pojedem’ tam, kde vznikal jazz.
Druha sloka se zaméfuje na jeho afroamerické koteny, pfi¢emz je zde nastinén

1 spolecensko-historicky kontext, tedy otroctvi. Tento text by ndm m¢l pomoci otevtit téma

pracovnich pisni, tzv. work songs.
Jazz ma sviij puvod v hudbé africke,
to se tehdy dely veci nelidske.
To clovek kvuli barve pleti nemoh' vitbec nic,
tak jenom zpival z plnejch plic.

3

Tteti sloka predstavuje mésto New Orleans, které je povazovano za ,,kolébku jazzu,*

a nastinuje typické znaky pro neworleansky styl. Text naznacuje, ze pro tuto ranou formu

3 Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1S_7tGpUSRgB1p930GvGIXkIr5SrxSXpO9?usp=sharing.

114 Ve slozce nalezneme kompletni verzi, v niZ je nahrana rytmicka sekce, hlavni zp&v i dechové néstroje.
Rovnéz zde mame k dispozici pouze doprovod k pisni.
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jazzu bylo typické tfihlasé polyfonni vedeni melodickych hlasi, v tomto pfipadé trumpety,

pozounu a klarinetu.
Potom tu bylo mésto New Orleans,
Jjazz se dostal do klubii i do ulic.
Trubka, pozoun, klarinet, kazdej mlel si svou,
melodii bluesovou.

V ptedposledni sloce pracujeme sérou swingu, kterd jazzu pfinesla znacnou
popularitu. Z hlediska pojm se Zaci seznami s terminem swing, jam session a s pomoci
ucitele spole¢né rozkli¢uji i pojem scatovani.'!®> Zavérem se déti sezndmi s jazzovym stylem
zvanym bop a taktéz s osobnosti Charlieho Parkera, ktery stal u jeho zrodu a otevtel jim,

spolu s dal§imi vyznamnymi jazzmany, kapitolu moderniho jazzu.
Brzy ho zacal kazdej milovat,
hlavné kdyz se zacal houpat, swingovat.
Na jamech se zpivalo — duba, diiba, dab.
A potom Charlie Parker prines bop.
Zavérem se nam text snazi ukdzat, Ze jazzovd hudba neni pouze zapomenutou

uzavienou kapitolou v d€jinach hudby, ale Ze se ji dodnes inspiruji sou¢asni umélci a Ze nam

tento hudebni Zanr pfinasi nové moznosti, jak spolu mizeme skrze hudbu komunikovat.
Dodnes z néj hudebnici vychazi,
rozhodné tu nezpivame o fazi.
Jazz dal svetu novej jazyk, tak ho taky zkus,

at' uz bebop, swing ¢i blues.

115 Scatovani je zpivani melodie na neuréité slabiky. V naSem ptipadé se jednd o frazi: diiba, diba, dab.
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Potencial pisné z hlediska hudebnich ¢innosti

Jak jiz bylo zminéno vysSe, melodicka linka vychazi z bluesové stupnice, tudiz si zaci
podvédomé osvojuji ony ,,blue* tony. Ve tfeti sloce pak zazniva v melodii kompletni
bluesova stupnice,!'® kterou odrazi i slova textu. Jedna se o pasaz se slovy , melodii
bluesovou. “ Nad touto ¢asti se miizeme se zaky zastavit a zazpivat si bluesovou stupnici i od
jinych tont. Nésledné ji mohou podle sluchu hledat i na chromatickych zvonkohrach.

Bluesova stupnice ndm muze byt vychozim bodem v naSich improvizacnich pokusech.

Uskali 1ze spatfovat v rytmu melodie, nebot” se kazda sloka v drobnostech 1isi, coz

by mohlo byt pro zaky matouci.

V prvni pfiloZzené nahravce (viz Letem jazzem — komplet) jsou zachyceny kromé
zpévu a rytmické sekce i improvizovana sola dechovych nastroji (klarinetu, pozounu,
trumpety a piicné flétny). Z technickych divodi byly u nékterych néstroji pouzity samply
z programu Cubase,'!” konkrétng u klarinetu a trumpety. Pfi¢na flétna a pozoun jsou nahrany
7ivé. Zaci tedy mohou podle sluchu zkusit rozeznat nastroje, které v ukézce zaznivaji, oviem
bylo by vhodné, abychom je na tuto skute¢nost upozornili.!'® Tato séla ndm vsak maji
primarné oteviit téma jazzové improvizace. Prostfednictvim téchto kratkych meziher
muzeme zakim vysvétlit, jak jazzova improvizace funguje, a postupné je vést

«

k uvédomélému naslouchani téchto ,, hudebnich promluv.

Z hlediska harmonie pisent vyuziva septakordi i alterovanych akordl pro jazz
typickych (napt.: Dm7®9 — G7®), avsak z hlediska harmonickych funkei je vystavéna na
jednoduchém postupu I — VI —II — V. Zaky tedy mizeme jednoduse zapojit do doprovodu.
Mohou hrat zékladni tony téchto akordi, ¢imZ si zaroven budou osvojovat tento harmonicky

postup, jenz je obvykle vyuZivan i v popularni hudbé.

116 7 dtivodu vyuzivani kompletni bluesové fady je v pisni pouzivan i tén a, ktery by mohl byt pro zaky pied
mutaci problematicky. Lze jej v celé pisni nahradit tonem d/, ve véte ,, melodii bluesovou ** pak tonem c/.

117 Cubase. [online]. Dostupné z: https://www.steinberg.net/cubase/.

118 [ze otevfit diskuzi, jestli v sélech rozpoznali odli$nosti ¢i zdali maji pocit, Ze se Zivé zachycené nastroje
lisi od téch elektronickych. Nabizi se diskuze, jestli je mozné vse elektronicky nahradit nebo zda ma ziva hudba
své misto.

58



Ackoli se v ¢asti B, do niz jsou nahrdna improvizovana soéla, harmonie lehce
obménuje,!"” mizou hrat zaci tony ¢ —a —d — g po celou dobu. Pokud mame k dispozici
potfebné nastroje, 1ze tento postup nasledovné obmeénit na ¢ — es — d — g, neni to vsak nutné.
Obmeéna také nastdva ve treti sloce, kde je v zav€ru pouzit misto dominantniho jadra
(Dm7® — G7®) spoj akordi IV7 — V7 (F7 — G7). Po celou dobu uzivame tedy v zavéru

slok tény c a d, protoze jsou soucasti obou harmonickych postupii.

Ve slokach je doprovod podlozen neurcitymi slabikami, které zakim pomaéhaji
zvladnout houpavy rytmus, v doprovodu improvizovanych sol pak zakiim pomaha véta
., Rozejdi se a ted stiij.* Ta by je méla vést k rovnéj§imu vnimani osminovych not.!?°

Zaroven je slovem ,,stj* vedeme ke stopce.
V této didaktické partitufe jsou barvy slabik totoZné s barvami boomwhackert.
Uzivame zde tedy tony ¢ — a —d — g, pfi¢emzZ v druh¢ ¢asti idealn¢ nahradime ton a tobnem

es.

CAST A

DUM - ba DUM —ba DUM — ba DUM —ba | DUM —ba DUM — ba DUM — ba DUM — ba

DUM — ba DUM —ba DUM — ba DUM —ba | DUM nic DUM nic
CAST B
RO —ZEJ — A TED STUJ | RO -ZEJ - A TED STUJ

Tabulka 3: Letem jazzem (didaktickd partitura)

V neposledni fadé mizeme vyuzit nahravku, v niz hraje pouze rytmicka sekce (viz
Letem jazzem — rytmika), ptiCemz déti zpivaji sloky a v ¢asti B improvizuji pomoci bluesové
stupnice ¢i pentatoniky na zvonkohry a xylofony. Hraji tedy ,,jazzova“ s6la misto piivodnich
dechovych néstroji. Jakym zplsobem k improvizaci pfistoupit budeme rozebirat

1 v nasledujicich kapitolach, tudiz nize zminéné principy miizeme rovnéz aplikovat na tuto

119V druhé &asti je misto akordu Am7 pouzit Ebdim7. Z hlediska jazzové harmonie jde o zmenSeny septakord
nahrazujici dominantni akord snedominantnim rozvodem. Ebdim7 zde tedy nahrazuje septakord D7®”
sméfujici do II. stupné, tedy do Dm7. Mame-li k dispozici chromatické boomwhackery, miizeme v druhé ¢asti
vyuzit ton es, ovsem nemame-li je, mohou hrat zaci stale postup [ - VI - 11 - V.

120 Posledni nota je viak piedrazena, a slovo ,,stiij “ tedy nastupuje pied treti dobou.
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pisen. Presto si uz v této kapitole nastinime, jakym zptisobem mutzeme zacit s improvizaci

do zaznivajiciho doprovodu.

Pracujeme-li se tfidou, v niz ma mnoho zaka problém s rytmem, vystacime si pro
zacatek s hranim ¢tvrtovych not do zaznivajici rytmické pulsace. Napomocna ndm muize byt
1 véta, kterou jsme vyuzivali jako oporu pii tvorbé doprovodu, tedy ,, Rozejdi se a ted’ stiij. *
Tato véta mize byt pro zaky, ktefi maji z improvizovani strach, opérnym vychozim bodem.
Déti tedy vychazeji z pevné dané rytmické struktury, kterou vSak podkladaji libovolnymi

tony bluesové stupnice.

Pro nékteré zaky vSak muze byt i toto zadani nesnadné, protoze nevédi, jak maji
nalozit s tak rozsdhlym ténovym materidlem. Lze pfedpokladat, ze v disledku toho za¢nou
nekoordinované ¢i mechanicky stfidat vSechny tony, co maji k dispozici, avSak bez logiky
vystavby jednotlivych frazi. Témto uskalim se miiZeme pokusit predejit tim, Ze Zzadkovi
nechdme na zvonkohte pouze jeden ton. AZ nabyde sebevédomi v rytmu, ptidame ton lezici
vedle. Skalu tedy rozsifujeme postupné, pii¢emz pozorné sledujeme, jestli zak neztraci

kontakt se zaznivajici pulsaci rytmické sekce.

Napliovani pozadavki RVP ZV

Na zaklad¢ uvedenych aktivit miizeme fici, Ze naplituji ocekavané vystupy RVP ZV,
nebot’” v nich zdky vedeme prostfednictvim c¢innosti k rozvoji hudebnich dovednosti.
Zéaroven zde maji zéaci prostor k vlastni improvizaci do nahraného doprovodu, tudiz

napliujeme okruh Interpretace, viastni tvorba a jeji sdileni.

V pisnicce Letem jazzem seznamujeme zaky s hudebnimi nastroji, které jsou pro jazz
typické. Rovnéz jim predstavujeme zakladni principy jazzové improvizace, a vedeme je tim
k dovednosti sluchové rozpoznat pevné danou sloku od improvizovanych sol. Tim

smétujeme k ocekavanym vystupiim z okruhu Recepce a reflexe uméleckého dila.

Doprovod vytvatime ve tfidé¢ spolecné a vedeme zaky ke kolektivni souhte, u niz je
nutné naslouchat svému okoli. Tim rozvijime kompetenci osobnostni a socidlni.

Jednoduchost didaktické partitury zajistuje, ze aktivitu zvladne kazdy zak.
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4.4 Pasmo 2 — C jam blues

Uvodni vymezeni

Cilem tohoto pasma je predstavit zakim jeden z nejslavnéjsich jazzovych standardi,
seznamit je s osobnosti Duka Ellingtona a zprostfedkovat jim atmosféru jazzového klubu.
K tomuto cili sméfujeme prostiednictvim ¢innosti a zapojujeme déti aktivné do hudebniho
procesu. Aktivity jsou zalozeny na kolektivni spolupraci a pozorném naslouchani druhého.
Zaroven rozvedeme téma, jez bylo nacértnuto jiz v pfedchozim pasmu, a to improvizaci do

konkrétniho backing tracku.

V nésledujicich aktivitach pracujeme s jazzovym standardem C jam blues od Ellingtona,
jehoz téma si zaci nejprve osvojuji pomoci pohybu a slova (z hlediska slozky rytmicke),
zpévu a na zaver ho interpretuji na Orffovy hudebni nastroje. Pasmo se nasledné zamétuje

1 na improvizované solo do dvanactitaktového bluesového schématu.

Zéci hlavni téma nejprve hraji spoleéné s nahranou verzi, kterou pro big band zaranzoval
Rick Stitzel.!?! Verze Stitzela je zaranZovana v toniné Bb dur, tedy o ton niZ neZ original,
a proto ji bylo nutné zmodulovat v pocitacovém programu. K tomuto kompromisu bylo
pristoupeno z divodu vyhovujictho tempa nahravky, ptehlednosti formy a castého
opakovani hlavniho tématu saxofonovou sekci, ktera je Zadkiim oporou v interpretaci tématu.
Vzhledem k tomu, Ze nam tato hudebni ukdzka slouzi ptedevS§im jako opérny bod
k nacvi¢eni tématu, byla zkracena i o improvizovani séla. Na tlozisti Disk Google!?

budeme mit ve slozce Pdasmo 2 — C jam blues k dispozici jak zkrdcenou nahravku

(Stitzel — strih), tak 1 celou verzi (Stitzel — komplet), kterou lze vyuzit v prvni aktivité.
Po nastudovani tématu hraji zaci pouze s backing trackem, tedy s rytmickou sekct, ktery
je k dispozici na YouTube.'?> Téma pak prokladaji improvizovanymi sély, &imz zaky

vedeme k pochopeni formy a uc¢ime je oddé¢lit s6la od hlavniho tématu.

121 Hal Leonard Jazz Ensemble, C-Jam Blues by Duke Ellington/arr. Rick Stitzel, YouTube [online], 2022.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=KBrAP3E CS8s.

122 Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1S_7tGpUSRgB1p930GvGIXkIr5SrxSXpO9?usp=sharing.
12QGVideos, C-Jam Blues - Backing Track / Play-along. YouTube [online], 2015. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CsfAz6Cjmqo0.
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V zavéru pracujeme s hudebni ukazkou C jam blues'?* v podani Louise Armstronga

a Duka Ellingtona, v niz zazniva hlavni téma i ve zpivané podobg.
4.4.1 Seznameni s jazzovym standardem

Zivé obrazy — V klubu U Duka

Tato kreativni pohybova hra slouzi nejen k navozeni atmosféry jazzového klubu, ale
predeviim cili na pochopeni swingového rytmu prostiednictvim pohybovych ¢innosti. Zaci
maji za ukol na zaklad¢ obrazkl a textld vytvofit zivé obrazy, které svymi opakujicimi
,robotickymi“ pohyby reaguji na rytmus zaznivajici skladby a zaroven jimi vystihuji

podstatu vybraného textu.

Ucitel rozdé€li zaky do tfech skupin, pficemz kazdé z nich bude mit za ukol ztvarnit
osazenstvo jazzového klubu — hudebniky, tane¢niky a hosty (pfipadné personal). Skupina

dostane k dispozici text tykajici se daného tématu (viz piiloha 3)!'?°

a na zéklad¢ n¢j vytvoti
zivy obraz. Po celou dobu tviir¢iho procesu hraje nahravka C jam blues zaranzovana Rickem
Stitzelem (viz Stitzel — komplet), na jejimz zékladé stavi Zaci své vymyslené pohyby. Diky

413

tomuto cviceni by mélo dojit ke ,,zvnitinéni* rytmické pulsace.

Budou-li Zaci hotovi se svym tviir¢im procesem, piipravi se do nehybnych pozic,
z nichz budou vychazet pii rozpohybovani svého obrazu. U¢itel pusti nahravku, do které cte
pfipraveny text o jazzovém klubu (viz ptiloha 4). Zaci ve §tronzu setrvavaji az do chvile, nez
jim da ucitel pokyn k pohybu nebo neZ zaslechnou sviij Uryvek textu, s nimz ve skupiné
pracovali. Rozpohybovany obraz trva vZdy po dobu konkrétniho uryvku, pak se déti vraci

zpét do §tronza.'*® V poslednim odstavci textu se rozpohybuji viechny tti skupiny.

124 JGC History, Louis Armstrong & Duke Ellington (1961) [C JAM BLUES]. YouTube [online], 2021.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=NgWCNgROrWA.

125 Texty je mozné pro lep$i pfedstavivost doplnit obrazky big bandi, dobovych tane¢niki a publika (pifpadné
¢isniku aj.).

126 Pro vyznéni této aktivity je nutné dbat na kontrast mezi pohybem a $tronzem.
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4.4.2 Reprodukce hlavniho tématu

Nacvik rytmu

V nésledujici aktivité si pomoci jednoduchych pohybl osvojime rytmus tématu
C jam blues. Nejprve ve tiidé pustime swingovy doprovod bicich (110 BPM).!?” K tomuto
doprovodu nasledné ptidame jednoduché tanecni kroky, které vychéazi z rytmu hlavniho
tématu.'?® Tyto pohyby mtizeme nejprve podlozit slovy, kterd zéky povedou ke spravnym
pohybum, tedy: ,,Levd, sto-jim, prava, prava, zpat-ky a hou-pe-me se!“ Az zaci nabydou

jistoty v krocich, podlozime tyto pohyby slovy: : ,, Swinguj, swinguj, swinguj s nami!“

L:krok vzad P:krok vpravo  P:krok vpravo L: sikmo zpét P:piisunk L houpani

na misté

3 » . S

Obrazek 2: C jam blues (tanecni kroky)
Nésledné mizeme pustit tentyz podklad, pfi kterém zéci ztvarinovali Zivé obrazy,
a zatancit si naucené kroky do hudby.
Dal$im bodem je nacvik melodie hlavniho tématu, pfi némz stale vyuzivame vétu:
., Swinguj, swinguj, swinguj s nami!
Ob¢ dvé aktivity byly pro ilustraci zaznamenany na diktafon a jsou k dispozici na

ulozisti Disk Google ve slozce s ndzvem Ukdzky z praxe (viz C jam blues — rytmus

a C jam blues — zpév).'?

Hra s nahranymi doprovody

Po predchozich aktivitach jsou Zaci pfipraveni na instrumentéalni ¢innosti. Lze vyuZzit

zvonkohry, xylofony i boomwhackery. Zaci dostanou k dispozici didaktickou partituru (viz

127 Talent Progression. Jazz "Four"|Drum Metronome Loop|110 BPM. YouTube [online]. 2020. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2scW0-uD9WS.

128 1, = leva noha, P = prava noha. Kroky vychazi z houpavého pohybu kolenou a bokti. Snazime se napodobit
swingové tance.

129 Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1S_7tGpUSRgB1p930GvGIXkIr5SrxSXpO9?usp=sharing.

63



ptiloha 5) a zkusi toto téma interpretovat na hudebni nastroje. Nasledn¢ si ho zahraji
spolecné se zkracenou zmodulovanou nahravkou, kterou mame k dispozici na Disk Google

ve slozce Pasmo 2 — C jam blues (Stitzel — strih).

Zvladnou-li Zéaci zahrat melodii C jam blues spolecné s celym big bandem, miizeme
prestoupit k hrani s backing trackem, v némz budou doprovazeny pouze rytmickou sekci,'*°
a pravé zde se nam otvird prostor pro improvizaci do bluesového dvanactitaktového

schématu.

K této aktivité je opét pfiloZzena ukézka z hodiny hudebni vychovy, kterou nalezneme

ve slozce Ukdzky z praxe (viz C jam blues — hlavni téma).'>!

4.4.3 Analyza harmonické struktury
Budeme-li chtit, miizeme se zaky analyzovat skladbu C jam blues i po strance
harmonické. Témito cvicenimi zdky povedeme k aktivnimu naslouchani hudebniho

doprovodu, coz pro n¢ bude cenné v aktivitach zamétujicich se na improvizaci.

Vzhledem k tomu, Ze se budeme obecné soustiedit na harmonicky pribéh bluesové
dvanactky, miizeme vyuzit k nasledujicim cvicenim jakoukoli jinou hudebni ukazku, v niz

je tento sled akordl zachovan.!3?

Prvnim tikolem bude pohybové reagovat na zménu doprovodu.'*® Odlisi-li Zaci
uchem, Ze vném dochazi k ur€itym zménam, muizeme k jednotlivym funkcim ptidat
vybrana gesta, pomoci nichz si budeme ukazovat, zda se nachdzime na tonice, subdominanté
¢1 dominantné.

V ramci analyzy harmonického pribé¢hu miZzeme vyuzit tvotivé aktivity, které byly
naznaéeny v analyzovanych udebnicich, a to tvorba vlastniho blues. Zaci budou mit za ukol

na zéklad¢ nize uvedené tabulky vymyslet ve skupinéch text, ktery by odpovidal bluesové

130 QGVideos, C-Jam Blues — Backing Track/Play-along, 2015. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CsfAz6Cjmq0.

B3I Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1S_7tGpU5SRgB1p930GvGIXkIrSrxSXpO9?usp=sharing.

132 Dvan4ctitaktové schéma C jam blues byva hudebniky rizné upravovéno, tzv. reharmonizovano. Ve vyse
zminéném backing tracku zlistavame v poslednim ctyftakti na dominanté. Za zasadni vSak povazujeme to, aby
zak sluchové odlisil nastup subdominanty v patém taktu a posléze nastup dominanty v taktu devatém.

133 Nedokazi-1i zaci rozlisit melodii od harmonie, miizeme hrat akordy pouze na klavir, piipadné vyuzit jakykoli
backing track na YouTube, v némz zpravidla neni Zadna melodie.
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naladé. Nasledn¢ si ho vzdjemné odprezentuji, pfiCemz musi obsahem textu reagovat na

harmonické zmény bluesového dvanactitaktového schématu.

PREDSTAVTE NAM VAS PROBLEM

(Napr.: Dnes piseme test z chemie a kazi nam to den.)

T T T T

ZOPAKUJTE PROBLEM A PRIDEJTE CITOSLOVCE CI EXPRESIVNI VYRAZY

(Jooo, dneska piseme test z chemie a vopravdu nam to hrozné kazi den.)

S S T T

NABIDNETE RESENI PROBLEMU

(Ale my to vydrzime a pak piijdeme spolu vsichni ven.)

D S (D) T T (D)

Tabulka 4: Tvorba blues
Tato aktivita vede zaky k vnimani ¢tyitakti, coz pro nas bude dulezité i v ¢innostech

tykajicich se improvizace.

4.4.4 Improvizace
V nésledujicich kapitolach navrhneme, jakym zpiisobem lze ptistoupit k improvizaci

do nahraného hudebniho doprovodu, ktery ndm zajist'uje stalou metrickou pulzaci.

Spontanni improvizace

V prvni fazi poskytneme Zakiim prostor pro spontanni improvizaci v pentatonické
stupnici. Déti tedy improvizuji na zéklad¢€ vlastni intuice. Pro ilustraci ptikladame nahravku,
jez byla potizena se zaky osmych tiid (viz Disk Google, slozka Ukazky z praxe, C jam blues

— Spontdnni improvizace)."** Studenti v ni nejprve interpretuji téma a nasledné pak vSichni

134 Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1S_7tGpUSRgB1p930GvGIXkIr5SrxSXpO9?usp=sharing.
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najednou zkous$i naplnit dvanactitaktové schéma vlastnimi hudebnimi napady, a to bez
jakékoli fizenosti.

Na zakladé této zkusenosti z praxe lze fici, Ze zaci, ktefi za sebou maji hlubsi hudebni
zkusenost, napiiklad navitévuji ZUS, neméli s touto aktivitou potize, avsak Zaci, ktefi
potiebnou hudebni zkuSenost nemaji, byli z této aktivity spiSe frustrovani. Z tohoto divodi

se v nasledujicich odstavcich pokusime navrhnout, jak s takovymi zaky miizeme pracovat.

Rytmické modely

Pii nacviku hlavniho tématu C jam blues jsme vychazeli z pohybu a ze slova, jelikoz
bylo nutné, aby si Zaci nejprve osvojili rytmus. V improvizaci do backing tracki budeme
postupovat obdobné. Postupné nabidneme zakdm nasledujici t¥i rytmické modely'® (viz

ptiloha 6):

1) Dab —dab — dab — dab | daj — nic — nic — nic
2) Ta-ja — nic —dab | daj — nic — nic — nic

3) Dii-ba — dii-ba — dab — nic | nic — nic — nic — nic'®

Opét je nutné postupovat nanejvys systematicky.!3” Je-li to potieba, Ize zagit opét pouze
slovem, pfipadné tleskanim téchto rytmickych modeld, jejich zpivanim na ténu g/ do
pusténého backing tracku a poté az prejit k Orffovym ndstrojiim.'*® Zvladnou-li Z4ci tyto
rytmy reprodukovat, mohou je zacit voln¢ kombinovat, stale vSak pouze na tonu g. Tim

zajistime, aby zdkova pozornost smétovala k rytmu, nikoli k vybéru tont.

Diky uziti backing tracktl, které samy o sob¢ znéji vkusné, hudebné propracované a pro
déti Casto atraktivné, vyzni zZadkovo improvizované so6lo s velkou pravdépodobnosti velmi
dobfe, ackoli bude uzivat pouze jeden ton. Mimo jin€ se v doprovodu harmonie méni, a tedy

i tento jeden ton bude v kontextu kazdého akordu pisobit jinak. Tim lze postupné budovat

135 Rytmické modely vychazeji z dvoutakti. Neuzivame zde slabiky ,,ta* ani ,.ti-ti, ale spise ,,dab*“ a ,,dii-ba,*
¢imz se snazime napodobit odlisné jazzové frazovani. Slabiky ,,dab* i ,,daj* zastupuji noty ctvrtoveé, slabiky
,,dii-ba‘“ pak noty osminové.

136 Lze vyuzit i dvé ptilové pomlky (pau-za, pau-za).

137 7 t&chto diivodd prvni rytmicky model zahrnuje pouze ¢tvrtové noty.

138 Mtizeme také zadat zakim ukol, aby zkusili tyto rytmické modely zrealizovat tleskanim na télo.
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zakovo sebevédomi, diky kterému se miize zacit postupné osmélovat a nebude se ostychat

zkouset si bez zabran i1 dals$i hudebni napady.

Zacne-li zak aktivné vnimat rytmickou sekci, mizeme ptidat druhy ton, tedy ton a.
Ackoli zak bude vychazet ze stejnych rytmickych modeli, diky nové pfidanému ténu budou
vznikat nové frdze a kombinace. Déle postupujeme obdobn¢ jako v pfedchozi kapitole, tedy
postupné rozSifujeme zakim toénovy materidl, a to az k bluesové stupnici

(a—c—d—dis—e—g—a).

Nutno podotknout, ze tato fizenost slouzi zakovi k osméleni a k odbourani strachu ¢i
studu z improvizace. Nema byt tedy rozhodné jakkoli omezujici ¢i svazujici. Zak, bude-li se
na to citit, mize kdykoli z této cesty odbocit a improvizovat dle svych preferenci. Nevyuziti
tohoto postupu tedy nechapeme v hodiné jako chybné. Mé byt pouze podpiirnym opatienim
pro zaky, kteti nemaji rozvinuté hudebni dovednosti a dostatecnou hudebni zkusSenost, z niz

by mohli v rdmci tvir¢iho procesu Cerpat.
Opérné véty

Obdobnym principem lze pracovat s konkrétnimi vétami. Pro prvni improvizacni pokusy

1ze tematicky vyuzit tyto navrhy (viz ptiloha 7):

1) Nemuizu se splést.
2) On,jaity!*
3) Budem'si vymyslet.

Kazda véta v sob& nese jiny rytmus, ¢imZ opét zdkovi nabizime moznosti, co muze
vyuzit ve své vlastni improvizaci. S vétami pracujeme stejnym zplisobem jako s rytmickymi

modely v predchozi kapitole.

Véty, na rozdil od rytmickych modelti, maji didakticky potencial i v predstaveni
improvizace jako prostfedku komunikace mezi hudebniky. Mlzeme vést zaky k aktivnimu
naslouchani téchto ,, promluv hudebniho jazyka,“ ¢imz je budeme motivovat i k aktivnimu

naslouchani improvizovanych s6l jazzovych hudebniki.

139 Tato véta za¢ina na druhou dobu v taktu, coz miize init zakiim potize. Miizeme tedy pomlku opatfit slovem
nic.

67



Lze vyuzit cvieni, pfi némz ucitel uziva ve své improvizaci vyse uvedené véty, pficemz
zaci hadaji, prostfednictvim které z nich k nim zrovna promlouva. Piipadné¢ se miize k jedné
z vét védomeé vracet a zaci se snazi postfehnout, kterd z nich se nej¢astéji v jeho improvizaci

objevuje. Tim vedeme déti k védomé analyze hudebniho motivu.

Tento princip si déti mohou zkouset ve dvojicich, pfipadné¢ miizeme pracovat spolecné
v kruhu, pfi¢emz kazdy 74k bude mit k dispozici jeden boomwhacker.'*’ Skrze néj se pak
pokusi vybranou vétu interpretovat svym spoluzdkiim, kteii se ji opét pokousi sluchem

analyzovat. V neposledni fadé mohou zéci zkusit vymyslet své vlastni hudebni promluvy.

Témito cvicenimi vedeme déti nejen k aktivnimu vnimani hudebnich motivi, ale
i k pozornému naslouchéni svého okoli. Predstavujeme jim jazzovou improvizaci jako
prostfedek komunikace ¢i jako nastroj, skrze ktery miizeme formovat svoje myslenky

a napady.

Lze také predpokladat, ze zkusi-li si zaci sami improvizovat do jazzového standardu,
budou pak Iépe schopni porozumét priibéhu jazzovych skladeb a budou vice motivovani
k aktivnimu naslouchani improvizovanych jazzovych sol, protoze je bude zajimat, co jim

‘

jednotlivi hraci ,, Fikaji. *
Otazka a odpovéd’

Z predchozi aktivity l1ze plynule pfejit k improvizaci ve dvojicich. K tomuto principu
vyuzijeme techniku call and response, tedy zvolani/otazku a odpoveéd’. Zaroven se pokusime
vést Zaky kvnimani dvoutakti, Ctyftakti 1 harmonického prib&hu bluesového

dvanactitaktového schématu.

Zaci nejprve mohou vést mezi sebou skuteény rozhovor, ktery budou rytmicky
podtizovat doprovodu. Lze v tomto pfipadé pracovat obdobné jako pii tvorbé vlastniho
blues.'*! Zaci pracuji ve dvojicich, pfi¢emz jeden z nich se taze (modrd) a druhy odpovida
(¢ervend). Déti mohou nejdiive pracovat s timto konkrétnim rozhovorem, nasledné se vSak

pokusi vymyslet sviij vlastni.

140 Stale pracujeme s tony pentatoniky ¢i bluesové stupnice. Téony miizeme zakiim v kruhu rozdat v tomto
poradi (g —a —g—e—es —d — c), ¢imz zachovame i melodickou kontinuitu.
141V tomto piipadé vSak budeme pracovat s dvoutaktim.
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KAMARAD CISNIK UNAVENY STUDENT
Ahoj, jak se mas? Ale vsak to znas!
T7 T7 T7 T7
Co si objednas? Beru, co mi das!
S7 S7 T7 T7
Takze jako tuhle? Jasny, klidné nudle.
D7 D7 T7 T7

Tabulka 5: Rozhovor do bluesového schematu

Muzeme si povSimnout, ze text je zasazen do konkrétni komunikacni situace. Nabizi

se nam tento rozhovor zpracovat i scénicky a vyuzit zde prvky dramatické vychovy.

Vytvotené texty zakiim opét poslouzi jako vychozi bod k improvizaci. Budou-li se
na to citit, mohou zkusit i improvizaci vokalni. Pfedevsim se jednd o vnimani dvoutakti,
pfi¢emz véty pomahaji zaklim ve vedeni fraze. Princip otazky a odpovédi v sobé piirozené
nese odsazeni, které se v hudbé projevuje v podobé pauz. Pii improvizaci miize dochazet
k opomijeni téchto odmlk, coZ vede k nepfetrzitému toku tond postradajicimu smysluplné

¢lenéni a smér.'*? Takovato cviéeni nAm mohou pomoci témto uskalim predejit.

Opét zde mame k dispozici ukazku z praxe, v niz zadkyné vymysli na zakladé
predloZzeného rozhovoru svilj vlastni dialog (viz Disk Google, slozka Ukdzky z praxe,
Rozhovor — slovo). Nasledn€¢ jej improvizované podlozily melodii. (Tamtéz,
Rozhovor — zpév). Posledni piiklad z praxe ukazuje, jak zaci uplatiuji princip call and
response ve své improvizaci do skladby C jam blues (Tamtéz, C jam blues — call and

response v improvizaci).

142 74kim takovy typ improvizace miizeme pfipodobnit tim, Ze na né budeme mluvit nesrozumitelnym tokem
slov (idealn¢ bez nadechu a monotonnim hlasem).
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Prace s motivem

V kapitole Operné véty jsme zakiim prostiednictvim nahravek ukazali, ze se v sélech
mohou vracet k jednomu motivu, na néjz si mohou sami odpovidat. Jedna se opét o princip

call and response, pfi¢emz otdzku zde zastupuje dany motiv.
Pt

f

2 du-ba dab daj

Obrazek 3: Motiv

Dal$im ndvrhem na ¢innost mize byt obménovani motivu ¢i jeho postupné rozvijeni.
Zaci tedy vychazi primarné z téchto dvou t6ndi a riizné je variuji. Motivem nam mtizou byt
véty ¢i rytmické modely, které jsme si predstavili v ptfedchozich kapitolach. V idealnim
ptipadé si posléze zaci vymysleji vlastni motivy, které se snazi v rdmci svych sol vycerpat.
Lze obménovat i hlavni téma C jam blues, které také stoji pouze na tonech g/ a c2. Tim se

Zaci priblizi neworleanskému stylu.

Pokrocilejsim zaktim, ktefi bez problému sluchové analyzuji nastup subdominanty
v patém taktu, lze vysvétlit, Zze k obméné motivu mohou na zacatku druhého ctyitakti vyuZzit
ton es, tedy jediny ¢erny kdmen na chromatické zvonkohte, ktery v rdmci bluesové stupnice
pouzivaji. Ton es je v tu chvili septimou subdominantniho septakordu, vytvaii v melodii

hezké postupy a miize nas inspirovat v naSich hudebnich napadech. Napf-.:

s C7 C7 C7 c7
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Obrazek 4: Motiv (variace)
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Jam session

Vyzkousi-li si zéaci rtizné ptistupy k improvizaci, lze predpokladat, ze si postupné
za¢nou duvétovat, nebot’ pro n€ improvizace piestane byt neuchopitelnd, nauci se naslouchat

doprovodu rytmické sekce a taktéz pozorné vnimat nédpady druhych.

Panuje-li mezi zaky pratelskd atmosféra a vytvoii-li ucitel ve tfidé vhodné a bezpecné
prostiedi, v némz se zaci neboji chybovat, 1ze uspotadat tiidni jam session. Stejn¢ jako tomu
byvéd na skutecnych jazzovych jam sessions, nejprve vSichni zahraji spole¢né téma
jazzového standardu a poté kazdy dostane prostor pro improvizované sélo. Zaci mohou
improvizovat i ve dvojicich ¢i po vétsich skupinkach, pricemz si vzajemné predavaji ¢i
rozviji své hudebni népady. Vzajemné naslouchani a koncentrace, kterd je k jamovani
nezbytna, jsou vysledkem dlouhodobé a systematické prace se tfidou, a tedy nelze ocekavat,
Ze tato aktivita bude funk¢ni za kazdych okolnosti. Lze si 1 spolecné formulovat ,,zdkladni
pravidla jam session, kterd nam pfipomenou, co je v improvizaci do beatu, ptipadné groovu,
dilezité:

1) Poslouchej pozorné doprovod a nech se jim vést.

2) Neboj se délat pauzy, i ticho je soucast hudby.

3) Naslouchej ostatnim a inspiruj se jejich napady.

4) Pracuj se slovem nebo s rytmickymi slabikami.

5) Neboj se délat chyby.

Improvizovat se zdky nemusime pouze do nahrané¢ho doprovodu k C jam blues.
Stejné postupy lze uplatnit i v jinych hudebnich zanrech (funky, smooth jazz, hip hop atd.).
Pokud vychazime z mollové pentatoniky nebo bluesové stupnice, je mozné vyuzit backing
tracky jak v mollové, tak v paralelni durové toénin€. Budeme-li tedy vychazet z a-moll
pentatoniky (a — ¢ —d — e — g), 1ze naptiklad vyuzit podklad Sou! Hip Hop backing track in

A minor'® & Funky Blues backing track in C major."**

193 Ben's Jam Tracks. Soul Hip Hop Jam Track in A minor "The Hustle - BJT #35. YouTube [online], 2019.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=fLWO0g8R8Nsw.
144 Fredie Edwards, Funky Blues In C | Backing Track In The Style Of John Mayer. YouTube [online], 2022.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=4csINwbZp2w.

71



Zhudebnovani textu

Nahrané¢ doprovody nam mohou byt oporou i v elementarnim komponovani.
Naptiklad do swingového bluesového dvanactitaktového schématu mohou zaci vymyslet

melodii k vybranému fikadlu ¢i jednoduché basnicce. Napt'.:
Swing se houpe sem a tam, proto ho tak rada mam.

Swing se houpe sem a tam, proto ho tak rada mam.

Sem a tam a tam a sem, houpe se s nim celd zem.

Nad slabiky slov si zdci mohou zaznamenavat pohyb melodie pomoci pismenek,

a vytvofit tak vlastni pisnicku.

4.4.5 Poslechové ¢innosti
Toto pasmo mélo zaky sméfovat k uvédomélému vnimani specifickych jazzovych
prvki, k objasnéni pojmu jazzova improvizace, k vnimani harmonické struktury blues ¢i

k dovednosti sluchové odlisit hlavni téma od improvizovanych sol.

Na zavér by bylo vhodné pustit si skladbu C Jam Blues'* v interpretaci vyznamnych
jazzovych hudebnikd a upozornit zaky, Ze stejné¢ jako oni sami vytvaieli své hudebni

promluvy, i tito jazzmani k nim nyni budou promlouvat prostiednictvim svych néstroju.

Mame-li obavy, Ze by poslechova ukéazka byla pro Zaky pfili§ dlouhd, mizeme toto

pasmo symbolicky uzavfit navratem k prvni aktivite, tedy ke ztvarnéni jazzového klubu.

Z4ci se tentokrat rozd&li do &tyt skupin, pfiemz kazda bude ztvariovat jeden soélovy
nastroj, ktery v ukdzce improvizuje (klavir, klarinet, trumpeta a pozoun). AZ dana skupina
uslysi v nahravce sviij zadany néstroj, zacne pantomimicky napodobovat solistu. Zazniva-li
v nahravce hlavni téma C jam blues, at’ uz v hrané ¢i zpivané podobé, hraji vSechny skupiny
najednou. Na konci kazdé improvizace Zaci vybranému soélistovi — tedy skupiné, ktera ho
pohybové ztvarnuje — zatleskaji, ¢cimz je ptirozené vedeme k odde€leni jednotlivych soél

a hlavniho tématu.

145 JGC History, Louis Armstrong & Duke Ellington (1961) [C JAM BLUES]. YouTube [online], 2021.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=NgWCNgROrWA.
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Napliovani poZzadavka RVP ZV

Navrzené aktivity napliuji ocekdvané vystupy RVP ZV, a to pfedevSim z prvniho

a druhého okruhu.

V aktivitach jsou rozvijeny zadkovy hudebni dovednosti, studenti jsou vedeni
k porozuméni struktury jazzovych skladeb, uc¢i se sluchové orientovat v dvandactitaktovém
schématu a v neposledni fadé¢ se uci analyzovat hudebni motiv, s nimz nésledné sami
védomé pracuji. Tuto dovednost pak mohou uplatnit 1 ve sféfe hudby artificialni ¢i v jinych

hudebnich Zanrech.

Rovnéz jsou vedeni k hudebné-tvofivym ¢innostem, ¢imz podporujeme rozvoj jejich
kreativniho mysleni. Zaci si vzajemné predstavuji své hudebni napady, reaguji na n¢ a jsou
vedeni ke spolecné tvorb€. Posledni aktivitou si pak miizeme ovéfit, jestli Zaci porozuméli
pribéhu jazzového standardu a zda odlisi improvizované solo od hlavniho tématu.

Aktivity rozviji klicové kompetence zaki, protoze podnécuji spolupraci, vzajemné

naslouchani, u¢i zaky prostfednictvim jazzové improvizace vyjadfovat své myslenky

1 postoje a vedou je k porozuméni jazzovych projevi.

4.5 Pasmo 3 — Septakordy

V nasledujicich aktivitich se zamétfime na septakordy, které jazzova harmonie chape
jako zakladni akordicky zvuk. '*® Vybranou hudebni ukizkou, s niz budeme po dobu tohoto

pasma pracovat, je pisni¢ka Liquid Courage'*’

od Tamary Kramar. Tato skladba je soucasti
alba Make It Poetic, které je jazzem vyrazné ovlivnéno. Cilem je predstavit zakiim
soudobého interpreta, ktery se jazzovou hudbou inspiruje. Zaci budou mit za tikol ke skladbé

Liquid Courage vytvoftit doprovod, a doprovodit tak zpév Tamary Kramar.

Jak jiz bylo zminéno vySe, kazdy septakord v sobé& nese jinou emoci ¢i naladu, a praveé
tim se budeme v téchto aktivitach inspirovat. Nebudeme si klast za cil, aby Zaci pochopili

septakordy ¢i principy jazzové harmonie z hlediska hudebné-teoretického, pouze jim tyto

146 SYVOBODA, Milan. Praktickd jazzova harmonie. Netolice: Jifi Churacek - Je-Audio, 2013, str. 24.
147 Tamara Kramar., Liguid Courage. YouTube [online], 2024. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=bilrlESsjal&list=PLknbcMsb9HqaCjrS2169QJ14iBhKzRol-&index=5.
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akordické souzvuky ptedstavime jako nové zvukové moznosti, které lze intuitivné

prozkoumat a prozit.

Z hlediska obsahu textu je namisté pracovat s touto pisni spiSe az v osmych a devatych
ttidach, protoze souslovi liquid courage lze prelozit jako ,tekutd kurdz.*“ Text vyjadiuje
vnitini boj Clovéka se socidlni tzkosti a jeho zéavislost na alkoholu jako prostfedku
k oteviené¢jsi komunikaci. Mizeme tedy se zaky otevfit diskuzi o problematice zavislosti

a jejich vlivu na mezilidské vztahy a emoc¢ni prozivani.
4.5.1 Seznameni s pisni Liquid Courage

Icebreaker — hudebné-pohybova hra

Prvni aktivitou opét cilime na bezprostfedni seznameni s hudebni ukazkou, ktera nas

bude provazet v dalsich ¢innostech.

Ucitel stoji se zaky v kruhu a pusti pisen Liquid Courage. Do dlani vezme beze slov
a bez vysvétleni imaginarni objekt, ktery mé piedstavovat cokoli jemného &i kiehkého. !
Svymi pohyby pouze naznafuje Zadkiim, o co by se mohlo jednat. Nasledné ptfeda tento
predmét po kruhu a bez jakékoli verbalni komunikace naznacuje zaktim, ze ho maji poslat

dal. Pfedmét by mél doputovat ke kazdému ditéti zvIast'.

Po skonceni aktivity se pta u€itel Zaki, co dostali do svych rukou. Spole¢né mizeme
porovnavat, zdali jsme si pfedstavovali ten samy objekt ¢i nikoli. Uc¢itel ndsledné objasni, Ze
se jednalo o néco kiehkého a zranitelného, co mlze byt skryto uvnitf nds a co tézko

ukazujeme ostatnim. Timto zptisobem otevie diskusi o obsahu textu pisn¢.

Barevné souzvuky
Inspirativnim vychozim bodem k tvorbé této aktivity byl seminaf magistry Ludmily
Bajerové, ktera pomoci barevnych papirt vytvaiela klastry v pentatonické stupnici. My

budeme vychéazet z obdobnych principil se zamétenim na zvuky septakordd.

148 MtiZe se jednat o konkrétni zvite (napf.: ptacka) nebo o néco zcela abstraktniho (napt.: lidska duse).
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K tomuto cvi¢eni budeme pottebovat kameny z chromatickych zvonkoher, které
navazeme na provazky. Zak bude mit tedy k dispozici vzdy pouze jeden kdmen, na némz

bude mit napsany konkrétni ton (napft.: c).

Nésledné détem predstavime hudebni kli¢ ke cteni nize uvedenych didaktickych
partitur. Zaci si vyhledaji sviij vybrany ton a podivaji se, jakou barvou se v dal§ich aktivitach
budou #idit. Cely kli¢ je k dispozici v ptiloze (viz pfiloha 8),'*° zde si pouze uvedeme

priklad:

D

Obrazek 5: Ukazka hudebniho klice

Ucitel si ptipravi vytisténé barevné kolacové grafy (viz ptiloha 9), na nichz jsou
pomoci barev zachyceny jednotlivé septakordy. Vybere vzdy pouze jeden graf, ktery zvedne
nad hlavu, pfi¢emz Zaci, ktefi na ném uvidi barvu svého kamene, zacnou hrat v pfedem
stanovené rytmické pulsaci. Skupina pokracuje v pulsaci tak dlouho, dokud ho ucitel

nevymeéni. Stfidanim grafl plynule pfeménujeme rizné druhy septakordi.

Nasledné miZeme vést se zaky diskusi o jejich subjektivnim vniméani souzvuki
a emoc¢nim prozitku jednotlivych akordl. Ucitel miize postupné zahrat jednotlivé septakordy
(napt. BbA) a vyzvat Zaky, aby v kruhu spontdnné sdileli asociace ¢i pocity, které v nich
dany souzvuk vyvolava. Poté lze demonstrovat, jak zasadni zménu charakteru akordu
zpisobi pouze jediny ton (napi. BbA vs. BbmA), a nasledné opét otevfit prostor pro reflexi
a sdileni dojmti.

vvvvvv

z riznych diivodl mozné uskutecnit, 1ze vyuzit pracovni listy (viz pfiloha 10), v nichZ maji

déti predpfipravené prazdné kruhy. Ucitel hraje ve zvolené rytmické pulsaci vzdy jeden

14 V$echny barvy nejsou totozné s barvami boomwhackert.
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vybrany septakord, pfi¢emz zaci do kruhu pisi své asociace, které je bezprostiedné pfi

poslechu napadaji, ¢i emoce, které citi.!°

4.5.2 Nacvik pisné

Pro pochopeni nasledujicich ¢innosti je nezbytné shrnout ve stru¢nosti harmonicky
prabéh vybrané pisné. Liquid Courage je napsana v tonin¢ Bb dur. Zac¢indme akordem
Bbmaj7, tedy tvrdé velkym septakordem. Nasledné se tento akord zméni na Bbm7, jenz
smétuje do akordu Eb7. Vznikd ndm tedy mimotonéalni dominantni jadro, které vSak zlistava
nerozvedeno. Toto schéma se opakuje celkem ctytikrat. Nasleduje refrén, ktery otvird
dvakrat opakujici se dominantni jadro Cm7 — F7, jeZ v8ak neni rozvedeno pifimo do toniky,
tedy akordu Bbmaj7, ale do akordu terciové piibuzného, tedy do Dm7. Nasledné zazniva
akord C#dim7 smétujici do Cm7. Tento akord lze tedy chapat jako zmenseny septakord
zastupujici dominantu s nedominantnim rozvodem. V tomto piipad¢ tedy akord C#dim7
zastupuje C7(b9). Akord Cm?7 vystitida F7(b9), tedy alterovany dominantni septakord, ktery

nas opét jasné vede do toniky.

Tato harmonicka struktura byla zdkladem pro vytvoreni didaktické pisné Septakordy,
v niz se pomoci textu snazime zadkim zprostfedkovat radost z objevovani akorda. Ackoli se
v textu objevuje pojem Xmaj7, neni cilem, aby si Z&ci toto oznaCeni tvrdé velkého
septakordu pamatovali. Nasim zamérem je vést zaky k védomému vnimani akordd. Rovnéz
muzeme vyuzit tyto aktivity k objasnéni pojmu harmonie z hlediska hudebnich vyrazovych
prostfedkii. Melodie pisné je vystaveéna na rozkladu akordd, které byly Zakim piedstaveny
v pfedchozi aktivité. Noty jsou k dispozici v pfiloze (viz pfiloha 11). Text pisné¢ by mél
vyjadifovat radost z objevovani akordickych souzvukli a v nékterych piipadech také

odpovidat jejimu harmonickému priibéhu. !

150 Zaci mohou piipadné i kruh vymalovat barvou, ktera je pii poslechu napada.
151 Piikladem nidm miize byt véta , tenhleten vrdti té zpét,“ v niz koné¢ime na dominantnim alterovaném
septakordu, ktery nas skute¢né¢ vede zpatky do toniky.
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Pojd'me si zazpivat maj, spolecné rozpoznat tvar.
1 kdyz to ostatni vzdaj', ty se zkus vydat v ten kraj.
Jen tak si s akordy hraj, pozoruj, kudy se daj’,
Jje to vzdy prijemnej let, tenhleten vrati té zpet.

Pojd'me si zazpivat maj, vsichni ho tady uz znaj'.

Nécvik této pisné ndm bude oporou v navazujicich instrumentalnich ¢innostech.
Pisent u¢ime imitacni metodou, pfi¢emz vyuzivame k doprovodu klavir. Nejprve zahrajeme
ptislusny akord (napt.: Bbmaj7) a poté jej se zaky melodicky rozlozime, coz by je mélo vést

ke konkrétnéjSimu vnimani harmonického prubéhu skladby.

Cviceni je pomérn¢ intonané narocné, predpoklada jiz urcitou péveckou zkusenost,
a je tedy mozné, e bude pro zaky obtizné.!*? Nezapomeiime viak, Ze tato piseit slouzi i jako
vychozi bod pro instrumentalni ¢innosti. Pokud tedy nebude nosna z hlediska vokalnich
¢innosti, 1ze se zaméfit na jeji slozku rytmickou. Zaci si prostfednictvim textu ukotvi 6/8

takt, a pfipravi se tak na praci s hudebnimi nastroji.

Nasledné si piset miizeme zazpivat s doprovodem kapely. V aplikaci Moises,'
ktera umoziuje vyjmout vokaly ¢i nastroje z jakékoli hudebni nahravky, jsme odstranili
hlavni melodickou linku a ponechali pouze rytmickou sekci. Tato zvukova stopa je dostupna
na ulozisti Disk Google ve slozce Pdsmo 3 — Septakordy (viz Doprovod k pisni
septakordy).>* Pod touto nahravkou je k dispozici i nazpivana verze, ktera naznacuje, jak

by méla vypadat finalni podoba (viz Ukdzka pisné Septakordy).'>

4.5.3 Nacvik doprovodu
Cilem této aktivity je vytvotit doprovod k pisnicce Liquid Courage, a zahrat si tak se

soudobou slovenskou interpretkou Tamarou Kramar. V prvni fazi se budeme opirat

152 Uskali Ize spatfovat v nasazeni prvniho tonu melodie (al), ktery je septimou akordu Bbmaj7. Obtizn4 je
rovnéz ve tretim taktu zmeéna tercie (z v.3 na m.3), k niz sméfujeme terciovym skokem z tonu f7.

153 Moises App. [online]. Dostupné z: https://moises.ai/cs/.

134 Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1S_7tGpUSRgB1p930GvGIXkIrSrxSXpO9?usp=sharing.

155 Tamtéz.
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o vytvofenou pisen z piedchozi aktivity, nebot ta by méla zajistit, Ze jsou Zaci v pisnicce jiz

rytmicky ukotveni.

Zéaci si opét vezmou kameny ze zvonkoher, které pouZivali v prvni aktivits, a
pfipomenou si svoji pfifazenou barvu. V tomto cviceni vSak bude nutné, na rozdil od
ptedchozich ¢innosti, odlisit i konkrétni vySku tonu. Budeme-li vychazet z tonového rozsahu
c2 — c4, vyuzijeme kameny b2 — c4. U ton ¢ a b musime rozlisit vysku. Pro tony b uzivame
barvu fialovou, pro toény ¢ barvu Cervenou, pfi¢emz nizsi tony, tedy b2 a ¢3, budou mit

barevné ramecky ohrani¢eny cernym rameckem. Napi-.:

- ot - I

Obrazek 6: Navod k didaktickeé partiture

Didakticka partitura (viz ptiloha 12) vyplyva z dvou ptedchozich aktivit. Vychazi
z barevnych kombinaci, které jsme zaktim ptedstavili v prvnim cviceni Barevné souzvuky
azaroven se opird otext pisné, ktery byl predstaven v piedchozi kapitole
Liquid Courage — nacvik pisné. Slabiky pod sebou maji barevné obdélniky, jimiz se Zaci pii

hrani tidi. Pro konkrétné;jsi pfedstavu uvadime ptiklad:

POID MAJ SPO TVAR
[ | I
[ |
I
ME VAT N LEC NAT [

Sl ZPi NE POZ

| |

ZA ROZ
[ ] [

Obrazek 7: Ukazka didaktické partitury
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Nejprve si zkusime se zaky fict text do tohoto rytmického podkladu.'3® Poté k tomuto
drum backing tracku pfidame nastroje. Dalsi fazi je pfidani doprovodu vygenerovaného

aplikaci Moises, ktery jsme vyuzivali v pfedchozi aktivité.

Na zédklad¢ téchto pifipravnych cviceni mizeme pfejit k doprovodu originalni
nahravky pisné. Pro konkrétni predstavu, jak by méla znit vysledna verze, je na tlozisti Disk
Google k dispozici ¢ast této pisné, k niz jsou v aplikaci GarageBand'>’ dohrany zvonkohry
ve formatu MIDI.'*® Nalezneme ji opét ve slozce Pdsmo 3 — Septakordy (viz Ukdzka

doprovodu Liquid Courage).
Pisen Liquid Courage se od nasi pripravné didaktické pisnicky Septakordy 1isi
formalng.'> Utitel tedy musi ukazovat zaktim, kde se v pisni¢ce nachazi.!®

V neposledni fad¢ se ndm zde nabizi prace s trumpetovym solem. Zaci pod néj taktéz

161

mohou vytvéiet doprovod, ktery odpovidad harmonickému pribéhu sloky®" a refrénu, ovSem

162 mohou

chceme-li, aby zéci so6lu vénovali plnou pozornost a soustiedéné ho vnimali,
prestat hrat a piipojit se az opét ke zpévu. Po skonceni pisné se mizeme k tomuto
trumpetovému vystupu vratit a spoleéné ho reflektovat. Zaci se tak sezndmi s tim, Ze
1 soucasni umélci zaclenuji improvizovana sola do svych skladeb a zZe princip improvizace

do beatu, ktery ndm pftinesl jazz, ma své misto 1 v soudobé hudebni tvorbé.

Naplnéni pozadavkia RVP ZV

Aktivity jsou zpracovany v souladu s pozadavky RVP ZV a napliuji ocekavané

vystupy, které jsou formulovany ve vzd€lavacim oboru Hudebni, tanecni a dramaticka

156 Buddy Music Backing Tracks. [Simple 6/8 Drum Track] 50 BPM Instead of metronome!!. YouTube [online],
2024. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=5V97uSdvOAM.

157 GarageBand. [online]. Dostupné z: https://www.apple.com/cz/ios/garageband/.

158 Nejedna se o ukazku, kterou bychom zakiim poustéli ve svych hodinach, jde pouze o ilustraéni nahravku,
kterd nam ptiblizuje vyslednou podobu. Pro jeji pofizeni jsme tedy vyuzili pouze mobilni verzi této aplikace a
zvonkohry byly nahrany na online MIDI klaviaturu. Z tohoto dtivodu jsou nékteré udery neptesné.

159 Prvni &tyitakti, tedy Bbmaj7 — Bbmaj7 — Bbm7 — Eb7, je zde opakovano &tyfikrat a miizeme jej oznagit
jako sloku. V sedmnéctém taktu pak nastupuje refrén, ktery harmonicky odpovida druhé poloviné nasi
nacvic¢ené pisné. Toto celé schéma se opakuje dvakrat, nasleduje trumpetové sélo a na zaveér opét piichazi
sloka, kterd je vSak o osm taktli zkracena.

160 Pryni stranku didaktické partitury tedy opakujeme dvakrat, a to az do trumpetového sola. Poté pokradujeme
jiz bez repetic. Konec je pak v poloviné prvni sloky.

161 Pouze je o polovinu sloky kratsi.

162 Pokud jsme se jiz se zaky v minulosti improvizaci zabyvali, budou na tento poslech 1épe ptipraveni a budou
se v ukazce 1épe orientovat.
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vychova. Nejvice smétuji ke tfetimu okruhu Kulturni povédomi a jednani, protoze zaky
seznamuji se soucasnou hudebni scénou. Prostiednictvim hudebnich cinnosti zakim
predstavujeme soudobou interpretku Tamaru Kramar, ¢imz jim rozSifujeme povédomi

o aktudlnim kulturnim déni, a mizeme je tak motivovat k navstéve koncertu.

Zéci jsou vedeni k aktivnimu poslechu, pfi¢emZ navrhovanymi cvi¢enimi usilujeme
o rozvoj sluchovych dovednosti. Aktivnim zapojenim do hudebniho procesu jsou déti
vedeny k pozornému naslouchani harmonické slozky pisné Liquid Courage, ¢imz se uci
rozpoznavat jednotlivé hudebni struktury. Uskali bychom mohli spatfovat ve vokalnich

wevr

¢innostech, nebot’ navrzena pisen Septakordy je intona¢né obtiznéjsi.

Pti tvorbé doprovodu jsou zaci opét vedeni ke spolupraci a zapojit se muze kazdé dité.

Tim smétujeme k rozvoji kli¢ové kompetence osobnostni a socialni.
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Zavér
V diplomové praci jsme se zamérovali na uchopeni jazzu ve vyuce hudebni vychovy na

druhém stupni zakladnich Skol. Cilem bylo prozkoumat specifika jazzové hudby a zvazit,

jakym zpiisobem lze k tomuto zanru pfistoupit v nasi pedagogické praxi.

V prvnich kapitolach jsme pojednali o historickém vyvoji jazzu a analyzovali jeho
charakteristické rysy. Zaméiovali jsme se pfedevsSim na slozku improvizaéni, kterd je

v tomto zanru velmi vyrazna.

V druhé c¢asti jsme si predstavili ukotveni hudebni vychovy v ramci kurikularnich
dokumentii. Zabyvali jsme se nejen ocekdvanymi vystupy predmétu Hudebni, tanecni
a dramatickd vychova, které se naseho tématu bezvyhradné tykaji, ale i komplexnimi
pozadavky ceského vzdélavaciho systému, k nimz bychom vyukou naSeho vzdé€lavaciho
oboru méli sméfovat. Na zakladé téchto dokumentti jsme si ndsledné stanovili kritéria pro
hodnoceni u€¢ebnich materiald, které mame k tomuto tématu k dispozici. Soucasti hodnoceni

bylo i kritické zamysleni se nad obtiznosti navrhovanych aktivit.

Z analyzy materialti jsme usoudili, Ze vétSina dosavadnich ucebnic s jazzovou hudbou
aktivné pracuje, a to pfevazné v souvislosti s dé¢jinami hudby. Knihy ptfehledné zpracovavaji
zakladni informace o jazzu, avSak nereflektuji jeho pfesah do jinych hudebnich zanrt
anevedou Zéky k aktivnimu vnimani improvizovanych sél ¢i k hlub§Simu pochopeni jeho
specifickych hudebnich projevii. VétSina ucebnic poskytuje navrhy na hudebni ¢innosti,

které jsou vSak Casto obtizné a predpokladaji hlubsi hudebni zkusSenost a hru z not.

Vychodiska jsme hledali 1 v zahrani¢nich zdrojich, na které jsme vSak nahliZeli pouze
jako na inspiraci. Neaplikovali jsme na n€ stanovend kritéria, protoZe vychdzi z jinych
vzdélavacich konceptt, a nelze je tedy hodnotit perspektivou naseho vzdélavaciho systému.

V poslednich kapitolach této prace jsme se pokusili predstavit navrhy, které by mohly
ucebni materidly rozsitit a doplnit ptipadné nedostatky, které¢ v ramci vyuky tohoto zanru
muzeme spatfovat. Nékteré aktivity byly ovéfeny v praxi, konkrétné byly otestovany na

zacich osmych tiid zakladni Skoly bez rozsifené hudebni vychovy.
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Z diivodu omezeného testovaciho vzorku tyto nahravky slouzily pouze jako ilustra¢ni
ukazky jednotlivych aktivit. Pro plné ovéieni funkcénosti téchto vytvorenych materiali by

byl tfeba komplexnéjsi vyzkum, ktery vSak nebyl pfedmétem naseho zkoumani.

Navrzené aktivity byly vytvoreny v souladu s RVP ZV, rozvijeji klicové kompetence
zakli a sméfuji k hlavnim cilim naSeho vzdéladvaciho systému. Budou-li tyto materidly
vyuzivany pedagogy hudebni vychovy, ktefi je na zaklad¢ své praxe doplni a obohati

o vlastni postfehy, bude hlavni ucel této diplomové prace skute¢né naplnén.
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Vyjadreni k vyuziti nastroji umélé inteligence
Pti vytvareni diplomové prace jsem vyuzivala umélou inteligenci ke stylistickym tpravam

textu a k reSerSi odborné literatury.
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LETEM JAZZEM

Dneska se vydame za mofe, Brzy ho zacal kazde) milovat,
Louis Armstrong ndm s nasi cestou hlavné kdyz se zac¢al houpat, swingovat.
pomuize.

Na jamech se zpivalo — diba, diiba, dab.

Zazpiva nam Lady Ell bude to bé . .
azpiva nam Lacy lia a nebude fo bes, A potom Charlie Parker piines bop.

pojedem’ tam, kde vznikal jazz.

Dodnes z n&j hudebnici vychazi,

Jazz ma sviy pivod v hudbé africké, . . ..
rozhodné tu nezpivame o fazi.

to se tehdy dely véci nelidske. Jazz dal svétu novej jazyk, tak ho taky zkus,

To ¢lovék kvtili barvé pleti nemoh' vitbec L. L.
. at’ uz bebop, swing ¢i blues.
nic,

tak jenom zpival z plnejch plic.

Potom tu bylo mésto New Orleans,
Jazz se dostal do klubi i do ulic.

Trubka, pozoun, klarinet, kazdej mlel s
svou,

melodii bluesovou.

Priloha 1: Text Letem jazzem
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Letem jazzem

Cé , Ebdim™ Dm? GT (6 Am7 Dm? G7

Jazzmd  swj pi-wed viwdbE  af_ric_ké
Po_tom  tu by_lo mds_to  New_Or_leans

Lovis Arm-strong ndm sng - &  ces - tow po-mii-7e za-zpi-vd ndm La-dy E_lla a

To se teh-dy dE-l vE-&  nedid-ské Ho-vik ot - K barvd ple_ti

jazz se dos-tal do kw-bS i do v - fic trub—ka po—zotm

Dm? G7 W pyes)  GTWY Cé EbdimT Dm? G7
3

e i e

ne_by_-de to bls po_jedem tam kde vzni-kel jozz
ne—melk wi—bec nic tak jenem zpi - val zplnjch plic
kaZ -dej miel si dvouv

Cé Ebdim? Dm? G7 12p7 G7 C6 Ebdim? Dm? G7  C6 Ebdim”

Wlov-n& kdy? se za-Cal hou-pat  swin-go - vat na  ja-mech se zpi-wa - ko
Roz-hed -né tu nez - pi — vd - me o fé-z jazz dal s _tv  mo - vej fezyk

Priloha 2: Notovy zaznam Letem jazzem
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Din? G7 D7 %) GT¥) L cé Ebjin? Dm? G7
H
i'i S % @ =
di-ba d0-ba dab a po-tom Char-lie Par-ker pfi-nes bop
tak ho ta_ky zkus ot wi - b2 - bop swingl Plues
2
cé Ebdim7 Dm7 GT cé e

——-
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KLUB U DUKA - TEXTY PRO ZAKY

A nyni uz je na fadé big band famoézniho pianisty Duka Ellingtona. Dnes vas bude provazet
medovy zvuk pozound, ostré bésnéni trumpet, skiehotavé natfikani saxofoni a v neposledni
fadé sametové tony klarinett!

Dnes nebude chybét ani legendamni taneéni skupina Whitney’s Lindy Hoopers. Jejich jiskiiva
energie vas zedne ze zidle! Vitame vas tu, parket bude brzy vas!

No ale co by byl jazzovy klub U Duka bez vas, mili hosté! Jsme radi, Ze jste zavitali dnes prave
k nam poslechnout si nejlepsi jazzmany v okoli. PohodIné se usad'te, objednejte si néco dobrého
a nechte se unaset okouzlujicim hlasem Louise Armstronga ¢i nezapomenutelnou klavirni
improvizaci Duka Elingtona.

Priloha 3: Klub U Duka (texty pro Zaky)
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KLUB UDUKA — TEXT PRO UCITELE

Vitejte v newyorkském jazzovém klubu U Duka!

Tesi nas, Ze jste dnes zavitali prave sem a vérte — nebudete litovat. U Duka totiz hraji ti nejlepsi
hudebnici, které mizete v Americe potkat.

V piedchozim vstupu se vam predstavila nase kralovna jazzu — zpévacka Ella Fitzgerald!

A nyni uZ je na fadé big band famozniho pianisty Duka Ellingtona. (/. obraz) Dnes vas bude
provazet medovy zvuk pozount, ostré bésnéni trumpet, skichotavé nafikani saxofoni a
v neposledni fadé sametové tony klarineti! Ano, piatelé, to jsou oni — pojdme jim zatleskat.

Dnes nebude chybét ani legendarni taneéni skupina Whitney’s Lindy Hoopers. (2.0braz) Jejich
jiskiiva energie vas zvedne ze zidle! Vitame vas tu, parket bude brzy vas!

No ale co by byl jazzovy klub U Duka bez vas, mili hosté! (obraz 3). Jsme radi, Ze jste zavitali
dnes pravé k nam poslechnout si nejlepsi jazzmany v okoli. Pohodlné se usad’te, objednejte si
néco dobrého a nechte se unaset okouzlujicim hlasem Louise Armstronga ¢i nezapomenutelnou
klavirni improvizaci Duka Elingtona.

A nezapomente — U Duka si miizete zahrat 1 vy! Pédium je pro viechny, kdo maji chut’ zpivat,
hrat, zkratka jamovat, a doufame, Ze ani tanecni parket nezistane prazdny! Tak rozhybejte svoje
téla, vezmeéte nastroje a pojd’te do toho s nami! A nyni uz skladba C jam blues!

Priloha 4: Klub U Duka (text pro ucitele)
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C TaM BLUES / DUKE'S PLACE
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Priloha 5: C jam blues (didakticka partitura)
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Rytmické modely

dab dab dab dab daj Téaja  nic dab daj di-ba di-ba dab

Priloha 6. Rytmické modely
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Opérné veéty

9 I A | 1| | I | A | A A | .Y
F .- 3 1 ] 1 1 ] ¥ | A1 1 1 13 1 Y
A e m—— S Y N — e —
D)

Ne-mu-7u se splést Bu-dem si vy-mys - let

Priloha 7: Opérné véty
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Priloha 8: KIic k didaktické partiture
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Bbmaj7 Bbm?7

Bbmmaj7

Bbdim?7 Bb7sus4

Priloha 9: Barevné souzvuky (grafy)
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VYBARVI A POJMENUJ
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Priloha 10: Pracovni list
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Septakody

Pojd-me 8i za-zpfi-vat maj Spo-1leX - n& roz-poz-nat tvar
5 Bbmaj7 Bbm7 Eb7
- -
I kdyi to os-tat-ni vzdaj Ty ses zkus vy-dat vten kragj
9 Cm?7 F7 Cm7 F7

1
-
g

=
Jen tak i sa-kor-dy hraj Pos-lou-chej kn-dy ge daj

13 Dm Cidim Cm7 F7(h9) Bbmaj7

de to vidy p¥{-jem-nej let ten-hle ten vra-t{ t& zpét Pojd-me 8i za-zpi-vat
18 Bbm7 Ep7
I 1
1] I [y | 1
P ; — 1 :
1 _‘I- 'I 1
maj Viich - ni ho ta - dy uz znaj

Priloha 11: Noty k pisni Septakordy
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Priloha 12: Liquid Courage (didakticka partitura)
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