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ABSTRAKT

Ve své praci se zabyvam rozborem tvorby Petra Ebena pro zenské sbory. VSechny dostupné
skladby detailné rozebiram po strance hudebné-teoretické a uvadim téz informace ohledné
premiéry, ptivodu zpévniho textu a v urcitych piipadech pojednavam i o Ebenovych
pohnutkach ke kompozici daného dila. Rozbor skladeb spociva v objasnéni hudebni formy,
zpusobu vedeni hlast, tematicko-motivické prace a v neposledni fadé pfindsi informace
o narocnosti a specifikach interpretace. Prvni kapitola pfinasi shrnujici pohled na Ebentv
zivot a druhd kapitola pojednavd o Ebenové inspiraci a jeho vztahu k jednotlivym
inspiraénim zdrojim. Cast s rozbory je rozélenéna do &tyi tematickych okruhti: folklorni
inspirace, antické a sttedovekeé inspirace, skladby s duchovni tematikou a tvorba inspirovana
novodobou poezii. V kazdé z téchto dil¢ich ¢asti jsou skladby fazeny podle roku vzniku,
ptipadné roku premiéry. V zavéru shrnuji typické znaky Ebenovy kompozicni prace a jeho

vztah k tvorbé vénované praveé zenskym sbortim.
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ABSTRACT

In my work, I analyze the choral compositions of Petr Eben for female choirs. I examine all
available pieces in detail from a music-theoretical perspective and provide information
regarding their premieres, the origins of the vocal texts, and, in certain cases, Eben’s
motivations for composing each piece.

The analysis focuses on explaining musical form, voice leading, thematic and motivic
development, and, last but not least, the level of difficulty and specific aspects of
interpretation.

The first chapter offers a comprehensive overview of Eben’s life, while the second chapter
explores his sources of inspiration and his relationship with them. The analytical section is
divided into four thematic categories: folk inspiration, ancient and medieval influences,
sacred compositions, and works inspired by modern poetry. Within each category, the pieces
are arranged chronologically based on their year of composition or premiere.

In the conclusion, I summarize the characteristic features of Eben’s compositional style and

his approach to writing for female choirs.

KEYWORDS
Petr Eben, female choirs, composition analysis, choral compositions, choral music of 20"

century
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Uvod

Kdyz jsem se rozhodoval, jaké téma zvolit pro svoji bakalaiskou praci, véd¢€l jsem, ze bych se
rad zabyval sborovou tvorbou. Vzhledem k tomu, Ze jsem stravil dlouha Iéta v détském sboru,
setkal jsem se s mnohymi skladbami autorti ¢eskych, zahrani¢nich, soudobych ¢i z jinych
obdobi. Nejvice mé vSak uz jako dité oslovovala sborovéa hudba Zzijicich autorii nebo autorti
dvacatého stoleti. Béhem mého hudebniho riistu se tento vztah jest¢ prohloubil a naSel jsem
skutecné zalibeni v disonantnich souzvucich, rozvolnéné tonalité, v praci se zvukem
nezapsatelné notami a nekonvenéni kompozici. Zvolil jsem tedy hudbu Petra Ebena jako idealni
material k rozboru, ktery se mlize stat i ostatnim sbormistriim cennou studnici informaci o tom,
jaka skute¢n¢ Ebenova tvorba vénovana Zenam je a v ¢em spociva jeji kouzlo. Pro zenské sbory
jsem se rozhodl proto, Ze jsem se béhem svého dlouholetého piisobeni v détském sboru setkal
velkym mnozstvim skladeb pro Zenské sbory a proto, zZe nyni jsem sbormistrem tohoto sboru

a chtél jsem se s touto hudbou detailné seznamit za Gcelem piipadného vyuziti Ebenovych

skladeb pfii sestavovani repertoaru.

Vsechny noty krozboru jsem si vypujcil v specializované knihovné Narodniho
informacniho a poradenského stfediska pro kulturu v Praze. Skladby jsem rozebiral spole¢né
s poslechem nahravek, abych mél pohled na skladbu uceleny. K praci jsem vyuzil také
dostupnou literaturu o Ebenoveé Zivoté, dile a vztahu hudbég. Staly se pro meé cennym zdrojem
informaci, protoze kromé kompletniho soupisu dila jsem nasel i1 ptfepisy Ebenovych dopisi,
jeho vlastni vyjadieni ke kompozici nékterych skladeb a vlastnoru¢né psané interpretacni
poznamky. Z téchto titulli jsem také Cerpal informace ohledné premiér, vydani not a vénovani
skladeb. Existuji sice stru¢né charakteristiky Ebenovy sborové tvorby pro Zenské sbory, ale
detailni rozbor pouze jeden, ktery vytvoftil prof. PhDr. Stanislav Pechacek, PhD. a publikoval

ho ve své knize Lidovd pisen a sborova tvorba.

Tato prace je prvni, ktera se zabyva rozborem Ebenovy tvorby pro Zenské sbory celkové
a jeho hudbu dava do kontextu sjeho vztahem k jednotlivym inspiracnim zdrojam.
V neposledni fadé¢ se mize stat mistem, kde kazdy, kdo pracuje s Ebenovymi sborovymi
skladbami pro Zeny, najde informace o tom, jak je skladba vystavéna, pro¢ a jak byla

komponovana, komu byla vénovana, o ¢em pojednava jeji text a kdy zaznéla poprvé.



1 Strucna Ebenova biografie

Petr Eben se narodil 22. ledna 1929 v Zamberku do nabozensky smiSené rodiny. Otec Vilém
byl zidovského pivodu a matka Marie byla fimska katolicka. Oba jeho rodice pracovali
ve Skolstvi. Matka byla ucitelka, otec byl skolni inspektor, ktery se z profesnich diivodii nechal
pokitit a ob& dvé své déti vychovaval v katolické vite. Petr byl v kontaktu s hudbou jiz od atlého
détstvi. Otec hral na housle a matka na kytaru a klavir. Hudebni aktivity vSech svych déti
Ebenovi podporovali. Sdm Petr Eben popisuje svoji prvni vzpominku na styk s hudbou takto:
»Vzpominam si, Ze mi otec vecer u postylky zpival jednu ukolébavku, drzel mé pritom za ruku,
kterou jsem prostrcil siti kolem postele. A jeste dodnes vim, jak se mi provazky sité pri tom
bolestné zarezdvaly do zapesti a ja to vydrzel, protozZe se mi ta melodie hrozné libila. Az za par

let jsem v té melodii poznal Brahmsovu jimavou ukolébavku Dobrou noc, sladce spi. !

V roce 1935 se Ebenovi prestéhovali do Ceského Krumlova, kde vystfidali n&kolik
¢inzovnich domd. Petr zde ukonc¢il zakladni Skolu a nastoupil na realné gymnézium, ze kterého
ve ¢tvrtém rocniku byl kvili ¢astecnym zidovych kofeniim vyloucen a pracoval jako ucen
v tiskarn¢ firmy Kain und Steininger a nasledné jako pomocna sila v kamenolomu. Na sklonku
valky byl deportovéan spole¢né s bratrem a otcem do koncentra¢niho tdbora v Buchenwaldu,
odkud se vsichni tii vratili.?

V roce 1948 Eben nastoupil na Akademii muzickych uméni a od t¢ doby v Praze
nepfietrzité bydlel. Zde studoval hru na klavir a skladbu a v tomto obdobi se ptfirozené objevuji
prvni jeho dila. V roce 1953 se oZenil se Sarkou Hurnikovou, sestrou hudebniho skladatele Ijli
Hurnika, se kterym pozd&ji pracoval na sestaveni rozséhlého dila Ceskd Orffova skola, které je

ptizptisobenim Orffova Schulwerku pro ¢eské prostiedi.

V padesatych letech zaZila Ebenova profesni draha zna¢ny rozmach. Pisobil jako
externi lektor AMU, jako dramaturg hudebniho vysildni Ceskoslovenské televize a od roku
1955 jako odborny asistent na filozofické fakulté Univerzity Karlovy, kterym zlstal aZ do roku
1989, protoze byl v nepfizni totalitniho rezimu® a v roce 1978 se stal na jeden rok profesorem
skladby na Royal Northern College of Music v britském Manchestru. Po padu totality pteSel
jako pedagog na AMU, kde se habilitoval a byl jmenovan profesorem. O mnoho let pozdéji,

v prosinci 1992, ptevzal od vévodkyné z Kentu ¢estnou profesuru a o dva roky pozdéji mu byl

1 VITOVA, Eva: Petr Eben, str. 17.
2 VONDROVICOVA, Katefina: Petr Eben, str. 18 a 164.

3 Srov. tamtéz, str. 164.
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udélen Cestny doktorat i na Univerzité Karlové. Tentyz rok mu také byl na Velehrad¢ udélen
tad sv. Cyrila a Metodgje Biskupskou konferenci.* Toto nejsou jedina ocenéni, ktera béhem
zivota ziskal, protoze v hudebnim svéte byl velice uzndvanou osobnosti, coz dokazuje i to,
ze mu bylo svéfeno predsednictvi v organizacnim vyboru hudebniho festivalu Prazské jaro.
Asi nejzasadnéjSim projevem uznani a ocenénim jeho celozivotniho dila bylo udéleni medaile

Za zasluhy z rukou tehdejsiho prezidenta Véaclava Havla, kterou piebral v roce 2002.°

Brzy po dosazeni sedmdesati let Ebena bohuzel postilo nékolik mozkovych ptihod, které

wrwe

let.°

4 Tamtéz.
5 PECHACEK, Stanislav: Ceskd shorovd tvorba III/A (od poloviny dvacatého stoleti), str. 67.

6 Srov. Tamtéz.
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2 Ebenova sborova tvorba a zdroje inspiraci

Petr Eben pfistupoval k tvorbé pro pévecké sbory velmi zodpovédné. Uvédomoval si totiz, ze
propojeni hudby a slov pfinasi hudb¢ zcela jiny obsah a jiné sd€leni nez klasické instrumentalni
skladby. Uz jediné slovo mé pro Ebena konkrétni hudebni obsah, ktery se snazi vyjadfit, coz
doklada naptiklad cyklus Recky slovnik. Eben sam sebe prohlasoval za ,sromanticky typ
skladatele, pro n¢hoz je hudba jakymsi sdélenim a poselstvim, které se snazi posluchactim
predat. ,,Klasickemu typu skladatele piijde predevsim o to napsat perfektni rondo, vyresit
zvukové posazeni dechového kvintetu, vykouzlit dovedny kontrapunkt. V tom najde naplnéni
a tim také potési své posluchace, kteri od ného vic nezadaji ani necekaji. Ale romanticky typ —
a sam s nim citim soundalezZitost — touzi po tom obracet se na posluchace s konkrétnim sdelenim.
Vsechny skladby jsou jakymsi poselstvim (...) — a naléhavé si preje, aby byl pochopen presneé.
A tady prichazi na pomoc basnické slovo. To jsou ony dva ditvody — inspirace a sdélnost, pro¢
Jjsem se vzdy znovu vdecné obracel k slovu, at' uz jsem ho viozil do ust solovéemu zpévakovi nebo

celému shoru. “” Takto Petr Eben sam vysvétluje svoje pohnutky k propojeni hudby a slov.

Eben rad cetl poezii. Pokud ho néjaka basenl zaujala, opsal si jeji text do seSitu. Od mladi
si tak vytvarel rozsahlou zasobu basnickych textil, kterd se za cely jeho zivot rozrostla do
rozsahu n¢kolika sesiti popsanych hustym a drobnym pismem. Eben skvéle ovladal nékolik
jazykl, coz se také hojné¢ promitlo do jeho sborové tvorby. Zhudebniované texty jsou
v anglictingé, némcing, fectiné nebo latin€, kterd se pfirozené objevuje v liturgické tvorbé
a tvorbé s duchovni tematikou. Mnoha dila Eben sdm opattuje pteklady textd do jinych jazyka,

coz doklada jejich dokonalou znalost a Ebentiv smysl pro slovo.®

Inspirace ale nepfichazely k Ebenovi pouze z oblasti poezie, ale také z jeho nitra, které
se hluboce dotykalo kiestanstvi a katolické viry. Tento zdroj inspirace reprezentuje pocetna
fada duchovnich skladeb, ale také nékteré dalSi kompozice, které tento inspiracni zdroj

prozrazuji jen skryté.?

Dal§im neopomenutelnym zdrojem Ebenovy inspirace v tvorbé pro Zenské sbory je
okruh antiky, ktera Ebena ldkala jiz od studentskych dob, béhem kterych k latin€ a fecting

vzhlizel jako k jazykiim vzdélanosti a moudrosti. Jazyky ho upoutaly svoji ,,vzneSenosti* ale

7 Srov. VONDROVICOVA, Katefina: Petr Eben, str. 85.
8 Tamtéz str. 87.

9 Viz VITOVA, Eva: Petr Eben, str. 46.
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hlavné melodi¢nosti slov a vét. Petr Eben oznacil antiku za ,,monumentalizujici zdroj

inspiraci*.!?

Eben si také dobie uvédomoval, jak moc potiebné je, aby v jeho tvorbé nesla své
zastoupeni 1 dila inspirovana folklorem a lidovou pisni. ,,Nelze se nezminit o inspirativni sile
pokladu nasi lidové poezie. Lidova pisen je pro mé zdroj a vidy znovu mne jeji krdasa uvede do
nadseni. “!! Upravy lidovych pisni tvotily prvni sborové poéiny v jeho tvorbé jesté v dobach,
kdy byl gymnazistou v Ceském Krumlové. Do této oblasti také patii také Ebenovy autorské
kompozice, které jsou zhudebnénim lidovych texti. Tyto skladby vznikaly v padesatych
a Sedesatych letech. Zde Eben nezlstava u pouhého sborového obsazeni, ale do nékterych dél

pfidava instrumentalni slozku.'?

Dalsi neméné vyznamnou slozku v Ebenové sborové tvorbé tvoii dila uréena détem. Za
svoji kariéru Eben vytvofil Sirokou paletu jednoduchych skladeb, které svoji naroc¢nosti
odpovidaji détem mladsiho Skolniho véku. Jako textové predlohy volil pfevazné texty Vaclava
Fischera, ale nasel zalibeni i v textech dalsich autort, jako byli Vaclav Ctvrtek, Frantisek
Hrubin nebo Jan Carek. V rozmezi let 1953 — 1977 vytvotil Petr Eben celkem patnact détskych
sborovych cykld, mezi které patii Zelena se snitka, Co se za den zaZije, Kolotoc¢ a hvézdy nebo
Elce, pelce, kotrmelce. Ptiblizné od osmdesatych let ale skladby pro déti z jeho kompozi¢nich

zAjm{ mizi, protoZe se orientoval hlavné na duchovni tvorbu. '3

10 Tamtéz str. 49.

11 Tamtéz str. 51.

12 Srov. PECHACEK, Stanislav: Ceskd sborovd tvorba III/A (od poloviny 20. stoleti), str. 74 — 75.
13 Srov. tamtéz str. 75 — 76.

13



3 Rozbor tvorby

3.1 Folklorni inspirace

3.1.1 Krumlovsky zamek

Petr Eben do tohoto cyklu upravil étyfi lidové pisné z okoli Ceského Krumlova a Zlaté Koruny.
Texty vSech téchto pisni maji spolecny zaklad — Krumlovsky zamek, o kterém vypravuji.
Spole¢nou vlastnosti vSech Casti je tiictvrtecni takt a menuetovy charakter.

Existuji dvé verze. Prvni verze s doprovodem klaviru, kterd je pfedmétem tohoto
rozboru a verze s dechovym kvintetem, ktery podpofi galantni tanecnost pisni. Premiéra tohoto
cyklu byla dne 30. kvétna 1955 v Ceskych Budéjovicich, kdy vystoupily sbory Foerster
a Dalibor.

Divod, pro¢ Petr Eben upravil zrovna lidové pisné z Ceského Krumlova je jednoduchy.
Ebenovi se totiz v roce 1935 piestéhovali z Petrova rodného Zamberka do Ceského Krumlova,
kde Petr Eben pobyval az do maturity. Po dobu pobytu Ebenovi vystfidali nékolik domi.
Poslednim z nich byl diim v Radni¢ni ulici ¢islo 101, ktery byl pfimo situovan pod zameckou
veZi. ,,Stale pod nami Ssuméla reka a kazdou hodinu se z véze ozyvaly fanfary. “ Takto vzpomina
Petr Eben na své léta stravena v tomto dom¢. Fanfary pak také zatadil do tohoto dila. BEhem
této doby zde doslo zdsadnimu formovani jeho umélecké osobnosti. Okouzleni sttedovékou

architekturou ptivedlo Petra Ebena i k hudebni fec¢i tohoto obdobi. '

Prvni skladba Uz se krumlovskej zamecek boura mé klavirni ptedehru a dvé sloky, jedna
se o dvoudilnou pisiovou formu bez navratu. Pisen je v tonin¢ C dur a zadny z hlasi
se v pribéhu skladby nedostane do pévecky neptijemnych poloh. Ob¢ dvé sloky jsou upraveny
prokomponovang. Také klavirni doprovod je v obou slokach odlisny.

Patnactitaktova klavirni ptfedehra, kterd je vystavéna na ,motivu krumlovského

trubage!?

, jenz sestava z melodie rozloZeného G dur akordu. Je zajimavé, Ze sama predehra je
v rychlém tempu (Allegro di molto, una battuta) a cely zbytek skladby je v pomalejsim tempu
(Allegro comodo, quasi tempo di Minuetto), coz je velmi nezvyklé u lidovych pisni, které maji
tanecni charakter. Harmonizace hlavni melodie celkové plsobi tradiéné a utvrzuje lidovy
charakter pisné&, protoze Eben pouziva zédkladni harmonické funkce a velmi vyjime¢né podlozi

melodii druhym nebo Sestym stupném. Motiv a v prvni sloce je zpracovan imitacné — druhy

14 Srov. VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben, str. 17-19.

15 Tento termin je uveden v notovém zipise cyklu, ktery vySel v sborniku pisni Lukase Holce: HOLEC,
Lukas. Medové pisnicky: pro (nejen) medvédi tlamicky. Praha: Panton International, 2005. ISBN M-2050-0766-9.
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hlas nastupuje kanonicky po jednom taktu o malou tercii niz. V motivu [ druhy a tfeti hlas

postupuji v paralelnich terciich a jsou rytmizovany v pravidelnych osminovych hodnotéch.
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Cela druha sloka je trojhlasa. Pisenn vypravi o chlapci, ktery jede koiimi z Prahy domi
a to Eben vyuzil jako inspiraci ke zvukomalbé. Hlavni melodii motivu o umistil do altu a do
svrchnich hlast dal figuraci pripominajici klusot koni. Tohoto také vyuzil pii komponovani
klavirniho doprovodu, kde melodie v pravé ruce téz ptipomina cval koné, jedna se ale o jinou

rytmizaci. Déle pak je figurace a hlavni melodie vyménovéana mezi hlasy.
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Ukazka 2, Uz se ten Krumlovsky zdmecek boura - ukazka zvukomalby

V motivu B druhé¢ sloky je hlavni melodie v soprdnu a rytmizace pfipominajici klusot
koni v altovych hlasech. Zavér skladby je pak realizovan klavirni dohrou, kde je v levé ruce
variovan motiv hlavni melodie a v pravé ruce setrvava figurace ,,cvalu koné*. Celé Sestitaktova
dohra ma byt realizovéana s dlouhym decrescendem, coz je ndro¢né na hru. Toto ma ptipominat

7 v

odjizdéjici koné, ¢imz skladba postupné uticha do tplného zavéru.
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V potadi druhd skladba tohoto cyklu Ten krumlovskej zamek stejné jako prvni skladba
zacina predehrou ve vysSim tempu (Allegretto tenero, con sentimento), nez je pak samotna
hlavni ¢ast skladby. Pfedehra prochazi toninami ¢ moll a es moll a plisobi velmi tklivé
a zasmusSile. Nasledn¢ pies mimotonalni dominantu As dur skladba ptfechazi do toniny Des dur
a ptichazi prvni sloka.
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Ukazka 3, Ten krumlouvskej zdmek - polymetrika

Hlavni melodie je umisténa do altu a prvni a druhy soprén ji doprovazeji lidovym
vicehlasem v terciich a sextach. Nésledn€ hlavni melodii pfebird prvni sopran a pokracuje
v melodii pisné€ o oktavu vys a sazba se rozsifuje na ¢tythlasou. Altové hlasy jsou vystavény na
kvintovych prodlevach. Zavéti prvni sloky je pak shodné se zacatkem. Nasleduje klavirni
mezihra, kde se stiidaji paralelni kvintakordy es moll a f moll. V zavéti mezihry dochéazi k velmi
netypické skutecnosti, a to Ze hlavni melodie pravé ruky je notovana v basovém klici
a doprovod levé a houslovém kli¢i, hlavni melodie tak skokem ptechédzi o dvé oktavy niZe.

Nasledné piichazi druha sloka, do které¢ melodie vstupuje pfes dominantni sekundakord.

Prvni takt druhé sloky je pro prvni sopran velmi pévecky narocny, protoze bez piipravy
zacina jeho melodie na ténu as v dvoucarkované oktave, ve které se po celou dobu pohybuje.

Melodie je v této sloce umisténa do prvniho sopranu, a to o oktavu vys nez ve sloce prvni, prvni
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alt je veden polyfonné — jeho melodie je pfevzata ze stfedniho dilu pisné. Druhy a Ctvrty hlas
se odehravaji na prodlevach. Doprovod v druhé sloce je zcela odlisny. Je akordicky a odehrava

se oproti trojdobé pisni v dvojdobém metru, coz lze oznacit za polymetriku.

Cela skladba kon¢i osmitaktovou dohrou, kde je variovan motiv hlavni melodie.
Netypicky zavér je pak realizovan spojem bitonalniho souzvuku akordi Ges dur a F dur
s tonickym akordem Des dur. Skladba se tak po harmonicky zvlastné vystavéné dohie usadi na

oc¢ekavané tonice.

Tieti ¢ast je uprava pisné Prenestastnej ten krumlovskej zamek. Predehra klaviru je
vystavéna sestupnymi stupnicovymi kroky v C dur. V prvni sloce je homofonni trojhlas s hlavni
melodii v sopranu a ostinatni figuraci v altu. Klavir setrvava na prodlevach. Po prvni sloce
nasleduje modulacéni spojka, kde sbor spole¢n¢ s klavirem projde pfes mimotonalni dominantu
D dur do dominantni téniny G dur, ve které skladba pokracuje druhou slokou. Druha sloka je
tedy v G dur a hlavni melodie je ve druhém sopranu. V prvnim sopranu a druhém altu je
ostinatni motiv z prvni sloky. Néasleduje dalsi modula¢ni spojka, kde klavir ptevede sbor svoji
sekvenci zpét do toniny C dur. Tieti sloka se odehrava ve vyssim tempu (poco presto) nez
ptedchozi dily. Hlavni melodie opét prochédzi sopranovymi hlasy a altovd melodie chromaticky
vystavéna ji obohacuje o neo¢ekavané souzvuky. V zavéru skladby pak klavir ptedvede dohru

kde na Sesti taktech je opét stupnicova fada z ptedehry a pak zavér spojem dominanty a toniky.

Zaveérecna cCast Kdyz sem Sel z Krumlova ma cCtyti sloky, které jsou upravené
prokomponované. Jedna se o velkou pisfiovou formu s malym névratem. Stejné jako prvni ¢ast
za¢ind pochodovou klavirni pfedehrou vystavénou na ,motivu krumlovského trubace®.
Samotna predehra zacind v mixolydickém modu in G a pak zavéti prechazi do A dur, a uvadi
tak zpévacky do toniny. Introdukce pokracuje zpévem prvniho a druhého altu. Tyto hlasy
predstavuji prvni motiv v durové pentatonice in A. Durova pentatonika a terciova piibuznost
obohacena o harmonickou pfi¢nost v introdukci jsou velmi nezvyklé prvky pro tpravy lidovych
pisni a pusobi exoticky. Vyvadi tedy posluchade z jakéhosi ramce ocekavani harmonie
¢i struktury skladby. Pro posluchace jsou tyto netypicnosti 1 uritym momentem piekvapeni.

Prvni sloka pak pokracuje s hlavni melodii v sopranu a doprovodné hlasy pokracuji
pentatonickym motivem, ktery je navic podpofen i klavirnim doprovodem, pouze v zavéru se
objevi pro Ebena typicky paralelni dvojhlas v doprovodnych hlasech. Nasleduje ctyitaktova
mezivéta a pokracuje druha sloka. Druhd sloka je zaloZena na stfidani sélového hlasu
a homofonniho ¢tythlasu. Oproti prvni sloce je tato sloka harmonicky bohatsi, protoze se zde

v ramci toniny A dur objevuji akordy B dur, C dur, Cis dur a H dur.
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Zaveti druhé sloky zacina stejné, ale sbor odpovida sélu jinak. Sbor tentokrat odpovida
sledem akordt v chromatickém postupu: D dur — Cis dur — a moll — H dur — B dur — a moll.
Tim kon¢i druhd sloka a nésleduje spojka, kde dochézi k diatonické modulaci z a moll do B dur
pies mimotonalni dominantni septakord F dur. Nésleduje tfeti sloka, ktera je celd trojhlasa,
homofonné vedené vrchni hlasy doplituje tfeti hlas do oktavy rozloZzenym kvintakordem B dur.
Spolu s rytmizaci klavirniho doprovodu podtrhuje ve shodé¢ s textem vojensky raz této sloky.
Nasledné opét dochazi k modulaci, harmonie piechéazi zpét do A dur. Ctvrté sloka je v podstaté
kopii druhé sloky, rozsitené o kratkou zavére¢nou kodu. Uplny zavér skladby a tim i celého
cyklu je v majestatnim fortissimu a po zvukové disonanci stfetu akordii E dur a B dur mezi
sborem a klavirem se skladba usadi na findle A dur. Tato pisen o ¢tyfech slokach tvofi svym

rozsahem i vyrazem vyvrcholeni celého cyklu.
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Ukazka 4, Kdyz sem $el z Krumlova - chromaticky postup

Cely tento cyklus neni pévecky narocny a je vhodny i pro provozovani vyspélejSimi
détskymi sbory. Tato skutecnost se ale netyka klavirniho doprovodu, ktery je pomérné€ naro¢ny
a misty klade velké naroky na korepetitora. Spole¢nym rysem pro vSechny ¢ésti tohoto cyklu
je skutecnost, ze Eben vyuziva imitace a paralelnich tercii v pravidelnych hodnotach ve vedeni
hlast, které¢ nemaji hlavni melodii. Ebenova motivické prace ve vSech ¢astech cyklu je velmi
dikladné promyslena do nejvétsich detailt. Zdanliveé rutinni rysy upravy lidové pisné jsou ale
obohaceny o pro tento zanr nevSedni prvky, kterymi jsou chromatické postupy, durova
pentatonika, modalita, bitonalita nebo polymetrika. Eben témét nedodrzuje latentni harmonii.
Dalsi nevSedni skutecnosti je to, ze klavirni introdukce jednotlivych ¢asti jsou v odlisnych

tempech a toninach oproti verzim.
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3.1.2 O vlastovkach a divkach

Petr Eben tento cyklus tprav lidovych pisni tvofil v letech 1959 a 1960. Vybér z cyklu
premiéroval liberecky détsky sbor Severacek pod vedenim sbormistryné Jifiny Uherkové dne
6. biezna 1961 v libereckém divadle F. X. Saldy a premiéra celého cyklu se konala v Plzni dne
2. dubna 1962. Premiéru provedl Komorni Zensky sbor Plzenl pod vedenim sbormistra Bedficha

Macenauera. Notovy zapis vydalo Statni hudebni vydavatelstvi v Praze a Bérenreiter Verlag.'6

,, Cim komplikovanéjsi je soudobd hudebni ¥ec, tim naléhavéji citime potiebu vrdtit se
obcas ke koreniim hudebniho projevu. Mam-li naznacit situaci moderniho skladatele, pak se
staci rozhlédnout po soudobych hudebnich smérech: zjistite, Ze jich je mnoho a Ze snad jesté
nikdy nevladlo takové zmateni jazykii jako v soudobé hudbé. (...) Proto citim potrebu vratit se
obcas ke koreniim a pramentim hudby a nalézam pro sebe dva cisté zdroje: gregoriansky choral
a lidovou pisen.“!” Takto popisuje Petr Eben své pohnutky k praci s lidovou pisni. Kdyz
dokongil své studia, pozadal ho brnénsky Ustav pro lidovou pisefi, aby ve slezskych Beskydech
zapsal posledni relikty lidovych pisni goralti. K tomuto kraji mél Eben i osobni vazbu, protoze
jeho manzelka se narodila v Porub¢ a Eben od jejich rodi¢i slySel mnoho autentickych zkazek

tohoto prostredi.

Tento cyklus sestava z deviti tiprav lidovych pisni ptivodem z Moravy nebo Cech. Jak
napovida nazev cyklu, pisiové texty vypravéji vesmes o vlasStovkach nebo o divce. VSechny

¢asti jsou tfihlasé a capella.

Cyklus zahajuje Gprava pisné¢ Divca, divca, lastovicka v toniné Ges dur. Po celou dobu
neustaly osminovy pohyb evokuje neklidny let vlastovky, coz Eben podpofil tempovym
a vyrazovym predpisem — Allegro leggiero, ma agitato. Skladba zafind pomérné¢ dlouhym
piedzpévem, ktery je vystavén na ostinatnim opakovani klesajici velké sekundy ve druhém
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Ukazka 5, Divca, divéa, lastovicka — ukazka predzpévu

16 VONDROVICOVA, Katetina: Petr Eben, str. 207.
17 Srov. tamtéz str. 70.



hlase, zatimco prvni hlas pfednasi melismatickou melodii evokujici pocit ladnosti vlastov¢ina
letu. Po Ctrnacti taktech tohoto pfedzpévu pfichazi prvni sloka. Hlavni melodie pisné je
umisténa do prvniho hlasu. Celé ptfedvéti prvni sloky je tak vystavéno sledem paralelnich
sextakorda, které jsou obohaceny o stiidavé sekundy ve tietim hlase. V zavéti pak Eben vyuziva
imitace hlavni melodie pro vedeni druhého a tietiho hlasu, které postupuji v paralelnich terciich
s jednotaktovym zpozdénim. Nésleduje dvanactitaktovd mezivéta, kde prvni hlas znovu
prednasi melismatickou melodii z ptedzpévu. Pfichdzi druha sloka, ktera je oproti prvni sloce
vystavéna jinak. Melodie prvniho hlasu z pfedzpévu a mezizpévu je nyni umisténa do ttetiho
hlasu. V zavéti se vyméni uloha krajnich hlasti. Hlavni melodie ptechazi do tietiho hlasu a prvni
hlas je opét vystavén kolorujici barevnou melodii. Zavér celé pisné je realizovan kratkym
dozpévem, kde Eben opét pouziva ostinatni opakovani velké sekundy, tentokrat ve stoupajicim

prevratu.

Druha ¢ast tohoto cyklu je uprava pisné Ci’s nébyl doma. Hlavni melodie je v predvéti
umisténa do tfetiho hlasu a prvni a druhy hlas postupuji v paralelnich terciich sekundovymi
kroky v piillovych hodnotach, a tak vznika stiet tiiptilového a tri¢tvrtového metra. V zavéti je
hlavni melodie v prvnim hlase a zbyl¢é hlasy opét postupuji sekundovymi kroky v paralelnich
terciich. Z hlediska harmonie v pfedvéti Eben pouzil typické vyboceni do paralelni toniny pies
mimotondlni dominantu. V zavéti se objevuje snizeny V. stupen, snizend (frygickd) sekunda
a stupnicové postupy v melodické moll. Tim vSim Eben podporuje starobyly zasmusSily
charakter. Pisenl je — pro Ebenovy upravy netradi¢né — stroficky zpracovana. Po prvni sloce

se vSe opakuje ve sloce druhé.
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Ukazka 6, Ci's nébyl doma — polymetrum
Tteti Cast Svitdani je uprava zahrnujici tii1 sloky lidové pisné Viastovicka lita. Skladba

zacina dvoutaktovym predzpévem tietiho hlasu, ktery se usazuje na nestabilni zvySené (lydické)
kvarté. Déale Eben umistil hlavni melodii do prvniho hlasu a ve vedeni doprovodnych hlast

pouziva paralelni tercie s terciovymi postupy, které vytvaii lidovy dvojhlas, jenZ je protihlasem
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k hlavni melodii. Oscilace mezi durovou tonalitou a lydickou modalitou stfidanim zvySené
kvarty (ton ,,e“) a toénu ,es” vytvaii zna¢né napéti. Druhd sloka je ve vyssi dynamice
(mezzopiano), hlavni melodie setrvava v prvnim hlase. Tteti hlas celkem ctyfikrat pfednese
jednotaktové ostinato, v némz Eben pouzil posledni takt pisné které je spojkou mezi prvni
a druhou sloku. Dalsi odliSnosti je, Ze druha sloka stejn¢ jako pak nasledujici tieti sloka je
vystavéna polyfonné. Tieti sloka je pak vystavéna jako kdnon v oktavé mezi prvnim a tfetim
hlasem, ktery nastupuje se zpozdénim jednoho taktu. Ve tieti sloce druhy hlas zastava
doplnujici funkci. Oproti druhé sloce, ktera je v B dur a nasledn¢ pak vyboci do F dur, je tfeti
sloka harmonicky zajimavéjsi. Melodie druhého hlasu je obohacena o chromatické tony ,,ges*
a ,,as"“, ¢imz znacné klesa stabilita tonality a melodie inklinuje k mixolydické modalité. Eben

zde jesté snizil dynamiku a tempo, ¢imz vyrazn€é podpofil kontrast sloky oproti predeslym

slokdm.
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Ukazka 7, Svitani — Ukézka oscilace tonality a modality

wZvlastni zvukové kouzlo pisné spociva v tom, ze ji Eben vtiskl uzitim prvkii cirkevnich

modii a technik polyfonni prace archaicky raz. Domnivam se, Ze tato archaicnost neni nahodna,
ale naopak svedci o Ebenové pouceném pristupu k lidovym pisnim. V tomto pripadé se jedna
o navrat k stredoveke umélé pisiové lyrice, konkrétné tzv. svitanicek. Dokladem této védomé
reminiscence je jisté i ndzev, jejz Eben skladbé pridelil. Tzv. svitanicka, milostnda poezie
a milostné pisné s tématem ndvratu od milé za ranniho rozbresku existovala v nasi umélé lyrice
Jiz od c¢trndctého stoleti a nasledné presla i do lidovych pisni. Motiv ,klic¢ ode dne bilého ", ktery
by divka rada méla, aby ho mohla ukryt a zabranit tak svitani, je dolozZen v lidovych pisnich
v jiZ Sestndctém stoleti.*“!® Takto poukazuje Stanislav Pechadek ve své knize Lidovd pisei
a sborova tvorba na Ebenliv pouceny pfistup k Gprave lidovych pisni a vysvétluje, pro¢ Eben

upifednostnil nazev Svitani nad pivodnim nazvem lidové pisné.

18 PECHACEK, Stanislav: Lidovd piser a shorova tvorba, str. 195 — 196.
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Ctvrta &ast Jaskuvecka litd je oproti viem piedeslym &astem v mnohém kontrastni.
Skladba se nevaze na dur-mollovou tonalitu a ani na pevné dané metrum. Pivodné jednohlasou
recitativni melodii Eben usporadal do tfi¢tvrtového taktu a v kazdé frazi liché metrum narusil
velkou duolou. Uprava pisné zahrnuje tfi sloky, které jsou kontrapunkticky zpracovany. V prvni
a druhé sloce je cantus firmus umistén do prvniho hlasu a ve tfeti sloce do tfetiho hlasu. Druha
sloka zaujme posluchace diky své rozsitené mollové tonalité. Prvni hlas nastupuje o jeden takt
pozd¢ji nad druhym hlasem jako ptisny kanon o kvartu vyse. Dochdzi tak ke stietu a moll
prvniho hlasu a e moll v druhého hlasu. Ve tfeti sloce se objevuji pro Ebena typické paralelni

tercie a sexty mezi vrchnim a prostfednim hlasem.
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Ukazka 8, Jaskuvecka lita — cantus firmus s velkou duolou

Patd cast Ta nasa lavecka je zahdjena predvétim v piisném kanonu mezi prvnim
a druhym hlasem. Tteti hlas je pak na tfech taktech vystavén volnou imitaci. Nasledné skladba
vybo¢i z ptivodni fis moll do paralelni toniny A dur a déle je hlavni melodie umisténa v prvnim
hlase a druhy a tfeti hlas postupuji v paralelnich terciich, ale tentokrat v odliSném rytmu.
Obohaceni doprovodnych hlasii o chromatické tony mimo diatoniku fis moll vytvari sled
mimotonalnich dominant Fis dur — H dur — E dur, které melodii dovedou zpét do A dur
a v zavéti projde melodie pies dominantu Cis dur zpét na unisono ton fis. Tato tfihlasa cast je
zpracovana piisné stroficky, tudiz prvni a druha sloka se od sebe (kromé textu) nijak nelisi.
Odlisnost ptichazi az ve tteti sloce, kdy v zavéru skladby hlavni melodie na poslednich tfech

taktech projde v§emi hlasy od prvniho po tfeti a skladba se usadi na durové¢ finale Fis dur.
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Ukézka 9, Ta nasa lavecka — prvni sloka
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Sesta pisen Lastovjicka, maly fidcek je skladba navracejici se zpét do rychlého tempa
ptizna¢ného pro prvni tfi pisn¢€. Hlavni melodie moravské pisné je v piedvéti obou dvou slok
umisténa do druhého hlasu. Prvni a tfeti hlas imituji zpév vlastovky. Tyto hlasy jsou vedeny
triolovymi osminovymi kroky, které ve vztahu ke druhému hlasu s hlavni melodii vytvari
polyrytmus, ktery se zdanlivé miize zdat jako chaos. Toto je ale dle mého soudu dalsi prvek
evokujici tfepotavy let ptaka. Eben také obohatil prostou durovou tonalitu chromatickymi tony,
které opét skladbé dodéavaji nevSedni raz a naznaky modu pasobi starobyle. Jedna se o snizeny
druhy stupen (frygickou sekundu — tén ,,ges*), snizeny sedmy stupen (mixolydicka septima —

ton ,,es®), ton ,,des* — druhy stupen cikanského modu.
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Ukazka 10, Lastovjicka, maly ftacek — Polyrytmus v predvéti

V potadi sedma je Uprava pisn¢ Kukacka kuka. Zde téma ptimo vybizi ke zvukomalbé,
kterou Eben vytvoiil pomoci typické kukackové tercie!®, na niz vystavél celkem Sest taktl
ptedzpévu. Zde opét pouziva zvyseny Sesty stupen (ton ,,e*) a nechdva do predzpévu vstoupit
dorsky modus. Pisett ma dvé sloky, které jsou stroficky zpracované. Hlavni melodie je umisténa
ve tfetim hlase a pro méné¢ Skolené hlasy je v pomérné€ nizké poloze, ale u vyspélejSich sbori
dle mého soudu nebude tato poloha zpévackam délat problémy. Nizké poloze altu odpovidajici
tmava a syta barva vyzdvihuje temny a pochmurny charakter pisn€. Harmonicka struktura této
upravy neni nijak vyjimecna. Zvlastni zabarveni mollového toénorodu ale piinasi oscilace

snizen¢ho a zvySeného Sest¢ho a sedmého stupné. Opét zde také nalézame vzajemny stiet

19 Kukackovou tercii se obecné rozumi klesajici tercie mezi patym a tfetim stupném v durové toniné. Zde Eben ale
uzil jak tercii velkou, tak i malou.
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metrik jednotlivych hlast. Hlavni melodie ve tfidobém metru koliduje s doprovodnymi

melodiemi ostatnich hlast v $estiosminovém metru.
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Ukazka 11, Ach, lastovénka — zvukomalba ve druhé sloce

Ptredposledni ¢ast cyklu je uprava slezské lidové pisné Ach, lastovénka. Jedna
se prokomponované zpracovani které se kombinuje se strofickym zpracovanim, kde prvni
a tfeti sloka jsou vystavény kompozi¢né stejn¢. Starodavny kolorit vychazi z tonality lidové
pisné, kterd je v melodické moll. V prvni a tfeti sloce je hlavni melodie umisténa do prvniho
hlasu. Doprovodné hlasy Eben vystavél kontrapunkticky, z vétSiny vedené v paralelnich
postupech. Pro jejich kompozici vyuziva imitaéni praci, kterd je ziejmé hned ve druhém taktu
pisné. Poprvé v celém cyklu se zde objevuje kiizeni hlast, kdy ve druhém taktu se druhy hlas
dostane nad prvni hlas. Eben vystavél harmonii zvlastné a pro lidovou pisen netypicky. Pouziva
chromatiku natolik, Ze jedinym ténem, ktery se nezvysuje nebo nesniZuje je centralni ton ,,g*,
jedna se tedy o rozsifenou tonalitu. Hlavni melodie ve druhé sloce piechdzi do druhého hlasu.
Druhé sloka je harmonicky prizra¢néjsi nez prvni a tfeti. Eben v hlavni melodii pfisné dodrzuje
mixolydicky modus in G. Jednd vyjimka je Ctvrty tak druhé sloky, kde se objevuje chromaticky
ton ,,es“. Eben také vyuziva opét zvukomalbu zaloZenou na repetici drobného motivu, kterou
v prvnim hlasu vyjadfuje let vlaStovky. Druhd sloka tak neplisobi pfili§ starobyle, ale pon¢kud

naléhavéji. Plagalni zavér pak zakonci skladbu ve svétlé a jasné C dur.
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Ukazka 12, Ach, lastovénka — ¢ast prvni sloky
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Zéaveérecna devata pisen Viastovicka lita uzavird cely cyklus vrychlém tempu
(poco presto). Jedna se o jedinou pisef z celého cyklu, kterd pochazi z Cech. Hlavni melodie je
v prvni sloce umisténa do prvniho hlasu tieti hlas nastupuje ve volné imitaci se zpozdénim
jednoho taktu. V predvéti prvni sloky se objevuje metrickd nepravidelnost, kterd vznika
sttidanim dvoudobého a tfidobého metra. Ve stfedni ¢asti se v doprovodnych hlasech opét
objevuji pro Ebena typické paralelni terciové postupy. Ve druhé sloce je hlavni melodie
umisténa do tietiho hlasu a vrchni hlasy pak sledem osminovych hodnot potvrzuji zvukomalbu
Svitofeni vlastovky. Harmonicky je vystavba skladby prostd. Eben se po celou dobu drzi
zékladnich harmonickych funkci, ¢imz potvrzuje jednu ze zakladnich odlisnosti ¢eské lidové
pisn¢ od moravské potazmo slezské pisné. Na zaveér je koda, ktera zaujima Ctyficet taktil, coz
je velmi dlouha a Siroka plocha, ale protoze se jedna o zavéer a vyvrcholeni celého cyklu, da se
tato skutecnost akceptovat. Prvni ¢ast kody je v G dur, nésledné modulaci ptes B dur pfechazi
melodie do svétlé a jasné C dur, ktera je ale nékolikrat nabourdna melodickym priichodnym
tonem ,,fis“, coz opét navozuje lydicky charakter. V druhé poloviné kody dochazi ke zpomaleni
a ztiSeni (meno mosso ¢ pianissimo) a hlasy postupuji v homofonnim a syrrytmickém
vicehlasu, kde se stfidaji konsonantni a disonantni akordy, které skladbu na zavér dovedou do

pivodni G dur, v nizZ jak samotna piseii tak cely cyklus uticha.
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Ukazka 13, Vlastovicka litd — ¢ast prvni sloky

Petr Eben k tipravam lidovych pisni pfistupuje svym osobitym, odborné poucenym
stylem. V upravach moravskych a slezskych lidovych pisni pouziva pro tuto hudbu typické
prvky, jako je modalita, oscilace mezi modalitou a dur-mollovou tonalitou. Jeho osobity styl
spo¢iva ve vyuzivani imitace, paralelnich terciovych postupech v doprovodnych hlasech,
zvukomalebnych prvcich, které v ptipadé tohoto cyklu si kladou za cil vyjadreni letu vlastovky
¢i jejiho lehkého a Svitofivého zpévu. Dale pouziva polymetriku ¢i stfet rizného metra mezi
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jednotlivymi hlasy. K hlavni melodii tvoii hlasy pomoci jiz zminéné imitace &i ostinata. Casto
vnasi do skladeb i polyfonni fakturu a homofonie je docela vyjimecnosti. Nekteré ¢asti jsou
znaén¢€ osobité do té miry, Ze se mize zdat, Ze se jednd o jeho autorskou kompozici pouze
s vyuzitim lidového textu. Eben vSak hlavni melodii pisné zachovava v jejim pivodnim
melodicko-rytmickém obrysu. VSechny tyto vySe zminéné prvky jsou ale uzity tak, aby byl co
mozné nejpiesnéji zachovan charakter a vyraz pisné. TakZze se d4 fict, ze Gpravy téchto lidovych

pisni jsou velice dobie promyslené a dokonale propracované.

3.1.3 T¥i Ceské koledy
Petr Eben pro tento kratky cyklus uprav ¢eskych koled vénovany zenskym potazmo détskym
se pohybuje v rozmezi tfihlasu a ¢tythlasu. Durata celého cyklu je pfiblizn€ pét minut. Premiéra
se uskutec¢nila v roce 1978 v podani Kiithnova détského sboru, ktery cyklus pravidelné zatazoval
do svého repertoaru, avSak skladby Petr Eben zkomponoval uz v roce 1967. Tento cyklus
vydalo v Ceské republice nakladatelstvi Talacko roku 2004.2

Pro prvni koledu Nesem vam noviny autor zvolil toninu F dur a polyfonni fakturu, coz
je pro upravy ceskych koled pon¢kud nezvyklé. Hlavni melodie vedena tak, jak je vSeobecné
znamd, v prubchu skladby prochédzi napti¢ vSemi hlasy. V prvnich osmi taktech alt zlstava
na prodlevé, diky niZ cely tento usek zlstava na tonice. V devatém taktu je druhy sopran veden
do pfili§ nizkych poloh, které budou pro zpévacky obtizné zpivatelné. Jednd se o tony
2 a,a“vmalé oktave. Transpozici celé¢ skladby do vySSich toénin ve snaze se tomuto
problému vyhnout by ale prvni sopran byl tak vysoko, ze by celd skladba ptisobila pon¢kud
nevkusné a absolutné by ztratila charakter vano¢ni koledy. Vzhledem k tomu, Ze v tomto
problematickém misté¢ je melodie altu vedena nad druhym sopranem, byla by moznost melodie
hlasti vyménit. Vymeéna by se netykala celého taktu, ale pouze prvni a druhé doby. Vyhodou je,
7ze zde nevzniknou intonacn€ nepiijemné skoky a nové upravené melodie hlasi budou
smysluplné.

Druhy dil tohoto cyklu tvoti Gprava koledy Chtic aby spal od Adama Vaclava Michny
z Otradovic. Zde autor zvolil toninu H dur a pro tuto vanocni pisenn pon€kud neobvyklou
harmonickou vystavbu, ktera posluchace na prvni poslech hned ptekvapi. Ve ¢tvrtém taktu je

posluchacovo ucho ptekvapeno mimotonalni dominantou Gis dur, kterd je rozvedena do

20 Nakladatelstvi Talacko vydalo tento cyklus v roce 2004 s tiskovou chybou v Sestém taktu prvni koledy. Pro
Ceské interprety je tato chyba snadno piehlédnutelna vzhledem k znalosti zpévniho textu a jisté je neohrozi.
Problém by mohl nastat u zahrani¢nich sborl, protoze toto vydani je ptretiskem ptivodniho vydani v USA. Tudiz
je velké pravdépodobnost, Ze se zahrani¢ni zpévaci s chybou v tisku setkaji.
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druhého stupné cis moll. Dalsi nezvyklost pro tuto skladbu z hlediska harmonie je ve tfinactém
taktu, kde se nachazi spoj subdominanty a toniky, tzv. plagalni zavér. V tomto bod¢ se méni
homofonni faktura na polyfonni a skladba nabyva jesté vétsi vyjimecnosti v kontextu s jinymi
upravami. Melodie altu imituje melodie sopranu s jednotaktovym zpozdénim. Zavér celé
skladby je opét realizovan spojem subdominanty a toniky. Hlavni melodie po celou dobu
setrvava v prvnim sopranu. V taktu ¢. 20 je na druhou dobu pfed dominantou Fis dur akord
cis moll, tedy II. stupen, ktery misto o¢ekavané mimotonalni dominanty Cis dur podporuje
archaicky raz upravy. Skladba na posluchace plisobi piinejmensim zajimaveé diky svému
hymnickému a slavnostnimu charakteru.

Na zavér cyklu Eben zatadil koledu Narodil se Kristus Pan, kterou upravil téz
nezvyklym zptusobem. Drzi se pivodniho lydického modu, ze kterého v prvni frazi vibec
nevyboc¢i. Druha fraze ma prvni dva takty v modu mixolydickém. V obou ptipadech je prvnim
stupném ton asl. Druhd ¢ast této fraze (takty 7 — 8) je harmonizovéana nésledovné: VI — 11 — III

— D —T. Prvni dil této skladby tak na souc¢asné¢ho posluchace miize ptisobit zcela nevSedné.

Dil B opét prechdzi do polyfonni faktury, a tak dochazi ke vzniku kontrastu od dilu A,
kde je homofonni syrrytmicky tfihlas. I zde hlavni melodie setrvava v prvnim sopranu, druhy
sopran je variaci vychoziho motivu. Skladba a i cely cyklus kon¢i v majestatnim fortissimu

a v pomalém tempu plagalnim spojem II. stupné (zdstupcem subdominanty) a toniky As dur.
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Ukazka 14, Narodil se Kristus Pan — mixolydicky modus v harmonizaci koledy

3.1.4 What shall we do

Lidovou pisen anglickych ndmotnikil pro Zensky sbor Petr Eben napsal v roce 1983 spole¢né
s dal§imi upravami lidovych pisni cizich narodd, ve kterych se zamétil hlavné na polske lidové
pisné. Skladby jsou v dvouhlasé a tfihlasé¢ sazb¢ s doprovodem violoncella a rytmickych

nastroju, tato skladba je vSak a capella. Jedna se o nahodilou sbirku, kterd vysla piivodné pouze
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v polskych ucebnicich hudebni vychovy. Skladba se od ostatnich odliSuje svoji naroc¢nosti, ktera
neodpovida uréeni pro déti, ale pro vyspélejsi zensky sbor a sbory ji zpivaji mimo kontext
ostatnich skladeb, proto ji zafazuji i do této prace. Tato piseir v Ebenové upravé ale vysla

1 ve vydavatelstvi Edition Ferimontana ve Frankfurtu nad Mohanem v roce 1990.

Jedna se skladbu ve tiihlasé sazbé. Jako textovou 1 melodickou piedlohu si Petr Eben
zvolil anglickou lidovou namotnickou piseit What shall we do with the drunken sailor, kterou
bych zatadil do skupiny pijackych pisni. V Cechach je pisefi znama pod nazvem V hospodé
U T7i bernardynii. Existuji 1 nepodlozena tvrzeni, ze autorem ceského textu je Waldemar
Matuska, ktery text vytvofil jesté pred vznikem verze Cert vi, kdy kotvy zvednem* od textaie
Zdenka Borovce. Jisté pasaze jsou pak do prvniho jmenovaného textu vkladany diky lidové

tvotivosti.?!

Skladba je dvoudilnd, pfi¢emz jsou si oba dva dily velmi podobné. Text se proménuje
pouze v prvni ¢asti A a druhou ¢ast lze textové povazovat za refrén. Celou skladbu zahajuje
tiitaktovy pfedzpev a svym charakterem se zcela vymyka tradicnim nalezitostem lidové pisné,
ale koresponduje se stylem Ebenovy tupravy. Jednd se o modernisticky puasobici motiv
necharakteristicky k lidové pisni. Ve druhém taktu Eben pouZzil rytmicky motiv, ktery jesté

svym dynamickym piedpisem velmi zdlraznuje naléhavost otazky ve zpévnim textu.
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Ukazka 15, What shall we do — Ukazka ptedzpévu

Nasleduje prvni sloka, kde je hlavni melodie umisténa do altu. Prvni a druhy hlas
postupuji syrrytmicky sekvenci paralelnich tercii. Hlavni melodie je v dérském modu
in D.V zavéti prvni sloky Eben doprovodné hlasy vystavuje zvukomalebné. Pouzivd opét

paralelnich tercii. Tentokrat ma ale melodie oktavové skoky, kde je mezi jednotlivymi tony

2! Pavodni anglickou pisent a jeji Geskou verzi spolu pouze poji jeji pijacky charakter, ale textové se obé& verze
podstatné lisi.
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oktavy umisténo glissando. Dynamickym ptfedpisem Eben z téchto motivl vytvari jakési viny,

které maji nést charakter vykiiku ,hurd “.

V samotném zavéru prvni sloky jsou doprovodné hlasy vedeny vzestupné v paralelnich
kvintach a celd prvni sloka se usadi na prazdné kvinté. Nasleduje druha sloka, kde se vymeénuje
uloha prvniho a druhého hlasu, tentokrat je hlavni melodie v prvnim sopranu a ze druhého
sopranu se stavd doprovodny hlas. Doprovodné hlasy jsou opét vedeny syrrytmicky
v paralelnich terciich. Prvni a druhy takt jsou v tonin¢ d moll a tieti a ¢tvrty takt je v toniné
C dur. Diky snizenému sedmému stupni (ton ,,b*) tedy tyto takty jsou v mixolydickém modu
in C. Zavér predvéti druhé sloky se opét vraci do toniny d moll, ktera je obohacena
o chromatické tony v doprovodnych hlasech. Hlasy se v prvni a druhé sloce pohybuji velmi

blizko u sebe a dochazi tak v ¢astému kiizeni hlasu.

Refrén je zhudebnén tak, Ze hlavni melodie je umisténa do prvniho sopranu
a doprovodné hlasy synkopicky jsou vedeny stoupajici melodii. Refrén pak konci
chromatickymi postupy. Tteti sloka je transponovana o malou tercii vyse, melodicky je to tedy
totéz. Melodie ziistava stejna, ale doprovodné hlasy vytvareji jiné harmonické funkce. Zatimco
v melodii se stfidaji dva ptivodni akordy (T a VII), melodii doprovodnych hlasti Eben podklada
akordy na Ctvrtém, tfetim a Sestém stupni a vznika tak ndznak bitonality. Doprovodné hlasy
jsou vedeny tak, zZe jejich rytmus evokuje vykiiky namotnikd. V zavéru sloky jsou doprovodné
hlasy vedeny synkopicky v paralelnich oktavach s chromaticky klesajici melodii. Tim, Ze je
melodie poloZena o tercii vy$ a je umisténa do sopranu, doprovodné hlasy maji dostatek
prostoru a ke kiizeni hlast jiZ nedochézi. Skladba konci ¢tyitaktovou kodou, ktera je zaloZena
na stfidani akordd, které jsou mezi sebou propojeny glissandy. Skladba se pak usazuje na

pomérné nestabilnim d moll kvartsextakordu.

Ebenova tprava této pisn€ ptusobi velmi netradiéné az modernisticky mezi ostatnimi
upravami lidovych pisni. Eben zde ale pouZiva pro své upravy typické prvky jako jsou postupy
v paralelnich terciich, modalita, ndznaky bitonality. Vede hlasy tak, ze se Casto kiizi a sazba je
pomérné husta. Také zde najdeme zvukomalebné prvky, které se v Ebenovych upravach casto

nachazeji. Kolorit lidové pisné je také narusovan chromatickymi postupy.
3.2 Antické a stiredovéké inspirace

3.2.1 Recky slovnik
., Recky slovnik jsem psal piivodné na objedndavku Lyry pragensis k veceru Homérovy Iliady.

Do recitace tohoto slavného a vzneseného vypraveni o dobyvani a padu Troje vstupovaly
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jednotlivé sbory, psané vidy na jedno, nejvyse dveé slova, jejichz ndladu i obsah se snazi
hudebne vystihnout i tlumocit. Jelikoz se v tomto davném eposu promitaji vSechny typicky lidskeé
city a vasné, maji tato slova stalou platnost,; hrdost — ctnost — laska a pratelstvi, hnév — bolest

— smrt; mohla by to byt déjova kostra jakéhokoliv dramatu az do soucasnosti.

Vedle prosté velikosti téchto slov (jako by se na nas divalo devet antickych masek) mé
vSak ldakal i jejich zvuk v puvodni fectiné. Neni mozné napsat cely sbor na slova jako je hnév,
spor, smrt; je ale naopak lakavé zhudebnit slova aganaktésis, amfibetésis, thanatos. I laikovi
musi zaznit libozvucné a primo hudebné onen pojem, oznacujici ideal antické mravnosti:
kalokaghatia. A tak doufam, Ze ani interpretum ani posluchaciim nebude cizi zvuk této starobylé

reci, o které nds rectinar zoufale zvolal: ,Rec¢ Bohii — a vy ji neznate! <%

Takto Petr Eben popisuje okolnosti vzniku tohoto cyklu, ktery je jednim z jeho
zasadnich dél pro Zenské sbory. Recky slovnik je skuteéné netradiénim slovnikem. Eben volil
slova podle obsahové velikosti, ale i podle zvuku v feckém jazyce. Tento ,,slovnik* preklada
neznamy vyraz nikoliv do matetského jazyka, ale do fe¢i hudby. Pro doprovod Eben ptizna¢né
zvolil harfu, ktera vtiskava cyklu anticky kolorit. Cyklus vznikl v roce 1974 a premiéru uvedl
Kiihntv sbor, pfesnéji jeho Zenskd ¢ast, dne 3. biezna 1978 pod vedenim sbormistra Pavla

Kiihna.?

Prvni cast — Megalofrosyne si klade za cil vyjadiit emoci slova ,,hrdost*. Dramaticka
a impulzivni introdukce uvadi naladu skladby. Prvni a druhy sopran postupuji v paralelnich
kvartach a navozuji tak archaicky a anticky charakter skladby, zatimco altu je svéfena melodie,
ktera se pak ostinatn€ opakuje v harfovém doprovodu. Déle sopran a alt postupuji v paralelnich
oktavach, coz plisobi dramatickym, hrdym a velkolepym charakterem. Ve skladb¢ se objevuje
islovo ,,fronema* — které vyjadiuje mysl, postoj nebo celkové nastaveni mysli, v tomto ptipadé
spjaté v hrdosti. V zavéru Eben vyuzivd motiv ze zacatku skladby, ktery pak vyusti do

velkolepého zavéru ve fortissimu s dohrou harfy. Zajimavé také je, kam Eben ve slové

Akecent na 3. a 5. slabice Akcent na 1. a 5. slabice
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Ukazka 16, Megalofrosyne — rizné zptsoby akcentace slova

22 EBEN, Petr. Recky slovnik: Devét Zenskych sborii s doprovodem harfy nebo klaviru. Tieti vydani. Praha:
Barenreiter Praha, 2019. Uvodni slovo autora.

23 VONDROVICOVA, Katefina: Petr Eben, str. 216.
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,megalofrosyne® umistuje akcenty. V jednom piipadé umistuje akcenty na tieti a patou
slabiku, v druhém piipad€ na prvni a ctvrtou slabiku a kone¢né ve tfetim pfipadé akcentuje
prvni a patou slabiku. V klasické fectin€ ale plati pravidlo, ze se akcent umist'uje na tieti slabiku
od konce slova, pokud je zakonceno kratkou samohlaskou. V ptipad¢, Ze slovo kon¢i dlouhou
samohlaskou, jako je tomu v tomto pfipadé, mize se akcent posunout maximalné na druhou

slabiku od konce slova. Eben tedy nedodrzuje pravidla klasické fectiny a slovo akcentuje jinak.
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Ukazka 17, Megalofrosyne — introdukce

7

Druha cast — Kalokagathia predstavuje zhudebnéni slova ,,ctnost®. Skladba zac¢ina
petitaktovou harfovou predehrou ve Ctyictvrtovém taktu. Prvni ¢ést je zalozena na stiidani
homofonniho sborového tfihlasu v pétictvrtovém taktu, kde se sbor z unisona dostane az do
prostoru velké nony a sol v Ctyictvrtovém taktu, kde sborovy part je podstatné jednodussi nez
solovy. Pro skladbu Eben zvolil toninu as moll, ale melismaticka melodie s6la toninu okamzité
rozbije, protoze je vedena pies chromatické tony. Nasledné se na dva takty vraci sbor a dale
pokracuje altové solo. V této ¢asti je harfa znaéné upozadéna a skladbu spiSe zdobi dlouhymi
akordy nebo kratkymi motivy, nelze tedy tvrdit, ze harfa zde plni podptlirnou funkci sboru nebo
sola. Eben umistil akcent na slabiku ,,thi“. Melodie sopranového i altového sola neni vedena do
krajnich poloh, neni tedy technicky naro¢na ale intonacni naro¢nost je znacna. Volba toniny je
pro vokalni hudbu velmi nezvykla, ale je vhodna pro harfu, protoZe harfa byva ladéna do

Ces dur nebo prave do as moll.
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Ukazka 18, Kalokagathia — sopranové sélo

Treti cast — Maches epithymia nese vyznam ,,dychtivost boje”. Z hlediska hudebni
formy se skladba sklad4a ze dvou kontrastnich ¢asti, z nichz kazda zazni dvakrat. Bojovny,
neklidny a az utocny charakter do skladby vnasi part harfy, ktery je v prvni ¢asti vystavén na
rytmickém ostinatu, jenz je melodizovano n¢kolika intervaly: velkou septimou, malou sextou
a ¢istou kvintou. Ve druhé casti harfa doprovazi sbor jinak. Kromé intervali Eben do
doprovodu zaradil i rytmicko-melodicka ostinata, ktera diky dvéma tritontim piinasi do skladby
jeste vice napéti a neklidu. Sborovy part je vystavén na ptisném kanonu v prim¢, kdy druhy
hlas nastupuje se zpozdénim dvou dob. Melodie zaCind rozlozenym mékce velkym
septakordem se zékladnim ténem ,.c* a pak se pribéh melodie pfiblizuje téniné gis moll,
celkové se ale da fici, Ze harmonie této skladby je zna¢né uvolnéna. Melodie ptsobi pochodové
a muze evokovat pochod vojska, coz se Eben snazi interpretim zdiraznit tempovym
a charakterovym piedpisem: ,,Risoluto marciale®. Ve zpévnim textu se krom¢ slov ,,maches
epithymia“ objevuje i slovo ,,machetichon®, které se da ptelozit jako ,,bojovny* nebo ,,itocny*.
Zaver skladby je pak realizovan velkolepym akordem s prazdnou kvintou ve vysoké dynamice,
coz pusobi velmi bojovné a diky intervalu Cisté kvarty mezi altem a sopranem i starobylym

a archaickym charakterem.

Ukazka 19, Maches epithymia — ukazka harfového doprovodu v dile B
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Ukazka 20, Maches epithymia — piisna imitace a harfovy doprovod s ostinatem

Ctvrtd ¢dst — Agape — Hetaira prechazi od bojovnosti k pfivétivéjsim sloviim, a to jsou
»laska® a ,,pratelstvi“. Celkovy charakter skladby a jeji nalada ale dle mého soudu se pfili§
vyznamu téchto slov nepfiblizuje. Ttinactitaktova harfova ptfedehra ve tfictvrtovém taktu
pusobi spise velmi archaicky nez pratelsky. Prispiva tomu také Ctyftaktova pasaz, kde Eben
predepsal jako zptsob hry flazolety. Snazi se tak pfiblizit barvu harfy antickému nastroji,
nejspise lyte. Skladba je v nésledujici hudebni formé: iABCBA’k — jedna se tedy o zrcadlovou
formu. Dil A je vystavén ¢tyfmi mezzosopranovymi sély a jednim sopranovym solem, které
postupné mezi sebou pitebiraji a opakuji tfitaktovy motiv. Tento kompozi¢ni prvek tak vytvari
zajimavy efekt, kdy kazda solistka motivu vtiskne sviij jedinecny témbr. Nasledné prichazi dil
B a méni se tempo tak, ze se z plivodniho moderata zveda na allegro o pfedpisu 192 pulzii za
minutu s tim, ze jeden pulz odpovida ¢tvrtové hodnoté. Dil B je ¢tythlasy a diky dynamice ve
forte a ptedpisu ,,appassionato” (vasnive) pasobi ponékud zbésile a divoce. Prvni a druhy
sopran postupuji syrrytmicky v paralelnich kvartach (Cistych 1 zvétSenych). Prvni a druhy alt
postupuji v téZ syrrytmicky v paralelnich oktavach. Zajimavy je v tomto misté Ebentiv ptedpis
ohledné dé¢leni altu, ktery uklada sbormistrovi rozdélit alt ndsledovné: prvni alt bude tvofit jedna
¢tvrtina a druhy alt tii Ctvrtiny zpévacek. Docili se tak zvukové nevyvazenosti, kde se
upfednostiiuje spodni hlas. Casto také dojde ke kiizeni prvniho altu se sopranem. Eben zafazuje
do zpévniho textu také slovo ,.eros“, coz byl v antické mytologii Btih lasky. Dil C ptfechazi
z vaSnivé nalady do klidnéjSiho charakteru, kterému pfispivd i nizka dynamika (piano —
mezzopiano), ke slovu ,,pratelstvi®. Sazba se také méni, nyni sbor pokracuje dvojhlasné opét
v polyfonni faktute tak, Zze sopran ma melodii a pod nim je dvoutaktové ostinato altu. Nasledné

navazuje alt melodii a sopran ji doprovazi tymz ostinatem, ovSem o pil tonu niz. Harfovy
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doprovod je zde omezen pouze na sled tonl v intervalech od dvou do ¢ty oktav. Dale skladba
pokracuje opét dilem B, ktery pfichdzi v nezménéné podobé. V zavéru sklady je pak dil A*, kde
jsou tentokrat Ctyfi altova sola a prednéseji motiv sol z dilu A ale tentokrat o oktavu nize. Dalsi
odlisnosti od dilu A je skutecnost, ze soliim odpovida sbor ve tiihlasu. Samotny konec skladby

se pak projasni findlou G dur, kde se sbor usadi v pianissimu.

Petr Eben sam popsal kompozici této ¢asti cyklu nasledovné: ,,Dvakrat jsem pouzil
dvojice slov v tomto cyklu. Jednak proto, aby kratkost jednotlivych ploch byla obcas vystridana
delsim dilem cyklu, jednak proto, Ze mé zajimalo hudebné charakterizovat a vystihnout prave
rozdilnost dvou obsahové pribuznych a blizkych pojmu. Lasku jsem chtél vypodobnit ve dvou
odlisnych vyrazovych polohach: prvni byla touha: slovo Agape zpiva v introdukci pét solovych
sopranovych hlasii, v zaverecné kode ctyri solové altové hlasy, ozyva se z mnohych ust
a z kazdych jinak. Kdyz nastoupi cely sbor, je to nahlé allegro, tlumocici spise vasen. Od téchto
dvou vyrazovych ploch se lisi obsah slova Hetairia — pratelstvi, svou klidnou i dynamickou
hladinou ve stredni casti jako by chtél naznacit, Ze tento cit nepodléha tolik vasnim, zato viak
je trvalejsi. “**

Pata cast nese ndzev Aganaktesis, coz v ptekladu znamend hnév. Eben pro tuto skladbu
zvolil tithlasou sazbu, kterou obohatil o sopranové s6lo. Melodie sborovych hlast je postavena
na rytmicko-melodickych ostinatech a solovy hlas pfipominajici hnévivé vykiiky

kontrapunkticky vstupuje do souzvuku. Dynamika stdle stoupd a charakter hnévu a zloby
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Ukazka 21, Aganaktesis — zacatek

24Srov. tamtéz str. 216.
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vyvrcholi v taktech Cislo 8 a 9. Part sopranového sola je pomérné exponovany do vysokych
poloh, proto vzhledem k faktu, Ze interpretaci tohoto cyklu se obCas zabyvaji i vyspélejsi détské
sbory, je potfeba mit na paméti, ze sopranové solo je techniky naroéné. V zavéru skladby se
tiikrat opakuje slovo aganaktesis zhudebnéné tentokrat ve Ctyrhlasé homofonni sazbé. Po
zaveérecném zpomaleni se souzvuk sboru, sola a harfy ustéali ve fortissimu na akordu a moll.
Vhodné je také zminit, Ze v tomto piipadé Eben spravné slovo spravné akcentuje, tedy umistuje

akcent na tfeti slabiku (slabika ,,na“).
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Ukéazka 22, Agape — Hetairia — ukazka dilu B

Sestd c¢ast — Thanatos znamena ,,smrt”. Skladba je pro hluboké zenské hlasy a to pro
jeden solovy hlas a sbor. Nejprve je prezentovan solovy alt a ve druhé, zkracené casti
je podpofen brumendem sborovych alt. Eben tuto volbu jisté neucinil ndhodou, protoze tmava
a syta barva hlasti podporuje ponurou tematiku skladby. Pribéh melodie je znacné naro¢ny na
intonaci a harfovy doprovod se odehrava pouze basovymi kroky, které¢ netiprosné odmétuji Cas.
Po vétSinu skladby je velmi nizk4d dynamika pianissimo — mezzoforte. Od devatého taktu je
kazdy takt ve vyssi dynamice a skladba graduje, mliZe se tak jednat o zndzornéni ptichazejici
smrti a v8e vyvrcholi v taktu €. 15. Skladba uticha v pianissimu na dlouhych tonech, coz mohl

Eben povazovat za tematickou paralelu k odchéazejicimu zivotu.
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Ukazka 23, Thanatos — zacatek
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Sedma cast — Amfisbetesis je spor. Eben pro tuto ¢ast zvolil ctythlasou sazbu. V prvnim
dile vede hlasy tak, ze vznika zajimavy efekt evokujici ,,hadku mezi hlasy*, kterd se diky
rostouci dynamice stale stupiiuje. Nepfijemny a hadavy charakter je také podpotfen velkou
blizkosti dil¢ich hlast v sopranu a altu, které se pohybuji v intervalu malé a velké sekundy. Pro
pétislabicné slovo Eben vhodné zvolil pétiosminovy takt s akcentem na treti slabice. Part harfy
je v tomto dile komponovan hustymi drzenymi akordy, které Eben nechdva pteznivat do dalSich
taktd. Druhou c¢ast tvofi pouhych pét taktd, tvofenych dvouhlasou imitaci ve spodni kvinté.
V tomto dile se také objevuje slovo ,,eris“, coz v antické mytologii byla bohyn¢ svaru a hnévu.
Nasledn¢ se vraci prvni dil a pak ptichdzi koda. Sopran a prvni alt rytmicky deklamuji
mluvenym hlasem slovo ,,amfisbetesis“ ve stale stoupajici dynamice. Zavér je pak zalozen na

sedmihlasém klastru slozeném hlavné z malych sekund ve fortissimu.
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Ukazka 24, Amfisbetesis — zaveér
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Ukazka 25, Amfisbetesis — vedeni hlast na zacatku

Osma c¢ast — Algedon nese vyznam ,,bolest™. Podle feckych terminologickych slovniki,
které respektuji feckou fonologii a ortografii, by mélo byt slovo vysloveno ,,algidon* a akcent
by mél byt umistén na posledni slabice.® Eben pro kompozici pouziva techniku ostinat.
Harfovy doprovod je zaloZen na ostinatu komponovaném ze stoupajici sedmitonové tfady
v intervalu oktavy. Jedna se o modalni fadu, ktera neodpovidd Zadnému znamému modu ¢i
stupnici. Melodie altu na zacatku je také zaloZena na ostinatnim modelu a jeho variaci. Sopran
se k altu pfipojuje kontrapunkticky komponovanou melodii. Néasledné¢ motivy altu ptebira

sopran Vv transpozici o oktdvu vySe a alt motivy soprdnu o oktdvu nize. Dale sopran piinasi

25 KLADAS, Solon. Choral works of Petr Eben focused on ancient themes. Dizertaéni prace. Praha: Univerzita
Karlova, Pedagogicka fakulta, 2014, str. 122—123.
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novou melodii, do které Eben zatadil i slovo ,,algos®, coz se da ptelozit jako ,,bolest* nebo
Hutrpeni®. Skladba nakonec utichd na dlouhych ténech v pianissimu. Celd skladba plsobi
bolestné a utrpné diky pomérné€ nizké dynamice pomalému tempu.

-

>
pezy
N

[

ey
e

4%
S
fill
oLl
eyl
wil
Ll

Ny
Lass
ol

o1
o1
o]
Sl

Ukazka 26, Algedon — ostinata v harfovém doprovodu a altu

Devata cast — Charmone — syntychia nese vyznam ,,radost — Stésti. Tato zavérecna cast
svym velkolepym a jasavym charakterem tvofi jakousi apotedzu $tésti a radosti. Eben tuto ¢ast
vystavil na dvou kontrastnich dilech, které se dvakrat vysttidaji a v zavéru dojde k jejich
praniku. V prvnim dile je zhudebnéno slovo ,,charmone — radost* a ve druhém ,,syntychia —
Stésti““. Tyto dily se 1iSi ndladou a charakterem, metrem a fakturou. V prvnim dile je sbor
tiihlasy, ktery postupuje homofonné a syrrytmicky v pétiosminovém taktu. Tato ¢ast opravdu
svym charakterem dostdla vyznamu zhudebnéného slova, ke kterému je piipojeno slovo
,chara®, které¢ je v podstat¢ synonymem nebo miize vyjadiovat hlubsi pocit vdécnosti a Stésti.
Kontrastni zhudebnéni slova §tésti je ve Ctyf¢tvrtovém taktu a polyfonni faktute. Eben pouzil
trojhlasou imitacni techniku, kde hlasy nastupuji po sob¢ v riznych ¢asovych odstupech, stiida
se imitace piisna a volna. V této Casti Eben do toniny A dur zavadi zvétSenou sekundu mezi I1.
a III. stupném, kterd do skladby vnasi starobyly a exoticky charakter. Spole¢nou vlastnosti dili
je vedeni melodie harfového doprovodu, ktery je vystavén stupnicovymi kroky a ozdobnymi

motivy, které 1ze povaZovat za rytmicka ostinata. Zavér tvoii tematicky prinik obou slov.
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Ukazka 27, Charmone — syntychia — vychozi motiv
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Sopran a mezzosopran maji téma z prvniho dilu a alt je kontrapunkticky obohacuje o novou
melodii se slovem ,,syntychia“. Skladba pak kon¢i ve velkolepém fortissimu a sbor se usadi na
dlouho drzeném plném akordu G dur, ktery posledni dva akordy v partu harfy stvrdi. Petr Eben
popisuje svoje pohnutky ke zplisobu kompozice této Casti nasledovné: ,,Opét slo o to, odlisit
obsah techto dvou pojmu. Chapal jsem hudebnée radost jako rytmicky akcentovanou, v sazbé

homofonni, stésti pak jako rytmus plynuly, méné clenény, ve fakture polyfonni. Jakoby radost

byla spise v jedné roviné, vice na povrchu, Stésti pronikalo hloubéji, do vsech hlasit. “*°
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Ukazka 28, Charmone — Syntychia — polyfonie ve druhém dile

Recky slovnik tvoii jedno z péteinich dél Petra Ebena pro Zenské sbory. Eben
zhudebniuje vyznamy jednotlivych slov svym osobitym stylem, ktery jim vtiskava skute¢nou
hudebni podstatu, kterd v posluchaci zanecha jisté sviij otisk. Antickému a starobylému koloritu
pfispiva harfovy doprovod, ktery tvoii samostatny a sboru rovnocenny melodicky prvek, ktery
v drtivé vétSin€ piipadd nenese podpirnou funkci sboru. Eben pouZzivad své osvédéené
skladebné techniky jako jsou imita¢ni prace a ostinata. Polyfonni skladebné techniky jsou velmi
promyslené, racionalni a protoze jde o vyjadfeni citli a emoci, jedna se tedy o urcity protiklad.
Je také dulezité zminit, Ze Eben rozmanité vyuziva sazbu hlast, ktera je tvofena Skéalou od
solové Casti s pouze jednohlasym sborem aZ po sborovy tfihlas a solo. Tento prvek je také
dualezity pro vytvotfeni pozadovaného charakteru a ndlady v ramci jednotlivych ¢asti. Melodie
Eben pievazné tvoti vétsimi intervalovymi kroky, vyjimecné se objevuji stupnicoveé a terciové
postupy. Z hlediska harmonie se jedna o rozsifenou tonalitu. Hudba ma sice tonalni centra, ale

malokdy zazni kompletni akordy sestavené z tercii. Souzvuky jsou naopak vétSinou prazdné,

26 VITOVA, Eva: Petr Eben. str. 217.
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necitime zde klasickou harmonickou kadenci. Diky témto skutecnostem je cely cyklus naro¢ny

nejen pro zpeévacky ale i pro posluchace.

3.2.2 Catonis moralia (Katonova mudroslovi)

Catonis moralia Zensky sbor a capella maji formu barokni suity. Prvni a pata ¢ast jsou ¢tyrhlasé
a ostatni ¢asti jsou tiihlasy. Text, ktery Eben zhudebnil, je myln¢ ptfipisovan Katonovi. Spojeni
dila se jménem Katona je pouze symbolické. Kato proslul pfisnosti mravi, a proto mu byla tato
sbirka mylné pfipisovdna. Ve skutecnosti vSak text pochazi asi ze tfetiho stoleti naSeho
letopocCtu a jeho autor neni znam. Technicky se jednd o velmi naro¢né koncertni dilo, které je
dostupné pouze velmi vyspélym sbortim. Eben ho vénoval détskému sboru Severacek, ktery ho
premiéroval 10. biezna 1975 v Liberci pod vedenim manzelti Uherkovych. Kompozi¢né se
jednéd o doklad Ebenovy snahy o propojeni instrumentalniho a vokalniho zanru, jez sestava
z aplikace starych tanct barokni suity na sborovou sazbu zenského ¢tythlasu v instrumentalnim
polyfonnim slohu.27 Sice je skladba urcena détskému sboru, ale do této prace ji zatazuji,
protoze obsahovou zavaznosti textu a interpretacni naro¢nosti odpovida spise zenskému sboru.
Cyklus vysel v némeckém nakladatelstvi Edition Ferrimontana ve Frankfurtu nad Mohanem.
V Cechach byly skladby vydany (kromé& prvni ¢asti) in Zpivame s Kantilénou v nakladatelstvi
Park kultury a oddechu v Olomouci v roce 1978.2%

1. Preludio je zhudebnénim dvouversi:,, Cum fueris felix, quae sunt adversa, caveto!
Non eodem cursu respondent ultima primis.“ Voln¢ ptelozit do ¢estiny ho lze takto: ,,Kdyz jsi
Stastny, méj se na pozoru pied neprizni! Ne vsechno konci stejné dobre, jako zacalo.“*® Eben
skladbu roz€lenil do tii Casti, pfiCemz v prvni €asti je zhudebnéni prvniho verSe, ve druhé je
zhudebnén druhy ver§ a tieti Cast je ndvrat k prvnimu. Pro celou skladbu Eben zvolil
Ctyfosminovy takt a ¢tythlasé obsazeni. Na pocatku je hlavni melodie svéfena prvnimu sopranu
a ostatni hlasy homofonn¢ syrrytmicky postupuji neustdlym sledem osminovych hodnot.
Nasledné se objevuje imitace, kdy dvoutaktovy motiv prvniho altu nasledné prebira druhy alt
a pak prvni sopran. Déle pfichazi pasaz, kde druhy alt zGstava na prodlevé a zavér Casti je
homofonni a je realizovan zvoldnim ,,quae sunt adversa“, ktery z ¢ moll, jeZ zazniva dlouho

pted tim, pfechazi do terciové ptibuzného akordu A dur.

27 VONDROVICOVA, Katefina, Petr Eben: str. 180 — 181.
28 Srov. PECHACEK, Stanislav: Ceské sborova tvorba III/A (od poloviny 20. stoleti), str. 111.

2 Texty vSech dvojversi v tomto rozboru jsem sam volné pfelozil do Cestiny z némeckého piekladu, ktery je
dostupny u kazdé¢ skladby ve vydani nakladatelstvi Edition Ferrimontana — Frankfurt. Autora némeckého ptrekladu
se mi v§ak nepodafilo zjistit.
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Druhé cast je tfihlasa. Pfedchozi akord A dur je dominantou k tonice v dalsi Casti, ktera
je vd moll. V altu se objevuje snizeny druhy stupen (ton ,,es*), jde tedy o naznak frygického
modu. Dale sopranové hlasy postupuji v intervalu kvarty (tony ,,as“ a ,,des”) a alt ma hlavni
melodii. Dale druhy alt zistdva na prodlevé a ostatni hlasy postupuji homofonn¢ syrrytmicky.
Melodii prvniho sopranu nésledné ptebira prvni alt o velkou sextu niz a druhy sopran svym
synkopickym rytmem vnasi do skladby naznak polymetriky. Tteti ¢ast je navratem prvni ¢asti
s ur¢itymi zménami. Velky diraz zde Eben klade na slovo ,,caveto® (cavere — dat si pozor)

a vyjadiuje tak jisté varovani. Zaver je realizovan stejnym varovanim jako na zacatku, tentokrat
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Ukazka 29, Preludio — zavér skladby

2. Allemande je v potfadi druhy tanec barokni suity (francouzsky Allemande =
,hémecka*). Jde o pravidelny tanec ve ¢tyfdobém taktu s mirnym tempem. Kompozicné byva
polyfonni, coz jej Caste¢n¢ vzdaluje od typicky tane¢niho charakteru. Forma je mala dvoudilna,
pfi¢emZ oba dily maji stejnou délku. Prvni ¢ast kon¢i v dominantni nebo paralelni téniné,
zatimco druhd se vraci do hlavni toniny, pficemz jeji zavére€na pasaz Casto presné transponuje

zavér prvniho dilu.*

Eben tyto zakladni charakteristické rysy allemandy az na vyjimky dodrZuje. Zasadni
odlisnosti je volba tempa — zde Eben zvolil Allegretto. Text této ¢asti je prvni ver§ z Katonova
dvojversi: ,,Discere ne cesses; cura sapientia crescit; vera datur longo prudentia temporis
usu., jez lze ptelozit jako: ,,Neprestdvej se ucit; péci roste moudrost; jen ziidka je proziravost

dana i dlouhou zkusenosti casu.* Prvni dil za€ina paralelnimi postupy druhého a tfetiho hlasu

30 JANECEK, Karel. Hudebni formy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955. str. 455.
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a hlavni melodie je svéfena v prvnim sopranu. Lze sice urcit toninu (zde a moll), ale Eben do
ni zavadi mnoho chromatickych tonti. Nasledné ptichazi polyfonni plocha, kde melodie sopranu
je imitovéana ve druhém hlase a z vychozi a moll pfechazi ptes Es dur a As dur do dominantni

toniny E dur a cela ¢ast se opakuje.

Pti nastupu druhého dilu B, kde Eben zhudebnuje druhy vers, je predchozi akord E dur
dominantou k A dur, kterou je zahéjen. Tento akord je téZ dominantou, a to k d moll. Jedna
se tedy vtomto mist€ o sled dominant, které pievadi skladbu z dilu A do dilu B. Dale
se objevuje imitacni plocha, zaloZzena opét na sledu akordl, které jsou tentokrat ve vztahu
k sob¢ subdominantami: F dur — B dur — Es dur. Dale pfechazi skladba do stejnojmenné toniny
es moll a v zavéru se pies dominantu E dur vraci do a moll. Nejedna se zde tedy o transpozici
zavéru prvniho dilu, kterou by méla klasické allemanda byt zakoncena, ale naznak néavratu lze

nanejvys povazovat navrat textu z prvni ¢asti.
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Ukazka 30, Allemande — imitace v prvnim dilu
3. Courante, (Courante = , bézZici*) je tfidoby tanec v mirné rychlém nebo rychlém
tempu. Pomald couranta se vyznacuje drobnym pohybem a metrickou kolisavosti mezi
tiictvrtovym a Sestiosminovym taktem. Kompozicni propracovani u skladatelii vrcholného

baroka jako u allemandy. TotéZ plati i o hudebni formé.>!

V této skladbé Eben zhudebiiuje hned dvé Katonova dvojversi, které pojednavaji
o relativité vnimani Stésti a nestésti a také o odpoveédnosti za vlastni ¢iny: ,,Cum sis incautus
nec rem ratione gubernes, noli fortunam, quae non est, dicere caecam. Cum tibi displiceat

rerum fortuna tuarum. Alterius specta, quo sis discrimine peior.” Cesky pieklad téchto slov zni

31 Tamtéz.
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nasledovné: ,,Kdyz jsi neopatrny a neridis véci rozumem, nerikej, Ze Stésténa, ktera neexistuje,

je slepa. Kdyz se ti nelibi osud tvych véci, podivej se na jiného, v cem jsi na tom hur nez on.*

Hudebni forma této skladby je stejna jako u pfedchozi. V dilu A je hlavni melodie svétena
prvnimu sopranu a ostatni hlasy postupuji homofonn¢ syrrytmicky v paralelnich terciich. Eben
zde také vyuziva metrickou kolisavost, a dodrzuje tak dalsi ze zakladnich ryst couranty. Tato
metrickd kolisavost spociva v seskupovani osminovych hodnot ve tfidobém taktu do skupin po
tiech, a dochézi tak k pfepoctu na Sestiosminovy takt. Lze toho vSimnout napiiklad v taktech
22 — 23. Zajimavy je zde také detailni dynamicky pfedpis, kterym Eben vytvari viny
a zdiraznuje vyznamove dulezita slova. Prvni dil se opakuje a nasledné prichazi druhy dil, ktery
je z poc¢atku vystavén na principu imitacni polyfonie. Nasledné ptichazi ¢tyftaktova homofonni
syrrytmicka pasaz, kde se stfidaji terciové piibuzné akordy Des dur a B dur. Dale posluchace
zaujme motiv, kdy melodie sloZzend z klesajici tonové fady prochdzi napti¢ vSemi hlasy od
sopranu po alt a Eben jednotlivé noty zvyraziiuje predpisem sforzato piano. Nasledujici ¢ast je
opét polyfonni, kdy se alt a druhy sopran kiizi a nasledné prechazi opét do paralelnich postupti
v intervalech od velké sekundy po Cistou kvartu. Zavére¢na ¢ast za¢ind motivem z pocatku
prvniho dilu. V tplném zavéru skladba zpomaluje, graduje do forte a sbor se usazuje na akordu

A dur.

4. Sarabande je pomaly, vazny a tiidoby tanec pochazejici ze Spanélska. V suitach byva
zpracovana prevazné akordicky a homofonné, pfi¢emZ melodie je Casto bohaté zdobena
figuracemi. Hudebné mé dvoudilnou formu, pficemz druhd ¢ast byva oproti prvni vyrazné
rozsifena, nebo tiidilnou strukturu bez reprizy, avSak s repeticemi, které zdaraznuji zakladni

dvoudilné uspofadani.’?

Dvojver§i v této skladbé pojedndva o pomijivosti Zivota
a nevyhnutelnosti smrti: ,,7empora longa tibi noli promittere vitae; quocumque ingrederis
sequitur mors corporis umbra. . Text lze ptelozit takto: ,,Neslibuj si dlouhy cas zZivota; kamkoli

vstoupis, smrt krdci ve stinu tvého tela.*

Prvni dil zacind (aZ na jednu vyjimku) homofonnimi syrrytmickymi konsonantnimi
akordy, jejichz sled je zakon¢en akordem A dur. Tato plocha je v repetici, avSak tentokrat
v pianu. Nasledujici dil je rozdélen na dvé€ ¢asti. Prvni je ve vys§i dynamice a je polyfonni. Po
ctyfech taktech ptichazi prudky kontrast, kdy dynamika klesa na pianissimo a sbor postupuje
homofonné na kvintakordu cis moll. Déle ptfichazi druha cast, ktera se vymyka zékladni

charakteristice sarabandy, je totiz v dvoudobém metru. Hlasy postupuji polyfonné a nasledné

32 Tamtéz.
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druhy sopran skladbu pievadi zpét do tfidobého metra a navraci se téma z prvni ¢asti, jedna se
tedy o reprizu, kterd je transponovand o velkou sekundu niz a altu je svéfena melismaticka
melodie, kterd doprovazi soprany, jez postupuji v paralelnich terciich. Zavér skladby je pak
komponovan sledem obratt tvrdé malého septakordu in B, ktery je ve fortissimu rozveden do

akordu e moll.

5. Air byl do baroknich suit zafazovan jakozto dopliujici netanecni ¢ast, kterd je na
rozdil od ostatnich tanec¢nich ¢asti typickd svou zpévnosti a lyri¢nosti. Nejinak je tomu
i1 v piipad¢ této skladby, ktera je zhudebnénim nasledujiciho Katonova dvojversi: ,,Quod
nimium est, fugito, parvo gaudere memento, tuta mage puppis est, modico quae flumine fertur.*
Text pojednava o umirnénosti a nabada k radosti z mali¢kosti: ,,Ceho je prilis, toho se varuj.

Pamatuj, ze i malo dava radost. Bezpecnéjsi je ta lod’ka, kterou nese mirny proud. *

Eben pro skladbu zvolil zajimavé ¢tythlasé obsazeni, které sestava ze dvou sopranovych
a dvou altovych hlasii, pficemz part prvniho sopranu muize byt dle libosti interpretujiciho
sbormistra svéfen pouze jediné zpévacce jako sopranové solo. Melodie tohoto hlasu neni

podloZena textem ale ma byt pouze zpivana na urcity vokal dle vlastniho vybéru.

Tonalita této skladby je rozvolnénd, hudba Casto z tonalnich center vybocuje a pak se
vraci. Objevuji se zde 1 sledy akordi terciové piibuznosti. Altové hlasy po celou dobu skladby
postupuji homofonné syrrytmicky v paralelnich intervalech od tercie do sexty. Hudebni forma
je dvoudilna, pticemz prvni dil zazni v nezménéné podobé dvakrat po sobé. Druhy dil ve svém

zaveru pak prechazi k navrtu prvniho dilu, jenz je jeho mirnou obménou.

6. Gigue je velmi rychly tanec lichého taktu a jeho zpracovani je polyfonni.>* Eben zde
pracuje se sedmitaktovym motivem (motiv a), ktery je ptedstaven hned na zacatku a v prabéhu
skladby zazni jeSté nckolikrat, 1ze ho tedy povazovat za jakysi refrén. Tento motiv, ktery je
jakousi zakladni hudebni myslenkou, sestdva z homofonnich syrrytmickych postupt druhého
sopranu a altu a prvni sopran pfedstavuje hlavni melodii. Z hlediska harmonie tento motiv je
v F dur, ale Eben zde opét vyuZiva rozvolnénou tonalitu a fadi za sebe akordy nasledovné: F dur
— C dur — Des dur — b moll — As dur — F dur. V prvnim dile zazni tento motiv dvakrat za sebou
a pfichdzi druhy motiv (motiv b), ktery je kontrastni prudkym poklesem dynamiky a zménou

tonélniho centra z F dur do paralelni d moll a poté se cely dil opakuje.

33 TamtéZ str. 456.
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Druhy dil zahajuje opét motiv a, ktery déale ptechazi do pasaze opét v d moll. Prvni
sopran a alt zde postupuji v paralelnich oktdvach a druhy sopran repetuje jeden ton. Nasledné
se uloha hlasii vyménuje a soprany postupuji paralelné v intervalu tercie a alt nyni pfednasi
hlavni melodii. Nyni hudba druhého dilu zazniva znovu ale v transpozici o pul ténu vyse. Dale
se objevuje kratka imitacni plocha v G dur, ktera pak ptejde pfes As dur a vyvrcholi v tercioveé

ptibuzné C dur.
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Ukazka 31, Gigue — hlavni mySlenka

Treti dil je zahajen opét repetovanym vychozim motivem a, po kterém nésleduje

motiv b, jedna se tedy o navrat prvniho dilu. Na zavér je zde plocha zacinajici imitacni
polyfonii, kterd dovede skladbu do zdvére¢né gradace, kdy stoupad dynamika a tempo se
zpomaluje, ¢emuz také napomdhd umisténi duoly do krajnich hlast a sbor se usazuje
prazra¢ném akordu F dur, kterym skladba zac¢ina. Jedna se zde tedy o jaké si ,,uzavieni kruhu®,
které miize byt i pomyslnou paralelou k uzavieni celé barokni suity. Po celou dobu zaznivaji

osminové hodnoty, jedna se tedy o jakysi trvaly, nepteruseny skute¢ny beh.
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3.2.3 Medicamina sempiterna (Odvéka kosmetika)

Kdyz jsem hledal vhodny text pro cyklus Zenskych sborii a to primo takovy, ktery by mél blizky
vztah ke zpivajicim interpretkam, padl mi do ruky mdlo znamy fragment Ovidiova spisu
Medicamina faciei femininae — Pripravky pro Zenskou tvar. Kromé blizkosti namétu pro kazdou
Zenskou bytost mé upoutal jesté dvojim: Zasl jsem nad tim, jak staré a neménné jsou vsechny ty
kraslici praktiky, od kvasnicovych masek az po barveni vlasii a podmalovani oci; a pak mé
dojalo, jak Ovidius, onen zkuseny znalec, obdivovatel i konsument Zenské krasy na zaver tohoto
spisu rozptyli vSechny obavy ze starnuti tim, Ze upira zrak na nepomijejici puvab vnitini.
Vypijcil jsem si tedy jeste nékolik textu ze sbirky Ars amatoria a sestavil cyklus tak, Ze zacina
objektivni apologetikou slechteni a prohlasuje vsechny kraslici praktiky za dobré a potrebné;
druhy a treti sbor se zabyva uz konkrétnimi navody, jak liceni tvare, tak umeni ucesii; tato treti
céast o viasech je viastni pomalou vétou cyklu. Ctvrty, findlni sbor, prindsi opét obecnéjsi
tématiku, ale z hlubsiho pohledu: iivahu o trvalosti vnitini krdsy.“** Takto Eben vlastnimi slovy
popisuje svoje pohnutky a myslenky, které¢ vedly ke kompozici tohoto dila. Piivodni latinsky
text Eben také sam pielozil do ¢estiny a némciny, jde tedy o pieklady autentické. Cely cyklus
je tithlasy a je a capella. Premiéru ptedvedl Zensky sbor Canti di Camera pod vedenim Zdenka
LukaSe dne 7. prosince 1986 v Dvordkové sini prazského Rudolfina. Notovy zépis vydalo

nakladatelstvi B. Schott’s SGhne.

1. De facie formosa (O slicné tvari) je prvni piiblizné¢ dvouminutova c¢ast, kterd
pfiznacné zahajuje cely cyklus a uvede posluchace do kontextu tak, Ze v dalSich ¢astech neni
ni¢im piekvapen, i1 kdyZz kazda cast je jedinec¢nd. Hned v prvnim taktu posluchace jisté zaujme
melodie prvniho soprdnu, kterd je vedena dvéma kvintovymi skoky a v souzvuku vzniké
prizracny kvintovy akord, ktery je hned poté transformovan do kvartového akordu. Nasledné
prvni sopran prednasi svilj motiv, ktery ostatni hlasy podkladaji prodlevami. Poté se lloha hlasti
vyméiuje a tento motiv slozeny z terciovych krokl ptechazi do altu, kde zaznivd o malou
decimu nize. Cela tato ¢ast plisobi jako majestatné zvolani se zna¢nym nadechem naléhavosti
a apelu, ktery vychdzi z vyznamu textu: ,,Venujte se krase své. Jen kdyz je réva pésténa, vydava

‘

dobré vino.

Od devatého taktu ptichazi druha ¢ast v niZ se objevuji trojhlasé homofonni akordy,
tonaln€ vSak neurcité. Zajimava je harmonicka vystavba této pasaze. Zavér prvniho dilu (takt

¢. 8) Eben realizuje F dur kvartsextakordem a v prvnim taktu druhé Casti se objevuje na n¢j

M¥VITOVA, Eva: Petr Eben, str. 217 — 218.
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tercioveé navazujici sled akordu o terciové ptibuznosti: D dur — B dur — G dur. Toto uspoiadani

akordu je pro tuto Cast ptiznacné, protoze se objevi jesté nékolikrat.

Ve dvacatém taktu je melodie podobnd motivu ze samého zacatku skladby. Eben pouze
zménil rytmus melodie a takt a vyuzil hustsi sazbu. Zajimavy je usek od taktu 24 do taktu 26,
kde jsou hlasy vedené homofonn¢ a piisn¢ syrrytmicky. Zde Eben dvakrat nechava zaznit sled
paralelnich kvintakordii Fis dur — e moll — Fis dur — zvétSeny G dur. Déle hlasy pokracuji spolu
az se usadi na kvintakordu h moll. Tato pasaz je celd v nizké dynamice, ale diky témto

paralelismim vnasi do hudby zna¢né napéti.

Zaver (od tricatého taktu) je ve vyssi a stdle stoupajici dynamice. Jedna se zde
o transpozici motivu z poc¢atku druhého dilu o ptl tonu vyse a skladba se ve fortissimu usadi na
kvintakordu As dur. Velkolepost a gradujici charakter zvolani Eben zvolil pravdépodobné kvili
vyznamu textu: ,,Forma Dei munus.*, coz lze volné pielozit jako: ,,Krasa — dar Bozi.* Sam ale
text preklada takto: ,,Krdsa je kouzelny dar, bohii je to dilo.”. Toto rceni tak tvoii vyvrcholeni

ro~r

a ikonické zakonceni ¢asti, ktera o krase obliceje pojednava

2. De arte faciem colorandi (O umeni se licit) Eben komponuje jako rondo: ABACA.
Text skladby pojedndva o vyzveé zendm a divkam, aby si osvojily tajemstvi uméni liceni, ale
také nabada k uchovani pfirozené krasy tvaii na dlouhy cas. V textu je také apel na divky, aby
si své uméni liceni drzely v tajnosti pfed svymi muzi: ,Jen at nenajde ctitel na stolicku
krabicky, tajné at zustava umeni vase. (...) Pro¢ by mél poznat kouzlo, jak bélost tvare se ziska?

Tak zavii dvere od loznice, nez dilo své ukondcis. “

Dil A nese exponované zvolani o vyzv€ k osvojeni si umeéni liceni tvafi. Tento kratky
dil na plose péti takti Eben komponuje v homofonnim syrrytmickému tiihlasu. Harmonicka
vystavba je zaloZena na stfidani akordu C dur s mimotonalnimi akordy, jde tedy o uvolnénou

tonalitu, ktera do hudby vnasi mnoho napéti, které je vzdy uvolnéno ptechodem zpét do C dur.
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Dil B od 6. taktu je polyfonni a za¢ina ¢tyftaktovou plochou zalozenou na volné imitaci,
ktera je zakoncena akordem G dur, jenz pfinasi uvolnéni. Déle alt a mezzosopran postupuji
paralelné¢ a mnohokrat opakovanym ostinatem a doprovazi sopran, ktery predstavuje novou
melodii. Po doslovn¢ opakovaném dilu A nasledné ptichazi v taktu ¢. 24 dil C, kde sopréanové
hlasy zpivaji v paralelnich terciich a alt je protihlasem, ktery sled osminovych hodnot
synkopicky narusuje. Eben také narusSuje metrum jednim vloZenym tfiosminovym taktem.
Nasleduje Sestitaktovd plocha v pianissimu a pomalej$im niz§im tempu, ktera ale v sobé
obsahuje napéti, protoze se stfidaji akordy G dur a H dur a F dur, Nasleduje zavér skladby, kde
se v pozménéné podobné vraci ¢ast A. Znacné napéti je zptisobeno vedenim melodie skoky ve

stale vétSich intervalech.

3. De crinibus (O viasech) je ¢lenéna do Ctyt ¢asti. V prvni, dvouhlasé ¢asti, kterou Ize
povazovat za expozici, Eben vyuzivad polyfonni imita¢ni techniku. Nejprve zazniva melodie
solového sopranu, ktery dvakrat predstavi pétitaktovy motiv podruhé vSak s mirnou zménou.
Od Sestého taktu nastupuje alt a imituje téma o kvartu nize. Zvlastnost je v tom, ze oproti
sopranu nastupuje alt ne na prvni ale na druhou dobu. Nasledné prichdzi druha ¢ast — provedent,
které je rozsahlejsi a tiihlasé. Hlavni melodie je svéfena sopranu a ostatni hlasy ji doprovazeji
dlouhymi tony vedenymi v riznych intervalech. Téma této ¢asti je Ctyitaktové, nejprve zazniva
v As dur, poté¢ o velkou sekundu vySe. V nasledujicich taktech pracuje skladatel s tfetim
tématem, které zazni nejprve v sopranu a pot€é v mezzosopranu, nacez se vrati ivod této druhé
Casti, ale s tim, Ze tloha hlasti se vyméni. Tteti ¢ast je navratem prvni Casti, kde dvojhlas je
oproti pocatku skladby transponovéan o pil tonu vySe a zazniva hned v imitacnim dvojhlase
s nastupem po jedné dobé&, opét o Cistou kvartu niZe. Hlasy pak dospéji do unisona a ptichézi

zavér skladby, ktery je navratem prvniho tseku druhé ¢asti skladby.

Ve skladbé je naprostd pfevaha disonanci. Konsonantni trojzvuk nechava Eben zaznit
az na konec skladby. Tonalita skladby je velmi rozvolnénd, n€kdy se blizi az k atonalité,
v takovém useku nelze najit tonalni centrum, naopak miiZzeme ve skladbé najit 1 mista vyrazné
tonalni. Casto se ve skladbé také objevuje synkopicky rytmus. Stavba skladby je detailné
promyslend, coz lze vidét na ¢lenéni do nékolika dilli, v nichz se pracuje s riiznymi navraty
témat a 1 na polyfonnim zplsobu prace, kdy skladatel pracuje jak s neimitacni, ale hlavné

s imita¢ni technikou.

4. De pulchritudine sempiterna (O trvalosti vnitini krasy) je rozdélena do dvou
kontrastnich ¢asti. Prvni ¢ast je v homofonnim syrrytmickému tfihlasu. Harmonicky jde

o uvolnénou tonalitu, ktera je podobné jako prvni ¢ast zalozena na stiidani tonalniho centra (B
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dur) s mimotonalnimi akordy, hlavné E dur. Diky vzdélenosti téchto akordl o zvétSenou kvartu
je hudba ve velikém napéti. Rytmus mezzosopranu a altu v 8. a 9. taktu vnasi do souzvuku

1 ndznak polymetriky.

Druhé cast je vici prvni kontrastni svou fakturou, kterd se méni na polyfonni. Zac¢ina
majestatnym zvolanim ,,Tempus erit* (Cesky: ,,bude Cas®) ve fortissimu a nasledné piichazi
odpovéd’ v nizké dynamice, ¢imz vznika efekt echa. Skladba dale graduje, az dojde k litostivym
zvolanim ,,dolor, dolor®, coz lze ptelozit jako ,,bolest, bolest™. Nasledné je hlavni melodie
svéfena altu a sopran s mezzosopranem postupuji v paralelnich terciich, skladba opét graduje
do vykitikl ,,dolor*, které tentokrat zaznivaji po sob¢ v intervalu oktavy. Pocit bolesti vyjadtil

skladatel ostrymi disonancemi malé nony a malé sekundy.

Dale je hlavni melodie svéfena sopranu a ostatni hlasy na klesajici malé sekund¢ zpivaji
»tempus erit”, ¢imz jako by symbolizovaly béh €asu. Dale se vraci prvni ¢ast, ktera je stejna
jako na zacatku. Sbor v diirazném zavér ve fortissimu prochézi pres disonantni akordy, aby se

pak na slové ,,amor* (laska) laska usadila na akordu B dur.
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Ukazka 33, De pulchritudine sempiterna — symbol béhu ¢asu

Interpretani narocnost tohoto cyklu je zna¢na a to hlavné diky vysokym narokiim
v oblasti intonace, které jsou kladeny na zpévacky. Intonacni narocnost spociva ve vedeni
melodii, které jsou Casto vedeny skoky, obtizné zpévnymi intervaly. Z hlediska harmonie se
jedna o uvolnénou tonalitu pfi¢emz Eben skladby vystavuje na tonéalnich centrech, ze kterych
sledem neocekavanych a mnohdy neobvyklych akordii vybocuje pry¢, aby se po sléze do nich
vratil. Naopak prosta je metrorytmicka rovina skladeb, kde pfevazuji pravidelné a jednoduché
rytmizace. Podle mych rozhovort se sbormistry jsem zjistil, Ze tento cyklus ¢eské zenské sbory

neznaji a neprovadgji. Je tedy ve stinu ostatnich Ebenovych skladeb a v Cechach tak upada
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skoro v zapomnéni, coz je dle mého soudu velka Skoda. Snad je to pravé pro jeho vyse

zminénou interpreta¢ni narocnost.

3.2.4 Rondel

Rondel je jednou ze skladeb, kterou Eben komponoval z popudu organizatorii sborového
festivalu. Tentokrat Slo o Festival International de Maitries 1992, kterého se tehdy zucastnil
Kiihniiv détsky sbor se sbormistrem Jifim Chvalou. Tento sbor také skladbu premiéroval
v katedrale ve mésté Grasse. Skladbu vydalo nakladatelstvi Edition Ferrimontana — Frankfurt
am Main.*> Autorem libezného renesanéniho textu je Charles d* Orléans, jenz zil mezi léty 1394
a 1465. Autorem &eského piekladu basné Cas odlozil sviij pldst je Jaroslav Vrchlicky. Text je
zhudebnén jednoduse polyfonné a nese naznaky hudebni fe¢i a prvky francouzského koloritu.*
Samotny nazev skladby oznacuje je sttedoveékou lyrickou formu pochazejici z Francie, ktera se
ustalila na prelomu pozdni gotiky a renesance. Tato forma je charakteristicka dvéma rymy
a tfemi slokami. Prvni dva verSe ivodni sloky se opakuji jako refrén na zavér druhé a tfeti sloky,
pficemz nékdy se na konci tfeti sloky opakuje pouze prvni vers. Nejcastéji ma rondel 13 nebo

14 versu.

Le temps a laissi¢ son manteau
de vent, de froidure et de pluye,
Et s'est vestu de brouderie,

de soleil luyant, cler et beau.

Il n'y a beste, ne oyseau,

qu'en son jargon ne chante ou crie.

Le temps a laissié son manteau
de vent, de froidure et de pluye.
Riviere, fontaine et ruisseau
portent, en livree jolie.

Gouttes d'argent, d'orfaverie;
chascun s'abille de nouveau.

Le temps a laissié son manteau.

Cas odlozil svij plast,
plast’ desté, vétru zjevny,

a oblékl plast zarny,

slunce a nebe jasnych kras.
Neuzil plast’ ni mracen moc,
ni ledovych kusi zjevny.
Cas odlozil sviij plast,
plast’ desté, vétru zjevny.
Je teplo a kréasny cas,
vSechno se hybe a kvete.
Filoména zpiva nahlas

a jasa k novym krasam ted’.

Cas odlozil sviyj plast.

Eben pro tuto skladbu zvolil tfihlasou sazbu. V tivodu je hlavni melodie (motiv a)

svéfena prvnimu altu, druhy alt postupuje imitatné o kvintu nize, sopran plni doprovodnou

35 VONDROVICOVA, Katefina: Petr Eben, str. 215.

49



ulohu. Ve tfetim taktu hlavni melodii pfebird sopran a spodni hlasy ho kontrapunkticky
doprovazi. Hlavni melodie je v C dur. Druhd ¢ast od taktu 5 ptichdzi s druhym motivem
v As dur (motiv b), ktery je umistén do sopranu a prvni alt ho doprovazi modelem slozenym ze
ctvrtovych hodnot ve stupnicové fad€, druhy alt pak zistava na prodleveé. V osmém taktu se
souzvuk usazuje na kvartsextakordu G dur. Stupnicovy motiv nyni piebira druhy alt, motiv b
je opét v sopranu, ale posunut o velkou sekundu vys. Nasledn€ se vraci motiv a, tentokrat
v D dur, tedy také o velkou sekundu vys, imitacni prace se tentokrat objevi mezi sopranem
a druhym altem. Prvni alt postupuje v paralelnich terciich a druhy alt postupuje imita¢né o dobu
pozdé&ji v paralelni h moll. Eben zvukomalebné vyjadiuje vanek vétru tim, Ze nechava napiic¢

vSemi hlasy po sob¢ zaznit terciové kroky s textem ,,du vent*.

Ve ¢tvrté Casti (od taktu 15) se objevuje motiv ¢, jehoz pocatek je napadny oktavovym
skokem vzhlru a nové tonina F dur. Hlavni melodie je stdle v sopranu a motiv z prvniho taktu
nasledné ptebiraji ostatni hlasy, které postupuji paralelné. Nasleduje polyfonni plocha, kde je
legatova melodie umisténa do tfetiho hlasu, sopran a prvni alt jsou vystavény na doprovodnych
ostinatech sestavajicich z motivu v As dur zprvni c¢asti. Uziti ostinata koresponduje
s mnohokrat opakovanym spojenim slov ,, goutes d argent “ (Cesky: kapky sttibra), u kterého je
oznaceno staccato. Jedna se tedy o zvukomalebny prvek, ktery vystihuje zvuk kapek. Nasleduje

kratka homofonni plocha, po¢atecni gis moll usti do cis moll.

Samotny zavér skladby je vystavén ze vstupniho motivu, tentokrat v§ak o velkou tercii
vys, tedy v E dur, jeho imitaéni zpracovani je umisténo odlisné do sopranu a druhého altu.
Sopran a prvni alt opét postupuji v paralelnich terciich imitacné o dobu pozdéji od altu. Hlavni
melodie dale zlstava v sopranu a alty postupuji disonantné v intervalu velké sekundy. Na
posledni tfi takty se ptfipojuje sopranove solo, které nad prodlevami sboru v C dur piedstavuje

motiv sloZeny z klesajicich velkych sekund. VSechny hlasy se pak usadi na akordu E dur. Diky

Le temps a laissé son_  man-leau, a lais-sé son_ man-teau de
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Ukazka 34, Rondel — hlavni téma v mixolydické in H
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terciové piibuznosti mezi akordy tedy nedochazi k uvolnéni napéti a utichnuti skladby ale

napéti setrvava az do uplného konce.

Eben ve zhudebnéni této basné respektuje formu rondelu tim, Ze zhudebiiuje text pfesné
tak, jak ho jeho autor napsal. Nad pfevazujicimi duchovnimi ndméty v Ebenovych vokalnich
skladbach tvoii tato skladba se svétskou tématikou jistou vyjimku. Vyjimecny je také jazyk, ve

kterém Eben text zhudebnil.
3.3 Skladby s duchovni tématikou

3.3.1 Slavicek rajsky

Jan Josef Bozan (1644? — 1716) byl farat v Chroustovicich u Chrudimi. Sestavil kancional
Slavicek rajsky na stromé zivota slavu prozpeévujici, ktery obsahoval na 860 pisni. Tiskem vySel
roku 1719 v Hradci Kralové a byl nejrozsifenéj$im kancionalem ceského katolického baroka.
Petr Eben z tohoto kancionalu vybral Sest maridnskych pisni, které upravil pro jednoduchy
polyfonni zensky tfihlas a capella, ktery je interpretacn¢ snadno dostupny i pro détské sbory.

Notovy zéapis vydalo nakladatelstvi Pro Organo a Diim kultury, Jihlava. 3

Vsechny pisn¢ jsou komponované stroficky a maji zna¢né vysoky pocet slok (od osmi
po jedenact) pouze s vyjimkou ¢isla 6. Maria, matko milosti, kterd ma pouhé tfi. Hlavni melodie
pisni jsou ve vétSing piipadii umistény do prvniho hlasu. Pata ¢ast Maticko Bozi se odliSuje tim,
ze hlavni melodie stfidavé prochazi prvnim a druhym hlasem. Doprovodné hlasy Eben vede
vétSinou v neimitaéni polyfonii a rytmicky na sobé zcela nezavisle. Volna imitace hlavni
melodie se ale ojediné€le objevi v Cisle 2. Komuz se utéci mame a v Cisle 4. Vesel se, Panno.
V tpravach se také objevuji postupy v paralelnich terciich. Hlasy jsou vedeny v pfirozenych

polohéch a nedosahuji technicky naro¢nych pasazi.

Harmonie vSech pisni je jednoduchd, pfevazuje dur-mollova tonalita, ale ve druhé,

ctvrté a Sesti pisni se objevuje 1 naznak modality a to ve vSech ptipadech cirkevniho modu.

3.3.2 De angelis
Eben skladbu spolu s tremi dal§imi komponoval na objednavku sborového festivalu Europees
muziekfestival voor de jeugd 1974 v belgickém Neerpeltu jako povinnou skladbu pro Zenské

sbory. Viechny skladby pak spojil do cyklu Cty#i shory na latinské texty, ktery tvoii i skladby

36 TamtéZ. str. 217.

51



pro détské a smiené sbory.*” I kdyZ se v této praci témito skladbami nezabyvam, rozhodl jsem
se tuto dil¢i ¢ast cyklu urcenou pro zZenské sbory do své prace zaradit, protoze je jednou
z Ebenovych skladeb, které ¢eské divei a zenské sbory rady a Casto zpivaji. Autor textu je
neznamy, ale vime, Ze text pochazi z obdobi stiedoveéku. Jednd se modlitbu ke tfem

archandé€lim za ochranu duse.

Michael, coeli signifer, Michael, prapore¢nik nebes,

Gabriel, mundi lucifer, Gabriel, svétlonos svéta,

Raphael, tres archangeli, Raphael, tii archandé¢lé,

Christi et omnes angeli. Kristus a vS§ichni and¢lé.

Animas atque corpora nostra saecula Kéz jsou naSe duse a téla navzdy chranény
tutentur ab insidiis et hostium perfidis. pted ndstrahami a zradnymi nepftateli.

Hi nos semper custodiant, At nas stale hlidaji

et post mortem suscipiant. a po smrti nas piijmou.

Angelorum altisimo benedicamus Domino. Na vyS$indch andéli dobrofe¢me Pana.

Sit benedicta trinitas, cui dicamus gratias. PoZehnana bud’ trojice, jiZ vzdavame diky.

Skladba je tiihlasa a je rozclenéna do Ctyi kontrastnich ¢asti. Prvni ¢ast zacind imitacni
plochou, kde prvni alt pfedstavuje dvoutaktovy motiv. Nasledné po jednom taktu nastupuje
druhy alt s tymz motivem o kvintu nize. O dal$i takt pozdéji nastupuje s tymz motivem
sopran ale o kvintu vySe. Motiv se ve vSech hlasech né€kolikrat opakuje Prvni ¢ast konci
tremi takty homofonniho syrrytmického ttihlasu, ktera je vyvrcholenim této ¢asti a po sledu

disonantnich akordi se v niz8i dynamice usazuje v A dur.

7o~

Druh4 ¢ast je k prvni velmi kontrastni. Soprén a druhy alt v oktave stale repetuji ton
,d““ a hlavni melodie, ktera se pohybuje v takto vymezeném prostoru je svéfena prvnimu
altu. Metrum jednotlivych takti je velmi proménlivé (stfida se dvouosminovy a tfiosminovy
takt), aby text byl podle pravidel klasické latiny spravné akcentovan. Nésledné se uloha hlast
vyménuje. Prvni alt repetuje ton ,,gis* a dva zbylé melodické hlasy jsou neobvykle vedeny

v disonantnim intervalu nony.

37 TamtéZ str. 182.
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Treti Cast je na rozdil o pfedchozich tondlni. Eben svym piedpisem ,,quasi uno
corale® se snazi zdiiraznit jeji odliSnost. Tato Cast se sklada ze tii trojtakti, kterd jsou
v homofonnim tfihlasu a jsou zakoncena melismatickym sélem, které je pokazdé v jiném
hlasu a rozsitenou tonalitu sborové ¢asti naboura chromatickou melodii. Zajimavé je, Ze
Eben ,.et post mortem* (Cesky: ,,a po smrti*) harmonizuje akordy C dur a G dur. Chce tak
jednoduchosti a priizracnosti tohoto spoje, ktery je v uvolnéné tonalit¢ ponékud pirekvapivy,
vyjadfit pokoj a klid, které dusi po smrti ¢ekaji. Zaver této Casti je dvoutakti, které utiché na

prazdné kvinté.

Po této Casti se vraci imitacni plocha z prvni ¢asti ale s jinym textem, ktera je pak
prevedena do zavérecné Sestitaktové plochy komponované téz imitacni technikou.
Jednotaktovy motiv nejprve predstavuje prvni alt, nasledné se ptidava sopran a dale o kvintu
nize druhy alt. Diky blizkosti nastupii vSech hlast se jedna opét o tésnu. Tato ¢ast je
v pomérn¢ vysokém tempu a fortissimu. Zavérecna cast a samotnd skladba pak vrcholi na

dlouho drzené prazdné kvint¢.

Allegro risoluto
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Ukézka 35, De Angelis — polyfonie na zacatku skladby
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3.3.3 Psalmus 8

Tato skladba pro tiihlasy zensky sbor a capella patii mezi skladby, které Eben psal na
objednavku sborového festivalu Europees muziekfestival voor de jeugd v belgickém
Neerpeltu, tentokrat pro ro¢nik 1994. I v tomto ptipad¢ jde o povinnou skladbu v kategorii
zenskych a détskych sborti. Vybér konkrétniho biblického textu, ktery pochazi z prvni knihy

zalmu, pro skladbu nebyl podle Katetiny Vondrovicové nahodny, protoze je v ném zminka

o détech.?®

Skladba je roz€lenéna do ne¢kolika kontrastnich ¢asti. Prvni ¢ast je charakteristicka
polyrytmem v poméru 2:3, ktery vznika stfetem protichtidnych rytmi sopranovych hlasi,
jez postupuji v paralelnich terciich a altu. Z hlediska harmonie se jedna o vyrazné tonalni
¢ast. Posledni takt (takt €. 5) uzavira prvni ¢ast sledem akordi G dur — B — dur — C dur —

Es dur — C dur, ktery Usti do Fis dur.

Ve druhé ¢asti (od taktu €.6) je ona vySe uvedena zminka o détech: ,,Ex ore infantium
et lactentium parasti laudes propter inimicos tuos, ut destruas inimicum et ultorem. ““ se do
Ceského jazyka preklada: ,,Z ust deti a kojencu jsi pripravil chvaly pro tvé nepratele, abys

‘

znicil neprdtele a mstitele.” Cast hudebné vyzdvihuje vyznam textu. Homofonni
syrrytmicky ttihlas, melodie, dynamika a nalada skladby vyzdvihuj slovo ,laudes® —
»chvaly*“. Nasledn¢ pfichdzi disonantni pasaz, kterd je kontrastem k predeSlému. Ostré

disonance podtrhuji text o zniceni nepratel.

Allegro con entusiasmo
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Do - mi - ne, Do - mi-nus nos - ter quam__ ad - mi - ra - bi - le est no-men tu - unyg ex - tu

Ukézka 36, Psalmus 8 — polyrytmika v prvni ¢asti

38 TamtéZ str. 215.
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Ttreti cast (od taktu ¢.14) je ndvratem prvni Casti s drobnymi zménami v rytmu
a s rozsifenym zavérem. Ctvrtd &ast (od taktu ¢.24) je v mimé pomalej$im tempu neZ
predchozi, avSak vzhledem k tomu, Ze jsou zde trvale pfitomné Sestnactinové hodnoty, je
oproti nim vyrazné hybné&jsi. Postupné se ve vSech hlasech vystiida motiv sestaveny ze sledu
Sestnactinovych hodnot, ktery zaznivd celkem pétkrat v riznych polohach. Nasledné je
souzvuk hlasi homofonni sopranové hlasy vedeny v paralelnich kvartach.-Dale Eben slova
,super opera manuum tuarum‘ — ,,nad dily tvych rukou* zvyraznuje tim, slu¢uje melodie
obou sopranovych hlasi do jedné a alt nechava zaznit o oktavu nize. Na zavér se dynamika
snizuje a skladba prechazi do paté casti (od taktu ¢.31), ktera je nejtissi casti skladby s vielym
a klidnych charakterem, na coz Eben upozorituje ptedpisem con calore. Hlavni melodie je
svéfena prvnimu sopranu. Na konci této ¢asti kratka trojhlasd imitace. V uplném zavéru
skladby se vraci zkrdcena uvodni Cast, a po zpomaleni a crescendu do majestdtného
fortissima se sbor usadi na akordu Gis dur. Skladatel tak podtrhl zévérecné zvolani
~Hospodine, Pane nas, jak vznesené je tvoje jméno po vsi zemi,” ¢imz soucasné¢ podtrhl

oslavny charakter celého zalmu.
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Quid___ est___ ho - mo? Quid___ est__ ho - mo?

Ukazka 37, Psalmus 8 — solovy alt a odpovéd’ sboru sledem akordt terciové ptibuznosti

3.3.4 Chramova
Chramova je skladba pro dvojhlasy sbor s doprovodem varhan, ptipadné klaviru, na text
Véclava Fischera. Tti sloky této basné€ jsou textove odlisné€, avSak popisuji vesmes to samé

— chrdmovou atmosféru. Eben ji komponoval mezi léty 1998 a 1999, vydana byla
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wevr

v nakladatelstvi Carus — Verlag ve Stuttgartu vroce 2001. Detailngjsi informace

o okolnostech vzniku, vénovani ¢i premiéie bohuzel se mi nepodatilo dohledat.

Text Vaclava FiSera sestava ze tfi slok, a tak i Eben zvolil tfidilnou formu. Skladbu
zahajuje instrumentalni predehra, ktera je komponovana polyfonné. Prvni dil skladby je vSak
z pocatku v homofonni sazb¢ a hlasy postupuji syrrytmicky. Od taktu 15 nasleduje polyfonni
plocha, kdy alt se zpozdénim jednoho taktu voln¢ imituje sopran. Zaveér ¢asti je pak opét
homofonni a syrrytmicky. Centralni téninou je zde F dur, vedle hlavnich a vedlejSich
harmonickych funkci se objevuji i1 akordy, které do této toniny nepatii. Hudba pak vyboci
do Es dur, nasledné do e moll a pak se vraci zpét do F dur.. Harmonickou strukturu dopliiuje

instrumentalni doprovod, ktery se tak stava oporou vokalnich parta.

Naésleduje rozsahla mezihra, ktera pievadi skladbu do druhého dilu a do nové toniny
s pfedznamenéanim tfi kiizka. Tonalita je v této pasazi rozvolnénd a tondlni centra predstavuji
akordy fis moll a A dur. Kromé toniny se druhy dil odliSuje i tempem, které Eben snizuje
z puvodniho ,,allegretto maestoso® predpisem ,,dolce®. Druha mezihra navraci skladbu zpét
k prvnimu dilu. Tieti sloka FiSerova textu je zhudebnéna stejné jako prvni dil, avSak
s nepatrnymi  odliSnostmi  z divodu odliSné rytmizace textu. Skladbu uzavira
dvanactitaktova dohra, ktera se usazuje v zavéru na akordu F dur. Skladba neni interpretacné
narocna a je snadno dostupna i mén¢ vyspélym sborim. Diky vhodné napsanému doprovodu

je melodie obou hlasii, piestoze se v ni objevuji vétsi skoky, snadno zpivatelna.
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Ukazka 38, Chramova — opora sboru v doprovodu
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3.3.5 Modlitba svatého FrantiSka z Assisi

Jedna se o skladbu urcenou zenskému sboru s doprovodem varhan nebo klaviru. Eben ji
zkomponoval v roce 2002, tedy v posledni fazi svého zivota a tak skladba patii k jeho
poslednim sborovym pociniim. Petr Eben si béhem své skladatelské kariéry vedl soupis
skladeb, které¢ zkomponoval, jehoz piepis je soucasti monografie Evy Vitové. U skladeb
zposledni faze Ebenova Zivota nelze v tomto seznamu bohuzel najit jakékoliv blizsi
informace. VéEtSinou se jedna o skladby drobnéjsiho rozsahu s duchovni tematikou,

pravdépodobné byly komponovany k uréitym piileZitostem.*

Petr Eben se v ptipadé této skladby k postavé svatého Frantiska z Assisi ve své
sborové tvorbé vraci po nékolikaté. Ctvrta &ast z cyklu Duchovni pisné je napiiklad
zhudebnénim textu svatého FrantiSka z Assisi — Ucin mé, Pane, nastrojem. Ddle se
s postavou svatého FrantiSka mlzeme setkat ve skladbé Cantico delle creature — Pisen
bratru slunci, jejiz text v ptivodnim staroitalském jazyce pochazi pravé z pera svatého
Frantiska. Ebena jiz v mladi k postavée tohoto svétce cosi poutalo, coz dokazuji jeho vlastni
slova uvedend v knize K. Vondrovicové: ,,(...) snad nejlidstejsiho, blizkého vsem lidem bez
rozdilu vyznani a viry. Clovek, ktery miloval Boha skrze v§echny tvory, lidi zviratka, kvétiny

a ktery dobrovolné sdilel chudobu s témi nejchudsimi, aby jim prindsel radost a pokoj. “*°

BohuzZel se mi v Zadném vetejné dostupném zdroji nepodafilo dohledat notovy zapis
této skladby. Domnivam se tedy, ze zlstala pouze v rukopisném zépise a vefejnosti je tak

nedostupna.

3.3.6 Odi vSech se upiraji

O¢i vSech se upiraji je zhudebnéni tryvkl z zalmut. Prvni sloku tvofi patnacty a Sestnacty
ver§ zalmu €. 145 a druhou sloku tficaty tfeti verS z zalmu €. 104. V obou piipadech se
nejednd o pfimé citace ale o jakési parafraze téchto uryvkil. Obé sloky Eben zhudebnil ptisné
strofickym zptisobem a zvolil obsazeni ¢tythlasu a capella. Hlavni melodie je po celou dobu
umisténa v prvnim sopranu a ostatni hlasy jsou komponované kontrapunkticky. Sopranovy

part je znacn¢ narocny, protoze se skoro po celou dobu pohybuje ve dvoucarkované oktave.

3% PECHACEK, Stanislav: Ceskd shorovd tvorba III/A (od poloviny 20. stoleti), str. 99.
40 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben, str. 42.
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Skladba je v tonin€ F dur, pfi¢emz Eben hlavni melodii harmonizuje zdkladnimi
a vedlejsimi funkcemi a zafazuje do harmonie i1 jednu mimotondlni dominantu k Sestému
stupni. Podle fazeni harmonickych funkci se jedna o oscilaci mezi toninou F dur a paralelni
toninou d moll. Zavér skladby je pak harmonizovéan kadenci z hlavnich funkci a hlasy se

sejdou na tonu ,,f*.

Skladba je oblibena zejména mezi scholami a chramovymi sbory, které ji do svého
repertoaru velice Casto zafazuji. Bohuzel se mi nepodafilo zjistit jakékoliv detaily ohledné
vzniku skladby, proto se domnivam, Ze byla ur¢ena jistému chramovému sboru ¢i schole.
Skladba se v Ebenové tvorbé pro Zenské sbory v mnohém vymyka. Jde o jedinou takto
drobnost s jednoduchou harmonickou strukturou. Skladba také nikde oficiadln€ nevysla. Pro
tento rozbor jsem pouzil jeji opis, jenz se mi podafilo ziskat ve specializované knihovné

NIPOS.*!
3.4 Tvorba inspirovana novodobou poezii

3.4.1 Deset poetickych duet

Tento cyklus vznikl v roce 1965 na texty Vitézslava Nezvala. Jedna se o stfedné obtizné
dvouhlasé skladby pro détsky nebo Zensky sbor, které jsou polyfonniho razu. Tento cyklus
vznikl na podnét jihlavské skladatelské soutéZze o dvouhlasou kontrapunktickou skladbu
a capella, kde ziskal prvni cenu. Pozd¢ji se pak Ebenovi dostalo znacné mnozstvi Zadosti pro
ptikomponovani klavirniho doprovodu, kterym vyhovél. Klavirni doprovod byl zapotiebi
kviili intonacni ndro¢nosti jednotlivych hlasi a klavir m¢l hlasy podpofit. Premiéru vybéru
z cyklu predvedl sbor Jirkovsky détsky sbor pod vedenim sbormistra Jaroslava Cyruse
v Jirkové dne 21. kvétna 1966. Notovy zapis skladby vySel v nakladatelstvi Panton

a Ustfednim domé lidové umélecké tvotivosti v Praze.*
Jednotlivé pisné nemaji ndzvy, jsou pouze Cislovany, pro jejich snazsi identifikaci
uvadim jako nazev textovy incipit, a pro lepsi orientaci pouzivam také Cislovani takt,

piestoze se v pouzité edici nevyskytuje.

4 Narodni informacni a poradenské stiedisko pro kulturu.

42 VONDROVICOVA, Katefina: Petr Eben, str. 184.
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1. Jeden, druhy(Allegreto) ma formu dvouhlasé fughetty. Celd skladba je v toniné
B dur a neni nijak pévecky obtiznd. Skladba zacina Ctyitaktovou klavirni predehrou, ktera
zpévaky uvadi do kontextu skladby. Expozice zaCind tiemi takty, kde druhy hlas (dux)
predstavuje svoji melodii. Ve ¢tvrtém taktu se pfipojuje prvni hlas (comes), ktery nastupuje
o kvintu vySe a melodie je vedena v dominantni toniné. Nésleduje kratké provedeni, kde se
motivy obou hlast rtizn¢ prolinaji a Eben od taktu ¢. 16 vede sopran zajimavym zpisobem:

melodie je vedena v inverzi k melodii altu od taktu ¢. 14.

Zaver (od taktu €. 20) je opét zaloZzena na imitaci melodie druhého hlasu prvnim
hlasem. Tentokrat prvni hlas ale nastupuje po jednom taktu a v intervalu ¢isté primy, jedna
se tedy o drobnou tésnu, kterd zahajuje pfisnou imitaci, kterd ale tentokrat trva po celou
dobu. Repriza je v paralelni tonin€ g moll ale se zvySenym VI. a VIL. stupném, jedné se tedy
o g moll melodickou a zakladni harmonicka kadence obsahuje durovou subdominantu C dur.
Této ténové tfady se Eben prisné drzi, ale v zavéru moduluje zpét do B dur. Od taktu ¢. 27
nasleduje koda. Rozdilem od expozice Zavér je pak realizovan Ctyitaktovou kodou, kde se

sbor usadi ve fortissimu na dlouho drzené velké tercii.
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2. Bilé a rizové periny (Allegro moderato — ondeggiando®’) nese charakter
ukolébavky, jiz Eben vytvofil na nékolika zakladnich principech, které podporuji kolébavy
potazmo uspavaci charakter skladby. Skladba je v malé dvoudilné pisnové forme s kratkou
tematickou kodou a kazdy dil nese své chakteristické prvky. Asi nejmarkantnéjSim prvkem
je v obou castech Sestiosminovy takt a kolébavy rytmus (vznikly stfidanim ctvrtovych
a osminovych hodnot) ktery v posluchacich evokuje houpani détské kolébky. Klavirni
doprovod je zaloZzen na né€kolika jednotaktovych ostinatech, kterd se v prubéhu skladby
stfidaji. Ostinata a jejich naznaky nesou i1 oba hlasy. Tato ostinata jsou motivicky

obménovana nebo transponovana, a tim vznikd melodie jednotlivych hlasa.

V prvni ¢asti druhy hlas ptedstavuje prvni motiv, ktery se pohybuje v rozmezi durové
pentatoniky in B. Ve druhé casti Eben melodii vytvafi z jiné tonové fady, z podhalanské
stupnice in As, kterd vznikd zvySenim IV. stupné¢ a snizenim VIL. stupné. I ve druhé sloce
jsou hlasy a klavirni doprovod vedeny pies jednoduché motivy, které se ostinatné opakuji.
Na zavér se navraci téma prvni sloky, které v zavéru tempoveé zpomaluje a hlasy se usadi na

velké tercii. Tim Eben v posluchaci evokuje usnuti ditéte a zastaveni kolébky.
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43 Ondeggiando — houpavé, kolébavé, mavave.
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3. Ej, hory, hory (Allegretto maestoso) je komponovana v dvoudilné pisiiové forme
s malym navratem. Zacina Ctyftaktovou klavirni pfedehrou, kterd je realizovana sledem
petihlasych akordi, jejichZ krajni tony setrvavaji na tonu ,,g* a vnitini hlasy svym pohybem
vytvaii melodii. Pétihlasé akordy v silné dynamice navozuji pfedepsany majestatni raz.
Prvni ¢ast je modalni s tim, Ze modalita neni jednozna¢na v imitaci s nastupem altu o malou
tercii niz s pultaktovym zpozdénim a zlstava ve stejné toniné jako sopran. Prvni dva takty
jsou ve fortissimu a nasledujici dva takty v pianissimu, ¢imz vznika efekt ozvény ptiznacny
pro halekacku, ke které zpévni text inklinuje. Druha sloka ptechézi do mixolydické modality
in C a nasledné ptichdzi C dur. Druhy hlas je tentokrat komponovan jako jednotaktové
ostinato, v némz skladatel pouzil vstupni motiv sopranu v transpozici o velkou tercii niz. Na
zavér se vraci téma prvni sloky, které vyusti do syrrytmického homofonniho dvojhlasu, ktery
je zakoncen dlouhou unisono prodlevou a klavir ukon¢i skladbu dohrou, kterd mé diky velké

triole v zavéru efekt zpomaleni.
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Ukazka 43, Cislo 3 - piisna imitace

4. Siji hvézdny sat (Allegretto) je opét ve formé fughetty, kterd je vystavéna na kratké
ploSe. Zacina ctyftaktovou klavirni predehrou, kde se odehrava melodie v pravé ruce nad
prodlevou v levé sestavenou z prazdného akordu e moll zahusténym o zvysSenou kvartu (ton
,»ais®). Prvni €ast za€ind nastupem tématu v sopranu (dux) in E a po ctyfech taktech alt
(comes) nastupuje v ptisné imitaci o kvintu niz v subdominantni tonin€ (na spodni kvint¢)
ajeho melodie je znacné obohacena o chromatické tony. Tato pomérné kratka plocha
vystavéna na pouhych osmi taktech je expozici. Néasleduje provedeni, v némz se vraci tvodni
motiv, imitovany v jinych toéninach a v pocatku s jinym protihlasem. V zavéru provedeni je
homofonni dvojhlas. Déle ptichazi zavér, v némz alt nastupuje uz po jednom taktu o kvartu
niz, jednd se tedy o tésnu. Klavirni doprovod je komponovéan sledem terciovych krokt

v prostor tfi oktav a dale sledem paralelnich kvintakordu.
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Ukaézka 44, Cislo 4 - Expozice

5. Rybar v mori (Molto agitato) se od predeslych odliSuje tim, Ze skladatel zde dv¢
kratké sloky zhudebnil stroficky, a to na principu neimita¢ni polyfonie, a oramoval je
¢tyftaktovou homofonni plochou na vokal, kterd zazni v nezménéné podobé¢ trikrat.
Ojedinélé je také to, Ze zde dochazi ke kiiZeni hlast. Klavirni pfedehra sestava ze Ctyt takti.
Prvni takt uvadi skladbu do téniny ¢ moll a dalsi takty jsou vystavéné na kvartovych
akordech a jejich obratu. Nasleduje ona homofonni ¢tyftaktova plocha s vedenim hlasi
v protipohybu a dynamicky piedpis si zde klade za cil vytvorit efekt vin mote. Harmonicky
je sloka vystavéna pomérné jednoduse: T — IIl — S — D — T. Klavirni doprovod svym

neustalym osminovym pohybem a staccatovou artikulaci pfinasi do skladby tah a ur€ity
neklid.

Ukazka 45, Cislo 5 - ukazka z prvni sloky
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6. Podzime, podzime (Allegro moderato) ma tii sloky, které jsou zdanlivé stroficky
zpracované, klavirni doprovod se vSak v jednotlivych slokach velmi lisi. Polyfonni dvojhlas
je zalozen po celou dobu na pfisném kénonu v prim¢ s nastupem risposty po jednom taktu,
pficemz cCtyftaktové téma zaznim pétkrat. Prvni znéni je a capella, druhé je podlozeno
oktavovymi postupy. Tteti znéni Eben podkladd oktavami v levé i pravé ruce, které jsou
v protipohybu. Ctvrté znéni je vystavéno na osminovych bézich v oktavach a paté znéni je
shodné s druhym. Skladba je v péti¢tvrtovém taktu a toniné b moll ptirozené. VSechny sloky
jsou téz stejn¢ harmonizovany nasledujicimi akordy: b moll — Des dur — es moll a f moll.
Zavér skladby je zajimavy z harmonického hlediska, kdy melodie kon¢i na druhém stupni

a harmonicky na mollové subdominanté.
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Ukazka 46, Cislo 6 — Pfisny kanon v primé

7. Pohled’, jak hasne raketa (Impetuoso) méa dvoudilnou pisiiovou formu bez navratu.
Po dvoutaktové klavirni pfedehie s impulzivnim az boutlivym charakterem nastupuje sbor
v pétictvrtovém taktu. Dvojhlas v prvnim dilu je opét zaloZzen na pfisném kdnonu se
zpozdénim jedné doby. Hlasy jsou vystavény na jednotaktovém motivu, ktery se s drobnou
zménou Ctytikrat opakuje v es moll melodické a nalada je diky vysoké dynamice a melodii
klaviru vypjata. Druhy dil je od prvniho dilu zcela odlisny. Faktura se zméni na homofonni
a celkovy charakter skladby piechazi do tajemné aZ mysteriozni nalady, ke které znacné
pfispiva sled repetovanych ctvrtovych hodnot na jednom toénu v sopranu (tén ,.es*
a stejného tonu o dveé oktdvy niz v klavirnim doprovodu. V klavirnim doprovodu je odkaz
na motiv melodie z prvniho dilu, ktery jde zde v augmentaci. Cely druhy dil je v nizké
dynamice, ale v zavéti se dynamika jesté¢ snizuje. Celd skladba pak utichd a klavir ji

zakoncuje zmensSen¢ velkym septakordem.
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Ukazka 47, Cislo 7 - ostinato v kdnonu

8. Vitr fouka ze strniska (scorrendo tranquillamente) je nejdelsi ¢asti celého cyklu.
Ma dvoudilnou formu bez navratu a nikde se neobjevuje imitacni prace ve vedeni hlasu, Ize
tedy fici, ze se jedna o neimitacni polyfonii zaloZzenou v obou dilech na ostinatnim
doprovodu. Prvni dil za¢iné klavirni ptfedehrou v tfiptilovém taktu, ktera diky rozloZzenému
b moll akordu navozuje charakter a toninu skladby, Eben téz ptedpisuje hrat po celou dobu
s pedalem bez vymény. Efekt vétru, o kterém text skladby vypravuje, téz podporuje alt, ktery
je vystavén ostinatni figuraci v osminovych hodnotach, jez je zpivana na neurcity vokal.
Nasledné se ptipojuje sopran s hlavni melodii a dochézi tak k vzniku polyrytmiky v poméru
2:3:4. Sopran ma ctvrtové hodnoty, alt osminové a klavir velké trioly. Tento stfed rytma téZ
evokuje vanuti a proud vétru. V sopranu se také objevuje snizeny I. stupeni (ton ,,heses™).
Nasledné je jeden takt sopranové melodie svéfen sélovému hlasu a pak néasleduje opét sbor.
Alt se znovu vraci ke zvukomalebné melodii na neurcity vokal. Eben v sopranové melodii
pouziva snizeny I. a II. stupeni (tony ,,heses* a ,,ces*). Zaveér prvniho dilu je pak opét sveéten

solovému sopranovému hlasu a cely prvni dil se opakuje s druhou slokou.

Druhy dil pfechazi do stejnojmenné toniny B dur, zvySuje se tempo a takt se méni na
Sestitvrtovy. Zméni se tak zna¢né charakter skladby. Také druhé kontrastni ¢ast je zalozena
na polyfonnim dvojhlase. Melodie je svéfena opét sopranu a alt setrvavd na ostinatnim
rytmicko-melodickém motivu. AZ v aplném zavéru se objevi homofonni dvojhlas
v paralelnich sextach. Druhy dil se nasledné cely opakuje s textem dalSich dvou slok. Zavér
je pak ve vysledku tiihlasy. Nad prazdnou kvintou soprdnu a altu se objevi solovy

a sopranovy hlas, ktery dovede terciovymi a kvartovymi kroky do samotného konce.
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Ukézka 49, Cislo 8 - zavér

9. Vyletela holubice (moderato) ma dvoudilnou formu sloZenou z kontrastnich ¢asti.
Prvni dil vychézi z jednotaktového motivu, sloZzeného z dvou stoupajicich €istych kvint,
které zpodobiiuji holubic€in vzlet, pfi¢emz v sopranu vychazeji od tonu ,,c*“ a v altu o velkou
tercii niz. Tim se méni i akord — ¢ moll a As dur. Motiv se dialogicky stfid4d mezi sopranem
a altem, vedeni hlast také reflektuje obsah zpévniho textu. Melodie sopranu evokuje let
holubice a altu holoubka. Druhy dil pfechazi do stejnojmenné C dur a hlasy jsou vedeny
v paralelnich terciich. Libezny charakter hudby konvenuje s obsahem textu — holub

a holubice leti spolu.
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Ukazka 50, Cislo 9 - ukazka predvéti

10. Noc sklada kazdy vecer stanek (semplice — calmo) je zavérecna Cast, nejedna se
vSak o vyvrcholeni dila. Od ostatnich ¢asti se 1isi tim, Zze nema uvedené taktové oznaceni
a zaznacené taktové ¢ary. Z deklamovaného unisona na jednom ténu se hlasy obc¢as rozejdou
do dvojhlasu. Klavir zpév doprovazi melodii, kterd pfipomina fadu bodi. Jedna se o sled
osminovych hodnot v prostoru péti oktav, které diky hie s pedalem bez vymeény, jejiz predpis
Eben do not vsadil, vytvati zajimavy zvukovy efekt. Hlasy postupuji homofonng,
syrrytmicky a ¢asto zpivaji unisono a jen na okamzik vytvoii interval, Eben . Na okamzik se
ocitnou i v intervalu zvétSené kvarty, kterou podpofi i klavir akordem doplnénym o zvyseny
ctvrty stupent. Zavér je pak identicky s klavirni ptedehrou. Eben si v této Césti hraje
s moznostmi zvuku a akustiky. Nechava znit naptiklad akord s pedalem do zpé&vu sboru

J 24

a vytvarii tak zajimavé zvukové efekty.
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Prvni polovina se zabyva spiSe détsky naivni tématikou a pro Zenské sbory neni co
se tyCe textu vhodna. Druhd polovina cyklu pak tematicky pfechdzi do poloh lyrickych
a hloubavych. Kontrapunktickd sazba je rozmanité zastoupena a drtiva vétSina cyklu je
v polyfonni faktute. Eben vyuzivd ve skladbach fugatovou techniku, ostinatni techniku,
volnou imitaci a také pfisny kdnon v prim¢é. Harmonickd vystavba je téz bohatd. Kromé
zakladnich a vedlejsich harmonickych funkci vyuziva a 1 mimotonalni akordy, terciovou
pfibuznost a rizné¢ druhy modulaci. Objevuji se zde 1 pro Ebena typické paralelni terciové
postupy. Ve tieti Casti se objevuje 1 modalita, ktera je pak i naznacena i v devaté Casti.
Klavirni doprovod je pomérné svébytny a misty velmi obtizny. V intonacné jednodussich
Castech, jako je naptiklad zavérecnd, neplni podpirnou funkei, ale v jinych castech, kde
muze dochéazet k intona¢nim problémiim je komponovén tak, aby zpévackam pomohl. Za
zminku také stoji Ebenovo zvlaStni upfednostnéni toénin s bécky, a to mnohdy s velkym

poctem.

3.4.2 Zavoj aslzy

Zavoj a slzy je cyklus pro dvouhlasy az Ctythlasy Zensky sbor s doprovodem basového
klarinetu. Textovou pfedlohu kazdé skladby Eben zvolil od jiného bésnika. Tematicky
cyklus smétuje spisSe k neptijemné strance lasky (piseit na rozchodnou atd.). ,,Hledal jsem
text pro Zenske sbory, chtél jsem, aby zeny mohly zpivat néco, ¢im srdce opravdu pretéka,
néco, co by bylo spise aktualni vypovedi, nez pouhym sborovym zpévem. A toto hledani mé
privedlo k latce, ktera Zaluje nas svet: z nenaplnéni lasky, z nezajmu a chladu, z toho, Ze
nechavame skomirat ohen a vystydnout teply kout domova; a Zalujicimi jsou hodiny samoty
a cekani, zklamani, trpkost; a odpovédi na né nejkrasnéjsi viastnost Zen; jejich odpustént. “*
Tato Ebenova slova uvadi Vitova ve své knize a demonstruje tak Ebenovy pohnutky ke
kompozici tohoto dila. Premiéru cyklu prevedl dne 27. listopadu 1971 na festivalu vokalni
tvorby v Jihlavé détsky sbor Severacek pod vedenim Milana Uherka. Notovy zépis vydalo
nakladatelstvi Ustiedni diim lidové umélecké tvofivosti v Praze ve své publikaci Z vitéznych

skladeb jihlavské tvirci soutéze 1971.%°

#“4 VITOVA, Eva: Petr Eben, str. 215.
45 VONDROVICOVA, Katefina: Petr Eben. str. 228.
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Prvni ¢ast Svatebni pisen je zhudebnénim textu Jaroslava Seiferta (1901-1986). Po
predehie basového klarinetu nastupuje Zensky dvojhlas v paralelnich terciich, které dale
piechazi do paralelnich sext. Jedna se tedy o princip lidového dvojhlasu, kterym Eben
podporuje charakter svatby. Za povSimnuti stoji uspofadani hudby z hlediska ¢asu. Metrum
je promeénlivé, objevuji se zde osminové takty, které jsou nabouravany duolami. Eben tedy
rytmizaci voli zasadné€ podle textu tak, aby byla zachovana ptirozenost deklamace. Nasledné
prichazi Sestitaktova polyfonni plocha, kde hudba nabyva vasnivého charakteru, coz také
odpovida textu. Mezi prvnim a druhym hlasem se zde objevuji paralelni kvinty a nésledné

také polyrytmika.

Dale hlasy postupuji homofonné a emoce vasné s textem ,,noc plna vasni az do
kuropeni‘‘ vrcholi. Eben zde stiid4 akordy d moll a As dur, jedna se tedy o ptibuznost akordil
v intervalu zvétSené kvarty, kterd vnasi do hudby velké napéti. Lze tvrdit, Ze zde Eben
pracuje v prostoru uvolnéné tonality s tondlnim centrem d moll. Dale se pak objevuji
paralelni kvartsextakordy, které vyusti do motivu, jenz jiz zazn€l na pocatku, tentokrat ale
s drobnymi odliSnostmi, ktery vrcholi dlouho drzenym kvintakordem A dur. Nasleduje
mezihra basového klarinetu, kterd prevadi skladbu do zaveérecné ¢asti. Zde je hudba klidné;jsi

a pomalej$i. Postupné se po taktech sttida homofonni ¢tythlas a tfihlas.

Zaverecna cCast je kontrastni k pfedchozim ¢astem jak hudebné tak vyznamove. Zde se
téma svatebni slavnosti a vasni méni na téma smutku, nestastné lasky, upoutdni se
k nechténému. Za povSimnuti téZ stoji harmonicka vystavba této plochy. Eben za sebe fadi
chromaticky klesajici kvartsextakordy, do nichz stfidaveé piidava Sesty stupen: E dur — Es
dur — D dur — Des dur — C dur — Ces dur. Tento sled akordii k vytvofeni onoho pocitu

napomaha.
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Ukazka 53, Svatebni pisen - ukdzka uvolnéné tonality

Text druhé skladby nesouci nazev Snidané pochazi z pera francouzského basnika,
scénaristy a vytvarnika Jacquese Préverta. (1900 — 1977). Jeho basei nastoluje téma odcizeni
manzelt, lhostejnosti, svaru a nestastného vztahu. Po ¢tyitaktové predehfe nastupuje alt
s prostou melodii, kterd jako by vystihovala jednoduchost a kazdodennost sniddni kavy,
o kterém text pojednava. Po Ctyfech taktech se pfipojuje sopran, ktery vytvari s melodii altu
disonantni souzvuky. Nasledn¢ se souzvuk rozristd do homofonniho trojhlasu
s proménlivymi takty (4/8, 6/8, 5/8, 4/4), podtrhujicimi deklamacni charakter prvni ¢asti,
ktera nasledné kon¢i paralelnimi durovymi kvartsextakordy. Nasleduje ¢tyitaktova mezihra
klarinetu, kterd prevadi skladbu do kontrastniho dilu, jenz sestavd z ostindtni melodie
v sopranu, jez se oproti uvodu pohybuje ve velkych intervalovych skocich a vytvari tak pocit

zvySujiciho se napéti.
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Oproti tomu altovy part nejprve prodlevou a poté Ctyitdbnovym ostinatem v rozsahu
malé tercie trva na jednotvarnosti vyjadiené v prvni dilu. Jako by se v protikladu obou hlast
vyjadfil kontrast v citovém rozpolozeni obou partnerii. Tteti plocha se navraci k tématu
z prvni ¢asti. V zavéru je pak homofonni syrrytmicky ttihlas, ktery vyjadiuje bolestné pocity
partnerky z rozpadajiciho se vztahu. V samotném zavéru hudba uticha v pomalém tempu na

jednom tonu.
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Ukézka 55, Snidané - ostinata

Treti cast nese nazev Odpoved nevyrcenda. Autorem textu této casti je Jan
Zahradnic¢ek (1905 — 1960). Byl to basnik, novinaf, piekladatel, spisovatel, fadici se
k vrcholnym pfedstavitelim katolické poezie. Zpévni text skladby pojednava o Spatném
souziti ve vztahu a rozchodu. Jedna se o skladbu nejdelsi a interpretaéné (technicky
Harmonicky se skladba blizi k atonalité a ndznak tonalnich center se objevi jen vyjimecné.
Eben téma textu skladby podporuje disonancemi, které v souzvucich naprosto ptrevazuji.
Kompozi¢né Eben vyuziva imitace, paralelnich postupli nejen v terciich ale 1 v kvartach

a oktavach.
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Oproti prvoplanové prozaické basni Prévertoveé jde o symbolické vyjadieni rozport
ve vztahu dvou lidi, z nichZ jeden si uvédomuje nutnost spolecné koexistence, ale reakce

druhého, jak konstatuje nazev skladby, zistdva nevyicena.

V zari je posledni a nejkratsi a jeji text pochazi z pera Vitézslava Nezvala (1900 —
1958). Text skladby je velmi tklivy a zasmusily. Tematika podzimu mtze byt paralelou
k podzimu spolecného Zivota a stafi. Sbor po celou dobu postupuje v homofonnim
syrrytmickému tfihlasu. Melodii Eben vytvaii zajimavym zplsobem: vzdy zvoli
kvintakord, ktery nechd zaznit a pak dva hlasy ponechd a s jednim hlasem pracuje,
vétsinou chromaticky. Vznikaji tak kromé zvétSenych a zmensenych kvintakorda dalsi
zajimavé souzvuky, které podle fazeni za sebou neodpovidaji tonalité a tézko se hleda
tonalni centrum. Pocit atonality vyrazné¢ zvySuje doprovodny basklarinet, ktery je
omezen na jednotlivé tony, jez harmonicky nezapadaji do sborového souzvuku. Metrika

odpovida textu tak, aby byla zaru¢ena plynulost a rytmizace textu ptisobila pfirozen¢.

Pod-zim uz pla-ti lis<tim svou l-tra-tu. Je ko-nec las-kam, komec ne-na-vi-stim

Ukazka 56, V zafi — posouvani kvintakordt
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Zavér
Petr Eben byl v d¢jinach Ceské hudebni kultury dvacatého stoleti neptehlédnutelnou
osobnosti. Jeho hudba, at’ uz sborova ¢i instrumentélni, zaujala v naSem kulturnim dédictvi

své Cestné misto. Ebenovo dilo je ale i ve velkém povédomi v zahrani¢i, kde za sviij zivot

ziskal mnoho cestnych titulti a dalSich ocenéni.

Ebenova tvorba pro zenské sbory je rozmanita, i kdyz vSechny skladby maji cosi
spole¢ného. Timto spolecnym rysem vsech skladeb je skutecnost, Zze Eben se skladbou
pracuje velmi citlivé, promyslené a vSe propracovava do nejmensich detailti. Na prvni
poslech slozita a komplikovana hudba byva Casto vystavena velmi jednoduchymi principy a
kompozi¢nimi prvky, jako jsou paralelni postupy v konsonantnich intervalech (nejcastéji
v terciich) &i imita¢ni polyfonie. Casto Eben hlavni melodii svéii jednomu hlasu a ostatni
hlasy plni doprovodnou funkci a jsou vystavovany pravé témito principy. Maji-li skladby

klavirni doprovod, klavir €asto tvoii samostatny melodicky hlas, ktery sboru nebyva oporou.

Pokud bychom chtéli charakterizovat Ebenovy skladby z hlediska harmonie, tak 1ze
tvrdit, ze napti¢ Ebenovou tvorbou pro zenské sbory lze najit Sirokou skalu prace s harmonii.
Upravy lidovych pisni jsou typické tim, Ze Eben nechava oscilovat tonalitu s cirkevnimi
a folklornimi mody soucasné s umisténim znacného mnoZzstvi chromatickych tont. Tento
zpusob prace uplatiiuje predevsim v cyklu tprav moravskych lidovych pisni O viastovkach
a divkach. V ostatnich skladbach, které nemaji lidovy ndmét, se Eben obraci spiSe
objevuji tonalni centra. MliZeme se také setkat s ptipady, ze tato tonalni centra ve skladbé
nenajdeme a potom se skladby bliZi k atonalité. Pro Ebenovu hudbu je také z hlediska
harmonie typicky sled akordu terciové piibuznych. Vyjimeéné také Eben do harmonické
vystavby zatadi akordy vzdalené od sebe o zvétSenou kvartu. VSechny tyto prvky pfinasi do
hudby urcité napéti. Tento zptisob Ebenovy prace se skladbou mizeme pozorovat naptiklad

v cyklu Medicamina sempiterna nebo Catonis Moralia.

Pokud bychom chtéli jmenovat dalsi prvky, které Eben ve svych kompozicich
vyuziva, urcité by mély byt zminény tyto: bitonalita, polymetrika a polyrytmika. Tyto lze
nalézt mimo jin€ 1 v upravach lidovych pisni, z cehoz je zfejmé, ze Ebenovy sborové upravy

lidovych pisni nezlstavaji u pouhé harmonizace.
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Co se tyka vybéru zhudebiiovanych texti, tak se zde projevil Ebentv blizky vztah
k poezii, zvlasté pak antické, a jeho vytiibeny vkus ve volb¢ verst soucasnych basnikt. Dle
jeho vlastnich slov se také snazi text volit tak, aby byl zenam blizky a oslovoval je, tudiz aby

interpretky dokéazaly vtisknout hudb¢ autentickou vypovidajici hodnotu.
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