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ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace zkouma fujaru jako tradi¢ni hudebni néstroj oblasti sttedniho
Slovenska. V teoretické ¢asti je nastroj nejdiive predstaven a popsan. Nasledné se prace
zabyva vyznamem jejiho domovského prostredi v historicko-hudebnim kontextu se
zaméeienim na klicovou oblast s ndzvem Podpolanie. V dalsi kapitole se prace soustfedi na
priblizeni skupiny horského obyvatelstva a jeji propojeni s nastrojem. Prace také piesahuje do
soucasnosti, nebot’ v posledni kapitole zkoumé pozorované zmény a poznatky ve vyvoji
nastroje. V praktické ¢asti je predstaveno nékolik navrhii na aktivity, které vychazi z prace

s lidovou pastyiskou pisni. Tyto aktivity 1ze vyuzit v hodinach hudebni vychovy a jsou uréeny
pro 2. stupeii zakladni Skoly. Celkove si prace klade za cil zkoumat a popsat tradici, odkaz a
proménu fujary jako hudebniho nastroje. Zaroven také cili na predstaveni moznosti pro

zaclenéni tématu prace do hodin hudebni vychovy.
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ABSTRACT

The bachelor thesis focuses on the fujara as a traditional musical instrument of central Slovakia.
The theoretical part first introduces and describes the instrument. Then the thesis deals with the
impact of its home environment in a historical and musical context, focusing on the key region
called Podpolanie. In the next chapter, the thesis introduces the mountain population and its
connection with the instrument. The work also reaches into the present, as the last chapter
examines the observed changes and findings in the development of the instrument. In the
practical part, several suggestions for activities are presented, based on the work with the folk
shepherd’s song. These activities can be used in music education classes and are intended for
the second grade of primary school. Overall, the thesis aims to explore and describe the
tradition, heritage and transformation of the fujara as a musical instrument. At the same time,
it also presents the possibilities for incorporating the topic of this thesis into music education

lessons.
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Uvod

Kazdy narod odrazi historii svych predki a tim piedstavuje svébytnou podobu, ktera tvoii jeho
podstatu. Jedine¢nym se stava pravé svym jazykem, kulturou, zvyky, tradicemi, symboly,
hodnotami i samotnymi obyvateli. Pfesné proto je svét rozmanity a nabizi mnoho riiznych stylt
umeéleckého 1 spolecenského vyjadiovani, které lidé v rolich turisti a badatelti radi poznavaji.
Domnivam se, ze bychom si méli téchto prvkl vazit, uchovavat je a predavat dalsi generaci,

nebot’ praveé ony utvari to, kym jsme a zaroven urcuji raz prostiedi, ve kterém jsme se narodili.

Jednim z prvki ovliviiujicich identitu naroda je i hudebni nastroj fujara. Ten se podilel na
hudebni kultute Slovenska a do jisté miry i utvarel (a stale utvari) jeho narodni hrdost. Nastroj,
ktery se s timto narodem historicky poji a ktery tvofil zptsob jeho vyjadfovani, si dodnes
uchovava silné postaveni ve zdejsi spolecnosti. Jeho vyznam doklada i fakt, Ze se jeho zvuk stal

soucasti nové hudebni verze statni hymny Slovenské republiky z roku 2025.

Ackoli tento hudebni nastroj nema své historické koteny na izemi Ceské republiky, zastavam
nazor, ze kulturni dédictvi tak blizké zemé& ma pro nas také znacny vyznam, kterého bychom si

méli byt védomi. Tento postoj se stal kli€ovym podnétem pro vznik této bakalaiské prace.

Jejim hlavnim cilem je zvysit povédomi o tomto nastroji, a to zejména mezi zaky. Inspiraci
k napsani této prace je také mutj pivod. Jako osoba s ¢asteCnymi slovenskymi kofeny jsem
o fujafe méla vzdy povédomi. Nikdy jsem se ale s ndstrojem blize neseznamila. Nastroj m¢e
vzdy fascinoval svou nezaménitelnou zvukovou kvalitou, meditativnim razem a zajimavym
ornamentalnim zdobenim. RovnéZ mé vzdy zajimala kultura, prostiedi a historie, ktera se s nim
poji. Tyto impulsy vedly k rozhodnuti vénovat se mu v pozdé€jSim véku hloubéji. Teprve tehdy
jsem méla piilezitost odhalit jeho jedineCnost a podstatu. Tento zijem bych rada
prostiednictvim této prace predala i Zakim, ktefi by jinak nejspiSe neméli moZnost seznamit se

s timto hudebnim néstrojem.

Na tizemi Ceské republiky se dosud nenachazi uspokojivy pocet publikaci, ze kterych bych
mohla v praci vychazet. Proto budu v praci Cerpat prevazné z cizojazy¢né literatury (ve
slovenském a anglickém jazyce). Pisiovy materiadl z praktické casti budu taktéz sbirat
z publikaci a zpévnikli pochézejicich z tzemi Slovenské republiky. Stejné tak nemalo poznatkl

v praci bude vychazet z oralnich zdrojt, které jsem béhem pobytu zde ziskala.

V préci budu cilit pfedev§im na ucelené pfedstaveni nastroje. Sezndmeni s nim pojmu v SirSim
kontextu. Proto se v teoretické ¢asti budu kromé odborného popisu fujary a jejiho fungovani

vénovat také souvisejicim historicko-kulturnim okolnostem a soucasné podobé néstroje.
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Préace bude d€lena do dvou ¢asti. Teoreticka ¢ast se nejdiive bude vénovat piedstaveni nastroje,
a to predev§im jeho popisu. Déale se zaméii na prostfedi a skupinu obyvatel, které jsou
s nastrojem z historického hlediska spojeny. Posledni soucasti teoretické casti bude popis
nyné&j$i podoby nastroje a souvisejicich sociokulturnich a hudebnich promén. V praktické ¢asti
nabidnu navrhy na n¢kolik aktivit odvozenych z prace s vybranymi pastyiskymi lidovymi
pisnémi, véetn¢ konkrétniho navrhu na modelovou hodinu hudebni vychovy. Prace s pisni
a odvozené aktivity budou spocivat zejména v procvi¢ovani mixolydické tonové fady a rytmu
triol, které tizce souvisi s pisnémi i ndstrojem samotnym. VSechny nabizené aktivity budou

cileny pro zéky 2. stupné zékladni skoly.

Fujara mtize inspirovat nejenom lidi, ktefi jsou s ni pfimo historicky ¢i jinak spojeni, ale také
kohokoli jiného zjakékoli Casti svéta. V tomto kontextu bych se nebala fujaru pfirovnat
k hudebnimu nastroji s ndzvem didgeridoo, ktery je pro plivodni obyvatele Australie narodni
cennosti, a ktery neustdle sami vyzdvihuji a hrd€ piedstavuji svétu. Podobné bychom méli, dle

mého ndzoru, vnimat i vyznam fujary.



1 Predstaveni nastroje

Fujara predstavuje jedineCny dechovy dievény hudebni néstroj, ktery spolehlivé ,,vycniva®
svymi charakteristickymi znaky — velikosti, zvukem, ornamentalnim zdobenim a historii. Jeji
tradice se uchovavad do dnesnich dnli a mnozi ji nejen proto pravem povazuji za pomyslnou

kralovnu slovenskych hudebnich nastroji.

1.1 Skupina aerofoni

Slovensko vykazuje vyznamny historicko-kulturni vztah k lidovym hudebnim nastrojim. Pocet
druhti tradi¢nich folklornich hudebnich nastroji (stale vyuzivanych) v tomto regionu dosahuje
az k ¢islu 210 a z tohoto poctu priblizné 50 % spada do skupiny aerofontl.! Mezi né patii také

fujara.

Nastroj k vytvoteni zvuku vyuzivad proudéni vzduchu dodévané hracem. Tento proces tak
spliiuje zékladni princip aerofoni: stlaceny vzduch rozvibruje vzduchovy sloupec a tim vytvari
zvuk. Fujara coby hranova pistala vyuziva hranu umisténou u tzv. hlasnicky/hlésnice. Zde se
proud vzduchu déli do dvou sméri: ¢ast se odrdzi od hrany a proudi ven, ¢ast pokracuje ven

velkou trubici.

1.2 Stavba

Fujara dosahuje délky az dvou metri a sklada se ze dvou hlavnich Casti: piStalové (rezonancni)
trubice, jejiz délka &ini obvykle 160-200 cm a vzduchovodu o délce 40-80 cm. ? Konkrétni
rozméry téchto Casti zavisi ale predevSim na celkové velikosti dané fujary. Tyto dvé zékladni

stavebni ¢asti, které jsou cylindrické, jsou zevnitt propojeny pii€nym kanalkem.

Ve spodni ¢asti pistalové trubice najdeme tii hmatové otvory a na jejim uplném konci jediny
neucpany otvor pro unik vzduchu. Naopak v jeji horni ¢asti se nachazi zasadni stavebni prvek
pro tvofeni charakteristického zvuku — jiZ zminéna hlasni¢ka. Ta je tvofena priduchem,
oblou¢kem a rovnou hranou. Jeji zplisob umisténi do stény trubice, celkova velikost, tvar
a hloubka ovliviiuji spravny prenos vzduchu.® Horni ¢4st pistalové trubice je uzaviena kozenou
zatkou a klatikem (Spalikem), ktery zevnitt tvaruje vodivy kanal. Jeho délka a tvar urcuji, jakym

zptsobem vzduchovy proud nastrojem proudi.*

' ELSCHEK, Oskar. Fujara: the Slovak queen of European flutes. Bratislava: Hudobné centrum, s. 11, 2006.
2 Tamtéz, s. 16.

3 ELSCHEK, Oskar. Slovenské ludové pistaly a dalsie aerofény. Bratislava: Veda, s. 95, 1991.

4 Tamtéz, s. 95.
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Vzduchovod je z obou Casti uzavien korkem. M& pomocnou funkci: pfitomnym naustkem jim

proudi vzduch skrz pti¢ny kanélek az do rezonanéni trubice k hlasniéce.’

Vzduchovod a pistalova trubice jsou zvenci spojeny kozenym paskem.

1 — pistalova trubice
12 2 — vzduchovod
3 — hmatové otvory

73 %

4 — kozeny pasek

b 5 —naustek
O 6 — korek
el 7 — pti¢ny kanalek
8 — Spalik
=l 9 — kozena zatka
10 — priduch

11 — obloucek

—3 12 - hrana

Prierez
modelom
Sujary

Obrazek 1: prurez fujary

1.3 AKkustické vlastnosti nastroje

Akustickeé principy, na kterych nastroj funguje, jsou zasadni pro jeho zvukové vlastnosti. Fujara
nabizi Sirokou nabidku zvukovych moznosti a tonovych barev. Je schopna produkce slabych,
hlubokych tont, taktéz ale 1 tonii pronikavych, vysokych. Ve stfedni poloze nastroje ziskavame
naopak plny, znély, rezonujici a piijemny zvuk. Tyto zvukové charakteristiky jsou primarné

déany malou menzurou (pomérem mezi primérem a délkou trubice), ktera odpovidd poméru

5 ELSCHEK, Oskar. Fujara: the Slovak queen of European flutes. Bratislava: Hudobné centrum, s. 16, 2006.
¢ KOBLICEK, Tibor. Ludové hudobné ndstroje. Banska Bystrica: Stitna vedecka kniZznica — Literarne a hudobné
muzeum Banska Bystrica, s. 39, 2007.
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1:55.7 Pravé tento konstrukéni parametr mé zasadni vliv na rozdéleni zvukového charakteru do
dvou zminénych odlisnych poloh: na tony tmavé, tajemné, tiché, Sepotavé, a taktéz na tony

ostré, agresivni a jasné zativeé.

1.3.1 Alikvétni tony
Mal4 menzura také zapticinuje, ze nastroj neni plné zptsobily pro hru v zakladni poloze, ale je
naopak idedlni pro produkci vysokych piefukovanych harmonickych tont.’ Fujara je na vyssi

harmonické tony bohaté a stavi na nich svou hru.

Alikvétni tony (nebo vyssi harmonické) jsou tony, které zni spoleéné s tonem zakladnim.
Béhem tvoteni zvuku zni tedy nejenom zdkladni frekvence, ale také jeji celo¢iselné nasobky,
které tvoii alikvotni fadu. RozloZeni a hlasitost alikvétnich ton maji zdsadni vliv na barvu
a charakteristiku zvuku. ,,Duté zni tony s pfevahou nizkych harmonickych, kulaté s nalezité
«l0

uplatnénymi harmonickymi stiednimi, a ostie tam, kde ptevladaji vysoké tony harmonické.

Fujara nabizi, jak jiz bylo zminéno, vSechny tyto zvukové moznosti.
Obecna tada alikvétnich tonid vypada nasledovne:

1) Tén zékladni, prvni z alikvétni fady (u fujary obvykle ton G)

2) dvojnasobna frekvence zékladniho tonu = ¢ista oktava nad zakl. tonem

3) trojnasobna frekvence zakl. tonu = €. oktdva + €. kvinta nad zakl. tonem

4) ctyfnasobna frekvence zakl. tonu = 2 €. oktavy nad z4kl. tobnem

5) pétinasobna frekvence zakl. tonu = 2 €. oktavy + velka tercie nad zakl. tdbnem

6) Sestinasobnd frekvence zakl. tonu = 2 €. oktavy + €. kvinta nad zakl. tonem

7) sedminasobna frekvence zakl. tonu = 2 €. oktavy + mald septima nad zakl. tonem

8) osminasobnd frekvence zakl. tonu = 3 €. oktavy nad zakl. tonem

Alikvotni tada teoreticky pokracuje ,,do nekonefna®, pfiemz tony postupné piechazi

do mikrointervalu.

7 ELSCHEK, Oskar. Slovenské ludové pistaly a dalsie aerofény. Bratislava: Veda, s. 54, 1991.
8 Tamtéz, s. 54.

® Tamtéz, s. 53.

10 MODR, Antonin. Hudebni ndstroje. Praha: Birenreiter Praha, s. 12, 2017.
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Konkrétni alikvotni fada tonti fujary (za predpokladu, Ze je ladéna v G) vypada pak nasledovné:

G, g, di, g, hi d2, 2, 2.

<«»
<«»
<«
. o

& -

<«

o L

Obrazek 2: notace alikvotnich tonii fujary

1.3.2 Ladéni nastroje

Fujara je obvykle ladéna na tonu G. To byva také ton zakladni a prvni ton alikvotni fady. Ladéni
nastroje zavisi vSak na jeho zhotovené délce. Fujara proto miize byt ladéna také na tonu A
(kratsi fujary) ¢i F (delsi fujary). Nastroj lze ale vyladit libovolné. Zalezi pouze na jeho

zhotovené velikosti.

1.4 Tonovy material

Ténovy rozsah fujary je omezeny. Obvykle zahrnuje dvouoktavovou stupnici, jejiz podoba
zavisi na ladéni nastroje (nejcastéji od G). Pii hie jsou nejvice vyuzivany tony stfedni polohy,

jsou tony od tetiho po Sesty alikvétni ton.!!

Vyssi harmonickeé tony se ovladaji intenzitou hracova dechu. Nejnizsi zékladni ton (G) se hraje
s nejnizsi intenzitou dechu, je slaby a ozyva se jen tézko. Naopak nejvyssi (go2) vyzaduje
maximalni mozné dodani vzduchu. Spodni, tiché tony obsahuji maly podil vyssich

harmonickych tont, naopak vysoké, ostré, priirazné tony maji tento podil vyrazné vyssi.

Postupnym odkryvanim tfi zminénych hmatovych otvort Ize zahrat dvouoktavovou durovou
stupnici (g, a, h, ¢, d, e, fis). Od patého tonu této stupnicové fady vznikd mixolydicky modus
(d, e, fis, g, a, h, ¢), ktery dava od n¢j odvozenym pastyiskym pisnim i samotnému ndstroji

charakteristické pfirozené a melancholické naladéni.

1.5 Hra na fujaru
Hra na fujaru vychazi z historickych tradic néstroje a nevyzaduje znalost hudebni teorie.

Naopak se sni poji intuitivni zplisob hry a napodobovani pfirodnich zvuki. Klicovou

WELSCHEK, Oskar. Slovenské ludové pistaly a dalsie aerofony. Bratislava: Veda, s. 54, 1991.
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dovednosti je hraCova regulace dechu, ktera ovliviiuje, jakou polohu néstroj pii hie zaujme.
Dalsim dulezitym aspektem kazdého hrace na fujaru je dobry sluch, kterym muze citlivé
kontrolovat svou hru. ,Hraci technika spociva v prefukovani do vysSich alikvotnich toni

a uplatiiovani vhodnych hmatovych kombinaci.*!?

Prstoklady se 1i8i podle regionu, ve kterém je fujara pouzivana. NejcastéjSim a ustalenym typem
prstokladu je polozeni levé ruky vySe nad pravou. Leva ruka, konkrétné ukazovacek, tak
zakryva nejvyssi z dér. Prostiedni diru zakryje palec pravé ruky a nejspodnéjsi pravy

prostiednicek.

Pro spravnou tvorbu ténu je dilezité pouzivani jazyka. Jeho Spicka by méla nardzet na horni
i spodni zuby, pficemz by se neméla dotykat ndustku. Uzitecnou technikou pro nacvik je
predstava nasazeni skrze artikulacni pomucku ,,tff* (pomicka ,,t umozni hrac¢i rychly naraz

Spickou jazyka na zuby, pomoci ,,ff** pfivadi hra¢ vzduch do nastroje).

Nedilnou soucasti hry na fujaru je rovnéz doprovodny zpév hrace, ktery dopliiuje a obohacuje

predvadéné pisné.

1.6 Vyroba nastroje
,»Ackoli fujaru lze z vyrobné-technické stranky zatadit k jednoduchym nastrojim, jeji délka
a znaénd menzura zplsobuje predem tézko piedvidatelné akusticko-technické potize.*!?

Vyrobci proto musi byt pti zhotoveni obzvlast’ pozorni, precizni a obezietni.

Fujara je nejcastéji zhotovena z bezového dieva, ale na vyrobu lze pouzit také javor, jasan, tis
nebo vrbu jivu. Bezové dfevo maé idedlni vlastnosti ke zpracovani: je relativné mekké
s duzinatym jadrem.!'* Dfevo na vyrobu musi byt sesbirdno v zimnim obdobi (mezi zafim
a lednem), kdy je nejsussi a neobsahuje smillu, coZ usnadiiuje vrtani.'> Dievo by mélo byt

sesbirané ze suchych mist, nikoli z mist u vody a mo¢al{.'®

Po sesbirani a usuSeni dieva se provadi vrtani hlavni trubice dlouhym vrtadkem. Nasledn¢ se
z trubice odstrafiuje kilira a vytvafi tonové zatizeni. Poté je nutné nasadit nahoru do otvoru
drevény Spalik. Po nasazeni vyrobce provadi dilezZitou kontrolu zvuku a na zéklad€ vysledku

jeste nastroj ladi a upravuje. Poté je potfeba vytvofit tenci trubici (vzduchovod). Ten musi byt

12 LENG, Ladislav. Slovenské Iudové hudobné ndstroje. Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, s.
99, 1967.

13 ELSCHEK, Oskar. Slovenské Iudové pistaly a dalSie aerofony. Bratislava: Veda, s. 123, 1991.

14 Tamtéz, s. 123.

I3 Tamtéz, s. 123.

1 FILO, Michal. Fujary, pistalky. 2. vydanie. Bratislava: Ustredie l'udovej umeleckej vyroby, s. 8, 2011.
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poté spojen kanalkem s jiz zhotovenou rezonancni trubici a ucpan z obou stran korky. Dale se
na vzduchovodu uz jen zhotovi ndustek a vétsi trubice se ucpe platkem z kiize. Zhotovené

trubice se nakonec jeste zbrousi a vylesti.

Az na zavér vyrobniho procesu se navrtaji hmatové otvory a ptejde se ke zdobeni.

1.6.1 Zdobeni

Fujara je zndma svym ornamentalnim zdobenim, které tvoii jeji charakteristicky vzhled.
Jednotlivé ornamenty si vyrobci sami piedkresli tuzkou nebo pouziji jiz vytvofené Sablony.
Nejvice na nastroji miizeme pozorovat geometrické a rostlinné utvary.!” Tyto vzory jsou
nasledné do ndstroje vyfezdvany nozikem, vybijeny mosaznym plechem nebo vypdleny

kyselinou.'®

7 LENG, Ladislav. Slovenské Iudové hudobné ndstroje. Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, s.
100, 1967.
18 ELSCHEK, Oskar. Slovenské ludové pistaly a dalsie aerofony. Bratislava: Veda, s. 125, 1991.
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2 Oblast stfredniho Slovenska

Stiedni Slovensko pfedstavuje oblast s velmi vrstevnatou piirodou. Je tvoifeno horami
a hlubokymi lesy, ale také rozsahlymi pastvinami a udolimi. Celkovy charakter prostiedi
ovlivituje také jeho uzce spjaty vztah s fujarou, pro kterou je stfedni Slovensko domovem.
Klicovy vyznam v tomto kontextu mé misto zvané Podpol'anie. Zde se néstroj formoval a do
dnesniho dne si uchovava pevné misto ve zdejSim hudebnim folkloru. Z téchto davodu je

zéasadni vénovat se v praci praveé tomuto mistu.

2.1 Podpolanie — srdce pastyiské kultury

Podpol'anie je specificka podhorska oblast se silnou tradici pastyfstvi. Jejim pomyslnym
centrem je sopka Pol'ana (1 458 m. n. m.), kolem které se Podpol'anie rozprostira. Nad celou
oblasti se ty¢i Nizké Tatry a samotnd Pol'ana leZi v obklopeni pohoti Slovenské rudohorie.
Zdejsi krajina je tvofena kopcovitym terénem, lesy a rozlehlymi pastvinami. Také zde najdeme
mnoho fi¢ek a potoktl. Diky rozsdhlému otevienému prostoru zde piirozené¢ vznikalo rozptylené
osidleni — zdejsi obyvatelé nezili v centralnich sidlech, ale v menSich usedlostech a osadach
rozsetych po celém tizemi. Zivot v takovéto horské oblasti byl nepochybné naro¢ny. Nejenom
kvuli izolaci od SirSiho okoli, ale také kvtili nedostatku orné piidy. Proto v tamnim hospodatstvi

hral chov ovci (salasnictvi) a prace s tim spojené kli¢ovou roli.

Podpolanie nelze ptesné geograficky vymezit, nebot’ se nejedna o historicky ¢i administrativné
ustaleny region, ale o etnografické tizemi bez piesné definovanych hranic.!” Podpolanim se
vSak obvykle rozumi jizni a jihovychodni ¢ast byvalé spravni oblasti Zvolenska stolice/Zupa
okolo povodi fek Slatiny a sttedniho Hronu sahajici az k severnim ¢astem regionti Hont

a Novohrad.?’

Osidlovani Podpol’ania se datuje do 13.-14. stoleti, tehdej$im centrem byl hrad Vigl'as spolecné
s vyznamnym kulturnim, historickym a spole¢enskym méstem Zvolen.?! Zdejsi obyvané obce
fungovaly jako tzv. sklarské huté (napt. Detvianské huta), nebo jako lazenské usedlosti (napf.
Hrifiova).?? V 15.-16. stoleti oblast zasihla probihajici vala$ska kolonizace, migraéni vlna

valasského obyvatelstva z Jihu, kterd zplsobila vyrazny narist osidleni v horskych oblastech

19 AMBROZOVA, Jana a JAGEROVA, Andrea. Hont, Podpolanie a Novohrad. Bratislava: Narodné osvetové
centrum, s. 15, 2009.

20STRACINA, Svetozar a KOVACIC, Igor. Podpolanie: panordma ludovej hudobnej kultiiry. Czechoslovakia:
OPUS, s. 3, 1986.

2l AMBROZOVA, Jana a JAGEROVA, Andrea. Hont, Podpolanie a Novohrad. Bratislava: Narodné osvetové
centrum, s. 15, 2009.

22 Tamtéz, s.15.
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Podpolania.?* Tato skute¢nost vedla k rozmachu pastyi'stvi,

uzemi nove impulzy pro pastevectvi.
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Obrazek 3: Mapa Podpolania

2.1.1 Hudebni charakter oblasti

Hudebni tradice a vyjadfovani Podpol’ania spociva v propojeni dvou vyraznych vrstev pisiiové

a nastrojové tvorby. Prvni vrstva zahrnuje tradiéni pisiové projevy pastyisko-zbojnické

kultury, které jsou do velké miry ovlivnény lidovymi pistalami a které do hudby piinasi

jedine¢né hudebni tendence a oblast tak odliSuji od severnéjsich kraji jako Liptov, Horehronie

¢i Orava.?® Druhd vrstva predstavuje novéjsi jihoslovenské hudebni prvky. Podpolanie je tak

oblasti na pomezi archaickych tradic a novéjsich prvki z jizniho Slovenska.®

2 Tamtéz, s. 15.

24 KOVAV(V?OVIC, Igor a gVEHLAIV(, Svetozar. Podpolanie: tradicie a siicasnost. Bratislava: Obzor, 1979.
25 STRACINA, Svetozar a KOVACIC, Igor. Podpolanie: panordma ludovej hudobnej kultiry. Czechoslovakia:

OPUS; s. 3, 1986.

26 AMBROZOVA, Jana a JAGEROVA, Andrea. Hont, Podpolanie a Novohrad. Bratislava: Narodné osvetové

centrum, s. 16, 2009.
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V lidovych pisnich najdeme typicky kolisavy rytmus, ,,tahavy* prednes a melodické ozdoby.?’
DalSim rysem taméjsi folklorni hudby je jednohlasy zpév a improvizace. Specifické je také
dodnes drzici se detvanské nafeci vyznacujici se predevsim disledné pouzivanou mékkou
hlaskou ,,I** a celkovou zp&vnosti projevu, které se taktéz v pistiové tvorbé odrazi.?® Obyvatelé
Podpolania, zvani jako Podpolanci, jsou zndmi svymi skvélymi tane¢nimi, péveckymi,
hudebnimi a vypravécimi schopnostmi, které lidem s hrdosti prezentuji.?’

Oblast si zachovava silnou vazbu k obycejim. Tradi¢ni slavnosti, zvyklosti, noSeni umélecky

hodnotnych kroji a charakteristicky hudebni styl zde nejsou jen pozlstatkem minulosti, ale

naopak stalou soucasti kulturniho Zivota.

27 Tamtéz, s. 17.
28 Tamtéz, s. 16.
2 ELSCHEK, Oskar. Fujara: the Slovak queen of European flutes. Bratislava: Hudobné centrum, s. 20, 2006.
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3 Fujara — nastroj pastyri

Fujara jako hudebni néstroj je odnepaméti spojovana s pastyii zijicimi v horskych oblastech
sttedniho Slovenska. Praveé oni stéli u jejiho zrodu a utvareli jeji estetiku a tradici. Proto fujaru

NANT3

lze nazyvat jako ,,néstroj pastyia“.

3.1 Historie fujary
Pivod tohoto nastroje je zahalen nejasnostmi, protoze spolehlivé ditkazy o jeho vzniku
a rozSifeni neexistuji. Piesto lze na zdkladé¢ dostupnych prament alespon castecné

rekonstruovat, jak, kym a k jakému ucelu byl néstroj sestrojen.

Rozvoj fujary tzce souvisi s rozkvétem pastyistvi na Slovensku mezi 15. a 18. stoletim. Pfesné
casové urceni vzniku ndastroje je vSak obtizné. Na zdklad¢ zkoumdni hudebné-stylistickych
znakll valassko-zbojnické melodiky se pfisuzuje datace jejiho vzniku pravdépodobné k 17.
stoleti.>® Z druhé poloviny 18. stoleti uz mame konkrétni pisemny ditkaz pochézejici ze Shirky
riznych skladeb a narodnich pisni, kde je nastroj zminovan v nasledujicich verSich: ,,Vezmi

Kubo flueru, pustis na hrubu dieru“.!

3.1.1 Vznik fujary
Fujaru tvofili sami pastyfi pro své vlastni ucely. ,,Jeji ojedinély a pomérné tzce lokalizovany
vyskyt nasvédcuje, Ze ji nepfinesli valassti kolonisté a Ze je mladSiho plivodu nez samotna

vala$ska kolonizace.**?

Ptedpoklada se, Ze vznikla postupnou proménou trojdirkové pistaly, kterd byla prodluzovana
pro dosazeni hlubsiho tonu. Pozdéji byla pistala doplnéna také o vzduchovod, jezZ umoznil hraci
1épe dosahnout na tii hmatové otvory.>® Tyto upravy provadéli samotni pastyii, kteid byli zru¢ni

v préci se dfevem, kovem i kiiZi a dokazali tak nastroj zhotovit na vysoké trovni.**

3.2 Fujara a pastyri
K horskému obyvatelstvu, které tradicné zilo a pracovalo na uzemi stfedniho Slovenska, se
fadili bacové, pastyfi a valasi. Kazd4 z téchto skupin méla specifickou funkci a ptinos, proto je

dualezité je rozlisit.

30 KOVACOVIC, Igor a SVEHLAK, Svetozar. Podpolanie: tradicie a siicasnost. Bratislava: Obzor, s. 77, 1979.
31 LENG, Ladislav. Slovenské ludové hudobné ndstroje. Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, s.
101, 1967.

32 Tamtéz, s. 100.

33 HOLIK, Dusan. Fujarovy spevnik. O&ovéa: Dusan Holik, s. 8, 2016.

3 ELSCHEK, Oskar. Slovenské ludové pistaly a dalSie aerofony. Bratislava: Veda, s. 90, 1991.
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Bacové (bacovia) predstavovali nejvyse postavené pastyte. Organizovali praci na salasi 1 mimo
ni, nesli odpovédnost za vyrobu produktti a celkovy chod hospodarstvi. Pastyti (pastieri) méli
na starosti pfedevs§im paseni ovci a ostatniho dobytka. Ovce také dojili a byli pravou rukou baci.
Valasi (valasi) se do horského obyvatelstva vmisili az pozdéji v ramci zminéné valaSské
kolonizace. Jejich prace se v zasad¢ nelisila od té pastyiské. VSechny tyto skupiny 1ze souhrnné

nazyvat obecnym pojmenovanim ,,pastyti‘.

Tito lidé spolu zili, vzdjemné spolupracovali a podileli se na utvaieni charakteristickych tradic
mista, kde Zili. Na fujaru hravali nejvice bacové s piirozenou autoritou.’®> Nebylo to vsak
pravidlem. Dilezité je také zminit, ze na fujaru hrali zpravidla muzi, protoze Zeny se tradicné

mezi pastyfe nezarazovaly.

3.3 Role fujary

Nastroj neplnil performativni funkci v tradi€énim slova smyslu. Jeho hlavni vyuziti bylo
ptedevsim praktické a uzce souviselo s kazdodennim Zivotem pastyii, ktery se skladal z péce
o ovce a vyrobu mlécnych produktl, jako je syr, mléko, parenica, zZincica, ostiepok a dalsi.
Béhem pastev, kdy pastyti dlouhé chvile vysedavali na rozséhlych kopcich a dohlizeli na ovce,
si svou praci zkracovali a zptijemnovali pravé hrou na fujaru. Na ndstroj hrali sami pro sebe
o samoté. PredndSeli vlastni autorské pisné stematikou svych Zivotnich strasti, které
obohacovali vlastnim péveckym piednesem hrané melodie. Tomuto tématu se budu podrobné;i
vénovat vyse. Fujara byla proto sélovym nastrojem hodicim se do rozlehlych ptirodnich oblasti,
kde mohla patfi¢né vyniknout. Néstroj také pastyti vyuzivali jako opérnou hul, protoZe béhem
pastev nachodili velké vzdalenosti.*® Fujara zkratka pro pastyie predstavovala téméi nezbytnou

soudast jejich zivota.®’
e Relaxace, ptiroda

Fujara dale slouzila k relaxaci a meditaci. Pastevci ji vyuZzivali k uklidnéni ovei 1 vlastnich
chmurnych myslenek. Hrou se také snazili napodobit zvuky okolni ptirody (zvuk potoka,

Suménti lesa, listd, vétru), ¢imz dosahovali hlubsiho propojeni s prostfedim, kde Zili.

35 ELSCHEK, Oskar. Fujara: the Slovak queen of European flutes. Bratislava: Hudobné centrum, s. 18, 2006.

3¢ HOLIK, Dusan. Fujarovy spevnik. O&ovéa: Dusan Holik, s. 8, 2016.

3 PLAVEC, Marian. Majstri: kniha reportdzi a rozprdvéni o vyrobcoch Fudovych nastrojov Slovenska. Bratislava:
Eurolitera, s. 391, 2003.
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e Prostfedek komunikace

Jednou z dalSich funkci fujary mohlo byt jeji vyuziti jako signalniho nastroje. Zvuk fujary se
totiz mohl nést na velké vzdalenosti, a pastyiim tak mohl umoznovat dorozumivani mezi sebou.
Jde vSak jen o hypotézu, kterd neni zcela ovétena. Podobné funkce spociva ve vyuziti zvuka

z nastroje jako signalu pro piildkani ovci.

3.4 Tematické pisné
Pastyii méli vliv 1 na oblastni pisiovou tvorbu, jejiz podoba se odvijela od tonovych moznosti
a rozsahu pastyiskych pistal, zejména fujary.’® Casto tak v téchto pisnich pozorujeme

mixolydicky modus, nejcastéji od D.

Typickym ptikladem jsou pisné pastyiské, jedinecny pisiiovy materidl, ktery tematizuje jiz
zminénou praci a kazdodenni zivot. Najdeme v nich motivy pfirody, zvuk zvond, paseni,
monologické privitdni ovci, subjektivni ivahy, mysleni, emoce pastyi, valachli, ba¢d.*
Prostfednictvim téchto pisni si tak pastevci vytvareli vlastni zpiisob vyjadieni emoci
a mySlenek. Vyznamnou soucésti jejich repertoaru byly také zbojnické pisné, které byly
roz§ifenéjSi variantou pisni pastyifskych. A to predevSim proto, Ze zbojnici udrzovali uzké
vztahy s pastyfi. Ti zbojnikiim pomahali, poskytovali jim jidlo, pfibytek a ochranu pted vojaky
a ¢etniky.*® Dal§im zdrojem byly pisné baladické, milostné a socidlni.*!

Vsechny tyto pisné€ (pfedevsim ty pastyiské) mély casto melancholicky raz. Zpivaly se béhem
naro¢né prace, v osamoceni. Lze je proto povaZzovat i za jakousi formu terapie, kterd pastyiim
pomahala zvladat fyzicky 1 duSevné narocnou €innost.

Klicovou soucasti pisnoveého prednesu byl také zpév, ktery se stiidal s nastrojovym provedenim

melodie. Proto bylo nezbytné, aby hra¢ na fujaru byl také dobrym zpé&vakem.

3% AMBROZOVA, Jana a JAGEROVA, Andrea. Hont, Podpolanie a Novohrad. Bratislava: Narodné osvetové
centrum, s. 16, 2009.

3 ELSCHEKOVA, Alica. Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Bratislava: Osvetovy Gstav, s. 197, 1982.
40 ELSCHEK, Oskar. Fujara: the Slovak queen of European flutes. Bratislava: Hudobné centrum, s. 19, 2006.

4 ELSCHEKOVA, Alica. Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Bratislava: Osvetovy ustav, s. 9, 1982.
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Obrazek 6: behem pasenit

4 ELSCHEK, Oskér. Fujara: the Slovak queen of European flutes. Bratislava: Hudobné centrum, s. 21, 2006.
4 Tamtéz, s. 80.
4 Tamtéz, s.19.
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4 Soucasna podoba fujary

Vse kolem nds prochazi neustilym vyvojem. Je tedy samoziejmé, Zze i1 fujara, diive
neodmyslitelné spjata s pastyiskym zivotem v horském prostfedi, dnes nachazi novou formu
a vyuziti. Prestoze jeji kofeny sahaji pomérné hluboko do historie, nezlistdva v ni uvéznéna.

Naopak, do soucasnosti prosakuje a zna¢né se ji ptizptsobuje.

4.1 Proména nastroje
Fujara prodé¢lala od doby svého vzniku zasadni spolecenské, socidlni, hudebni a konstrukéni
promény. VSechny tyto zmény odrdzi nejen technicky pokrok, ale také posun ve funkci

a vnimani nastroje.

4.1.1 Vzhled a stavba nastroje

V oblasti konstrukce doslo k podstatnym proménam, které ovlivnily estetické i akustické
vlastnosti fujary. Vyrazné je prodlouzeni nastroje z ptivodnich 90 cm na dne$nich piiblizné
170-180 cm.* To zkvalitnilo jeho zvukové moznosti. Pozorovand je také celkova vyssi urovei
zhotoveni nastroje. Vysoké kvality mohli diive dosahnout pouze velmi zru¢ni mistfi, nyni je to
mozné u stale vice vyrobcd.*® Ti jsou také diky kvalitngj§im vyrobnim pomtickdm schopni
zpracovavat tvrdsi dievo, ¢imz se nastroj stidva dostupnéjdim a kvalitn&jsim.*’ Pozménéna je
1 celkova estetickd stranka nastroje. Od plivodné nezdobenych fujar ¢i figuralnich motivl se
dnes do popiedi dostava kvétinové zdobeni.*® Nejzasadnéj$i zmény na néstroji samotném jsou
ale ty akustické a intonac¢ni. Dnes uz muizou vyrobci nastroj modernizovat, pracovat
s elektronickymi ladickami ¢i experimentovat s posouvanim hmatovych otvorid, ¢imZz méni
zvukové i ladici moznosti nastroje.*” Fujaram je tak umoznéno spolupracovat s orchestralnimi
uskupenimi nebo hrét s vice fujaristy najednou. Nabizi se ale otazka, jestli vlivem téchto zmén

néstroj neztraci své akusticko-intonaéni charakteristiky, které patiily k jejimu prazakladu.>®

4 GARAL, Bernard. THE FUJARA — A SYMBOL OF SLOVAK FOLK MUSIC AND NEW WAYS OF ITS
USAGE. Studia Instrumentorum Musicae Popularis XVI. ICTM Study Group on Folk Musical Instruments
Proceedings from the 16th International Meeting, s. 88, 2006.

4 KOSTIALOVA, Katarina. MURIN, Ivan. Changes in Intangible Cultural Heritage in Slovakaia: The Case the
Fujara. In: Traditiones, s. 165, 2022.

47 GARAJ, Bernard. Zo salasa do prezidentského paldca. Prispevok k 15. v¥rociu vyhldsenia fujary za
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4.1.2 Sociokulturni zmény souvisejici s nastrojem

Nejzasadnéjsi pozorovand zména ve vyvoji nastroje je jeho pfesun z ptirozeného prostredi, ze
salade, do folklornich souborti nebo orchestrli lidovych néstrojii.>! Nastroj diky tomu prestava
byt vyhradné solovym, a ztraci tak svou charakteristickou intimitu. Misto toho vyvolava
pozornost u lidi z prostfedi mést, z mista, které mu neni zcela blizké.>> Nastroj je diisledkem
toho rozSifen mezi Sirokou vefejnost, Ui€astni se festivalll, soutézi, vecirkd, vystav, oslav, je
vidén v médiich, pofadaji se s nim fujarové skoly &i tvofivé dilny.™

Fujara se rozsifila také za hranice Slovenska, k ¢emuz ptispé€l v prvni fad¢ byvaly prezident
Slovenské republiky Ivan Gasparovi¢, fujarista, ktery od roku 2004 nastroj aktivné propagoval
a uznaval jako dileZitou soucast slovenského kulturniho dédictvi.>* Pravy zlom ovSem pfisel
az se zapisem fujary do seznamu nehmotného kulturniho dédictvi UNESCO v roce 2005. Po
zapise uz nastroj definitivné piestdva byt pouze ,nastrojem pastyit a ziskdvad pozornost
a popularitu na mistech, kde o ném nikdo do té doby neveédél. Reakce na zapis se rizni. B. Garaj
uvadi ve svém vyzkumném piispévku dva odlisné ndzory z pohledu fujarové komunity:
,Pomeérn¢ zietelné se daji identifikovat ti, ktefi se na nastroj divaji jako na nase kulturni
dédictvi, uvédomuji si jeho hodnotu, maji k fujafe uptimny vztah a t&si se z jejiho zviditelnéni.
Druhou skupinu reprezentuji ti, kterych pohled je pfi tom vSem kritictéjsi, protoze vidi fujaru
jako nastroj, ktery se pod vlivem soucasnych globalizujicich kulturné spolecenskych zmén

vzdaluje od tradice.**

K Sifeni povédomi o néstroji také ptispél internet a s nim spojeny fakt, Ze o fujate razem ptibylo
daleko vice informaci. Veskeré védomosti se diive pfenasely ordlni tradici z generace na
generaci, dnes naopak studie potvrzuji dominanci Sifeni fujary nepfimym, negenera¢nim
pienosem, prostiednictvim médii ¢i socidlnich siti.>® Tam si o fujafe mizeme zjistit velké

mnozstvi informaci, najit mnoho nahravek s ni, dokonce se naucit, jak na ni spravné hrat.

Dalsi dtlezity posun v proméné nastroje reprezentuje fakt, Ze na fujaru nikdy nehral tak vysoky

pocet zajemct, vyrobcil a vystupujicich. Tento pocet se opravdu vyrazné navysil. Pfedpoklada

SUHOLIK, Dusan. Fujarovy spevnik. O¢ova: Dusan Holik, s. 9, 2016.

52 KOSTIALOVA, Katarina. MURIN, Ivan. Changes in Intangible Cultural Heritage in Slovakaia: The Case the
Fujara. In: Traditiones, s. 162, 2022.

33 Tamtéz, s. 164.

3 GARAJ, Bernard. Zo salaSa do prezidentského paldca. Prispevok k 15. vyro&iu vyhldsenia fujary za Majstrovské
dielo ustneho a nehmotného dedicstva ludstva UNESCO. In: Slovensky narodopis, s. 22, 2021.

35 Tamtéz, s. 28.

56 KOSTIALOVA, Katarina. MURIN, Ivan. Changes in Intangible Cultural Heritage in Slovakaia: The Case the
Fujara. In: Traditiones, s. 165, 2022.
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se, 7e az na pocet 200 aktivn& vystupujicich hra¢d a vyrobed.>” Toto ¢&islo se navic neustéle
navySuje. Pivod miZzeme hledat ve faktu, Ze dnes je néstroj pfistupny naprosto vSem
nevyjimaje napiiklad bankéfe & pravniky.>® Pfestoze na Slovensku piedsudky vici Zendm

hrajicim na fujaru stale ptetrvavaji, dnes na tento nastroj nehraji jedin¢ muzi.

4.1.3 Hudebni zmény souvisejici s nastrojem
Lze tvrdit, ze dnesni pohled na hudebni sméfovani fujary spojuje dva rizné nazorové smery.
Prvni se opird o tradici nastroje a usiluje o jeji zachovani, druhy pro n¢j naopak hleda nové

moznosti a vyuziti v modernim hudebnim svéte.

Diky progresivnéj$§imu druhému sméru podléha fujara zménam v hudebnim vyjadfovéani. Dnes
je tak fujara soucasti n€kolika hudebnich souborli, kde nachéazi uplatnéni v riiznych stylech
a zanrech. Stale Castéji se objevuje ve spojeni s elektronickymi hudebnimi néstroji, ¢i tradi¢nimi
néstroji jako australské didgeridoo nebo japonska shakuhachi.>® Fujara je taktéZ propojovana
s zanry jako jazz, rock nebo experimentalni hudba, kde uz se jeji zvuk vyuziva nezavisle na

tradici a obvyklému repertodru nastroje.*

Lze ptedpokladat, ze takovy vyvoj bude u néstroje pokraCovat nadale, ,,ale kdo chce slyset

tradiéni fujarovou hru, urcité ji vzdy najde na Slovensku v oblasti, kterd se nazyva

Podpolanie®.%!

7 Tamtéz, s.162.

8 GARAJ, Bernard. THE FUJARA — A SYMBOL OF SLOVAK FOLK MUSIC AND NEW WAYS OF ITS USAGE.
Studia Instrumentorum Musicae Popularis XVI. ICTM Study Group on Folk Musical Instruments Proceedings
from the 16th International Meeting, s. 90, 2006.

59 HOLIK, Dusan. Fujarovy spevnik. O¢ova: Dusan Holik, s. 9, 2016.

% GARAJ, Bernard. THE FUJARA — A SYMBOL OF SLOVAK FOLK MUSIC AND NEW WAYS OF ITS USAGE.
Studia Instrumentorum Musicae Popularis XVI. ICTM Study Group on Folk Musical Instruments Proceedings
from the 16th International Meeting, s. 92, 2006.

6! HOLIK, Dugan. Fujarovy spevnik. O¢ovéa: Dusan Holik, s. 9, 2016.
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4.2 Uchovavani tradice nastroje

4.2.1 Folklorné slavnosti pod Pol’anou

Hudebni festival s ndzvem Folklorne slavnosti pod Polanou je nejvyznamngjsi folklorni
udalost oblasti Podpolania. Radi se ale také k tém nejvyznamnéj$im na celém Slovensku.
Festival se kona kazdoro¢né v Cervenci v okoli mésta Detva a pfindsi atmosféru lidové hudby,
tance a tradic. Pod Sirym nebem, v nejstarSim slovenském amfiteatru, se tento festival porada
jiz od roku 1966. Kazdy rok zde vystoupi desitky muzikantli, tanecnikli a samoziejmé
1 fujaristii. Navstévnici zde mohou také nahlédnout do zivota na salasi, naucit se tradi¢ni tance

¢1 navstivit Skolu hry na fujaru. Na tomto festivalu maji fujaristé ptileZitost ukazat své uméni

a predat dal odkaz tohoto néstroje.

Obrazek 7: hlavni amfiteatr

62 Zdroj: https://regionpodpolanie.sk/events/folklorne-slavnosti-pod-polanou/ [online] [cit. 5. 2. 2025]
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63

64

Obrazek 8: dva fujaristé

65

Obrazek 10: predvadeny tanec

63 Zdroj: https://www.festivaldetva.sk/galeria/ [online] [cit. 6. 2. 2025]
64 Zdroj: https://www.festivaldetva.sk/galeria/ [online] [cit. 6. 2. 2025]
85 Zdroj: https://www festivaldetva.sk/galeria/ [online] [cit. 15.3. 2025]
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4.2.2 Celoslovenské stretnutie fujaristov

Dalsi vyznamny festival s podtitulem ,,dedicstvo zachovaj nam Pane®, ktery funguje od roku
2006, se odehrava kazdorot¢né v obci s nazvem Ci¢many v okrese Zilina.?® Toto stietnuti
fujaristii se sice neodehrava ptimo ,,v srdci“ Slovenska, ale i tak kazdorocné ptilakd mnoho

fujaristil a pfispiva tak k aktivnimu udrzovani tradice fujary.

67

Obrazek 11: stietnuti fujaristii z celého Sloveska

% GARAJ, Bernard. Zo salasa do prezidentského paldca. Prispevok k 15. vyrociu vyhlasenia fujary za Majstrovské
dielo ustneho a nehmotného dedicstva ludstva UNESCO. In: Slovensky narodopis, s. 21, 2021.
7 Tamtéz, s. 21.
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5 Prakticka ¢ast

5.1 Cil a popis praktické casti

Prakticka cast cili na predstaveni n€kolika navrhli na praci s lidovou (konkrétné pastyiskou)
pisni. Pfedstavuje riizné aktivity, které 1ze vyuzit v hodinach hudebni vychovy a také konkrétni
modelovou hodinu. VSechny navrhy jsou urceny pro zaky 2. stupné zakladni skoly (6.-9.
ro¢nik) a zamé&fuji se pfedev§im na nacvi¢eni mixolydického modu a rytmické struktury pisné.
Pro praci s pisni ¢erpam z poznatkl publikace Didaktika hudebni vychovy na 2. stupni zakladni

Skoly od Frantiska Sedlaka a kol. (1984).

5.2 Pastyiska piseii Na Mitra

68
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Obrazek 12: pisen Na Mitra

68 ELSCHEKOVA, Alica. Slovenské ludové piesne a nastrojovai hudba. Bratislava: Osvetovy ustav, s. 200, 1982.
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5.2.1 O pisni

Piset Na Mitra tematicky Cerpa z pastyiského zivota. Zachycuje tradicni obdobi zvané
mitrovani (mitrovanie) konajici se 26. fijna na svatek sv. Demetera (Mitra). Tento zvyk popisuje
zavrseni pastyiské sezony, béhem které se stada ovci st€huji z horskych salasi zpét do vesnice.
Zde probiha jejich scitani. Pro pastyie mitrovani symbolizuje nejen konec narocné prace, ale
také Cas zaslouzené¢ho odpocinku a oslavy jejich usili. Text pisné navozuje atmosféru tohoto
obdobi a popisuje prechod od vycerpavajici kazdodenni diiny k néslednému odpocinku. Pastyii
uz nebudou ovce vodit na pastvu a nasledné je dojit. Misto toho budou popijet palenku
(palenuocku) a ujidat jehnéci (baraninku). Piseni je psana ve stiedoslovenském nareci, které se
vyznacuje charakteristickym zmék&ovanim hlasek (ani, vodit, mitrovati, popijati, baraninky,
ujedati). Jeji jazyk vSak zlistava srozumitelny a blizky soucasné spisovné podobé slovenského

jazyka.

Pisent nem4 pevné stanovené taktové schéma — délka taktii neni jednotna. Piseil je napsana
v charakteristickém mixolydickém modu od D, ktery ji dodava typicky melancholicky raz.
Tempo odpovida oznaceni moderato, tedy stiedné rychlému tempu. Melodie a tonovy material
vychazeji, jak uz jsem psala, z mixolydické tonové fady. Je vystavena pifedevsim na intervalech
sekund, misty se objevuji i tercie a kvarty. Jeji rozsah neni velky, pohybuje se od ¢ do dz. To
piedevsim proto, Ze pisn¢ tohoto typu nemély pro interpreta primarné predstavovat moznost
piredvedeni hlasovych dovednosti. Piseni je jednohlasd a lze ji zpivat 1 s instrumentalnim

doprovodem. Struktura skladby je jednoduch4, jedna se o formu AB.

Pisenl pfinasi urcité intonacni problémy, zejména ve skocich o Cistou kvartu, kterym je proto
potieba vénovat zvlastni pozornost béhem néacviku. Pisent zac¢ina i1 kon¢i na zdkladnim tonu,
avSak urcitou obtiz v celkovém predneseni mize také predstavovat sniZzeny sedmy stupenl. Proto
je vhodné pred nacvikem samotné pisn€ nejprve upevnit predstavu o ném prostiednictvim

specialnich cviceni nebo jinych pisni v mixolydickém modu.
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5.2.2 Upravena verze do vyuky

Vzhledem k nepravidelnému taktovému znaceni, které miize, dle mého nazoru, zplisobovat
obtiznost ve spravném dodrzovani hodnot not, nabizim také upravenou piehlednou verzi pisné
v jednotném dvouctvrtovém taktu. Melodickd linka zlstane netknutd, protoze ve vSech

ostatnich smérech je dle mého nazoru pisen z didaktického hlediska vhodna.
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Obrazek 13: upravend verze pisné Na Mitra

5.3 Metodicka prace s pisni dle FrantiSka Sedlaka

FrantiSek Sedlak vnima praci s pisni jako velmi dilezitou soucast vyuky hudebni vychovy.
Domniva se totiz, Ze estetické prozitky, které¢ z prace s ni plynou, jsou nenahraditelné.
Zduraznuje, Ze zpé&v lidovych pisni pomédhéd v rozvoji hudebnich dovednosti Zakt a formuje
jejich vztah ke svétu. Za kli€ovy prvek pfi praci povazuje tvofivy pristup ucitele, ktery by mél
pisent vnimat v $ir§im kontextu a vychazet z jeji podstaty. Dale také doporucuje propojeni zpévu
s jinymi hudebnimi ¢innostmi.

Osvojovani pisni na druhém stupni zakladni Skoly by mélo podle FrantiSka Sedlaka probihat
prostiednictvim vokalni intonace, zpévem z pfedloZzenych not, namisto imitace slySeného.
ProtozZe je vSak tento zptlisob tézko dosazitelny, predstavuje Sedlak tzv. imita¢ni metodu. Ta

propojuje zpév s SirSimi estetickymi souvislostmi a podporuje aktivni, tviir¢i zapojeni zaki.

31



5.3.1 Proces osvojovani pisné imitaci

e Motivacéni stadium

Toto prvotni stadium navozuje zaklim zdjem a zaroven vytvaii podminky pro hlubsi citovy
prozitek, ktery povede k pfirozené touze zazpivat si predlozenou pisen. Motivace zaroven
slouzi jako vstup do tématu pisné, jejiho obsahu a vyznamu. Nejcastéji probiha formou kratkého
komentaie ucitele nebo fizeného rozhovoru s zaky. Lze ji podpofit také poslechem podobnych
pisni ¢i vyuzitim souvisejicich obrazovych materiald. Dal$i moznosti je propojeni skrze jiné

obory, jako je napiiklad dé&jepis nebo Cesky jazyk.
e Piedneseni pisn¢ ucitelem

Po motivaéni fazi nasleduje pfedneseni pisn¢ uclitelem, ktery ji nejprve zazpiva a ptipadné
doprovodi hrou na hudebni nastroj. Jeho vykon by mél byt vzorovy a inspirativni, aby u zaki
podpoiil zminovany esteticky prozitek a touhu naucit se pisen. Ucitel ji pfedvadi zpaméti, aby
mohl béhem zpévu pozorovat reakce déti. Pisent by méla byt interpretovana v odpovidajicim

tempu, rytmicky, intonacné, dynamicky a technicky spravné.
e Instrumentalni pfedneseni pisné

Instrumentélni pfednes pisné hraje také diilezitou roli a nemél by byt opomijen. Hra na hudebni
nastroj totiz détem pomaha v oddéleni melodie pisn€ a umoznuje jim tak lepsi celkové vnimani.
Béhem poslechu mohou Z4ci sledovat melodii v notovém zépisu a snazit se pochopit, kde hlas
stoupa, kde klesa a jak melodick4 linka zni. Timto zptisobem si 1épe uvédomuji nejen hudebni

strukturu, ale také obsahovou stranku pisné a jeji vyrazove prostiedky, které ji utvareji.

Instrumentélni 1 pévecké provedeni ucitelem ¢asto vyvolavaji u Zadki emocionalni reakce (napf-.
spontanni pohyby télem, ismév na tvafi), které uciteli pfindsi zpétnou vazbu o jejich vnimani
pisné.

e Rozhovor o pisni

Rozhovor miiZze tematicky a obsahové navazat na motivacni fazi. Slouzi k hlubSimu pochopeni
pisné. Zaci v této fazi sdili své dojmy a proZitky z pisné a snaZi se o celkové hodnoceni. U¢itel
by je mél béhem rozhovoru vést k pochopeni hlavni myslenky, dobové atmosféry
a historickému kontextu vzniku. Zde mize také pouzit mezioborové propojeni. Déti by mély
pochopit prostiedky hudebni feci 1 to, jak vystihuji obsah a naladu pisné€ (jak naptiklad melodie

odpovida celkovému vyznéni pisné nebo jak mliZze zména rytmu zménit jeji celkovy charakter).
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Toto propojeni hudebni slozky s obsahem pisné¢ nasledné piispiva k jejimu celkovému

kvalitn&j§imu prednesu.

Sedlak tvrdi, Ze lidové pisn¢ mohou byt prostiedkem k dosazeni esteticko-vychovného cile.
Pisn¢, které nesou lidové moudrosti a odrazeji rtizné zivotni okolnosti lidi, nam umoziuji

porozumét mentalité¢ konkrétni spolecenské skupiny.

Pro lepsi osvojeni pisné Sedldk doporucuje zaradit pred samotnym nacvikem soubor aktivit,
ktery zahrnuje cviCeni sluchovd, intonacni, hlasova, rytmickd a ostatni aktivity rozvijejici
hudebni predstavivost. Tato cviCeni by méla byt pfimo spojena s konkrétni pisni a vychazet

z jeji melodické a rytmické struktury.

5.4 AKktivity spojené s praci s pisni

Pévecka priprava
e Dechové cviCeni: prace s intenzitou dechu skrze napodobeni vétru na pastve

Ucitel v détech vzbudi pfedstavu, Ze se nachazi na rozlehlé pastvé, kde fouka silny vitr. Déti by
se mély pokusit o napodobeni tohoto vétru svym dechem a drzet ho po co nejdelsi moznou
dobu. S dechem se snazi pracovat podle pokynt ucitele (pfitahovani a odtahovani rukou znacici
velikost). Skrze pokyny pfidani a ubrani déti nacvici praci s intenzitou dechu, ktera mize vést

k celkové jistéjSimu ovladani a posileni dechu.
o artikulacni cviceni: véta ,.fujaristka fouka, fujarista frka*

Toto tematicky ladéné artikulaéni cviceni by se déti mély snazit fict zieteln€ a co nejpocetnéji
v fad€ za sebou. Prvotni nacvik probihd v pomalém zietelném tempu a po osvojeni se muize

tempo postupné zrychlovat.
e Rozezpivani

Prvni navrh na rozezpivani obsahuje v pfedloZeném melodickém Useku sedmy snizeny stupen
mixolydického modu. Diky tomuto cviceni si zaci mohou osvojit tento jev a nasledné 1épe
zvladat zpivani pisn€. Rozezpivani také za€ind na prvnich toénech pisné, coz jim nésledné
pfedneseni usnadni také. Kazdy ton se zpiva na pomiicku ,,vo*, melodii transponujeme vzdy

o pul tonu vyse.
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Obrazek 14: rozezpivani 1
Druh¢ predlozené rozezpivani se soustfedi na nacviceni kvartového skoku, ktery stejné tak
najdeme v pisni a mize zpusobovat problémy. Tony se zpivaji na pomuicku ,,na“ a melodie se

transponuje vzdy o pul tonu vyse.
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Obrazek 15: rozezpivani 2

Motivaéni stadium
Na pocate¢ni fazi hodiny pfedstavuji vice moZznosti:

e pusténi zvuku fujary s nasledujicimi otazkami: ,,Vite, jaky nastroj jste prave slyseli? Co
o ném vite? Kdo na n&j mohl hrat? Z jaké zem¢ muize pochazet?

e ukdzka fujary pfinesenim nastroje do hodiny (+ evokacni otazka: ,,Vi n€kdo z vas, na
co se prave divate?*)

e evokacni otazka: ,,Jak si pfedstavujete pastyte? Co o nich a jejich Zivoté vite?*

e Uvodni kratky projev ucitele o svatku sv. Demetera, pastytich, fujatre

e zahrdni/pfehrani pisné¢ v mixolydickém modu (napf. lidova piset Dyz sem byla

u maménky v domg¢)
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Rytmické aktivity
e hranatélo

Hra na télo je rozdélena do dvou hlast. Prvni hlas rytmicky odpovida hlavni melodii, druhy

doprovodnému hlasu, ktery bude ptredstaven vyse.
T =tlesknuti, D =dupnuti, H=o hrud, S =o stehna, L = lusknuti

1.hlas (hlavni melodie)

T HHSS HH §S LLTT LLT D DDSS HHTT LLTT HHL T SSHH

136 SS HH TT S8 TT T L DD SS HH TT LL TT HHL T

e e e e e e e e e
B o e e e o e e e B e e e e

Obrazek 16: hra na télo, 1. hlas

2.hlas (doprovodny)

T SS HH TT SSLLT TTT TTT S SS DDDD T SS HHTT LLTT

Obrazek 17: hra na télo, 2. hias

V piipadé prili§ téZzké tirovné cviceni je moznd modifikace: pouze tleskani znaceného rytmu.
Kazdy hlas se nejdiive s jednotlivou skupinou nacvici zvlast’ a teprve po bezpecném ovladnuti
obou hlasti se miiZze pfejit k souhfe. Ucitel pravidelné dupe/tleskd ostinatni rytmickou figuru

dvou ¢tvrtovych not, coz zakiim pomuze v lep$i orientaci a v udrZeni tempa.
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Instrumentalni predneseni pisné

e Instrumentalni doprovod na kytaru
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Obrazek 18: doprovod pisné na kytaru
¢ Instrumentélni doprovod na klavir
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Obrazek 19: doprovod pisné na klavir
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Rozhovor o pisni

e hra: poznavani slovenskych slov
Zaci hadaji, co konkrétni slova z pisné, ktera jim nemusi byt zndma, znamenaji (palenuocka,
mitrovati, baraninka, pasa). Ucitel jednotliva slova se spravnou vyslovnosti piecte a déti po
dvojicich zkonzultuji své napady a nasledné¢ je tfid€ predlozi a porovnaji s ostatnimi détmi.
Improvizace, tvorivé aktivity

e hra: vytvor vlastni text k pisni

V ramci této hry budou zéaci k melodii pisn€ vytvaret vlastni text. Idealné by mély byt omezeni
na tematiku pastytského Zivota, se kterou budou zici jiz obeznameni. Text mohou vymyslet
individudln¢ nebo ve skupindch. Nésledn¢ ho mohou piedvést na jiz osvojené melodii,

popiipad¢ vymyslet vlastni souvisejici doprovodnou choreografii svého textu.
Pohybové aktivity
e tanec inspirovany skute¢nym stfedoslovenskym tancem z obdobi mitrovanie

Tanec spocivd v opakovani nckolika tane¢nich figur, které jsou lehké na zapamatovéani
a nasledné provedeni. Jejich libovolnou kombinaci mohou déti predvadét béhem znéni jiz
naucené pisn¢ Na Mitra. Pro ndzornost je mozné zhlédnout navodné video, kde je tanec v Case

2: 20 ukazan:

https://www.youtube.com/watch?feature=shared&v=1ZhpXBB 1Bbk.

Navod na nékolik tanecnich figur:

1) Stojime snoZmo -> vybocime pravou nohou na patu Sikmo doprava, levou nohu
pfinoZime mirnym skokem smérem k pravé, poté to samé, ale nohy se otoci, ruce jsou
zdvizené ,,do svicnu“

2) Stojime snozmo -> pravou nohou vyskocime do strany smérem nahoru, levou za ni,
stitidame pravou a levou, ruce zlistavaji nahote

3) chodime ,,v kruhu*, nohy jdou za sebou, vykrocuje prvni leva par centimetrti a prava za
ni dochézi, leva ruka je za zady a prava vepiedu nahote

4) udélame rychly diep -> cestou ,,nahoru* vykopneme pravou nohou kiizem, poté to
samg¢, ale opacné, ruce jsou opét ,,ve svicnu‘

5) rychly dfep -> cestou ,,nahoru® se za télem dotkneme pravou rukou levé paty, poté to

samé, ale opacné
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Intonacni cviceni
e pfednes pisné ve vicehlasé forme

Prvni hlas pfedstavuje hlavni melodii, druhy vyzaduje dalsi pévecky nacvik, protoze pro zaky

ptedstavuje novou melodickou linku.

(8% SIS Ny 150

1. Ej, uZ je Mi-tra aj po Mi-tre, uZ va-la-chom v ga-tach svi - tne ne-bu-di uZ
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po-pi-jat po-pi-jaf, u - je-dar u - je - dar

Obrazek 20: vuprava pisné do dvou hlasii
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5.5 Modelova hodina dle metody E-U-R

Ttifazovy model uceni E-U-R podporuje u déti kritické a tvotivé mysleni, jejich aktivitu béhem
vyuky a vice je motivuje. V ramci dodrzovani tii fazi (evokace, uvédomeéni si vyznamu, reflexe)
zvysSuje efektivitu uceni. V prvni fazi si zaci vybavi, co uz o tématu védi, dochazi k motivaci
zaka. Ten si nastoli otazky, na které chce na konci hodiny znat odpovédi. Druha faze
reprezentuje fazi udeni. Zaci se zde setkaji s novymi informacemi. Ve tieti fazi zaci vyjadiuji

své poznatky a ziskané informace z hodiny vlastnimi slovy a navzajem si sdéluji své nazory.*
Cilova skupina: 2. stupeni zakladni Skoly (6.-9. tfida)

Casova plan: 1 vyudovaci hodina (45 minut)

téma hodiny: Fujara — hudebni nastroj pastyit na Slovensku

cil hodiny: sezndmit zaky prostfednictvim pastyiské pisn¢ s hudebnim nastrojem fujarou, jeho
historii a vyznamem, zaroven docilit jistého pouzivani mixolydického modu a rytmu triol

e Evokace (5 minut) — brainstorming
e Uvédomeéni si vyznamu (30 minut) — piipravna cviceni na procvic¢eni problematik, prace
s pisni

e Reflexe (10 minut) — ovéteni ziskanych znalosti skrze dalsi pisen, debata nad tématem
Detailng&js$i popis jednotlivych fazi:

1) Evokace (5 minut)
Ucitel napiSe na tabuli klicova slova této hodiny: fujara, Slovensko, pastyii. Oddé€lené poté jesté
slova triola a mixolydicky modus. Z4ci se snaZi pfijit na to, jaké je mezi témito slovy spojitost.
Ucitel je vybizi k tomu, aby si vybavili a nasledné sd¢lili jakékoli podnéty, které je napadnou,
kdyz vidi napsana tato slova. U€itel by mél navadét déti spravnym smérem a poméhat jim v
uttfidéni jejich myslenek. Na konci debaty by ucitel mél zdiiraznit, Ze na konci hodiny déti samy
zjisti, pro€ jsou tato slova pro probirané téma klicova.

2) Uvédoméni si vyznamu (30 minut)

Po brainstormingu nasleduje druha faze. Ta zaCind pfipravnymi cvi¢enimi k samotné pisni,

ktera se bude pozdé&ji zpivat. Ptipravna cviceni se skladdaji jednak z intonacniho cviCeni na

8 ZORMANOVA, Lucie. Vyukové metody v pedagogice: Trifazovy model uceni. Metodicky portdl:
Clanky [online]. 09. 07. 2012, [cit. 2025-03-27]. Dostupny z: https://clanky.rvp.cz/clanek/16247/VYUKOVE-
METODY-V-PEDAGOGICE-TRIFAZOVY-MODEL-UCENILhtmI>.

39



procvi¢eni mixolydického modu, které zéaroven slouzi jako rozezpivani, jednak také

z rytmickych cvi€enich na procviceni rytmu triol.

Intonaéni cviceni (5 minut)

[e) J— o .

| | — e |l | 1 ""ﬂr"l'

FRElrSH SIS S| Pl =8 BPoE A Fra SE BE S el

Obrazek 21: intonacni cviceni

24

Rytmicka cviceni jsou dvé€. Prvni, leh¢i, se zaméfi na presnou rytmickou strukturu skladby,
druhé na detailnéj$i nacvik triol. Béhem vytleskdvani rytmu lze pouzit intonacni pomicky
autora Z. Kodalyho. Znéni kazdé noty ucitel vyslovi a poté napiSe pro lepsi zapamatovani na
tabuli. Nejvice samoziejmé zdirazni rytmus triol a jeho specifika. Ucitel vzdy nejdiive
rytmické cviceni nebo jednotlivy usek spravné vytleska a pretikd, poté az vyzve déti. Béhem

tleskani déti ucitel miize udavat rytmickou figuru dvou ¢tvrt'ovych not pro lepsi orientaci.

Prvni rytmické cviceni (5 minut)

Ti-TiTa Ti-Ti-Ta Ti-Ti-Ti-Ti TiTé-ji Tri-o-la Tri-o-la Ti-Ti-Ta Ta-Ti-Ti Tri-o-la Tri-o-la Ti-Ti-Ta Ta-Ti-Ti

3 3 3 3
e e e e e EE e e =
] -l e o s el e e vose s 0ddd 0 0 deddiddd sed o o
Obrazek 22: rytmické cviceni |
Druhé cvigeni na procviéent triol (5 minut) 70

Obrazek 23: rytmické cviceni 2

Préce s pisni (15 minut)

Po tomto néacviku probéhne uz samotny nacvik pisn€. Ucitel nejdiive pisent prednese sam, az

poté bude zpivat spolecné s zaky.

70 PECHACEK, Stanislav. VokdIni intonace a sluchovd analyza, II1. Dil. Praha: Univerzita Karlova, s. 114, 2006.
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Obrazek 24. pastyrska pisen
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I-8liti  zboj-ni-ci cez vrch caz Po-la-nu,  ved sado zve-da-ji ko-ho-zbi - jat' ma-jd, ved' sa do-zve-da- ji ko-ho zbi - jat' ma-ji
Obrazek 25: doprovod k pisni
Po prezpivané pisni ucitel predlozi nékolik otdzek v ramci rozhovoru o pisni:

O ¢em pisen je? Jaky ma charakter? Rozumite v§em sloviim? Vite, kdo byli zbojnici?

Na zédkladé odpovedi ucitel navdze ucelenym vykladem, ktery souvisi s pisni. Vysvétli, kdo
piseit mohl zpivat, kdo byli zbojnici, co dé€lali, pro¢ o nich zpivali zrovna pastyii, na jaky nastroj
pisn€ hrali, jak nastroj vypada, jak zni a jak funguje, jak souvisi s pisni a nastrojem mixolydicka
stupnice, jaké ma charakteristiky, jak se lisi od stupnic, které jiz zname, kde v pisni najdeme
trioly atd. Idealni je v tuto chvili i néstroj ukazat a pustit, jak zni (z internetu nebo fujaru
pfinést). V tuto chvili je 1 moZné mezioborové propojeni — Co je to Pol'ana, kde se nachazi a

kdo zde pobyval.
3) Reflexe (10 minut)

V ramci faze reflexe ulitel oveéfi nabyté znalosti zakl skrze dalSi pisen/pisn€ zahrnujici

probirané problematiky (mixolydicky modus, trioly). NiZe nabizim vice pisni k vybéru:

ﬂ&' o |:T 'r'"lE'!".f | - p—— I - [ +m
G 1 HElpeel ) et ies DI 1B 140 01 1]

3
Héj, nawrchnaPo-la-nu  chla-pei sa scha-dza-jd, daj-te na nich po-zor, gde sa po-be- ra-ji, gde sa po-be- ra-ji

Obrazek 26: pisenn Héj, na vrch na Polanu

72

"I LENG, Ladislav. Pévodné slovenské ludové hudobné nastroje. I. Cast. Bratislava: Slovensky dom l'udovej
umeleclgej tvorivosti, s. 29,1958.
2 HOLIK, Dusan. Fujarovy spevnik. Ofova: Dusan Holik, s.57, 2016.

41




D G D G C G CD Am G CD
3
L] 1 | | [ | | -  —|
%ﬂt«h BINERD pe 1 Edeld, 14 ]
= SR CPPINPRET L i A PT I e
Héj, nawvrchnaPo-la-nu  chla-pei sa scha-dza-ji, daj-te na nich po-zor, gde sa po-be- ra-ji, gde sa po-be- ra-ji

Obrazek 27: doprovod k pisni Héj, na vrch na Polanu
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Obrazek 28: piseii Co ten vtacik povedd
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Obrdzek 29: doprovod k pisni Co ten vtacik povedd

3 Tamtéz, s. 61.
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Obrazek 30: pisen Na kraji Ocovej
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Obrazek 31: doprovod k pisni Na kraji Ocovej
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Obrazek 32: pisen Héj, Polana, Polana
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Obrazek 33: doprovod k pisni Héj, Polana, Polana

V posledni fazi reflexe také prob&hne debata a vytvofeni myslenkové mapy skrze tzv. metodu

galerie. Déti ve dvojicich diskutuji nad tématem hodiny, ndsledné vypracuji na papir soubor

mysSlenek, které se odviji od nasledujicich otazek:

Co jsem se dnes naucil? Co jsem si dnes potvrdil? Co jsem si dnes vyvratil? Co me dnes na

hodin¢ bavilo nejvice?

Do své myslenkové mapy mohou napsat jakékoli poznatky, které souvisi s tématem hodiny.

Své myslenky mohou vyjadrit i kresbou. Vytvorené ,,obrazky* se poslou po tiid¢ a kazdy se tak

muze podivat, co ostatni spoluzaci vytvofili. Toto détem umozni porovnat si své znalosti

74 Tamtéz, s. 44.
7> Tamtéz, s. 45.

43



a mySlenky a vzdjemn¢ se tak obohatit. Ucitel vSe pribézné kontroluje, popiipadé dopliuje,

vyjasiiuje nejasnosti.

Zaci by si na konci hodiny méli byt védomi vyznamu fujary a znat historicko-kulturni kontext.

Také by méli bez problému zpivat pisn¢ v mixolydickém modu a spravné citit rytmus triol.
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Zavér

Nejveétsi motivaci této bakalarské prace byla snaha o celkové zviditelnéni fujary, tradi¢niho
slovenského hudebniho nastroje. Zvolenim tohoto tématu prace docilila uceleného piedstaveni
nastroje, ktery je na naSem tuzemi do velké miry opomijen. A to v¢etné historicko-hudebnich
okolnosti souvisejicich s nim. Prace se zamétila na fujaru z pohledu minulosti i souc¢asnosti.
Také nabidla vytvotena didakticka cviceni a doporuceni na praci s pisni pro ucitele, které Ize
vyuzit pii vyuce hudebni vychovy na 2. stupni zakladni skoly.

V préci jsem nejvice Cerpala ze slovenskych prament, protoze zdroje v ¢eském jazyce byly
nedostacujici. Jako nejcenngj$i a nejpodnétnéjsi jsem vnimala publikace Oskara Elscheka,
Bernarda Garaje a Ladislava Lenga, ktefi svymi poznatky velkou mirou pfispéli k odbornému

popisu, popularizaci i udrZeni tradice nastroje.

V prvni kapitole teoretické ¢asti byla fujara popsana z konstrukéniho hlediska. Fujara je tvofena
primarn¢ ze dvou hlavnich ¢asti — vzduchovodu a pistalové trubice a ma velmi malou menzuru.
Také se objasnily jeji akustické principy se zaméfenim na fungovani alikvotnich tont, na
kterych fujara stavi svou hru a od které se 1 odviji jeji tonovy materidl. Také se popsal zptisob
hry na ni, ktery kombinuje pfefukovani a pouzivani vhodnych kombinaci u tfech hmatovych
otvorti. Vénovala jsem se také popisu jeji vyroby. K vyrobé je nutné sesbirat dievo (nejéastéji
bez) ze suchych mist v zimnim obdobi (zétfi-leden). Druha kapitola predstavila oblast stitedniho
Slovenska, pfedev§im misto zvané Podpolanie, které z historického hlediska Uzce souvisi
s rozvojem a pouzivanim ndstroje. Oblast stfedniho Slovenska nabizi mnohovrstevnaté
prostiedi — lesy, hory, louky, kopcovité terény 1 oblasti s fickami a potoky. Dale byl popsan
vyznam mistni lidové hudby a jeji znaky: kolisavy rytmus, tahavy pfednes, melodické ozdoby,
jednohlasy zpév, improvizace, a piedevsim silna vazba na obyceje a tradice. V kapitole treti
byla pozornost vénovana horskému obyvatelstvu, pastyiim, ktefi se podileli na podobé tohoto
nastroje, utvareli jeho estetiku a moznosti vyuziti. Nastroj pastyii vyuzivali béhem pastev.
Travili s nim sviij osamoceny c¢as, hrali na néj ovcim, slouzil jim také jako meditativni nastroj,
ktery pfispival k jejich sepjeti s pfirodou. Nastroj také mohl slouzit jako signélni nastroj pro
komunikaci mezi pastyfi ¢i jako ,,lakadlo* ovci. Prace dale poukazala na vliv pastyit, fujary
a ostatnich pastyiskych pistal na oblastni lidovou pisiiovou tvorbu. V pastyiskych pisnich se
tak otiskuje pfiznacny mixolydicky modus, melancholickd, ¢asto osaméla nalada, obsah pisni
je odvozen z tématiky kazdodenniho Zivota pastyit. Ctvrta kapitola této bakalafské prace
zkoumala soucasnou podobu nastroje a jeho pozici ve spoleCnosti. Vénovala se popisu

konstrukénich zmén — vyrazné prodlouZeni nastroje, lepsi uroven zhotoveni, dostupnéjsi
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material, lepsi vyrobni pomucky. Popsany byly také socialni promény souvisejici s nastrojem,
predevsim jeho pieneseni z pfirozeného mista, intimniho horského prostiedi, do mésta. S tim
souvisi také narist popularity nastroje a hrac na néj. Poukézala také na pfeménu pienosu
informaci o fujate, které¢ jsou v dnesni dob¢ Sifeny primarné¢ prostiednictvim internetu namisto
oralniho $ifeni z generace na generaci. Zmodernizovalo se také jeji hudebni vyuziti. Dnes jiz
muize fujara hrat (nejenom diky kvalitnéjSimu zhotoveni ndstroje) s mnohymi hudebnimi
soubory ¢i ve sférach jazzu, rocku, experimentalni hudby nebo ve spojeni s jinymi tradi¢nimi
nastroji. Prace také vyjmenovala zasadni kulturni udélosti spojené s uchovavanim tradice
fujary. V praktické casti jsem predstavila moznosti prace s pastyiskou lidovou pisni
prostiednictvim navazujicich aktivit a modelovou hodinu hudebni vychovy na toto téma.
Vsechny aktivity byly zacileny na 2. stupen zékladni skoly a byly navrzeny tak, aby rozvijely
hudebni dovednosti u déti a podporovaly esteticko-vychovny aspekt. Pisn¢ 1 souvisejici aktivity
prvkem pro ucitele pii praci s pisni je vnimani skladby v §ir§im kontextu a propojeni pfednesu
pisn€¢ s nékolika dalSimi aktivitami (sluchovymi, intona¢nimi, hlasovymi, rytmickymi,

pohybovymi atd.).

V préaci jsem nastinila pouze zdkladni informace o nastroji a souvisejicich okolnostech.
Samotné téma fujary jako hudebniho nastroje muze jisté jest¢ mnoho nabidnout podrobnéjSim
popisem historického, geografického a kulturniho pozadi a hudebnich specifik oblasti, kde
nastroj pisobil. Odbornych praci a publikaci s podrobnym popisem této problematiky je vSak

na naSem uzemi nedostatek. Proto jsem vnimala potfebu vénovat fujafe pozornost.
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Vyjadreni k vyuziti nastroji umélé inteligence

K napsani této bakalaiské prace nebylo vyuzito néstrojii umél¢é inteligence.
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