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ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace se zabyva fenoménem Foglarovych Rychlych Sipt, jeho
vyvojem a proménami v komiksu a prozaickych textech. Zatazuje nejprve komiks do SirSiho
historického i socidlniho kontextu a sleduje, jaky mél tento fenomén vliv na ¢eskou literarni
a komiksovou kulturu nejen v rozmezi, kdy Rychlé Sipy vychazely (1938 az 1989), ale
1 v dekddach po roce 1989. Nasledn¢ prace sleduje a porovnava vystavbu, identifikuje
rozdily a podobnosti mezi komiksem a Foglarovou prézou, v niz se Rychlé Sipy objevuji
(Zahada hlavolamu, Stinadla se bouri, Tajemstvi Velkého Vonta). Zavérem prace zkouma

vliv Rychlych $ipt na tvorbu dalsich ¢eskych autorti.
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ABSTRACT

This bachelor thesis deals with the phenomenon of Foglar's Rychlé¢ Sipy (Quick
Arrows), its development and transformations in comics and prose texts. It first places
the comic in a broader historical and social context and traces the influence of this
phenomenon on Czech literary and comic culture not only in the period when Rychlé Sipy
was published (1938 to 1989), but also in the decades after 1989. Subsequently, the thesis
traces and compares the construction, identifies differences and similarities between
the comics and Foglar's prose, in which Rychlé Sipy appears (Zahada hlavolamu, Stinadla
se bouri, Tajemstvi Velkého Vonta). Finally, the thesis examines the influence of Rychlé Sipy

on the work of other Czech authors.
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Uvod

Foglarovy Rychlé Sipy predstavuji fenomén Ceské literarni i komiksové kultury,
jehoz vyvoj a promény odrazeji nejen estetické a narativni tendence své doby, ale také Sirsi
spolecensky, historicky a literarni kontext. Od svého prvniho uvedeni v roce 1938 prosly
Rychlé Sipy fadou transformaci at’ uz v podobé prozaickych d¢l, nebo v komiksu. Prave
porovnani médii, rozdily, podobnosti a dopad na celkové vyznéni piibéht je klicovym

tématem prace.

Cilem zkoumani je tedy nejen analyzovat rozdily a podobnosti mezi Foglarovou
proézou a jeji komiksovou adaptaci, ale také predstavit samotné médium komiksu s opienim
o tvrzeni literarnich a komiksovych teoretikii a sledovat jeho vyvoj v $irSim kontextu
(od druhé poloviny 19. stoleti pies 20. stoleti az po obdobi po roce 1989). Pro vytvoteni
komplexni analyzy se zaméfime i na tzv. zlaty vék komiksu, kde bude vénovana pozornost
predevsim tvorbé Josefa Lady a Ondfeje Sekory, jejichz tvorba ptimo ovliviiuje Foglarovu
tvorbu. Samotnému piedstaveni pozadi vzniku Rychlych Sipl, Zivota Jaroslava Foglara
a jeho dila bude pfedchazet predstaveni obtiZi s prosazenim komiksového média v Ceském

prostiedi.

Rychl¢ Sipy byly v dobé své existence ztvarnény nékolika vytvarniky — Janem
Fischerem, Vaclavem Junkem, Bohumirem Cermékem a Marko Cermakem. Proto se
budeme vénovat i vizualni strance komiksu a stylim jednotlivych vytvarnikl véetné jejich
vzajemné komparace. Analyza prozy a komiksové adaptace bude vystavéna na Stinadelské
trilogii — Zéhad¢ hlavolamu (1940-1941), Stinadla se boufi (1946-1947) a Tajemstvi
Velkého Vonta (1986). Zaméfime se na nékolik aspekti, které se mezi jednotlivymi dily
prolinaji, dale se vyvijeji nebo naopak v chybé&ji mezi obéma médii — v takovém piipade
budeme sledovat, jaké to mé disledky pro celkové vyznéni ptibéhu a zda byly tyto aspekty

nahrazeny jinymi motivy ¢i vypravécskymi postupy.

Vedle samotné analyzy obou médii se prace vénuje i komplikované pozici komiksu
v Ceském prostredi. Zatimco v zapadnich zemich se komiks etabloval jako respektovana
forma vypravéni, v Ceskoslovensku byl jeho vyvoj ovlivnén jak kulturnimi, tak
ideologickymi faktory. Pfedstaveni téchto obtizi tvoti dilezity kontext pro pochopeni toho,
jak byla ptijimana Foglarova tvorba a jak se vyvijela jeji recepce v riznych historickych
obdobich.



1. Komiks jako médium

Komiks je specifické médium spojujici obraz a text do jednotného sdé¢leni, které se
od literatury a jinych vizualnich forem li8i svou strukturou a zplsobem vypravéni. Jeho
definice a charakteristika se mohou rtiznit podle nahlizeni literarnich teoretika. V roce 1972
definoval Pierre Couperie komiks jako: ,, Wpraveni, predstavované obrazky stvorenymi
rukou jednoho ¢i vice umélcu, obrazky fixnimi, mnohacetnymi a serazenymi vedle sebe
(na rozdil od ilustraci a romdanu v rytinach). Avsak tato definice se da dobre pouzit
i na Trajaniv sloup &i tapiserii z Bayeux. ! Uréujicimi kritérii komiksu podle n&j neni
pouziti dialogovych bublin ani konkrétni zplisob publikace ¢i fazeni obrazi. Couperieho
srovnani komiksu s Trajdnovym sloupem ¢i tapiserii z Bayeux otevira otazku, zda 1ze nékteré
historické vizualni formy povazovat za predchiidce moderniho komiksu. Jiz staroegyptské
hieroglyfy kombinovaly obraz a text k vypravéni piibéhu, podobné jako stiedovéké
iluminované manuskripty typu Biblia pauperum ptedstavujici biblické scény v sekvencich
vizudlnich vyjevii.? Tyto historické paralely naznacuji, e tendence k vizualnimu sd&lovani

prostiednictvim sekvenci obraztl existovala davno pied vznikem moderniho komiksu.

Zatimco Couperie tvrdi, Ze pocet obrazil neni rozhodujici pro definovani komiksu,
Thierry Groensteen ve své publikaci Stavba komiksu povazuje mnozstvi obrazl za klicovou
podminku, ktera komiks odlisuje od jednotlivych ilustraci ¢i karikatur.> Tento rozpor lze
ilustrovat na piikladu jednopanelovych komiksi, jako jsou novinové karikatury (Garfield
Jima Davise, Dilbert Scotta Adamse), které sice vyuZivaji vizualni humor a text, ale
neobsahuji sekvencni vypravéni, jeZz Scott McCloud oznacuje za zakladni princip

komiksového média.*

V opozici jsou experimentalni komiksové formy, naptiklad Here Richarda McGuira,
které sice pracuji se sekvencnosti, ale nerespektuji tradi¢ni panelové uspotadani. Cely ptibéh
je vypravén skrze staticky pohled na jedno misto, v némz se vrstvenim rtiznych ¢asovych
rovin odvijeji udalosti napfi¢ staletimi. Tento pfistup potvrzuje, Ze sekvenéni vypravéni
nemusi byt nutné linearni, a miize tak dochdzet k naruseni zavedenych konvenci v organizaci

obrazovych poli.

! GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005. ISBN 80-7294-141-0. s. 27.

2 MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB art, 2008. ISBN 978-80-7381-419-9. s. 10-15.
3 GROENSTEEN, srov. 1, s. 34.

4 MCCLOUD, srov. 2, s. 9.



Rozmanitost pohledii na komiks je patrna a vede k formulaci dalSich definic, které
akcentuji rizné aspekty tohoto média. Will Eisner se v publikaci Comics and Sequential Art
zabyval komiksem z hlediska formy, naratologie, techniky zpracovani a kompozice. Vnimal
jej jako sekvencéni umeéni, které nabizi Siroké spektrum moznosti pro vypravéni piibeha
a zkoumani riiznych témat.’> McCloud ve své publikaci Jak rozumét komiksu definuje komiks
jako zamérné uspotradanou sekvenci obrazli uréenou k prenosu informaci nebo k vyvolani
estetické odezvy u &tenate.® Klade tak diraz na sekven¢nost a vztahy mezi jednotlivymi
panely, tedy na uspofddani obrazl do logického sledu. Tento diraz na sekvencénost odliSuje
komiks od statickych obrazovych médii, jako je malba ¢i ilustrace, a zaroven jej vymezuje
vuci literature, kterd primarné pracuje s jazykovym vyjadienim. Komiks povazuje
za prazdnou strukturu, jejiz vyznam a hodnotu lze pochopit skrze analyzu narativnich
a vizualnich technik, nikoli pouze na zékladé zanrovych nebo tematickych kategorii.” Tento
piistup umoziuje vnimat komiks nejen jako specifické médium kombinujici text a obraz, ale

také jako formu vypravéni, ktera se vyviji podle kontextu, v némz vznika.

Groensteen pfistupuje ke komiksu ze strukturalistické perspektivy a zdlraznuje jeho
nelinearni povahu a propojeni paneld nejen v ramci stranky, ale 1 v celkové kompozici dila.
Podle n¢j je komiks systém znaki, kde obrazy, texty a jejich umisténi spolecné vytvareji
komplexni sdéleni. Tento princip nazyva terminem ikonicka soudrznost (solidarité iconique)
— popisuje ho jako sbirku izolovanych prvkl komiksu spoluutvarejici komplexni narativni
strukturu.® V jeho pojeti neni ¢teni komiksu striktné linedrnim procesem, jelikoZ ¢tenai miize

vnimat obrazy v riznych souvislostech.

Komiks se odliSuje od jinych médii nejen svou vizudlni sloZkou, ale i specifickym
zpusobem prace s prostorem a casem. Groensteen popisuje komiksovou stranku jako funkcni
. rv Y / N ;- v o ;9
jednotku, v niz se panely nachdzeji v pevném rozlozeni a vzajemné na sebe pusobi.” Tento
vztah lze oznacit jako simultdnni — Ctenaf vnima stranku jako celek, pficemz postupuje
jednotlivymi panely v daném potadi. McCloud tento aspekt popisuje jako uzavieny casovy

prostor, protoZe na rozdil od filmu, kde se obrazy stfidaji v Case, v komiksu existuji vS§echny

5 FORET, Martin; KORINEK, Pavel; PROKUPEK, Toma$ a JARES, Michal. Studia komiksu.: moznosti

a perspektivy. Olomouc: Univerzita Palackého, 2012. ISBN 978-80-244-3327-1. s. 25.

¢ MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB art, 2008. ISBN 978-80-7381-419-9. s. 9.

7 KORINEK, Pavel, FORET, Martin a JARES, Michal. V panelech a bublindch: kapitoly z teorie komiksu.
Praha: Akropolis, 2015. ISBN 978-80-7470-113-9. s. 363-364.

8 GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005. ISBN 80-7294-141-0. s. 35.

 Tamtéz, s. 76.

10



obrazy souc¢asné na jedné plose.'? Z tohoto diivodu hraje zasadni roli nejen rozloZeni panelt
na strance, ale také velikost, tvar a jejich vzajemné uspotadani, které ovliviiuje rytmus ¢teni

a dynamiku vypravéni.

V odbornych publikacich se muzeme setkat vedle terminu komiks s terminem
obrazkovy seridl. Obrazkovy seridl je sekvence ilustraci, které Casto doprovazi samostatny
text. Obrazy jsou uspotfadany za sebou, ale nemusi nutn¢ vyuzivat typické komiksové
prosttedky, jako jsou dialogové bubliny, panely nebo sekvencni vypravéni prostfednictvim
obrazli samotnych. Text byva umistén pod obrazky nebo v samostatnych vypravécich
blocich (naptfiklad ve verSované podob¢). Naopak komiks pracuje se sekvencénosti
vypravéni, kde vyznam nevychazi jen z jednotlivych obrazkl, ale z jejich propojeni.
Kli¢ovym rysem je panelové struktura a specifickd kombinace obrazu a textu. Na rozdil
od obrazkového seridlu se komiks spoléha na vizudlni naraci. Ptibéh je zprostfedkovan nejen
textem, ale je podstatny i zpasob, jakym jsou panely rozvrzeny, jak pracuji s perspektivou,
rytmem a vizudlnimi metaforami.!! Panelovy fadek je nékterymi autory oznacovan jako strip
(Groensteen), n&kolik panelli v juxtapozici tvoii sekvenci'?. Piib&hy se mohou pohybovat
na hranicich obou forem (v¢etné ranych Rychlych Sipi). Pojem obrazkovy serial byl
v Ceském prostiedi predev§im po roce 1948 a opét po roce 1970 navic vniman jako
ideologicky zabarveny v protikladu k ,,nebezpecnému® americkému komiksu. Samotny
termin komiks byl v ¢eském prostiedi ustalen az po roce 1989 (pocestény piepis z ang.
comics — presun z anglického plurdlu do maskulinniho singuléru v cestin€). V publikaci
V panelech a bublinach kolektiv autori uvadi, Ze pouziti terminu comics tak nabyva funkce

marketingové strategie ve smyslu laciného ozvlastnéni'>.

1.1 Komiks 2. poloviny 19. stoleti

Prikopnikem komiksového Zanru byl Wilhelm Busch, autor seridlu Max und Moritz
(1865), ktery vypravi o dvou nezbednych chlapcich tropicich naschvaly dospelym. Ve své
tvorb& tak Busch zaujima kriticky postoj vici autoritdm, at’ uz jde o dospélé, cirkev

nebo vyssi spolecenské vrstvy. Seridl se t€Sil zna¢né popularité, byl prekladan v riznych

1" MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB art, 2008. ISBN 978-80-7381-419-9. s. 104.

! FORET, Martin; KORINEK, Pavel; PROKUPEK, Tom43 a JARES, Michal. Studia komiksu: moznosti

a perspektivy. Olomouc: Univerzita Palackého, 2012. ISBN 978-80-244-3327-1.s. 176-177.

12 KORINEK, Pavel, FORET, Martin a JARES, Michal. V panelech a bublindch: kapitoly z teorie komiksu.
Praha: Akropolis, 2015. ISBN 978-80-7470-113-9. s. 391-392.

13 Tamtéz, s. 24.
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zemich svéta a stal se také inspiraci pro dalsi autory véetné¢ Rudolpha Dirkse v seridlu
Der Katzenjammer Kids (1897), ve kterém jsou postavy Hanse a Fritze vytvotreny zcela
po vzoru Maxe a Moftice (2005). Busch vnimal déti a mladez jako podstatnou ctenarskou
zakladnu. V serialu nevyuzival dialogové bubliny, nybrz textova pole pod obrazky (vétSinou
ironickd rymovana dvojversi). Z jeho jednostrankovych stripi je patrny zdmér sméfovani
k pointé, vyuziti onomatopoie, expresivni pohybové linie a aliterace. Evropska obrazkova
vypravéni 19. stoleti ¢asto nesla moralni nebo satiricky podtext a objevovala se zejména
v ilustrovanych ¢asopisech, které byly ¢tené naptic¢ spoleCenskymi vrstvami. Humor a kritika
mestanské spolecnosti byly pro tento typ tvorby klicové, coz je patrné nejen u Busche, ale
i v britskych, francouzskych a cCeskych satirickych Casopisech. Busch byl kritizovan
pro ¢erny humor a Spatny vliv na ctenafe, jelikoz se literarni scéna obdvala, Ze pfibchy

povedou k napodobovani Zertd. '

Prelom 19. a 20. stoleti znamenal pro komiks formovani podoby. Zformovani
umoznil rozvoj denniho tisku a spolu s nim zdokonalovani technologii tisku ve smyslu
kvalitni reprodukce obrazki. Tento jev je markantni ve Spojenych statech americkych, kde
vysoka konkurence mezi vydavateli podporovala snahu nalézt nejefektivnéjsi prostfedky
a postupy vydavani a osloveni Ctenare. Zcela prvni sekvenci a dialogovou bublinu vyuzil
25. fijna 1896 Richard Felton Outcalt v piib&hu The Yellow Kid and His New Phonograph'
(viz Obrazova pfiloha & 1)'®. Samotna postava Yellow Kid byla o dva roky mladsi, ale
az ve zminéném roce ji Outcalt vyuZil v sekvenci obrazkii obsahujici 1 dialogové bubliny.
Dalsim charakteristickym znakem nejen pro toto dilo, ale pro obrazkovy seridl obecné, bylo
vyuzivani opakované vracejicich se postav a pouZivani dialogovych bublin, ¢imz byla

podpoiena dynamicnost piibéhu ve vizualni i textové strance dila.

Literarni formy fungujici jako pfedchiidci skutecného komiksu se v eském prostiedi
objevovaly uz od poloviny 19. stoleti v podob¢ humoristickych ¢i satirickych ¢asopisti (napf.

Humoristické listy, Kopfivy, Pestry tyden). Dobové byly oznacovéany jako zertovné cykly

14 Lambiek.Net Comiclopedia. Wilhelm Busch. Online. Dostupné z:
https://www.lambiek.net/artists/b/busch.htm. [cit. 13-03-2025].

15 Otistén v Gasopise New York Journal.

16 MEYER, Christina. Producing mass entertainment: the serial life of the Yellow Kid. Columbus: The Ohio
State University Press, 2019. ISBN 0-8142-7747-0. s. 19.
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nebo humoresky v obrazech. Jednalo se o kratké, déjove uzaviené obrazy s vtipnou pointou,

ve kterych uginkovali hrdinové pievazné novi, mezi piib&hy nevracejici se.!”
1.2 Komiks 20. stoleti

Prvni dvé dekady 20. stoleti znamenaly pro komiks zna¢nou proménu v disledku
postupného vycerpavani dosavadnich namét v oblasti humoristickych novinovych sérii.
V americkém komiksu se zacaly objevovat epi¢téjsi ptibéhy casto zasazené do exotického
v napinavém d¢ji, proto tituly komiksti casto nesly stejny nazev jako protagonista (Tarzan,
1929; Superman, 1932; Buck Rogers, 1929; Dick Tracy, 1931).'® Na otdzku ptivodu pfi¢iny
tohoto namétového prerodu mizeme predpokladat, Zze se podstatnym faktorem stala velka
hospodaiska krize, od niz hledali lidé Unik z nepfiznivé reality. Dialogové bubliny
se u amerického komiksu zacaly prosazovat kratce pred rokem 1900. Oproti tomu Cesky
obrazkovy seridl se az do konce 1. republiky vyskytoval predevsim ve formé verSovaného
komentovaného seridlu. Doklad o pouzivani dialogové bubliny datujeme od prvni dekady

20. stoleti.®

Komiksova kultura se rozvijela také v oblasti humoristickych sérii. Snaha vydavat
starS§i novinové série vedla k vytvoreni samostatného komiksového seSitu (comic book),
ktery umozioval ¢tenaifiim Cist vétsi d&jové celky, nez jaké se nachazely v novinovych
sériich na pokracovani. Komiksovy seSit Ctendfi nabizel kompoziéni inovace

a promyslengjsi piib&hy.?

Proti dialogovym bublindam se stavéla znacnd cast frankofonni literarni scény.
K podstatnému prilomu doslo v roce 1925 po otisknuti dobrodruzného komiksu o dvou
chlapcich — Zig et Puce (viz Obrazova ptiloha €. 2) Alaina Saint-Ogana v tydeniku Dimanche
[ustré. Pravé Saint-Ogan pouzil pro doméci scénu kontroverzni dialogové bubliny a dockal
se zna¢né popularity. Definitivni prilom nastal v roce 1929 s pocatkem vydavani komiksové
série o reportéru Tintinovi v belgickém deniku Le XX° Siécle. DalSim meznikem

pro komiksovou kulturu se stalo v roce 1934 otisténi dialogovych bublin na titulni strance

17 PROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Dé&jiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. s. 25.

18 PROKUPEK; KORINEK; FORET; JARES, pozn. 17. s. 67.

19 FORET, Martin; KORINEK, Pavel; PROKUPEK, Toma§ a JARES, Michal. Studia komiksu: moZnosti
a perspektivy. Olomouc: Univerzita Palackého, 2012. s. 25, 176-177.

20 pROKUPEK; KORINEK; FORET; JARES, pozn. 17, s. 66-67.

13



asopisu Le Journal de Mickey, ktery se doc¢kal uspéchu diky dobrodruznym serialéim.?!
Nasledné zacalo vznikat v fadé zemi mnoho podobnych periodik, ¢imz se komiks etabloval
jako samostatna forma popularniho média, ktera se vymanovala z pojeti humoristickych
stripii a hledala nové vyjadfovaci prostiedky.??> Ve Spojenych statech autofi mezitim
prosazovali akéni a dobrodruzné piibéhy s prvky sci-fi v prvni vin¢ superhrdinského

komiksu (Batman, 1939; Human Torch, 1939).

Zatimco pro Francii znamenaly zminéné dialogové bubliny prilomovou inovaci
umoznujici dynamické vypraveéni piibéhu, v Ceském prostiedi byl jejich vyskyt zprvu
vniman spise s nedivérou. Diky vlivu zahrani¢nich vzort a také kreslifiim, ktefi byli ochotni
experimentovat s novymi technikami vizualniho vypravéni, se zacaly dialogové bubliny vice
prosazovat. Josef Lada nebo pozdé¢ji Jan Fischer postupné piispéli k pfijeti dialogovych
bublin jako plnohodnotné soucasti ¢eského komiksu. Idedlni forma obrazkového seridlu
ale stadle nebyla ustanovena. Autoii vyuzivali jak dialogové bubliny, tak se vraceli
k archaické podobé& obrazkového serialu, tedy beztextové, pifechodové ¢i komentované
podobé, kde se vSechny tyto formy rizné proménuji. Toto proplouvani mezi formami mohli
vyuzivat i z&isté praktickych diivodt.?* Napiiklad pouziti verSovaného komentaie
umoziovalo autorim oslovit ¢tenare, ktefi byli zvykli na literarni formy s rytmem a rymem,
zatimco dialogové bubliny pfindSely dynamictéjsi a piiméj$i zplsob vypravéni. Tato
kombinace riznych forem tedy reflektovala snahu tvlrc pfizplsobit se vkusu SirSiho

publika a zaroven experimentovat s novymi vyjadfovacimi prosttedky.

Dals§i vyznamny posun nastal v oblasti tematiky, kde inspirace americkymi
dobrodruznymi seridly a dliraz na napinavy dé€j zacaly pozvolna pronikat i do Ceskych
obrazkovych serialt. 1 kdyZ tradi€ni humoristickd témata stdle dominovala, postupné se
zacaly objevovat piibéhy, které kladly vétsi diiraz na etické hodnoty a kolektivni moralku.
Tento tematicky vyvoj vyvrcholil ve tvorbé Jaroslava Foglara, ktery vyuzil dosavadni
zkuSenosti ¢eského komiksu a zaroven cerpal z tradic dobrodruzné literatury, aby vytvofil

Rychlé Sipy — sérii, kterd dokazala spojit etické poselstvi s dobrodruznou formou média,

¢imz oslovila nejen détské Ctenafte, ale 1 SirSi publikum.

2 PROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. s. 67-68.

22 Tamtéz, s. 229.

23 FORET, Martin; KORINEK, Pavel; PROKUPEK, Tomas a JARES, Michal. Studia komiksu: moznosti

a perspektivy. Olomouc: Univerzita Palackého, 2012. s. 184-186.
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V obdobi druhé svétové valky mél komiks charakter nejen zdbavniho média, ale
slouzil 1 jako nastroj propagandy. Ve Spojenych statech dominovaly ptibéhy superhrdini
s nadlidskymi schopnostmi. Ctenafi tak byla umoZnéna identifikace s takovym hrdinou
a prosty novinar se dostal do role vSemocné bytosti. Prikopnikem téchto piib¢ht byl Jerry
Siegel a kreslit Joe Shuster v seridlu Superman. Brzy poté zalaly vychazet dalsi
superhrdinské komiksy jako Batman (1939), Human Torch (1939) nebo Captain Marvel
(1941). Se vstupem Spojenych statii americkych do valky se napfic serialy vytvofil spolecny
nepfitel. V nacistickém Némecku byly americké komiksy zakazany a nahrazeny ideologicky
motivovanymi sériemi (Bilderbogen vom Kriege), které vychazely formou komentovaného
serialu. Je zde patrna oslava némeckych valecnych uspécht, kterych docilil typicky arijsky
hrdina. V okupované Evropé byl komiks znacné omezen cenzurou. Napiiklad ve Francii
omezené publikacni podminky, kdy autofi formdlné i stylové navazovaly na americky
komiks, vedly k ustanoveni ndrodniho komiksu. V Polsku byl zlikvidovan ptvodni tisk

a tim byl pferusen vyvoj komiksového média.**

Po vélce pomalu utichala popularita superhrdinského komiksu. Lépe feCeno se tento
doposud mainstreamovy zanr zacal délit o svou popularitu 1 sjinymi Zanry (komiks
pro ctenarky, funny animals, novinové stripy) a v 50. letech mu hrozil bezprostfedni zanik
v disledku rozpadu ctenatrské zakladny sloZzené z dospivajicich, ale 1 ztratou spolecného
nepfitele. Ani valka v Koreji nepfinesla oZiveni trhu, a tak se vydavatelé rozhodli rozsifit
komiksovou nabidku o nové Zanry, v€etné westernu, romance, hororu a vale¢nych ptibéhi.
Predevsim valecny komiks odstartoval vinu moralniho odporu ze strany rodict i détskych
psychologti. Proto byl v roce 1954 nakladateli pfijat autocenzurni Comics Code Autority,
¢imz se mé¢ly eliminovat nasilné ¢i sexualné explicitni situace. Paradoxné praveé toto opatieni
pomohlo superhrdinskému komiksu. V evropském komiksu byly znovu obnoveny
francouzské a belgické komiksové Casopisy, byt se mnohé z nich potykaly s podezienim
z pronémecké kolaborace. Pro &eské prostiedi je zdsadni zminit levicovy ¢asopis Vaillant®,
prestoze nedosahoval kvalit tamniho Spirou, ktery vydaval naptiklad Peytv serial Smoulové
(1958). Diky ideologickému smétfovani nakladatelstvi Vaillant se ¢eskym ¢Etenaitim dostalo
alespon néjaké ndhrady za Disneyho tvorbu. S kritikou Stalinova kultu pfiSlo uvolnéni

pro doméaci obrazkovy serial, a tak pronikala i jina témata nez jen ideologicky ladéna,

2 PROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. s. 229-230.
%5 Dtive Le Jeune Patriote.
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zvySoval se pocet vydavanych periodik (pfestoze nedosahoval predvalecnych ¢isel), autofi

se zvolna navraceli k vyuzivani dialogovych bublin.?®

S nastupem normalizace nastala vétsi dostupnost zahrani¢nich komikst, coz doklada
tvorba napiiklad Milose Macourka a predevSim K4ji Saudka ovlivnéného Zapadem.
Saudkovo pojeti komiksu bylo charakteristické =z hlediska vytvarného ztvarnéni
1 komiksového jazyka. Pravdépodobné ho mizeme povazovat za komiksového tviirce, ktery
se nejvice piiblizil tvorbé svétové tirovné. Oba autofi se podileli na filmu Kdo chce zabit
Jessii? reziséra Vaclava Vorlicka, do kterého Saudek nakreslil tfi strany imaginarniho
obrazkového serialu pro hlavniho hrdinu filmu, plakat a tvodni sekvenci. Macourek uvedl,
7e to byla pravé Saudkova iniciativa vyuzit ve filmu motivy amerického komiksu.?” Tento
film nebyl prvnim natocenym filmem podle komiksové ptedlohy. Pepina Rejholcova (1929)
Frantiska Voborského se zpocatku nepravidelné objevovala v piiloze Ceské slovo a v roce
1932 se objevila na platnech. 2 N&které anekdoty, které byly &tendiim zndmé z obrazkového
serialu, vSak nebyly ztvarnitelné, ptipadné by ztvarnénim ztratily svou charakteristickou

smeésnost.

Pokud se ale vratime k obecné charakteristice tohoto obdobi, je tieba zminit vydani
prvni monografie o komiksu, uspofadani prvni komiksové vystavy, také probihaly diskuze
o komiksovém médiu apod. Komiks se tedy snazil zaujmout svébytné misto v ¢eské kulturni
scén¢ ve vztahu ke kultufe zdpadni, zarovenn se pokouSel nalézt svou historickou
kontinuitu.?® Po vztySeni Zelezné opony se v &eském prostoru objevovaly revoluéni
tendence. Mezi lety 1977 a 1978 se autofi komiksového casopisu Kombajn hlésili nejen ke

K4jovi Saudkovi, nybrz i k americkému undergroundu a francouzskému komiksu.
1.3 Komiks po roce 1989
Zmeéna pristupu k teorii komiksu byla doprovazena obohacenim jeho obsahu.

Zatimco v pfedchozim desetileti dominovaly pfedev§im humoristické série ur¢ené pro déti

a mladez, na prelomu 80. a 90. let se do popiedi dostaly komplexné&jsi ptibeéhy inspirované

26 PROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. s. 309-313.

27 PROKUPEK, Tom4s; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. sv. 2. Praha: Akropolis, 2014. s. 449, 467.

28 KORINEK, Pavel a PROKUPEK, Tomés. Signaly z neznama: Gesky komiks 1922-2012. Revnice: Arbor
vitae, 2012. ISBN 978-80-7467-012-1. s. 181-182.

2 pPROKUPEK; KORINEK; FORET; JARES, pozn. 27, s. 550.
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zahrani¢nimi vzory. Britsky komiks se vydal cestou pfehodnoceného superhrdinského
komiksu, ktery spoc¢ival v odmitnuti naivnich scéndiGt o hrdinech s nadlidskymi
schopnostmi. Tento pfistup lze pozorovat napiiklad v dilech (Swamp Thing; Batman. Navrat
temného rytire; Watchmen). Obdobi vlady Margaret Thatcherové tak mnohdy ovlivnilo
1 autory komiksii, kteti své hrdiny nechali zestarnout a pochybovat o délu ve spolecnosti.
Autofi tak v pfibézich nevéahali vyuzit své zivotni piib&hy, ¢imz se jejich dila stala velmi
osobita. Terminologicky §lo o tzv. auteursky komiks, ktery se béhem 90. let pretvoftil v tzv.

graphic novel.*

Novy zajem o komiks se odrazil nejen v odbornych casopisech zaméfenych
na literaturu a kulturu, ale také ve spolecenskych magazinech, které se snazily piiblizit
fenomén komiksu SirSimu publiku. Popularizace probihala prostiednictvim ¢lanka
a publicistickych seriald, které se vénovaly svétové znamym tvircim a upozoriiovaly
na tematickou a stylistickou rozmanitost tohoto média. Na konci 80. let se tak komiks
postupné etabloval jako médium s SirSim kulturnim pfesahem, neZ jak tomu bylo
v pfedchozich dekadach. Po roce 1989 doslo k vyraznému nartistu vydavani domécich
i prekladovych komikst. Otevieni trhu a ptisobeni novych nakladateli umoznilo prezentaci
dél, ktera by dfive nemohla byt vydana, ¢imzZ komiks ziskal pevnéjsi postaveni v kulturnim

prostoru.®!

Vyvoj komiksu v poslednich dvou dekadach 20. stoleti prosel zasadnimi proménami,
kter¢ odrazely nejen politické a ekonomické zmeény, ale také jeho meénici se roli
ve spolecnosti a na trhu casopisi. Konec 80. let pfinesl intenzivni debatu o vyznamu
a legitimnosti komiksu jako literarniho média. Tato diskuse se objevila zejména na strankach
tydeniku Kmen a jeji t€astnici reagovali na blizici se zmény v oblasti vydavatelské politiky,
coz znaci rostouci zdjem o komiks nejen ze strany Ctenaid, ale také odborné vetejnosti.
Zaroven se v této dob¢ zacala utvaret akademicka reflexe komiksu, kterd z n€j poprvé u€inila
objekt vdzného zkoumani, a sice plnohodnotné médium s vlastni estetikou a kulturnim

vyznamem, zatimco doposud byl komiks vniman prevazné jako forma zabavy pro déti

30 pPROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. sv. 2. Praha: Akropolis, 2014. s. 733.
3 Tamtéz, s. 987.
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a mladez. Tim se postupné zménil i pfistup literarni kritiky, ktera nové zkoumala narativni

a vizualni charakteristiku komiksu.>?

Béhem 90. let se na americkém trhu nové objevovala japonska manga, kterd se
v novém stoleti vyclenila jako nezavisla na trhu. Dokézala cilit na zeny a divky, které byly
v komiksovém prostoru pon¢kud opomijené. Ovlivnila nejen americkou scénu, ale
expandovala 1 do evropskych zemi (Italie, Némecko, Francie). Ve Francii vznikla iniciativa
vyddvat moderni nemainstreamovy komiks bande dessinnée v noveé vytvoireném
nakladatelstvi L Association, ze kterého se vytvofila patrné nejvlivnéjsi evropska platforma

autorského komiksu.>3

Vlna nového doméciho komiksu (Generace 89) zédhy po revoluci opadla, avSak
divody tohoto jevu neni zcela jednoduché urcit. Mohlo jit o politické déni, charakter
komikst, velky nartst prekladové literatury atd. Cesky komiks byl v krizi — hledal svou
novou identitu a smér. Pfed rokem 1989 existoval prakticky pouze ve dvou podobéach: jako
védeckofantastické ptibehy a jako tvorba uréena détem. Se zménou rezimu se tedy nabizelo
nekolik moznosti, na co navazat — zda na tradici konce 60. let, éru prvni republiky, nebo se

inspirovat aktualnimi trendy ze zahranici.

Komiks po revoluci téméf vymizel z Casopist 1 specializovanych tituli a zachoval se
prakticky pouze v podobé piekladového komiksu z produkce Disneyho nebo tradi¢niho
CtyFlistku. Vyjimku predstavoval napiiklad Stépan Mare$ se satirickym serialem Zeleny
Raoul (Casopis Reflex, 1994-2022). Skute¢na obroda ¢eského komiksu vSak ptisla az v roce
2003 s vydanim prvniho dilu Aloise Nebela (Jaroslav Rudis, kreslif Jaromir Svejdik), ktery
oslovil $ir§i publikum a etablovat komiks jako médium vhodné 1 pro narocnéjsi dospélé
¢tenafe. Souvislosti tohoto oziveni miiZzeme nalézt nejen v tematickém 1 vizudlnim posunu
domaci tvorby, ale také v nastupu internetu a novych médii, ktera oteviela komiksu dalsi
moznosti publikace a distribuce. Tvorba v nasledujicim stoleti (Generace nula) je

charakteristickd SirS8im tematickym zabérem a orientaci autorii predev§im na nezavislé

32 PROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. sv. 2. Praha: Akropolis, 2014. s. 987.
3 Tamtéz, s. 734.
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platformy. Nové¢ vznikd komiks vydavany knizné¢ primarné¢ pro dospélé, casto spjaty

s realitou, pfestoze obsahuje i fantastické prvky.>*

2. Zlaty vék ¢eského komiksu

Abychom objasnili roli Rychlych Sipti jako milniku ¢eského komiksu, je tfeba
predstavit si nejen ostatni obrazkové serialy, které vychazely v mezivale¢ném obdobi, ale
také jejich prechody mezi formami. Mezi ¢eskymi periodiky dochazelo k nartistu popularity
obrazkovych seriali mezi ¢tenafi napti¢ vékovymi kategoriemi (u serialti pro dospélé byla
dynamicnost vzniku novych seriald nizsi). Z hlediska témat se nejednalo pouze o tradicni

naméty (kazdodenni dobrodruzstvi déti nebo zvifat, putovani svétem), nybrz se objevovaly

i ndméty nové, reflektujici mezinrodni postupné zhorsujici se politickou situaci.*

Vzestup popularity obrazkovych seridll odrédzel nejen ménici se Cctendiské
preference, ale i celkovou otevienosti prvni republiky vic¢i svétu, kterd se projevovala
v ekonomickém, spolecenském 1 kulturnim rustu. Vyvoj kreslenych ptibéht
v Ceskoslovensku byl vyrazné ovlivnén zahrani¢nimi trendy, zejména americkymi
anémeckymi, pficemz se formovala specificka ¢eska varianta obrazkového serialu. Na jedné
stran¢ se objevovaly jednoduché, détem pfizplisobené piibeéhy, Casto s didaktickym
presahem, na stran¢ druhé byly publikovany sofistikovanéjsi série pro SirSi Ctenaiské
publikum, napiiklad Svejkovy osudy od Josefa Lady nebo dobrodruzné ptibéhy v dasopisech
jako Maly ¢tenaf a Punta.’® Postupné se také prosazovala snaha autord o vétsi ptib&hovou

soudrznost a propracovanost, coZ vedlo k hledani vhodngjSich formalnich prostfedka,

jakymi byly naptiklad dialogové bubliny ¢i strukturovana pole.

NejptistupnéjSimi a nejpopularnéjSimi tituly této doby zistavaly ty, které nabizely
kombinaci zabavy a mravouéné vyuky, jako naptiklad Ferda Mravenec’’ Ondfeje Sekory,
ktery byl jedinym pteZiv§im komiksem po inorovém ptevratu. Pravé Sekoru miizeme uvést
jako zastupce autort, ktefi kombinovali dialogové bubliny a beztextovy komentovany serial.

K tomuto jevu dochdzi v cyklu Pribehy ozivieho snéhuldka v denikové piiloze Lidové

3% KORINEK, Pavel a PROKUPEK, Tomas. Signdly z nezndma: cesky komiks 1922-2012. Revnice: Arbor
vitae, 2012. ISBN 978-80-7467-012-1. 5. 304-306. )
35 PROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského

komiksu 20. stoleti. sv. 2. Praha: Akropolis, 2014. s. 201.

3 MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-7185-
669-X.s. 321-322.

37 Vychézel v Lidovych novindch v letech 1935-1941.
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noviny détem, kde ptechazi od dialogovych bublin v jednom z prvnich cisel k vyuziti
komentait pod jednotlivymi poli v zavéreéném &isle (prozaické, potadi ¢islované).*® Tuto
proménu patrné zvolil, jelikoz potfeboval ¢tenaitim predat obsahlé mnozstvi informaci.
Dalsim piikladem toho proplouvani mezi formami je Pepina Rejholcova FrantiSka
Voborského. Jedinym komiksem, ktery se v pribé¢hu vydavani zménil z obrazkového serialu
v komiks, je anonymni cyklus Vidida a Lidka®®. Prechdzi od vyuziti komentiit

pod dialogovymi okny k dialogovym bublinam.

Zatimco v americkém a frankofonnim komiksu dochazelo ve 20. a 30. letech 20.
stoleti k proméné komiksu smérem k narativné komplexné&jSim a dobrodruznéji ladénym
ptibéhim, v Ceském prostiedi si komiks jest¢ po vétSinu tohoto obdobi udrzoval své
charakteristické rysy spjaté s tradici obrazkového seridlu.*® Ceské obrazkové piib&hy byly
Casto doprovazeny verSovanymi ¢i prozaickymi komentafi a jen pozvolna se inspirovaly
zahrani¢nimi trendy, jako byly naptiklad dialogové bubliny. Zasadnim krokem pro ¢eskou
scénu bylo roz§ifeni komiksu do samostatnych sesitovych vydani. I kdyz cesky komiks zatim
neprochdzel takovou narativni a tematickou proménou jako jeho americky protéjsek, piijeti
tohoto formatu vytvofilo prostor pro promyslenéjsi piibéhy na pokracovani. Obrazkoveé
seridly se nové cCastéji objevovaly ve specializovanych jiz zminénych humoristickych
casopisech (Humoristické listy, Kopfivy, Pestry tyden). Tyto asopisy testovaly nové formy
propojeni textu a obrazu, a tak poloZily zdklad budoucim komiksovym piibéhlim. Vyvoj
v této oblasti vedl k postupné kultivaci ¢tenéatské zakladny, ktera byla pfipravena piijmout

komplexnéjsi dila, jakym se pozdéji staly pravé Rychlé Sipy.
2.1 Josef Lada

Ackoliv Ladova tvorba neni pfimo spojovana piedev§im s Foglarovym komiksem,
jeho prace v humoristickych periodikach pocinajici od konce prvni svétové valky ukazuje
postupny piechod od samostatnych ilustraci ke strukturovanym sekvencim obraz
doprovazenych textem. V Kopftivach otiskl dva roky po vélce satirické komentované seridly

glosujici aktualni déni na domaci ptdé. Tyrasuv konec aneb dynamitova patrona (1921) je

3% FORET, Martin; KORINEK, Pavel; PROKUPEK, Tomas a JARES, Michal. Studia komiksu: moZnosti
a perspektivy. Olomouc: Univerzita Palackého, 2012. ISBN 978-80-244-3327-1. s. 183-185.

39 Vychazel v Détském casopise v letech 1934-1935. Vzhledem k rychlému zaniku nelze identifikovat tviirce
ani jeho formalni vyvoj.

4 PROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. s. 67.

20



charakteristicky svou ¢istou komiksovou formou, ve které vyuziva textové bubliny, pfestoze
pouze minimalng. TéhoZz roku se stal vyznamnym autorem nedélniho Ceského slova*!

a zaroveii tvofil pro Lidové noviny.*?

Zpocatku byla Ladova prace charakteristickd absenci déje a ustfedniho hrdiny.
Zmeéna nastala s jeho prvnim obrazkovym seridlem Zvednesam (1922), ve kterém pracuje
s jednoduchou, piesto poutavou zépletkou.*’ Kazdé &islo bylo vystavéno na konkrétnim
ptibéhu, které se déjoveé rozvijelo skrze jednotlivé ilustrace doplnéné textem, obdobné
jako pozdé&jsi komiksy. V prvnim dile z cyklu Sprymovné kousky Frantika Voviska a kozla
Bobese (1923) vyuziva motiv Sibalského chlapce a kozla uli¢nika jako svého spole¢nika
po vzoru dila Wilhelma Busche Max a Moric.** Podstatné je, Ze kozel je vykreslen jako zvife
chodici po vSech ¢tytfech, zatimco v jinych seridlech je bran spiSe jako dalsi ¢lovek. I pres
to mu ale nélezi dialogové bubliny. Lada tak vytvoril vyrazny vzor ovliviiyjici jiné piib&hy.
Souborné vydani Sprymovnych kouskit vyslo v barevné podobé a také byly nahrazeny
puvodni jednoduché prozaické texty pod panely versi Jana Moravka. Navic se patrné jedna

o prvni komiksovou publikaci, kterd nebyla vydavana periodicky.*

Inspirace americkym komiksem je patrna piedevsim z Ladova pfechodu k textovym
bublindm, které doposud vSak nevyuzival standardnim zplsobem, jelikoZ nenélezely vétSiné
postav. Piikladem prvotniho vyuZivani jsou pfispévky v nedélnim Ceském slové, kdy se
po druhém dile Sprymovnych kouskii (Jak na né stryc Vana vyzral) presouva ve tietim dilu
Jak Bobes na Frantika vyzradl k eliminaci textovych bublin a vétSina postav promlouva skrze
texty pod jednotlivymi panely. Panely byly uspotadany formalné jednotné ve vSech &islech
(tfi dvojice ve dvou fadcich). Stejné tomu bylo i v Ladove ztvarnéni Osudy dobrého vojaka
Svejka za svétové valky vychazejicim v Ceském slové.*® Navic obsahoval mravné ladéné
pasaze a dochazelo ke kraceni textu Jaroslava HaSka. Rekordni Gspéch ztvarnéni spocival

nejen v Cislech dosahujici 80 000 vytisk v nakladatelstvi Melantrich, ¢imZ byl potvrzen

41y nakladatelstvi Melantrich

42 PROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. s. 72-73.

4 Tamtéz, s. 72.

# KORINEK, Pavel a PROKUPEK, Tomas. Signdly z nezndma: cesky komiks 1922-2012. Revnice: Arbor
vitae, 2012. ISBN 978-80-7467-012-1. s. 74.

4 KORINEK, Pavel. Cykly $prymovnych obrazkii: Rané neperiodické publikaéni platformy eského komiksu
1911-1933. Online. Literdrni archiv. 2020, &. 52. ISSN 0231-5904. s. 103

4 PROKUPEK; KORINEK; FORET; JARES, pozn. 42, s. 74-75.
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komer¢ni potencial tohoto média, nybrz i v samotném upozornéni na dal$i obrazkové

serialy®’.

Ladova tvorba ptfedstavuje podstatny mezistupen mezi tradi¢ni ilustraci a komiksem,
jelikoz vyuzival strukturované sekvence, kde jednotlivé ilustrace pfirozené¢ navazovaly
a d¢jove se doplnovaly. Metoda vizualniho vypravéni je pozdé€ji ve Foglarove tvorbé dale

rozvijena s pomoci vykresleni dobrodruznych pitib&hii s jasnym moralnim poselstvim.

Dalsi ze zmén bylo vyuzivani vyraznych komiksovych prvki, které nalézdme
v pokradovani Sprymovnych kouskii Frantika Voviska a kozla Bobese, a sice v Dobrodruzstvi
Tondy Vyskoce. V novém cyklu Lada graficky zpodobniuje vybuchy s pomoci citoslovcei
(,,Bac!* a ,,Prask!*). Navic se snazi ¢tenafe naldkat na dalsi pokracovani formulemi typu:

MV ree

,,PIisté budete ¢ubrnét nebo ,,Pristi epocha zvlast¢ senzacni“ misto tradiéniho sdé€leni:

,Pokracovani prists.«*8

2.2 Ondrej Sekora

Pocatky Sekorovy tvorby jsou ndm zndmé uz z roku 1921, kdy pusobil jako elév
sportovni redakce Lidovych novin. Z hlediska komiksové formy se jedna spiSe o jakysi
predobraz komiksu. Sekora v cyklu 12 kreseb Nova hvézda tennisu vytvotil obrazoveé vyjevy
bez d&joveé sekvence. Je proto zcela ocekavatelné klast si otazku, pro¢ zmiflujeme prave
toto dilo. Patrné jsou dva diivody, a sice vyuZiti vracejici se postavy a také, Ze piib&éh
vychazel na pravidelné bazi. Od pouhych vyjevii se postupem casu presouval
k jednoduchym ptibéhtim. Sekoriv styl, jako vytvarnika-samouka, byl ¢asem proménny
a rizn€ ovlivilovany. Rand tvorba je inspirovana Wilhelmem Buschem, Benjaminem
Rabierem nebo Josefem Capkem, se kterym pracoval ve stejné redakci. Pii zkouméni
Sekorovy tvorby si mizeme vSimnout vyuzivani ucelné linky a vétSinou Ctyt az dvanacti
paneld (nejéastéji osm) bez oramovani.*’ Z hlediska prace stextem vyuzival formu
komentovaného seridlu, od roku 1922 pak texty verSované, od kterych se presunul

k prozaickym textim FrantiSka Borového, o rok pozdé€ji umistoval text do dialogovych

47 SALDA, Jaroslav. Z paméti Jaroslava Saldy VII. Ro¢. 22 (1990), &. 25. ISBN 978-80-200-2531-9. s. 15.

48 KORINEK, Pavel. Cykly $§prymovnych obrazki: Rané neperiodické publikaéni platformy ¢eského komiksu
1911-1933. Online. Literarni archiv. 2020, ¢. 52. ISSN 0231-5904. s. 158.

49 PROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. s. 76-77.
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bublin. S Borovym spolupracoval také na komentovaném serialu Cvockiiv podivny Zivot™,

vychézejicim v Détském koutku jako komiks na pokracovani.”!

Dalsim milnikem Sekorovy tvorby, ale i ¢eského komiksového vyvoje, je jeho
vyjadieni emoci a pohybu. Ptib¢h Voriskova dobrodruzstvi byl zalozen na tiech tivodnich
prostor pro mnozstvi pokracovani. Noveé se v komiksu objevily cary vyjadiujici pohyb
nebo otazniky kolem hlav postav pro vyjadieni ptekvapeni, idivu, zmateni apod. Fantazijni

poetika Voriskovych dobrodruzstvi mé velmi blizko k Cvockovu podivnému zivotu.

Sekora vysttidal v Pestrém tydnu Ladu na pozici tviirce obrazkovych seriald.
Ptedobraz budouciho Ferdy Mravence nachazime v jeho drobnych pracich vznikajicich
v tomto obdobi — Prihody opilého mravence. Jednalo se o jednosloupcovy komentovany
serial o osmi panelech s protagonistou mravencem (zatim bezejmennym, avsak s limcem
kolem krku a v konfliktu se Skvorem). V roce 1928 otiskl komentovany seridl Bedrisek
a Vorisek, ktery nakreslil pfi svém pobytu v Paiizi.’* Je proto pravdépodobné, Ze jeho
inovativni forma byla ovlivnéna bud’ setkanim s jiz zminénym cyklem Zig et Puce,
nebo nékterym z americkych obrazkovych serialt. Pfipadné se mohl inspirovat u redakéniho
kolegy FrantiSka Voborského a jeho seridlu Vesely tram Luzinek, nebo u jiz zminéné Pepiny

Rejholcové, v jejichz piibézich prevladala forma komentovaného serialu™.

2.3 Obtize s prosazenim komiksu v ¢eském prosti-edi

Pted komplexnim piedstavenim prilomu Rychlych Sipti v ¢eském prostiedi pocinaje
rokem 1938 se zastavme u patrnych pfi¢in nesympatii ke komiksu jako médiu. Tyto
nesympatie se neobjevovaly pouze u nas, ale i v jinych evropskych zemich (Némecko, Italie,
Francie). Vztah k obrazkovému seridlu s dialogovymi bublinami odraZzel aktudlni
spolecenskou situaci. Tomas Prokiipek ve studii Boj o Bublinu>* uvadi, Ze nesympatie viici
této formé je v Italii a Némecku disledkem néstupu faSismu, zatimco ve Francii zna¢i odpor

ke sméfovani kultury k Americe. Komiks byl podobnym zptisobem ovlivnén i po 2. svétové

50 Nejprve vychéazel mezi lety 1928 az 1929, poté mezi lety 1931 az 1932. Druha fada byla vyddvana pod
nazvem Jak Cvocek honil pytlaka.

5 KORINEK, Pavel. Cykly $prymovnych obrazkii: Rané neperiodické publikaéni platformy &eského komiksu
1911-1933. Online. Literarni archiv. 2020, ¢. 52. ISSN 0231-5904. s. 106.

52 PROKUPEK, Toma$; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. s. 110-111.

53 FORET, Martin; KORINEK, Pavel; PROKUPEK, Tomas a JARES, Michal. Studia komiksu: moZnosti
a perspektivy. Olomouc: Univerzita Palackého, 2012. ISBN 978-80-244-3327-1. s. 186.

34 Tamtéz, s. 194-196.
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valce, kdy doslo k odklonu od amerického komiksu jakozto vzoru, ba dokonce k uplnému
odmitani komiksu v souladu s mySlenkami o kapitalistickém imperialismu, tedy naprostému

odklonu od uzivani dialogovych bublin.

Dobova kritika v revue Uhor, ktera asto publikovala kritické nazory, ptfirovnavala
obrazkové seridly ke ,,zkreslenindm®, kritizovala jejich moralni rovinu (vcetné¢ Ladovych
Sprymovnych kouskii Frantika Vosika a kozla Bobese) a v neposledni fadé se zaméfovala
na dila, jeZ sméfuji mimo literarni tradici. Otazka narodni svébytnosti byla po narodnim
obrozeni stale aktudlni. Proto se patrné¢ mnozi literati branili pfechodu od obrazkového
serialu ke komiksu, jelikoz novou formu povazovali za podiadnou, mozna az nevhodnou
nahrazku kvalitni literatury. Navic to byla forma neznamd, neprobddand — vydavatelé
ani redaktofi nemohli védét, kde jsou hranice komiksu, tim padem ani jak spravné pasobit
na &tendie.>

o

3. Historie Rychlych Sipi

Vyvoj Rychlych §ipt v pocatcich ovliviiovaly dvé protichiidné tendence. Prvni
tendenci byla zhorSujici se politickd situace ve druhé poloviné 30. let 20. stoleti, ktera
pfinesla zvySenou cenzuru a omezeni publikacni Cinnosti. PfestoZe popularita komiksu
rostla, pocet vydavanych periodik v Protektordtu postupné klesal. Po obsazeni
ceskoslovenského uzemi prevzala némecka vlada kontrolu nad tuzemskym tiskem, coz mélo
vyrazny dopad na Cesky vydavatelsky trh. Zatimco v zati 1938 vychazelo na ¢eském tizemi
pfiblizn€ 4000 periodik, do bfezna 1939 jejich pocet poklesl na 2125 periodik. Na konci
2. svétové valky pak vychazelo pouze 238 tituld (noviny i asopisy).’® Vzristajici tlak
nacistické strany a zhorSujici se ekonomicka situace branily vyvoji Ceského komiksu.
Druhou tendenci bylo rostouci pronikani moderni komiksové formy, které Zanru pridavalo

na popularité.®’

Rychlym §iptim piedchazel komiksovy p¥ibéh s titulem Cerni jezdci radi. Postupné

se vSak dostavaly do podvédomi ¢tenarti a ziskavaly tak své seridlové jméno. V Mladém

55 FORET, Martin; KORINEK, Pavel; PROKUPEK, Toméas a JARES, Michal. Studia komiksu: moznosti
a perspevktivy. Olomouc: Ugivgrzita Palackého, 2012. ISBN 978-80-244-3327-1. s. 195-196.
36 KONCELIK, Jakub, VECERA, Pavel a ORSAG, Petr. Déjiny ceskych médii 20. stoleti. Praha: Portal, 2010.

ISBN 978-80-7367-698-8. s. 80-98
57 PROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti., 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. ISBN 978-80-7470-061-3. s. 229-231
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hlasateli se Rychlé Sipy poprvé objevily 17. prosince 1938. Béhem nékolika mésict
dokazaly, ze promluvové bubliny mohou byt velmi efektivnim a modernim funkénim
postupem.>® Vzriistajici komeréni potencial zplsobil piiliv dalsich obrazkovych seriald,
zejm. ostatnich Casopisti z redakce Melantrich, kde v tydeniku Ahoj v kratkém casovém
rozmezi vySly adaptace Coleova westernu ¢i Curwoodova romanu. Avsak tento vyvoj byl
pozastaven v dusledku zhorSujici se politické situace, pfi¢emz definitivni konec
predstavovala heydrichidda v roce 1942. Postupné vzristajici tlak vrcholil v ptikazu

némeckych Gfadi o okamzitém ukondeni vydavani ¢asopisu.*

Rychlé Sipy plnily ve sméru k ¢eské komiksové scéné stejnou funkci jako

%1 ve vztahu k americké komiksové scéné. Foglarova prvotina Cerni jezdci iadi

Superman
(viz Obrazova piiloha & 3) byla vydana na zadni strince tydeniku Mladého hlasatele®?
ve formé barevného komiksového piib&hu.®* Klub Rychlych $ipli se v ném zatim piimo
nevyskytoval. Parta maskovanych chlapct zde vykonava rozsudek nad Jarkem Metelkou —
za udajnou urazku Cernych jezdcti ho trestaji dvaceti ranami tenisovymi mic¢ky a nasledng
ho svazaného muci. Mirek Dusin zlstavé ¢tendfiim prozatim neznamy, pouze se vyskytuje
jako nejmenovany blond’aty chlapec. Nasilné zobrazeni nechal Foglar na pocatku 40. let
prekreslit (viz Obrazova ptiloha ¢. 4), jelikoz bylo v rozporu s vychovnym a didaktickym
charakterem komiksu.** Rychlé $ipy se v nazvu poprvé objevuji az v Sestém titulu Rychlé
Sipy maji dobra srdce. Foglar v ném reflektuje zabrani Sudet, ¢imZ vybocil z charakteru
komiksu v ohledu k nespecifi¢nosti ¢asoprostoru. Zaroveti jde o prvni piipad, kdy se Cerni

jezdci, coby zaskodnici, nedostavaji do konfrontace s Rychlymi Sipy. Poc¢inaje 11. titulem je

pro komiks ustanoven stejny ndzev jako nese klub Rychlych Sipt.

Diky komerénimu uspéchu Rychlych Sipti se vytvofil specificky Cesky zanr —
klubacky komiks, noveé ustanoveny a pietrvavajici az do konce 20. stoleti. Zasadni role

spociva predevs§im ve vytvoreni modelu pro budouci ¢eskou komiksovou tvorbu. Z hlediska

58 PROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti., 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. ISBN 978-80-7470-061-3. s. 229-230, 244.

59 MAUER, Pavel. Jezek v kleci. Dosud nepublikovany rozhovor Pavia Mauera s Jaroslavem Foglarem 1982-
1985. Praha: MauMau, 2013. s. 65-66.

6 FORET, Martin; KORINEK, Pavel; PROKUPEK, Toma$ a JARES, Michal. Studia komiksu: moznosti a
perspektivy. Olomouc: Univerzita Palackého, 2012. s. 194.

1 'Vysel poprvé v mésiéniku Action Comics 18.4. 1938 v USA.

62 Prvné vychazi 17. 12. 1938 v 7. &isle, 4. roéniku Mladého hlasatele.

63 FORET; KORINEK; PROKUPEK; JARES. srov. 60, s. 233.

4 Tamtéz, s. 233.
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charakteristiky mizeme klubacky komiks vymezit jako sérii pfib&éht, jehoz hrdiny jsou
pfedev§im dospivajici chlapci spojeni v menSim kolektivu, ktefi spolecné zazivaji
kazdodenni dobrodruzstvi v méstském prostfedi 1 na vypravach v ptirodé. Typické je

propojeni hrdint s uréitym zazemim, které se odrazi i v jejich innosti.®

Mezi komiksy, které se inspirovaly Foglarovou tvorbou, mizeme zatadit Svorné
gambusiny, Robinovu druZinku nebo Lvi srdce®®. 1 pies viechny piekazky se komiks, véetné
Rychlych $ipt, zaclenil do tradice populdrniho ¢teni alespoit v podobé détského ¢asopisu
¢i prilohy. Popularita Rychlych Sipt se neomezovala jen na stranky komiksu, ale zasahla
i fadu dalSich oblasti. Naptiklad i v dobé zékazu vydéavani serialu vysly dramatizované verze
pfibéhd na gramofonovych deskach, coz umoznilo ¢tendiim zazit dobrodruzstvi svych
hrdindi v novém audiovizudlnim dramatizovaném formatu.” Marketingova strategie Foglara
vedla k celé¢ fad¢ i1 jinych doprovodnych projektt, které podporovaly Sifeni zrnacky
a zvySovaly oblibu seridlu. Nezanedbaval spojeni seridlu s asopisem, ktery mu umoznoval
doprovodné projekty realizovat (samolepky, vlajecky). Pozd¢ji se dokonce objevila nova

postava, divka Vlasta, ktera méla zaujmout ¢tenarky.%®

3.1 Dilo Jaroslava Foglara

Jaroslav Foglar (1907-1999) se stal kliCovou postavou ceské literatury a komiksu
pro mlade?, zasadn& ovlivnil vyvoj komiksového média v Ceskoslovensku. Rok jeho
narozeni je zaroven totoZzny se vznikem svétového skautského hnuti. Jeho prvni kontakt se
skautingem vSak skoncil tak rychle, jako zacal, jelikoZ se pti druhé akci nachladil, a nasledné
mu jeho matka nepovolila dalsi ti€ast. I ptes to se vSak s pomoci bratra Zdetika stal ve svych
16 letech Clenem skautské skupiny (vékova hranice byla 18 let). Po vice nez roce vSak
odesel, patrné kvuli své nespokojenosti s trampovanim a moznd i kvili vékovému rozdilu
oproti ostatnim skautim V roce 1924 pftijal pozvani do 34. skautského oddilu Ohnivct, kde

se opét setkal s vékovym rozdilem. Tentokrat byl vSak sdm star$i o Ctyii roky. Praveé zde

65 KORINEK, Pavel a PROKUPEK, Tomés. Signdly z nezndma: cesky komiks 1922-2012. Revnice: Arbor
vitae, 2012. ISBN 978-80-7467-012-1. s. 102.

6 PROKUPEK, Toma$; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti., 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. ISBN 978-80-7470-061-3. s. 229-230.

7 Tamtéz, s. 234-236.

68 KORINEK a PROKUPEK, srov. 65, s. 110.
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ziskal svou prezdivku ,Jestiab*.®” Od svého mladi pravidelng pfispival do Gasopisti (Skaut

— Junak, Slovi¢ko, Vpied, ABC...).”

Ve 30. letech podle Dvorského zacal kolem Foglara vznikat kult, kdy se jeho dilo
stavalo pro Ctenafe zivotni filozofii a zptisobem Zivota. Podstatnym faktorem byl jeho ideél
neposkvrnéného chlapectvi, ktery jej zarovenn stavi do pozice Cloveka, ktery usiluje
o vychovu, vyucovani a kultivaci mladych lidi. Snazil se romanticky rozvijet vztah k ptirode¢,
vzbudit odpovédnost vii€i druhym i svétu. Timto spiSe ukazuje na touhu po idealistickém
Zivoté nez na naivitu. V tomto pojeti jde spiSe o unik — at’ uz pted striktnim dohledem
totalitni matky, nebo pozd&ji pred tézkymi Casy valeénych let.”! SnaZil se vytvofit sviij
umyslné zapiral spoluprice s pionyrskymi organizacemi nebo odmital dalsi vydavani

piib&hd, které byly ideologicky zabarvené.”

Foglarova prvni povidka vychazela v ¢asopise Skaut-Jundk v roce 1923, roku 1934
byla vydana knizng& jeho romanova prvotina Pistav vola!”>.”* O rok pozdé&ji vznikl navrh
na inovativni typ détského ¢asopisu uréeného détem ve véku mezi 10 az 12 let. Casopis zacal
vychézet pod ndzvem Maly hlasatel. Nakladatelstvi Melantrich také zacalo organizovat
tzv. ¢tenaiské kluby se zdmérem cilit na vychovu”. Foglarovym zdmérem nebylo pouze
pobavit, ale rovn&z inspirovat mladeZ ke smysluplnym aktivitam’®. Jeho snahy vydavat
samostatny ¢asopis pro mlade si ziskaly sympatie u generalniho feditele Jaroslava Saldy.
Foglarova desetiletd praxe vSak nebyla dostadujici, proto Salda vedeni redakce svéfil do
rukou zkugeného redaktora Dr. Bietislava Mencdka.”” Mladi ¢tenafi se do klubti sami hlésili
a ziskali ¢lenské prukazy. Tyto okolnosti Foglarovi umoznovaly pohybovat se mimo ramec

vyty¢enych pravidel pro instituce svazané ideologickymi mySlenkami. Pied zdkazem

8 DVORSKY, Milos. Mytus zvany Stinadla: Rychlé Sipy, Vontové a hlavolam — realita versus fikce. 2. rozs.
vyd. Praha: Zdené€k Bauer, 2011. ISBN 978-80-906755-1-3. s. 15.

" MIKULKA, Lumir. Jaroslav Foglar: (strucny Zivotopis a zdkladni bibliografie). Ostrava: Amosium servis,
1990. s. 1-2.

7' DVORSKY, srov. 69, s. 132-133, 188-193.

"2 NOSEK, Vaclav. Jestiabi peruté: povidani o foglarovkach. Praha: Olympia, 1999. s. 148-149.

73 Plivodné ptihlasil do soutéze Melantrichu pouze rukopis Modry Zivot Jifiho DraZana.

7 PROKUPEK, Toma$; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti., 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. s. 233.

75 Ctenaiské kluby fungovaly od roku 1937.

76 MIKULKA, srov. 70, s. 1-3.

"7NOSEK, srov. 72, s. 185.
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Mladého hlasatele bylo registrovano 24 600 étenatskych klubii’®.”® Zpocatku viak Foglarovy
nazory a piedstavy z pozice vedouciho klubu nebyly pfijimany, proto zistaval Casopis Maly

hlasatel na rovni tradi¢niho détského ¢asopisu.

Téhoz roku 1935 poprvé knizn& vysel roman Hosi od Bobri ieky®’, do té doby
odmitany mnoha nakladatelstvimi pro malou dobrodruznost. Pokud chceme ptedstavit
pozadi vzniku romanu, je tieba vratit se do Foglarovych tfinacti let, kdy napsal basen
Mésiéni noci®! (viz Textova piiloha ¢. 1). K basni vznikla také autorova kresba vyuzita
ve zminéném roménu (viz Obrazova ptiloha &. 5).3? Z basné je patrné Foglarovo hluboké
propojeni s pfirodou a vnimani lesi a hor jako prostoru svobody. Tento motiv, ktery
prostupuje jeho tvorbu 1 Zivotni postoje, reflektuje ptirodu jako idealni prostredi
pro dobrodruzstvi a osobnostni rlst. Touha po tniku od civilizace mize znacit jeho sklon
ke stranéni se spolecnosti a hledani ryziho, nezkaleného svéta mezi loajalnimi a upfimnymi
prateli. Melancholicka a snova atmosféra basné se odrazi nejen v Hosich od Bobri reky, ale
1 v dal$ich dilech a osobnich denicich, kde popisuje své nocni vypravy. Piestoze basen miize
pusobit naivné ve své idealizaci ptatelstvi a harmonie s pfirodou, pfedstavuje autenticky

obraz Foglarovych tuzeb a vnitiniho svéta.

Paradoxné s pfichodem nestastného podzimu 1938 se Foglar kone¢né stal

redaktorem ¢asopisu Mlady hlasatel®?

a ptredevsim zde na konci roku 1938 dostaly Rychlé
Sipy prostor k vydavani.’* S nastupem némecké cenzury a vlivu Kuratoria pro vychovu
mladeze v Cechach a na Moravé se Foglariiv ptivodni zamér edukovat mladeZ pozitivnim
zpusobem zacal dostavat do konfliktu s politickymi z&4jmy nacistického rezimu. Nacisticky
rezim po prohibici skautingu zabavil ¢ast ndkladu nové vydané knihy Pod jundckou
viajkou.*® Ptestoze byl Foglar nucen spolupracovat na projektu Sprdvny kluk, jeho zasadovy
postoj vii¢i propagandistickym tlakiim ho nakonec vedl k rozhodnuti distancovat se od snah

vyuzit ¢tendiské kluby pro Sifeni nacistické ideologie. Foglar si tak zachoval svou vnitini

8 PROKUPEK, Tomas$; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. s. 235.

7 Tamtéz, s. 235.

80 P¥ibéh prvné vychazel jako nedéIni piiloha Slovicko v Easopise Ceské slovo.

81 Basef vysla roku 1920 v deniku Narodni politika.

82 NOSEK, Vaclav. Jestiabi peruté: povidani o foglarovkach. Praha: Olympia, 1999. s. 15, 185.

8 dtive Maly hlasatel

8 FORST, Vladimir a kol. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce, 1. dil (A-G). 1. vydani. Praha:
Academia, 1985. s. 724-725.

85 SIDAK, Pavel a PRIBAN, Michal. Jaroslav Foglar. Online. In: Slovnik ¢eské literatury po roce 1945. [cit.

11-03-2024]. Dostupné z: https://slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=32&hl=foglar+
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integritu a odmitl aktivni podil na propagandistickych snahach rezimu. Tyto snahy posilily

jeho respekt mezi Stenafi.

Pfed Foglarovym pfichodem do redakce se ndklad casopisu Mlady hlasatel
pohyboval kolem 35 000 vytiska tydné. Po 17. kvétnu 1941, kdy bylo vydavani ¢asopisu
némeckymi ufady zastaveno, vSak naklad stoupl na 207 000 vytiskd. Rychlé Sipy vyrazné
prispely k tomuto rastu a jejich popularitu doklada také rychlé vydani souborného sesitu.
Na konci listopadu 1940 vysly Rychlé Sipy a jejich 65 uzasnych dobrodruzstvi v nakladu
180 000 vytiskl. Propagace Rychlych Sipt nadale probihala i mimo vydavany obrazkovy
serial. Mlady hlasatel nechal u firmy J. Moucka vytvofit model jezka v kleci a nasledné
vytvoril soutéz, kdo dostane jezka z klece®’. Sou¢asné Foglar psal dalsi prib&hy Rychlych
$ipl, Zdhadu hlavolamu, Jundckou stezku®® — tedy v té dobé, kdy byly junacké tdbory
zakadzany a skauting byl odsouzen k zaniku. Konec Mladého hlasatele (6. ro¢nik) pfisel
kratce poté, co byla zvetejnéna 113. epizoda Rychle Sipy s bednou provazii, nasledovana
ptibéhem (publikacné 114. pokracovani) Piskloun a Tloustik jdou za prihodami. Mezi témito
epizodami uplynulo téméf pét let.*” Foglarovo klickovéani bylo ukongeno a byl presunut

do tiskarny na Smichové, kde zaroven psal roman Kdyz Duben prichdzi a dalsi povidky.

S obnovou redakce Jundk roku 1945 se stal Foglar jejim $éfredaktorem, kde zacala
vychazet Devadesatka pokracuje. TéhoZ roku byly obnoveny ¢tenaiské kluby (viz Obrazova
ptiloha €. 6). S redakci Junak vSak ukoncil spolupraci a 5. Cervence 1948 piijal nabidku
¢asopisu Vpred”. Levicové sméfovani Gasopisu je patrné uz ze vzhledu titulni strany, kde je
v zahlavi vedle titulu znak Svazu ¢eskoslovenské mladeze®!. Od 18. ¢isla 1. roéniku Gasopis
proSel obménou, stal se tydenikem a sloZeni redakce bylo obménéno. Pro nase téma je
kli¢ovy piichod kreslitti Jana Fischera a Véclava Junka.”” Zaroven Foglar piipravoval k
Casopiseckému vydani Zahadu hlavolamu, kterd byla od podzimu 2. ro¢niku casopisu

publikovana v tydeniku jako vloZeny roman.

8 FORST, Vladimir a kol. Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce, 1. dil (A-G). 1. vydani. Praha:
Academia, 1985. s. 725.

87 NOSEK, Vaclav. Jestiabi peruté: povidani o foglarovkdch. Praha: Olympia, 1999. s. 189.

8 Sloupek Junacka stezka pietvoiil na Z Bobii hraze — psal o Hogich od Bobfi feky.

8 PROKUPEK, Tomas§; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti. 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. s. 235.

9% Casopis vychéazel od 18. 7. 1945 (tzn. diive nez Junak).

9! dale SCM, piedchazel Ceskoslovenskému svazu mladeze (zanik 1968 — nastupujici organizaci Socialisticky

svaz mladeze)
2 NOSEK, srov. 87, s. 192.
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V souvislosti s nastupujicim komunistickym rezimem se snaha vratit Rychlé Sipy
do povédomi mladych znovu setkala s obtizemi. Foglar byl nucen opustit redakci Vpted
a ¢asopis byl z iniciativy SCM slouden s Gasopisem Jundk, ¢imz vnikl ¢asopis Junaci,
Vpied!, jehoz popularita brzy upadala.”® Foglarovy ptibéhy byly kviili jeho spojeni s idealy
skautingu a nezavislym myslenkdm pro rezim nevhodné. Jesté béhem zaveru rocniku museli
tvirci podle pokynil upustit od dialogovych bublin a vyuzivali pouze text pod jednotlivymi
obrazky.”* P¥i¢ina této iniciativy je patrnd — v socialistické zemi nebylo mozné vydavat

komiksy nebo 1 jiné dila, ktera by byla vzoru zdpadniho svéta.

Azroku 1955 navazal Foglar spolupraci s redakci casopisu Pionyr, do néhoz ptispival
¢lanky obsahujici rady a ndméty do rubriky Z pionyrského deniku.”® Jeho tvorba byla
na dlouha 1éta z oficidlniho publikovani vyfazena a on sdm byl od roku 1954 sledovan Stétni

bezpeénosti®

. Dle jmenné evidence Archivu bezpec¢nostnich slozek Foglar podepsal
spolupraci s StB pod krycim jménem Sipek.”” Kratce poté byl oznaden jako rezimu
nespolehlivy a roku 1955 byl poslan do stiedoSkolského internatu na pozici vychovatele, kde
ztstal po dobu 9 let. Piestoze byl v tomto mezicasi v pozadi ¢eské kulturni scény, jeho dilo

Hosi od Bobii ieky a Zdhada hlavolamu bylo nadale prekladano a vydavano v Polsku.”®

Po delsi pauze se v roce 1965 objevil na kniznim trhu FoglarGv roméan Zajemnd
Rasnovka, jehoz psani zapocal uz za protektoratu. Publikace mu byla umoznéna diky jeho
vstupu do Svazu Ceskych spisovateltl. Ve stejném obdobi zacal ostravsky kulturni magazin
znovu publikovat komiksy s Rychlymi $ipy, tentokrat véetn€ novych ptibeht, které ilustroval
Marko Cermak. TéhoZ roku byl piijat do Svazu &eskych spisovateli. Od roku 1968 mohl
Foglar opét vést sviij skautsky oddil a ptedstavil novy ptibéh Rychlych Sipli ve spolupréci
s kreslifem Marko Cermakem. V nasledujicich letech se postupné pustil do psani dalsich
knih, v¢etné tietiho pokracovani ptibéhti Rychlych Sipli zasazenych do tajemnych Stinadel.
Ptichozi normalizace znamenala pro Foglara dal$i pauzu v jeho tvorbé (publikoval pouze

casopisecky) i ve skautské Cinnosti, skoncilo vydavani jak Rychlych $ipii, tak i ¢asopisu

93 Tamtéz, s. 5.

%4 NOSEK, Vaclav. Jestiabi peruté: povidani o foglarovkdch. Praha: Olympia, 1999. s. 130.
% MAUER, Pavel. Jezek v kleci. Dosud nepublikovany rozhovor Pavla Mauera s Jaroslavem Foglarem 1982-

1985. Praha: MauMau, 2013. s. 66.

% Déle StB.

97 Archiv bezpe€nostnich slozek. Protokol registrace svazkl spolupracovnikil. Jaroslav Foglar. Registratni
¢islo 2299. In: 1. zvlastni oddéleni KS MV Praha.

% NOSEK, srov. 94, s. 9.
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Junak.”® Zaroveii se roku 1975 ocitl na seznamu nepftel stitu, kde byl veden pod jménem

Jesttab. 100

Osmdesata 1éta pro Foglara znamenala piiznivou proménu situace, kdy navazal
spolupréaci s vytvarnikem Kéjou Saudkem a v roce 1984 vysel kresleny seridl Modra rokle.
Od roku 1986 poradal ctenaiské besedy ve snaze rehabilitovat svou osobu spisovatele.
Do besed se zapojovali odbornici (psycholog Zden¢k Maté¢jcek, spisovatel Ales Pludek)
a Casopis Mlady svét. V roce 1987 vySel roman Hosi od Bobri Feky, nasledné Chata v Jezerni
rokliné (Albatros, 1988), dale roman Strach nad Bobri rekou (1989), ve Svobodném slove
vysel kresleny serial Jeskyné Saturn — volné pokracovani Modré rokle (1990). Pro tuto praci
je podstatné ptedevSim Dobrodruzstvi v temnych ulickach, které obsahuje Zdhadu
hlavolamu, Stinadla se bouri a prvni vydani Tajemstvi Velkého Vonta (samostatné vyslo
v roce 1992).1%! S ptichodem roku 1989 se Foglar podilel na obnové skautingu. V reedici
nakladatelstvi Olympie o rok pozd¢ji vysly diive vydané obrazkové serialy vcetné Zahady

hlavolamu'*?.

Foglar obdrzel za svou celozivotni praci fadu ocenéni a vyznamenani — zlaty stupen
Radu &estné lilie v trojlistku, nakladatelstvi Olympia mu udélilo nakladatelskou cenu
za vydani Stinadelské trilogie, hlavni mésto Praha ho jmenovalo roku 1994 cestnym
obCanem a také dostal medaili Za zéasluhy I. stupné in memoriam (2017). V dobé
hospitalizace po¢inajici rokem 1995 ziskal Rad stfibrného vlka'®®*. V roce 1997 byla
ve Foglarove ptfitomnosti odhalena pamétni deska na biehu feky Sazavy, pokitil také prvni
kompletni vydani kreslenych Rychlych $ipt. Jaroslav Foglar zemitel 23. ledna 1999 ve véku

91 let v Praze.'%*

3.2 Vytvarnici

Na tvorbé Rychlych Sipa se podilelo nékolik vytvarniki. Kazdy z nich ovlivnil

vizudlni podobu komiksu a styl vypraveéni. Nasledujici podkapitoly predstavuji portréty

9 SIDAK, Pavel a PRIBAN, Michal. Jaroslav Foglar. Online. In: Slovnik ¢eské literatury po roce 1945. [cit.
11-03-2024]. Dostupné z: https://slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=32&hl=foglar+

100 MIKULKA, Lumir. Jaroslav Foglar: (strucny Zivotopis a zdkladni bibliografie). Ostrava: Amosium servis,
1990.s. 7.

10' MAUER, Pavel. Jezek v kleci. Dosud nepublikovany rozhovor Pavla Mauera s Jaroslavem Foglarem 1982-
1985. Praha: MauMau, 2013. s. 70-71.

102 TamtéZ, s. 8-9.

103 nejvyznamnéjsi skautské ocenéni

104 NOSEK-WINDY, Viéclav. Jestiabi peruté: povidani o foglarovkach. 1. vydani. Praha: Olympia, 1999. s.
210.
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jednotlivych vytvarnik®i — Jana Fischera, Vaclava Junka, Bohumira Cermaka a Marko
Cerméka, véetné jejich vytvarného stylu. Souéasti textu je i komparace mezi vytvarniky,

jejichz prace se uritym zpiisobem propojuje.

3.1.1 Jan Fischer

Foglar a Fischer se poprvé setkali v roce 1938, kdy Foglar hledal pro své texty
kreslite. Fischer na piani rodi¢t vystudoval prava, nicméné vystudované povolani vykonaval
pouze pil roku a nasledné se vénoval tiibeni svych maliiskych dovednosti, coz zapocal jeste
béhem studii pii navstéve Patize. Za 2. svétové valky pusobil jako ¢len odbojové skupiny
Vboj a ve svém prazském ateliéru skryval vysilacku. AngaZoval se v Ceském slové,
Lidovych novinach, Staru, Prazském ilustrovaném zpravodaji a Mladém hlasateli (1938-
1941), Jundku (1945) a v ¢asopisu Vpred (1945-1948).1% Vzhledem k tomu, Ze ¢asopis
Mlady hlasatel, v némz ptivodné vychazely ptibéhy Rychlych §ipid, nemohl byt obnoven,
Foglar se zapojil do vydavani ¢asopisu Jundk a pozdéji Vpied. Praveé v ¢asopise Vpred se
v roce 1946 objevilo pokra¢ovani ptibehit Rychlych Sipt, které opét doprovazely Fischerovy

ilustrace.

Kromé Rychlych $ipt Fischer ilustroval také pokracovani seridlu Medveédi druzina,
tematicky navazujici na piivodni verzi z Mladého hlasatele.!® Ve stejném obdobi vznikaly
1 nové kreslené epizody z prosttedi Rychlych S§ipd, vcetné pifibéhtt o Pisklounovi
a Tloustikovi v Junaku zasazenych do stejného prostiedi jako Rychlé $ipy.'” Piimo se
skupinou se vSak nesetkali, piestoze se o nich hovoti. Setkéni se uskutecni s Bratrstvem
kocici pracky, které je klicové pro ptichod Rychlych §ipii na literarni scénu. Epizoda Tloustik
unika Bratrstvu kocici pracky navazuje na udalosti z Junaka a ptimo pfedchdzi epizodé¢, kde
se Rychlé Sipy vyskytuji v poslednich dvou panelech. Fischerovy osobité kresby ve spojeni

s Foglarovymi texty znac¢i uspéSnou etapu seridlu pise Foglar — kresli Fischer.

Fischerliv styl skytd nékolik podobnosti s ceskym malifem, karikaturistou
a ilustratorem Hugem Boettingerem, ktery tvofil pod pseudonymem Dr. Desiderius,
pod jehoz vedenim se Fischer u¢il.!® Pokud porovname jejich kresby, je zcela patrni

kreslifskd preciznost a Cisté linie. Fischerova komiksova kresba vychazi z peclivého

105 NOSEK-WINDY, Véclav. Jestiabi peruté: povidani o foglarovkdch. 1. vydani. Praha: Olympia, 1999. s.
125.

106 Tamtéz, s. 129.

107 PROKUPEK, Tomas; KORINEK, Pavel; FORET, Martin a JARES, Michal. Déjiny cdeskoslovenského
komiksu 20. stoleti. 1. svazek. Praha: Akropolis, 2014. s. 315.

108 POLAK, Jiti a VAPENKA, Ivan. Kresli Fischer, pise Foglar aneb Tajemstvi maliie. Praha: Ostrov, 1993.
s. 8.
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obrysového stylu, ktery Ize vidét i u Boettingerovych kreseb (viz Obrazova pftiloha €. 7).
Oba umélci méli vybornou schopnost zachytit podstatu postavy n¢kolika tahy. Boettinger
jako karikaturista dokazal vystihnout charakteristické rysy portrétovanych osob, zatimco
Fischer tuto dovednost uplatnil v komiksu — Fischerovy postavy maji jasné rozpoznatelné
rysy a vyraznou mimiku. Boettinger Casto zjednodusoval detaily ve prospéch expresivity
a vyrazu, coz je ptistup, ktery Fischer v komiksu pievzal. Jeho kresba je realisticka, ale
zaroven stylizovana tak, aby byla jasn¢ Citelnd a srozumitelnd v ramci sekvencniho
vypravéni. Jeho postavy jsou pevné stylizované, s jasné€ rozeznatelnymi rysy a jednoduchou

mimikou.

V disledku tnorovych udélosti se SCM, nové v roli zprostfedkovatele Junéka,
rozhodl sloucit ¢asopis s ¢asopisem Vpied, jak jsme jiz zminili. Vedle organiza¢nich promén
je vsak pro tuto kapitolu podstatny piikaz o vydavani komiksu nikoliv s textovymi
bublinami, ale s textem pfimo pod obrazky. Toto opatfeni se tykalo poslednich 3 ptibehii
vydanych v €asopisu Vpied. Vedle staronového uspofadani je rovnéz patrna budovatelska
tématika v poslednim ze tfi pfibehti. Jeden z nich — Rychlé sipy zlepsuji odvoz hliny (viz
Obrazova ptiloha €. 8) byl pozdéji zcela vyrazen. Ostatni zminéné ptibéhy byly v budoucnu

piekresleny do podob s textovymi bublinami.

Vytizeny Fischer si praci ulehcoval vytvofenim Sablon pro hlavi¢ky chlapci z klubu
Rychlych §ipt. Cinnost Fischera a kiest'anské presvédéeni mu ztézovalo Zivot — po roce 1951
byl pronésledovan, jeho syn nebyl pfijat roku 1953 na stfedni Skolu. VeSkeré okolnosti vedly
k Fischerové nervovému zhrouceni a po ukonceni hospitalizace nasel uplatnéni jako
femeslnik v sodovkarné a autolakovné. Rok 1956 znamenal pro Fischera zlepSeni situace,
kdy mohl znovu spolupracovat na kniznich ilustracich naptiklad pro sportovni rubriku
Lidova demokracie. Vytvoftil sérii ilustraci Melbourne hlasi, inspirovanou vykony sportovcl
na olympijskych hrach téhoz roku. V lednu 1958 byl pfijat do Svazu ceskoslovenskych
vytvarnych umélcl jako profesiondlni vytvarnik. O dva roky pozdéji zemiel

na meningitidu.'®

3.1.2 Vaclav Junek

Néhly odchod Fischera z Mladého hlasatele roku 1941 znamenal pro Foglara

casovou tisen, jelikoz serial vychazel v podobé tydeniku. Junek v dobé odchodu Fischera

19 POLAK, Jiti a VAPENKA, Ivan. Kresli Fischer, pise Foglar aneb Tajemstvi malive. Praha: Ostrov, 1993.
s. 14-15.
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v Mladém hlasateli pracoval'!®

, nicmén¢ pozadavek, aby napodobil predchozi Fischertv
styl, pro n&j znamenal, jako pro jakéhokoliv jiného autora, nepifjemnou situaci.!'! Junek se
pokusil navazat nejen stylove, ale také se drzel barev (zlutd, okrova), u kterych Fischer
skoncil (viz Obrazova priloha €. 9). I proto se zfejm¢ uchylil k upfednostnéni Bambuse
napiiklad v epizod€ Rychlé sipy zkouseji nového clena — nebyla mu do té doby vénovana
pfiliSnd pozornost a jeho ztvarnéni byla jeho Cist¢ autorska prace. Politickd situace vSak

dospéla k zaniku Gasopisu, a Junek tak stihl vytvofit pouze 8 pokracovani'!?.

Jeho prvnim autorskym pocinem byla epizoda Rychleé sipy ukazuji své umeni, druhou
epizodou pak Rychlé Sipy u vybuchu patrony. Pravé v ni je patrné, ze se soustiedi jak
na vykresleni charakteri postav, tak 1 na zobrazeni méstského prostiedi. S dalSimi
pokracovanimi je prostfedi upozadéno, ale nadale vyuziva hru se svétlem jako Fischer.
Fischerova kresba klade diraz na ptehlednost a Citelnost scény. Prostor je obvykle
prezentovan jako pevné dany, s jasnymi obrysy a stabilni perspektivou. Cas je v jeho podani
plynuly — jednotlivé panely jsou tfazeny tak, aby mezi nimi byl jasny kauzalni vztah
bez rusivych skokl. Oproti tomu Junek pracuje s Casoprostorem volné&ji. Jeho panely nejsou
jen striktné oddélenymi okny do déje, ale Casto vytvaieji komplexnéjsi prostorové vazby —
vyuziva proménlivé thly pohledu a dynamické pfechody mezi déjovymi momenty, v nichz

¢as mezi panely neni zcela spojity.
3.1.3 Bohumir Cermak

Podobnou roli nédhradnika za Jana Fischera hral stejn¢ jako Vaclav Junek také
Bohumir Cermak v letech 1944 az 1947. Za vélky nakreslil tii epizody Rychlych §ipti — dvé
z nich Rychlé sipy ve skalnim obydli (viz Obrazova ptiloha ¢. 10), Rychlé Sipy prchaji ze skal
se dockaly premiéry aZ v roce 1970 pro tehdejsi zakaz Mladého hlasatele.!!® Tieti piibéh
napsany za valky (Rychlé §ipy cvici) byl otistén v Gasopisu Vpied v bieznu roku 19474,
Neni jasné, proc¢ se Foglar rozhodl tento piibéh zatadit, kdyz v té dobe znovu kreslil Fischer.

Muzeme jen spekulovat, zda §lo o dals$i nahlou cestu Fischera mimo Prahu apod.

0 MALY, Zbysek a Alena MALA. Slovnik ceskych a slovenskych vytvarnych uméleii 1950-. Ostrava:
Vytvarné centrum Chagall, 1999. sv. 4, s. 305. ISBN 80-86171-00-0. s. 310.

I NOSEK-WINDY, Viclav. Jestidbi peruté: povidani o foglarovkdch. 1. vydéani. Praha: Olympia, 1999. s.
127, 131

112 Srov. Jan Fischer ztvarnil v Mladém hlasateli 107 epizod (pozd&ji 4 v Junaku, 102 v Easopisu Vpied).
113 NOSEK-WINDY, srov. 111, s. 127, 130.

114 FOGLAR, Jaroslav. Rychlé §ipy. 1. vyd. Praha: Olympia, 1998. ISBN 80-7033-530-0. s. 329.
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Cermékova tloha se zd4 byt naroén&jsi, neZ byla Junkova. Jeho ukolem bylo ztvarnit
kresby, které reflektuji nejen Fischerv osobity styl, ale také Junktv styl. Ten uz ale byl
n¢jakym zplisobem transformovany a zamérné ovlivnény Fischerem. Je patrné, ze se
nevracel az k Fischerovi, ale spiSe se drzel Junkovych kreseb. Z jeho ztvarnéni epizody

Rychlé sipy cvici je patrna snaha o vyraznéjsi individualizaci postav i diraz na dynamiku

Casoprostoru, ktery podtrhuje pohyb a rytmus déje.

3.1.4 Marko Cermik

Na rozdil od pfedchozich sp&inych vymén mezi kreslifi se Marko Cermak''> stava
kreslitem Rychlych $ipti po odmlce trvajici 20 let a po uspé€Sném absolvovani konkurzu
vroce 1968. Jeho prvni zpracovand epizoda Rychlé Sipy pomahaji starym lidem se
ke Gtenartim nedostala ihned, jelikoz byl Foglar zaméstnan psanim nové knihy. Cermak,
student vytvarné vychovy na Pedagogické fakult¢ Univerzity Karlovy, se mezitim uchylil
k tvorbé vlastniho seridlu Psdno na biezové kiie.!'® Jeho tloha zaroven spocivala
v piekresleni osmi epizod po Véaclavu Junkovi (v€etné jiz zminéné epizody Rychlé sipy
zkouseji nového clena — viz Obrazova piiloha €. 11) a jedné po Janu Fischerovi (Rychlé Sipy

plasi pytlaky).

Podoba vyobrazeni byla Cermakem inovovand — zvolil opét dialogové bubliny
umisténé nad hlavami postav. Proti Junkovi se piiklani k modernéjSimu a expresivnéjsimu
pojeti. Linky jsou mékéi a méné precizni, coz ztvarnéni doddva hravost, na rozdil
od Junkovych, jehoz postavy maji pevné kontury, pfirozené proporce a jejich vyrazy jsou
subtilngjsi. Cermakovy postavy jsou stylizovangjsi, jejich gesta a mimika byvaji pfehnané
zobrazena a vice se blizi karikaturnimu stylu ztvarnéni. Pohyb v jeho kresbé plisobi zivéji
Casto az groteskn€. Barevnost je vyrazngjsi a kontrastn€jsi, ¢imz dodava strankdm vétsi
vizualni energii. Pokud bychom chtéli vyzdvihnout zasadni rozdil, tak Junek sazi
na realistické zobrazeni a detailni kresbu, zatimco Cermakova kresba je spise romanticka,

charakteristicka svou mékkosti, nadsazka neni zamérna.
Mezi Foglarovymi ptibéhy z 60. let nachdzime nejen nové napsané dily, ale také
piibéhy vychazejici z diivejSiho serialu o KuliSacich, ktery psal pro €asopis ABC. Serial

kreslil Jiti Krasl, jenz vyuzival pfedev§im akvarel, a ten nebyl pro malé komiksové ramecky

115 Jde pouze o shodu piijmeni s Bohumirem Cermakem — nejsou piibuzni.
116 NOSEK-WINDY, Véclav. Jestiabi peruté: povidani o foglarovkach. 1. vydani. Praha: Olympia, 1999. s.
132.
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zcela vhodny. Proto nechal Foglar 40 piibéhii tohoto serialu piekreslit Marko Cermakem'!”,
Zaroven piekreslil do komiksové podoby roman Zdhada hlavolamu, ktery vznikl jesté
pred valkou, a dale roman Stinadla se bouri, u kterého datujeme vznik po valce. V letech
1968—1971 nakreslil 91 novych piibéhti a na sklonku roku 1989 se jeho kresby Rychlych
Sipii objevily v deniku Mladé fronty, tentokrat v podobé Cernobilych obrazkl v ptibéhu

1118

Rychlé sipy znovu do Stinade Nejednalo se o novy piib¢h, nybrz o jakousi upoutavku

ke tfetimu dilu romana o Rychlych Sipech, a sice Tajemstvi Velkého Vonta.

4. Analyza Stinadelské trilogie

Komiks a proza jsou dvé odlisnd média, ktera disponuji specifickymi vyrazovymi
prostiedky a strukturou vypravéni. Zatimco proza je zalozena primarné na verbalnim sdéleni
a umoziuje rozsahlé rozvijeni narativu prostfednictvim slov, komiks kombinuje text a obraz
do jednotného sdéleni, ¢imz vytvaii dynamické vizudlni vypravéni. Tyto rozdily zasadné
ovliviiuji zplsoby, jakymi jsou pfibehy konstruovany a vniméany cEtenafem. Nésledujici
podkapitoly se budou vénovat srovnani mezi prozaickou a komiksovou adaptaci romani
Zahada hlavolamu (1940-1941), Stinadla se bouri (1946—1947) a Tajemstvi Velkého Vonta
(1986). Vychozimi texty pro srovnani jsou proza Dobrodruzstvi v temnych ulickach (viz

Obrazova ptiloha ¢. 12) (1990), jejiz obsahem jsou vSechny zminéné romdany, a dale

komiksova podoba romanového cyklu Stinadelska trilogie, kreslend Marko Cermakem.

V proze je charakterizace postav Casto komplexné&jsi diky moznosti detailniho popisu
vnitiniho svéta. Foglarova trilogie se v proze zamétfuje na postupny psychologicky vyvoj
hrdind, jejich moralni dilemata a vztahy v ramci chlapeckych skupin. Ctena¥ ma moznost
nahlédnout do myslenek a emoci jednotlivych postav, ¢imzZ je umoznéno hlubsi pochopeni
motivaci. V komiksu je charakteristika ¢asto zkratkovitejsi a spoléhd vice na vizudlni prvky.
Vzhled postavy, mimika, gestikulace ¢i dynamika jejiho pohybu mohou sdélovat informace,
které by v préze byly popsany slovné.

v

Prozaické vypraveéni si miize dovolit delsi a rozvitéjsi scény, kde autor podrobné
popisuje atmosféru, myslenkové pochody postav nebo dynamiku udalosti. Pfibéh se rozviji
v postupném sledu a ¢tenaf jej vnima v linearnim casovém ramci. Komiks je oproti tomu
médium, které svou povahou inklinuje k vétsi dynamice. Struktura paneld ovliviiuje tempo

¢teni — napiiklad pouziti menSich panelt s rychlymi stfihy vytvaii dramaticky efekt, zatimco

7 Serial vychazel v letech 1970-1971, kdy byly Rychlé §ipy opét zastaveny.
118 FOGLAR, Jaroslav. Rychlé §ipy. 1. vyd. Praha: Olympia, 1998. ISBN 80-7033-530-0. s. 331.
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velké panely mohou vyvolat dojem zastaveni dé&je a zdlraznéni momentu. Komiks ¢asto
pracuje se zhuSténym vypravénim, kdy musi dojit k efektivnimu ptenosu klicovych
informaci na menSim prostoru. To vede k rozdilim ve struktuie piibéhu — nékteré vedlejsi
déjové linie mohou byt v komiksu vypustény nebo slouceny, zatimco v proze zlstavaji
zachovany. VSechny zminéné ptistupy mohou ovlivnit dalsi vyvoj ptibéhu, ale také nemusi.
Komiksové ztvarnéni vyuziva urcité zjednoduseni d&jovych linii, eliminaci n¢kterych
vedlejSich postav nebo vizualni reinterpretaci dilezitych momentt. Tim se miZze ménit
1 celkové vyznéni ptibehu, které v komiksové podobé klade diiraz na ak¢énost a dramatické

momenty spiSe nez na introspektivni pasaze a detailni psychologii postav.

4.1 Zahada hlavolamu

V romanu Zahada hlavolamu (viz Obrazova ptiloha €. 13) a jeho komiksové adaptaci
dochazi k rozdilnému zachézeni s jednotlivymi motivy, které zdsadn€ ovliviuji vyznéni
pribéhu a jeho interpretaci. V proze je Castéjsi uzivani rétorickych otazek, které vytvareji
napéti a podnécuji ¢tendfovu imaginaci. Komiks naopak vyuziva vizualni pfimocarosti, ¢imz
omezuje potfebu dedukce a predstavuje svét prostiednictvim dvourozmérného zobrazeni.
Proza navic dislednéji ukotvuje Casoprostorové realie, vyuziva retrospektiv a pracuje
s atmosférou — naptiklad pocasi je Casto nepiiznivé ve chvilich, kdy se blizi konflikt

¢1 dramaticky zlom.

Jednim z klicovych rozdilli mezi prézou a komiksem je zobrazeni hlavni postavy
Mirka Dusina. V komiksu plisobi jako autoritativni a rozhodny viidce, zatimco v proze je
lidstéjsi a vice zaClenény do skupiny. Zastava v klubu rzné role, 1 po vypjatych situacich
si udrzuje pfirozenou autoritu, fesi pficiny problémi a jejich disledky. V komiksu je jeho
vystupovani ptimocaiejsi — predevsim predklada feseni, klade fecnické otazky a jeho emocni
reakce nejsou tak patrné. V obou médiich se vSak projevuje jeho smysl pro disciplinu

a vysoké naroky na ostatni ¢leny klubu, piedev§im k t€ém mladSim.

V otazce zrady Cervenacka je rozdil mezi prézou a komiksem zvlasté vyrazny.
Zatimco v proze je k Cervenackovi Mirek p¥isny a piimo ho oznaluje za zradce, v komiksu
zUstava interpretace otevienéjsi a ponechava veétsi prostor pro soucit nejen ostatnich ¢lent
klubu, ale i étenatd. V proze se navic Cervenackova absence v klubu stale pfipomina —
¢lenové se k nému vraceji ve vzpominkéch i v rozhovorech, coz podtrhuje jeho dilezitost
jako Clena skupiny. Kdyz se objevi listek na dvetich klubovny s informaci o Tleskacové

deniku, Jarku hned napadne, 7¢ ho tam mohl dat pravé Cervenatek. V komiksu

37



vSak tato myslenkova linie zcela chybi — postavy listek pouze ¢tou, aniz by bylo naznaceno
jejich vnitini uvazovéani. Obzv1asté pevny vztah je patrny mezi Jarkou a Cervenackem. Jarka
o ném po jeho odchodu ¢asto mluvi a nakonec sam iniciuje zachranu. Pfesto v rozhodujici
chvili tykajici se zachrany Cervenatka &ekd na Mirkiv souhlas a pokyn k akci. Tim se
potvrzuje Mirek jako ustfedni postava, kterd ve vyjimecnych situacich zprostiedkovava rad
a funguje jako mordlni autorita, pfestoze v proze jeho charakter piisobi komplexné&ji a vice

reflektuje vztahy uvnitt klubu.

Dalsi vyrazny rozdil spociva v zobrazeni Zenskych postav, které je patrn¢ ovlivnéno
pusobenim Foglarovy matky, pod jejimz vlivem zil az do jeji smrti. V proze jsou Zeny ¢asto
zcela upozadény nebo jsou vykresleny v negativnim svétle, coz v komiksu neni akcentovano.
Piikladem je kii¢ici domovnice ¢ matka Cervenacka hazejici ¢epici pod postel. Komiks
naopak poskytuje vice vizudlniho prostoru zenskym postavam, ackoliv jejich narativni
vyznam zistava omezeny. Casto zcela chybi osloveni divek jako &tenafek. Jedinou
vyznamngéj$i divkou tohoto roménového dilu je Tonca, kterd dostava jasn€ formulovany tkol
od Jindry (ptedat dopis v ptipadé nouze), a plni tak oc¢ekavani klubu. V komiksu vystupuje

pouze se slovy plnymi obav.

Didakticky a vychovny motiv se v proze objevuje intenzivnéji. Jiz ve tieti kapitole
se tematizuje respekt k rodicovské autorité, pfi¢emz je kladen dlraz na dodrZovani pravidel
(napf. navrat domid vc€as pod hrozbou trestu). Roman se také vice vymezuje vici svétu
dospélych a tematizuje Skolni povinnosti, které ptredchazeji volnoCasovym aktivitam.
V komiksu tento aspekt chybi. V proze se rovnéz objevuje vychovny prvek vici mlad$im
¢lenim klubu ze strany Mirka a Jarky, ¢imz vznikd zajimavé napéti mezi détskym
a dospelym svétem — chlapci jsou v urcitych situacich nuceni zaujimat vadc¢i roli, kterd
presahuje bézné détské chovani. Z psychologického hlediska je zajimavé, ze Mirek a Jarka
ptebiraji dospélacké vychovné strategie, vystupuji z role ditéte, prestoze sami do détského

kolektivu patii, coZ mize plsobit azZ nepfirozené.

Hned v prvni kapitole romanu jsou dimenzovany dva svéty, které stoji proti sob¢, coz
autor umociiuje charakteristikou zapornych postav (napf. Tondy Plihala). V kontrastu
k tomu stoji predstaveni Rychlych Sipl, ktefi plni skautské idealy. V otdzce zobrazeni
protivnik Rychlych Sipti, jehoZ ¢iny jsou mnohdy zesméSnovany. Postava Dlouhého Bidla

se v komiksu objevuje pozdéji nez v proze, kde je jejich obraz vykreslovan postupné.
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Rozdilna je 1 vystavba konfliktu mezi Maznakem a Losnou — v komiksu Mazidk nemluvi,

zatimco v proze je vykreslen jako impulzivni protivnik, ktery urdzi osoby ve svém okoli.

Rozdily mezi prézou a komiksem ve vystavbé se projevuji zejména v rozclenéni
kapitol. V préze maji kapitoly casto introspektivni a historicky charakter, obsahuji
retrospektivy a komplexni expozici. Komiks naopak pracuje s dynamikou, spojuje vice
kapitol do jedné, vyuziva oteviena zakonceni kapitol k podniceni ¢tenarovy zvédavosti.
Kromé toho komiks n¢kdy kapitoly pieskupuje, aby se posililo napéti a sleduje pouze jednu
konkrétni déjovou linii. Dulezitym aspektem je také absence nékterych prvkl v komiksu.
Naptiklad tryvky z Tleskacova deniku, které v préze postupné buduji jeho tragickou postavu
a odhaluji jeho rostouci strach. DalSim ptikladem vynechané scény je Zadonéni Bohouse
o ptijeti do Rychlych §ipil nebo pasaze v deniku zaznamendvajici nasili, které Tleskac utrpél
od Em (pozdg&ji se dozvidame, Ze jeho synem je kandidat na post Velkého Vonta Stépan
Maznak). Vedle vynechanych scén dochazi také k eliminaci nékterych postav — vétSinou
téch, které ptimo nefiguruji v hlavni déjové linii. Nékterd jména jsou zcela vypusténa (napf.
Vlad'a Proks), jind pouze zkracena (Otakar Losna vystupuje v komiksu pouze pod svym

pfijmenim).
4.2 Stinadla se bouri

Roman Stinadla se bouri (viz Obrazova ptiloha ¢. 14) a jeho komiksova adaptace
obsahuje stejné jako pfedchozi roman rozdily mezi jednotlivymi médii, pficemZ dochazi
k odliSnému vyobrazeni motivické struktury, jak jsou motivy zpracovany a prezentovany
Ctenafi, coZz ma vliv na dynamiku vypravéni a charakterizaci postav. Nakladani
s informacemi v proze je bohati a komplexngjsi. Casté vyuzivani rétorickych otazek
a retrospektivnich pasazi vytvaii napéti a podnécuje étenafovu piedstavivost. Ctendf je zvan
k aktivnimu zapojeni, k formulovani vlastnich hypotéz a k zamysleni se nad motivacemi
postav. V proze je také patrné rozvijeni atmosféry, kde pocasi nebo prostiedi maji Casto
symbolicky vyznam a dopliuji celkovy ton piibéhu. Komiks neodpovidd proze
ve vyobrazeni ro¢nich obdobi. Zobrazeni prostfedi a postav je limitovano obrazovymi
panely, tedy Ze Ctenai dostdva informace piehledné a bez potteby hlubsi dedukce. Z hlediska
Casového urceni v komiksu chybi ¢asovy tdaj definujici rozmezi mezi jednotlivymi dily

romanu.

Odvleceni Jirky Ryméané Vonty do Stinadel je v préze i1 komiksu reflektovano

prenesenim do konkrétniho mista a ¢asu, kdy se ve stejném case odehrava schiize Rychlych
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Sipi. Prozaicky text vyuziva charakter svého média a znovu predstavuje ¢leny klubu a vraci

se k udalostem uplynulého roku (tzn. k Zdhadeé hlavolamu).

Podobnost zGistava i ve vadci roli Mirka, kterd je ale nové mnohdy narusena. V obou
médiich vystupuje vyraznéji nez diive postava Jarky, od n¢hoz nyni také pfichazeji napady
aplany. I pfes to primarné Mirek nadéle ptedstavuje plany, je hlavnim komunikatorem klubu,
upozoriiuje na mozna nebezpeci, ve vztahu k ostatnim vystupuje z role ditéte a dba na plnéni
povinnosti ostatnich a spravné chovani. Novym motivem tohoto romanu je zpochybnéni jeho
role, osobnosti a vystoupeni z role hrdiny. V obou mediich je pfi vyhrizce smrti klubu,
a predevsim jemu samému pobledly, nucené se usmiva, a stava se tak clovékem schopnym
citit strach. V proze je veétsi manipulaéni prostor pro spekulace ohledné jeho chovani, jelikoz
v komiksu je jeho mensi aktivita v klubu a podilu na planovani dalsi vypravy do Stinadel
vysvétlovana tim, Ze se mu to zkratka casové nehodi, a navic médium komiksu nenabizi tak
obsirnou plochu ke spekulacim. Celkové je tato situace v komiksu pomérné nepiehledna —
Cervenacek se k Mirkovi chova pfisné, pfestoZze v minulém romanu sam vybocoval z role
ukazkového clena klubu, navic jsou upozadéni Jindra s RychlonoZkou. V obou médiich
vystupuje Jarka a uklidiiuje situaci. Piestoze jsou v klubu pochybnosti o Mirkové Cinnosti,
nadale se snazi naplnit svou roli. Zlom nastavd v momenté, kdyz dojde na iniciativu
usporadat dalsi vypravu do Stinadel, kdy se prvné chova vii¢i ostatnim nevrle. V komiksu
jsou k Mirkovi ¢lenové klubu ptivétivejsi, opatrné se snazi zjistit pficinu jeho zvlaStniho
chovani. Pti Mirkové absenci neni klub soucinny, Jarka se snaZzi zcela ptevzit vadci roli, ale

podléha skepsi a strachu ostatnich.

Zobrazeni Zenskych postav vykazuje podobné znaky jako Zahada hlavolamu.
V préze jsou zenské postavy Casto vykresleny spiSe v negativnim svétle (pani spravcova
v komiksu chybi), pfipadné jsou vykresleny pozitivné, pokud tomu pifedchazi plnéni
povinnosti (napf. matka Mirka). Vyjimkou je stafena ze Stinadel, ktera klubu mile vypravi
o mistnich nézvech ulic a kostelnich zvoni, a divka, ktera Rychlé Sipy pousti do klubu

Rezavych kli¢h.

Didakticky a vychovny motiv je v proze patrnéjsi neZ v komiksu. Pozornost je
vénovana vychové mladSich ¢lend klubu v souladu s Mirkovymi a Jarkovymi moralnimi
rozhodnutimi. Pratelstvi, Cest a smysl pro spravedlnost jsou v proze zdiraznény Castymi
Mirkovymi promluvami o spravném jednani, pficemz klade diiraz na vérnost mezi prateli.

Tento aspekt je posilen i1 pouzivanim pfivlastiovacich zdjmen v kurzivé, kterd zesiluji
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emocionalni vazby mezi ¢leny klubu. V komiksu je tento aspekt méné patrny, jelikoz se
obrazové vypravéni soustfedi na akci. Proto dialogy s vychovnym podtextem nedostavaji
tolik prostoru k introspekci. Pribéh vychovy a moralniho rstu postav je v komiksu mnohdy
redukovan na jednoduché déjové momenty bez vétsSiho rozpracovani jejich psychologickych
motivi. Neomylnost starSich ¢lenti klubu, zejména postavy Mirka, je v romanu narusena
(napf. ma moralni dilema, zda mize bez povoleni vstoupit do klubu Rezavych kli¢i).
V préze jeho vnitini konflikt a rozhodovani o spravnosti svych ¢inti ukazuji na osobnostni
rust. V komiksu je tento konflikt zjednoduSen na rychlou akci, bez hlubsiho vykresleni

psychologie postavy.

Ve Stinadelské trilogii je pes Bublina kli¢ovym prvkem, ktery reflektuje nejen
chovani postav, ale 1 jejich hodnoty a vztahy v rdmci klubu. Kdyz je Bublina chycen, jeho
ztrata ma vazné nasledky na stav ¢lent klubu (piedevsim na Rychlonozkovi), coz se v proze
ukazuje mnohem zietelnéji. Mirka Bublinovo kituceni dozene k rozhodnuti jako prvni
opustit dany prostor, a dokonce je vdécny za Jarkiiv ndpad nebrat s sebou do Stinadel
nalezenou Vontskou kroniku, kterou po nich Vont Mirek Dane§ pozadoval, jelikoz
by nevydrzel trdpeni psa poslouchat a kroniku by radéji predal. OproSténi od svéta
dospélych, vira v pozdéjsi vyfeSeni situace bez vetsiho zasahu a feSeni primarné jinych
zalezitosti, které jsou schopni sami vyfesit, potvrzuje jejich snahu jednat dospéle. Paradoxné
vSak praveé neschopnost postavit se k situaci ¢elem a hledat skutecné u¢inné feseni nakonec
dokazuje, ze stale ziistavaji détmi. Tento moment odhaluje limity jejich samostatnosti
a ukazuje, Ze i pfes snahu o moralni integritu nejsou imunni vuci lidské slabosti

a pochybnostem.

V komiksu dochazi k vyrazné kompresi déje oproti proze dosazené nejen sloucenim
nekolika kapitol do jedné, ale i eliminaci nékterych scén, které nejsou pro hlavni déjovou
linii podstatné. V préze se veénuje pozornost detailnim popisim prostiedi, cestdm
mezi jednotlivymi lokacemi nebo domim v tajemnych ulickdch Stinadel. Nazvy kapitol
v proze mnohdy prozrazuji, co se stane, cemuz komiks piedchazi preskupenim informaci
do predchozi kapitoly, pfidanim kapitoly a rozdélenim tak do menSich celki, ptipadné
vytvofenim jiného ndzvu kapitoly. Obdobné mizi i urc¢ité humoristické prvky, predevsim
vtipkovani Rychlonozky, které v préze plni nejen funkci odlehceni napjaté atmosféry, ale

také charakterizujici rys postavy.
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Vyznamnym rozdilem mezi obéma médii je zpusob, jakym se Ctenafiim
zprostiedkovavaji informace. Naptiklad obsah klubového ¢asopisu Tam-Tam je v proze
Casto prevypravén postavami klubu, zatimco v komiksu je znazornén pomoci panela
s Ctenafi listujicimi strankami a retrospektivnimi scénami. Konkuren¢ni ¢asopis Sbérac byva
reflektovan piedevsim v promluvach postav nez v samotnych textovych panelech. Podobné
se 1i8i 1 prace s opakovanim klicovych motivii (napt. postup vyndani jezka z klece je v proze
na rozdil od komiksu n€kolikrat zopakovan). Podstatnym rysem komiksového zpracovani je
jeho vizualni expresivita, kterda umoziuje zachytit dramatické momenty intenzivnéjSim
zpisobem, explicitné. Obavy ¢lent klubu viic¢i ostatnim maji diky charakteru média prozy
vEtsi prostor pro realizaci. Situace jsou zveliCeny piedstavenim pocitd a vnitinich prozitki
postav. Komiks pracuje s okamzitym u¢inkem obrazu na ¢tenafe a zaroven i komiksovy
ptibéh ptidava nékteré scény, které v proze chybi (napt. ndvstévu hrobu Bubliny v zévéru
pribéhu, ktera zdliraznuje emocionalni dopad jeho ztraty). Dalsi rozdil spociva v délbé prace
mezi ¢leny klubu — v préze je rozlozena vyvazenéji, zatimco v komiksu jsou nékteré ulohy

redukovany nebo soustfedény na konkrétni postavy.

[ 24

Zaver ptibéhu se v obou médiich 1i§i svou atmosférou. Pr6za ma epicté;jsi zakonceni,
v ném?Z hraje roli nejen slavnostni predani postu Velkého Vonta, ale 1 motiv zlutého kvitku,
zvonéni stinadelskych zvonl a zpév vontské hymny, ¢imz jsou zdiraznény legendarnost
ptibehu, historicka kontinuita Stinadel apod. Komiks zachovava samotny akt predani vedeni,
ale dochazi k oslabeni ostatnich slavnostnich prvkd, a v dasledku plisobi zavér méné

vznesene.

4.3 Tajemstvi Velkého Vonta

Tteti a zaroven posledni roman trilogie, Tajemstvi Velkého Vonta (viz Obrazova
pfiloha ¢. 15), pfinasi vyrazné zmény ve vystavb€ prézy i komiksové adaptace. Oproti
pfedchozim dilim se v komiksu objevuji i podkapitoly, které strukturované cleni d¢j
a nabizeji moznost rekapitulace udalosti. Komiksova verze reflektuje déjové zmény nejen
vizualn¢, ale také pomoci textovych panelll, jez upfesiiuji souvislosti a identitu postav.
Jednou z klic¢ovych zmén v komiksu je diiraz na prostorové a ¢asové ukotveni déje. Navic je
mnohdy v komiksu respektovano ro¢ni obdobi a pocasi (napt. na noSeném obleceni). Proza
oproti komiksu reflektuje zazitky zimy, vypravy v duchu skautskych idealti nebo naptiklad

Soutéz pratelstvi. Stale plati, ze pokud se déje dobro, je hezké pocasi (to v zavéru zminuje
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i sam Mirek). Oproti pfedchozim adaptacim nyni komiks obsahuje samostatné panely

vyuzivané pro obsah Tam-Tamu, coz vylucuje nutnost reflexe ostatnimi postavami.

Postava Mirka prochazi dalSim psychologickym vyvojem a ziskdvd hlubsi
do Stinadel, ale zarovenn se ukazuje jako clovék védomy si vlastnich limitd. Po jedné
z vyprav, kdy jsou drzeni Rychlé Sipy ve Stinadlech, dokonce piiznava, ze uz se do Stinadel
vracet nechce, coz je pro jeho postavu neobvyklé a vystupuje tak zrole hrdiny. Tento
moment v préze posiluje jeho lidskou stranku, ale v komiksu neni zobrazen. Piestoze si
zachovava Mirek autoritu, v proze se Castéji objevuji momenty tymové spoluprace —
napiiklad Jarka pfichazi s vlastnimi napady a Mirek je bud’ pfijme, nebo je dale rozviji.
Komiks ¢asto Mirkovu motivaci redukuje na otdzku cti ¢i nevyhnutelnosti, ¢imz ho stavi
do rigidni role neochvéjného hrdiny. Oproti proze tak ptisobi méné pfirozené a médium
postrada prostor pro pochybnosti, které by ho &inily lid§t&jsim. Zadost Rychlych §ipt
k Bratrstvu kocic¢i pracky, aby zpravili rodice o pozdnim piichodu z divodu véznéni Vonty,
Bratrstvo, a ptredevS§im Dlouhé Bidlo, odmitaji. Tento moment podtrhuje moralni ptfevahu
Rychlych §ipti. Naopak v komiksu dochdzi k vyraznéjSimu ponizeni Bratrstva — jejich
zbabélost potvrzuje vysméch ze strany Vontl. Déle reakce na zdkaz vydavani Tam-Tamu,
ktery od feditele obdrzi je v proze reflektovana sklicenosti a celkovou frustraci Rychlych
Sipd. V komiksu spiSe kladen diiraz na obavy ze Sbérace, konkuren¢niho platku, ktery $ifi
nepravdivé informace. Mirkovy typické moralné motivacni vyroky se mnohdy presouvaji
k Jarkovi, ktery pfipomind organiza¢ni véci (napf. nezapomenout na KPZ — odkaz

na skautské prostiedi, které Foglar do ptibéhu vklada).

Diilezitym prvkem je moznost nazorového rozkolu uvniti Rychlych Sipt, ktery se
objevuje v proze, nicméné v komiksu neni tak explicitni. Rychlonozka je ovlivnén Haha-
Bimbi pomoci lichotek a Jindra s nim souhlasi. Mirek vSak tento rozkol razné ukoncuje
a pfichédzi s planem, jak situaci vyfes$it. Dal§im tvrzenim potvrzujicim skutecnost tohoto
prvku je situace, kdy kara Jindru, Rychlonozku a Cervenacka za to, Ze se nechali pfemoci
Amazonkami, na coz Cervenadek odpovida, ze by divce nikdy neublizil. Takové situace

podtrhuji, ze Mirek sice vede skupinu, ale neni neomylny a setkdva se s nesouhlasem.

Nov¢ je do piib¢hu zapojen samostatny div¢i spolek — Amazonky, které predstavuji
jakysi protipol Vontl, nikoli jako jejich piimé protivniky, nybrz jako spolecenstvi

s vlastnimi z4jmy a cili. Pfestoze jsou zpocatku uvedeny velkolepym zplisobem, do déje
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aktivné vstupuji az v druhé poloviné ptibéhu. Amazonky jsou divoké, neuznadvaji vontské
zfizeni a jejich motivy zistdvaji nejednoznacné. Spolupracuji s Rejholcem, nosi jidlo
tajemnému Cizinci a vystupuji proti Vontstvi i Zlutému kvitku, coZ je stavi do negativniho
svétla. Proto také nenavidi Vladu DratuSe, jehoz zvoleni Velkym Vontem neuznévaji.
V proze je jejich nepiistupnost zdiraznéna i tim, Ze na rozkaz Rejholce nesméji s Rychlymi
Sipy mluvit — mohly by totiz prozradit diilezité informace. Divky jsou zde navic ozna¢ovany
jako zZaby, pticemz jejich hodnoceni zavisi na tom, kdo toto oznaceni vyslovuje (napf.
pro Cizince hodné Zaby, pro Rychlé Sipy zlé zdby). Navzdory tomu, Ze jsou Amazonky
uvedeny s velkym ocekavanim, jejich jedinym skute¢né¢ heroickym c¢inem je ukofisténi
hlavolamu. Pfestoze se jedna o diilezity moment, jeho vyznam nespoc¢iva v samotném zisku
jezka v kleci, ale spiSe ve zpiisobu a okolnostech této akce. Tuto interpretaci potvrzuje i to,
jak se ke ztraté hlavolamu stavi Rychlé §ipy — nevidi v tom dulezity zvrat, nybrz spise

epizodu v celkovém vyvoji udalosti.

Jednou z vyraznych zenskych postav je jiz zminénd divka Haha-Bimbi. V proze je
zobrazena negativné, kdeZto v komiksu plisobi spise jako mild osoba. Zajimavé je, Ze Rychlé
Sipy se k ni chovaji pfeziravé a dé€laji si z ni legraci, dokud ji nepotiebuji jako svédkyni.
V té chvili se k ni zacnou chovat lichotivé, coZ je patrné naptiklad v obsahu Tam-Tamu.
Zvlastni vyznam ma jeji vliv na Rychlonozku, kterému lichotila natolik, Ze pod vlivem jejich
myslenek vyvolal do¢asny nazorovy rozkol ve skupiné. Dale se v proze vyskytuji nezndma
dévcata v anonymnim hloucku, v komiksové adaptaci je tento motiv redukovan na dvé
konkrétni divky, které plsobi spiSe zmatené a neutrdlné. Komiks také vynechava nékteré
zenské postavy, naptiklad starou pani a malou divku, kterd v proze funguje jako posel

a dochazi ke zpochybnéni jeji ¢innosti.

V ptib¢hu je predstaven novy psi spoleénik Rychlych Sipti — Kuliferda, nahrada
za zesnulého Bublinu, jak je také opakované oznacovan predevsim v proze. Foglar se zde
vénuje i odkazu predchoziho psa, kdyz popisuje jeho smrt téméf vzneSenym zplisobem, tedy
jako obét pro dobrou véc. Zatimco v komiksu neni tomuto tématu vénovano tolik pozornosti,
v proze se smrt Bubliny odrazi 1 v postoji Rychlonozky. Ten si bere ponauc¢eni z minulosti
a sam iniciuje, aby byl Kuliferda rad¢ji uvdzan doma a nevystavoval se nebezpeci jako
Bublina. Tento detail ukazuje vyvoj Rychlonozkovy postavy — jeho iniciativa je projevem
zodpovédnosti a reflektuje zkusenost, kterou si Rychlé Sipy odnesly ze ztraty piredchoziho

psa.

44



Didaktické prvky jsou patrné v proze i komiksu. Nejvyrazng€jsi z nich souvisi se smrti
Dymoraka, kterou Mirek Dusin hlasi na policii, pfestoze jde o stary a uzavieny ptipad. Tento
moment ukazuje Mirka jako zodpovédnou a zasadovou postavu, kterda veii v potiebu
spravedlnosti bez ohledu na ¢asovy odstup a zarovenl v ponauceni od nestésti s Bublinou.
Zatimco v komiksu se vySetfovani Dymorakovy smrti omezuje na pouhé sdéleni informace,
proza se tomuto tématu vénuje podrobnéji. Nikdo sice neni za smrt potrestan, ale zaveér
zduraznuje potfebu, aby si dospé€li 1épe hlidali své déti. Smrt je vylicena jako nest'astna
nahoda v disledku détské hry a funguje tak jako varovani pfed podobnymi incidenty. Stejné
tak v moment¢, kdy se rozhodnou Rejholcovi ukrast jezka v kleci, neni tento ¢in prezentovan
jako kradez, ale jako moralné ospravedlnitelny Cin, jelikoz je jak v proze, tak v komiksu

zdivodnén tim, Ze Rejholec vlastni hlavolam nepravem.

Rozdilny pfistup mezi prézou a komiksem se projevuje i v reakci dospélych
na nebezpecné vypravy chlapct. V proze se po zadrzeni Rychlych Sipi ve Stinadlech
objevuje zminka o naStvanych rodicich, kteti reaguji na to, Ze jejich déti byly pies noc pry¢.
Komiks tuto rovinu zcela opomiji, ¢imz oslabuje diiraz na realné disledky jejich €ind

a snizuje vyznam zodpovédnosti vii¢i dospelym autoritam.

Zavér

Cilem této prace bylo analyzovat fenomén Rychlych Sipli nejen jako literarni
a komiksovy artefakt, ale také jeho vyznam jako soucast SirSiho kulturniho a historického
spektra. Vzhledem k zjisténym informacim mtzeme Foglarovo dilo povazovat za dilezity
milnik ¢eské komiksové a literarni tradice, pficemz jeho vyznam piesahuje ramec

dobrodruzné literatury pro mladez.

Foglarova tvorba je plynule ovlivnéna uz dilem Wilhelma Busche Max a Moric
autorovym piistupem k vnimani mladych c¢tenafti jako podstatné casti ctenarské obce.
NemizZeme u néj nalézat podobnost s vizualni podobou komiksu Foglara, jelikoz Busch
namisto dialogovych bublin vyuzival textova pole pod obrazky. Za dalsi aspekt ovliviujici
Foglarovu prozu lze povazovat rozvoj denniho tisku na ptelomu 19. a 20. stoleti pfedevsim
ve Spojenych statech americkych. The Yellow Kid and His New Phonograph Richarda
Outleta vyuziva dialogové bubliny v chronologicky uspotadanych sekvencich a opakované
zobrazené postavy. V Ceském prostiedi byl komiks béhem prvnich dvou dekad 20. stoleti

predstavovan ve formé verSovaného komentovaného serialu. Dalsi pralom ptedstavoval
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komiks Zig et Puce Alaina Saint Ogana vyuzivajici dialogové bubliny, ¢imz se staly redlnou
soucasti evropského komiksu. Z frankofonni scény tento prilom prohloubila komiksova
série o reportéru Tintinovi nebo titulni strana casopisu Le Journal de Mickey. Ustanoveni
komiksu ale neprobihalo pouze skrze vyuzivani dialogovych bublin, nybrz i tematicka
rovina je podstatnym faktorem tohoto procesu. Inspirace dobrodruznymi nebo hrdinskymi
komiksy obohacenymi o etické hodnoty a spoleCenskou mordlku se zcela odrazi
ve Foglaroveé tvorbé. Reflexe podoby literarni scény i v dobé, kdy uz byly Rychlé Sipy

vydavany, je uvedena z diivodu komplexniho pochopenti literarniho i spolecenského pozadi.

Vyvoj komiksu v mezivalecném obdobi predstavuje proces, v jehoz ramci
se formovaly zékladni rysy pozdéjsiho ¢eského komiksu. Tento vyvoj byl podminén jak
kulturnimi a technickymi zménami, tak i zahrani¢nimi vlivy, pficemz cesky komiks
narativné¢ rozvinutych pfibéht. Dokladem pifechodu od jednoduchych ilustraci k formam,
které jiz ukazovaly snahu o vypravéni prostfednictvim strukturovanych obrazovych
sekvenci a textu, je tvorba Josefa Lady a Ondfeje Sekory. Zasadni roli v tomto procesu
sehrala poptavka po zdbavnych literarnich formach, ktera ale zaroven vychovavala ¢tenate
a také predavala jim mravni poselstvi. Postupné pfijeti komiksu jako samostatného formatu
pro publikovani pokra¢ovéni, zejména ve specializovanych periodikach, vedlo k rozvoji
ohledu Rychlé Sipy piedstavuji nejen vrchol v ramci ¢eského komiksového fenoménu,

ale 1 propojeni kulturnich a technickych zmén, které nastaly béhem mezivalecného obdobi.

Srovnani prozy a komiksu Stinadelské trilogie potvrdilo, Ze obé média pfistupuji
k vypravéni rozdilnymi zpisoby. Zatimco proza klade diiraz na psychologickou hloubku
postav, jejich vnitini vyvoj a budovani tajemné atmosféry, komiks pracuje s dynamickou
vizualnosti, kterd akcentuje napéti a akci, ¢imz prevazné sleduje hlavni déjovou linku. Tyto
rozdily se projevuji nejen v zobrazeni postav, ale také v celkovém vyznéni jednotlivych
kapitol. Dal$im vyznamnym zjiSténim je role vytvarného zpracovani, které zasadné€ ovlivnilo
&tenaiskou percepci Rychlych $ipi. Styl Jana Fischera, Vaclava Junka, Bohumira Cerméka
a nasledné Marko Cermaéka piispél ke kultovnimu statusu série a do znaéné miry
determinoval jeji vizudlni identitu. Z analyzy mizeme vyvodit zavér, ze zatimco Fischerova
precizni a realistickd kresba dodava piibéhu vérohodnost a jistou miru vaznosti, pozd¢jsi

stylizace Marko Cermaka reflektuje proménu cCtendiskych ocekavani smeérem
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k odleh¢engjsimu, idealizovanému pojeti, které klade diraz na romantiku a nostalgii spise

nez na realismus.

Rychlé Sipy nezistaly izolovanym fenoménem, ale mély vyznamny dopad na Ceskou
komiksovou tvorbu. Inspiraci Foglarovymi ptib¢hy lze vysledovat v pracich jinych autort,
pfi¢emz jejich vliv pfetrval i po roce 1989, kdy doslo k nové vIné zajmu o jeho dilo
a k pokusim o jeho reinterpretaci v ramci soucasné komiksové produkce. Reflektovani
téchto zjisténi vede k zavéru, ze Rychlé Sipy zistavaji nejen dilezitym artefaktem Ceské
literarni historie, ale také jednim z mala domacich komiksovych d¢l, ktera piekrocila sviyj
puvodni ucel a stala se soucasti narodni kulturni identity. Jejich nad¢asovost spoc¢iva nejen
v mordlnich hodnotach, které pieddvaji, ale také v jedinecné kombinaci tajemstvi,

dobrodruzstvi a atmosféry pratelstvi, jez staile mohou oslovit nové generace ¢tenafa.
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En-route-pour-l-Amerique-29092.html [cit. 16-03-2025].
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Obrazova priloha ¢. 3

Cerni jezdci radi; 1. publikovana verze (17.12.1938); zavéseny Jarka, nakreslil Jan Fischer.

Mlady hlasatel. Cerni jezdci 7adi. Praha: Melantrich. Ro¢. 4 (1938), ¢&. 7
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Obrazova priloha ¢. 4

Cerni jezdci radi; pretvorend verze (Jarka neni zavéSen); piekreslil Bohumir Cermak.

FOGLAR, Jaroslav. Rychlé sipy. 1. vyd. Praha: Olympia, 1998. ISBN 80-7033-530-0. s. 7.
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Obrazova priloha ¢. 5

Kresba Jaroslava Foglara ke své basni Mésicni noci (1920) vyuzitd v roméanu Hosi od Bobri

Feky (1937).

NOSEK-WINDY, Viaclav. Jestrabi peruté: povidani o foglarovkach. 1. vydani. Praha:
Olympia, 1999. s. 15.

Obrazova priloha ¢. 6
Legitimace ¢lena Ctendiského klubu.

NOSEK-WINDY, Vaclav. Jestrabi peruté: povidani o foglarovkach. 1. vydani. Praha:
Olympia, 1999. s. 193.
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Obrazova priloha €. 7
Dnes komorni koncert, kresba tusi, 1919, Hugo Boettinger (Dr. Desiderius).

BOETTINGER, Hugo. Dnes komorni koncert. Kresba tusi. 17 x 27,3 cm. 1919. Misto:

Galerie Lazarska, Praha.
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Obrazova priloha ¢. 8
Rychlé sipy zlepsuji odvoz hliny; nakreslil Jan Fischer.
FOGLAR, Jaroslav. Rychlé sipy. 1. vyd. Praha: Olympia, 1998. ISBN 80-7033-530-0. s. 329.
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Obrazova priloha ¢. 9

Rychlé sipy s bednou provazii; ilustroval Vaclav Junek, 1941 (v poslednim panelu jsou
omylem nevybarvené dvete).

FOGLAR, Jaroslav. Rychlé sipy. 1. vyd. Praha: Olympia, 1998. ISBN 80-7033-530-0. s.
119.
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Obrazova priloha €. 10
Rychlé ipy ve skalnim obydli; nakreslil Bohumir Cermak.

FOGLAR, Jaroslav. Rychlé sipy. 1. vyd. Praha: Olympia, 1998. ISBN 80-7033-530-0. s. 122.
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Obrazova priloha ¢. 11

Rychlé §ipy zkouseji nového c¢lena; nakreslil Marko Cermak.

FOGLAR, Jaroslav. Rychlé Sipy Jaroslava Foglara a Marko Cermdka. Praha: Albatros,
2022. ISBN 978-80-00-06863-3. s. 8.

Krasli Marko Garmibk
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Obrazova priloha ¢. 12
Obal knihy Dobrodruzstvi v temnych ulickach.

FOGLAR, Jaroslav. Dobrodruzstvi v temnych ulickach: Zahada hlavolamu; Stinadla se

bouri; Tajemstvi Velkého Vonta. 1. vyd. v tomto souboru. Praha: Olympia, 1990.

Dobrodruisivi
v temnych ulickagh
Jarosiey Wﬁ‘ﬂ‘

Lywif

Obrazova priloha ¢. 13

Obal knihy Zahada hlavolamu.

FOGLAR, Jaroslav. Zahada hlavolamu. 8. vyd. Praha: Olympia, 2003. ISBN 80-7033-779-
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Obrazova priloha ¢. 14
Obal knihy Stinadla se bouri.

FOGLAR, Jaroslav. Stinadla se bouri. 4. vyd. Praha: Olympia, 1992. ISBN 80-7033-162-3.

Obrazova priloha ¢. 15
Obal knihy Tajemstvi Velkého Vonta.

FOGLAR, Jaroslav. Tajemstvi Velkého Vonta. 4. vyd. Praha: Olympia, 1991. ISBN 978-80-
7033-870-4.
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6.2 Textové prilohy
Textova priloha ¢. 1

Basen Mesicni noci Jaroslava Foglara.

NOSEK-WINDY, Vaclav. Jestrabi peruté: povidani o foglarovkach. 1. vydani. Praha:
Olympia, 1999. ISBN 80-7033-618-8. s. 15.

Kdyz mésicni nadejdou noci,
ja lesy se toulam sam,
Jjsem podmanén kouzelnou moci

a podivnou touhu mam:

Chtel bych jit za skaly vysokeé,
kde mésic v utes zdri,
a opét v lesy hluboke,

kde v tuni leskem vabi.

Jen daleko od lidi jit bych chtél,
tam kde sam bych mohl byt,
kde bych za druha jen zvire mél,

tam krdsnéejsim Zivotem Zit!
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