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ABSTRAKT

BANACKY, Toma$: Analyza tvorby Rodriga Garciu. [Diplomova praca]. Univerzita
Karlova. Filozoficka fakulta; Katedra divadelni védy. Veduci zaverecnej prace: doc. Mgr.

Martin PSenicka, Ph.D. Stupen odbornej kvalifikacie: magister. Praha: FF UK, 2025.

Cielom diplomovej prace je analyzovat’ a charakterizovat’ tvorbu Rodriga Garciu,
argentinskeho dramatika, divadelnika a reZiséra pdsobiaceho prevazne v Spanielsku, a
zaClenit jeho diela do Spanielskeho divadelného kontextu. Praca sa zameriava na
identifikaciu kI'i¢ovych vychodisk, tém, motivov a inscenacnych postupov v jeho tvorbe.
Na dosiahnutie tohto ciel’a je praca rozdelena do dvoch Casti, pricom v prvej je predstavena
historické perspektiva vyvoja Spanielskeho divadla od zaciatku 20. storo€ia a nasledne bola
vykonand podrobna analyza troch vybranych diel: Prométheus, Kral Lear a Jezis je na

Tinderu.
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ABSTRACT

BANACKY, Tomas: Analysis of Rodrigo Garcia's work [Diploma thesis]. Charles
University. Faculty of Arts; Department of Theatre Studies. Thesis supervisor: doc. Mgr.
Martin PSenicka, Ph.D. Degree of professional qualification: master. Prague: FF UK, 2025.

The aim of this thesis is to analyse and characterise the work of Rodrigo Garcia, an
Argentine playwright, theatre-maker and director working mainly in Spain, and to place his
works in the Spanish theatre context. The thesis aims to identify the key premises, themes,
motives and staging practices in his work. To achieve this aim, the thesis is divided into
two parts, the first presenting a historical perspective on the development of Spanish
theatre since the early 20th century, followed by a detailed analysis of three selected

works: Prometheus, King Lear and Jesus is on the Tinder.
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UVOD

Nazov mojej diplomovej prace je Analyza tvorby Rodriga Garciu, ¢o nie je
néhodné, nakol’ko som sa tymto su¢asnym argentinskym autorom posobiacim v Spanielsku
zaoberal uz aj v svojej bakalarskej praci v ramci predchadzajuceho stidia na Vysokej Skole
muzickych umeni v Bratislave, v pripade ktorej bolo mojim cielom charakterizovat’ Cast’
tvorby pomocou analyzy troch vybranych dram, a to konkrétne: Agamemnon. Vratil som sa
zo supermarketu a zbil svojho syna, Kupil som v IKEA lopatu na vykopanie viastného
hrobu a Pribeh Ronalda, klauna z McDonaldu. 18lo o vyber troch charakteristickych textov
z obdobia autorovho prieniku do SirSiecho eurdpskeho divadelného priestoru, s ktorymi
host'oval aj na viacerych prehliadkach a festivaloch. Bolo tomu tak aj v roku 2004 na
Slovensku, ked’ sa na medzinarodnom festivale Divadelnd Nitra predstavil s inscenaciou
Pribeh Ronalda, klauna z McDonaldu, ktorou zarezonoval aj v naSom divadelnom
priestore, vd’aka ¢omu ostala jeho tvorba pritomna v pamiéti divadelnikov a podnietila aj
mia, spolone s mojou vtedajou Skolitel’kou prof. PhDr. Soiiou Simkovou, CSc., sa

blizsie pozriet’ na toto autorove obdobie.

Na rozdiel od bakalarskej prace, je cielom diplomovej rozsirit badané uzemie
o d’alsie divadelné hry, ale rovnako nazriet' i na samotnu realizaciu autorom a celkovo na
postupy a pristup, akym autor vsvojej tvorbe pracuje azaradit ho do kontextu
Spanielskeho divadla od konca 20. storo¢ia aZ po sucasnost’. Preto sa v praci ako prvé
pokusim struéne priblizit vyvin divadla a literatiry Spanielska v 20. storo¢i a nasledne sa
postupne budem zaoberat’ vychodiskami autorovych textov, s prihliadnutim na dramaticky
text Prométheus — aké inSpiracné zdroje voli, ako ich prepaja a ako, vztiahnutim na
predoslé, postupuje pri konstrukcii ako celku. V nasledujucej Casti sa zaoberam témami
a motivmi, ktoré autor opakovane vyuziva v svojich dramach, pricom k lepSej interpretacii
tohto pola vyuzivam dramu Kral Lear. A v neposlednom rade sa poktsim charakterizovat’

sucasnu podobu jeho diel skrz najnovsiu inscenaciu Jezis je na Tinderu.

Pocas pisania som pracoval predovSetkym s textami autora, ktoré boli vydané
v zborniku Cenizas escogidas: obras 1986 — 2009, materialmi, ktoré samotny autor
poskytuje na svojej webovej stranke, ¢i uz ide o videozdznamy inscenécii alebo fotografie
a ¢eskymi prekladmi Prométheus a Krdal Lear vydanymi vydavatel'stvom Transteatral.
V pripade posledného dostupného diela, ktoré¢ som mal moznost’ vidiet’ v rdmci hostovania

v Méstskych divadlach prazskych, pracujem s prekladom inscena¢ného textu, ktory mi



poskytol samotny autor. V rdmci tedrie sa opieram v prvej Casti venovanej kontextualizacii
vyvoja Spanielskeho divadla, dramy a literatiry od pociatkov 20. storocia predovsetkym o
publikaciu Josefa Forbelského Spanéiska moderni literatura 1898-2015 a v nasledujucich

Castiach dominantne publikaciou Postdramatické divadlo autora Hans-Thies Lehmanna.



1 DIVADLO A LITERATURA SPANIELSKA - OD 20.
STOROCIA AZ K SUCASNOSTI

Obdobie Zlatého veku Spanielskeho narodného divadla patri pre oblast dramy
nepochybne k najva¢sim expanznym momentom tohto Zanru v Spanielsku. Aj niekolko
storo¢i po tomto vyraznom obdobi sa autori vracaju k tomuto dedi¢stvu a vyuzivaju jeho
odkaz v svojich dielach. Spanielska drama neskorsich obdobi je ¢asto v odbornej literattre
porovnavana na zdklade svojho prieniku do SirSicho eurdpskeho (svetového) kontextu

s literatarou onoho ,,zlatého* obdobia.

Spanielska drama a literatara ako také presli v dvadsiatom storoéi prerodom, kedy
museli reagovat’ na rdzne spolocensko-politické udalosti krajiny. Zasadny vplyv na
pociatku storofia mala na umenie Generdcia 98 (Spanielsky Generacion 98). Ide
o Spanielske literarne hnutie oznacujtce skupinu spisovatel'ov z prelomu 19. a 20. storocia.
Uz samotny nazov vychadza z roku 1898, kedy Spanielsko po porazke Spojenymi §tatmi
americkymi straca svoje posledné koldnie, o zapricinuje zna¢ni ekonomicko-socialnu, ale
aj moralnu krizu v krajine Pyrenejského polostrova. Samotnych autorov tohto hnutia
okrem veku, prikladaniu vyraznej vahy filozofii (hlavne Friedrich Nietzsche) a politike
(blizkost’ anarchizmu), podobnému Stylu pisania a vzijomnému priatel’'stvu, spédjaju aj
témy ich diel. Ustrednym nametom sa stavaju variacie na krajinu ako taku, laska a smutok
k nej, na povrch sa dostavaju otdzky existen¢ného charakteru a samotného zmyslu zivota.
Nérodna mytoldgia sa stdva nametom, ktory na vlnach modernistického vkusu preniké do

miestneho divadla, ¢o suvisi predovSetkym so snahou o regeneraciu sidobej spolocnosti.

Prvé desatrocia nového storocia boli stile ovplyvnené autormi tejto generacie
a modernizmom, naproti ¢omu ako opozicia vznikol umelecky smer literatiry (neskor
Spanielske estetické hnutie) Katalanska — Generdcia 14, tiez znamy ako novecentizmus.
Predstavitelia tejto generdcie sa snaZzia vymedzit vo¢i modernizmu a vplyvom
devitdesiatych rokov 19. storo€ia, ale zaroven nepatria k avantgarde, a len okrajovo sa
priblizuju nasledujicej generacii. Charakteristickymi Crtami literatiry tohto obdobia sa
stavaju uhladnost’, Cistota, vzdelanost’, vyrovnanost’ a tvorba pre mensiny. VSetka snaha
smeruje k najdeniu ,,Gistého umenia®, ktoré musi byt dokonalé a autonémne. Zanrom,
ktory sa stdva najva¢Smi dominantnym, rozsirenym a povazovanym za najkultivovanejsi sa

stava esej. Orientdcia sa ma presmerovat’ na ,,apolonske* a obmedzit’ ,,dionyzovské®. Vo



vSeobecnosti plati, ze ide o generaciu, ktora si za hlavna oblast’ zaujmu berie vedu, odkial

ma vSetko vzist'.

Na prelome 19. a 20. storocia sa v prostredi Spanielskeho divadla objavuju formy
drobnych zZanrov, medzi ktoré patri napriklad sainete — 'udova jednoaktovka, ktord sa uz
,od dob Zlatého veku vkladala mezi déjstvi hlavni hry (podobné jako takzvany entremeés,
mezihra), ale ktera se v 19. stoleti v ramci drobného zZanru, nazyvaného ,género chico’,
osamostatnila a ve své komedialni verzi nabidla divakim obraz mravii strednich a nizsich
spolecenskych vrstev. ! V novom storoéi sa tak rozvija mravoliény Z4ner, ktory nekritizuje
vysSie vrstvy, ale imyselne posobi na menej naroc¢nej a l'udovejsej trovni, takpovediac

zjednoduSujico povedané je vytvoreny pre divaka 'udovych vrstiev.

Dalsou vyraznou kategdriou $panielskej dramy pociatku 20. storodia je
humoristické divadlo, ktoré presahuje rydzo komicky charakter, snazi sa posobit’ na citova
stranku divdka a vyvolat' zhovievavé porozumenie. ,,Zatimco ryze komicky cinoherni
projev se obtizné slucuje se zpritomnovanim bolesti a neprijemného doprovodu lidské
existence, humoristické divadlo je pripousti. Neni vSak zatrpklé, je laskavé, chapavé,

porozuméniplné viici ¢lovéku. 2

Termin poetické divadlo spaja Josef Forbelsky s dramatickou tvorbou ovplyvnenou
modernizmom, vyjadrujucou sa prevazne verSom, ale taktiezZ nastupujicou generaciou,
v ktorej sa poetizacia netyka len formalnej stranky textu. Prestupuje konflikt a sily, ktoré
ho predurcuju, a prevadzanie onoho do jazyka a postdv je v podstate basnické. Poeticka

funkcia je v pripade tychto diel hlavna, prelinajiica predvadzany dej, postavy aj situacie.’

Pokracovatel’kou predoslych generacii a vplyvov mala byt Generdcia 27, ktora by
sme z hl'adiska tvorby jej ¢lenov mohli zaradit’ pod estetiku umeleckej avantgardy, avSak
jej autori sa nevzdali literarnej tradicie Zlatého veku, ani l'udovej tradicie, vyvinuli sa
z neopopularizmu, a tak genera¢ny jazyk tejto skupiny nie je konzistentny. Diela tohto
zoskupenia s Zanrovo a Stylisticky r6znorodé, skupina sa snazi prepojit’ popularnu kultaru
a folklor, avantgardu a klasickt literdrnu tradiciu. Doélezitd je hudobnost’ basni, obrazy
s vizionarskym podtextom, volny ver§ a vynara sa znacny vplyv futurizmu, kubizmu, ¢i

neskor surrealizmu. Zo spolo¢ensko-historickych udalosti za najvyraznejSie momenty

! FORBELSKY, Josef — SANCHEZ FERNANDEZ, Juan Antonio. Spanélskd moderni literatura 1898-2015.
Vydéni prvni. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017, s. 404.

2 Op. cit., s. 429.

3 Op. cit.
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vplyvu mézeme povazovat druhu svetovi vojnu a predovsSetkym Spanielsku obciansku
vojnu (1936-1939), ktord prinaSa na Pyrenejsky polostrov takmer Styri dekady trvajicu

diktataru Francisca Franca.

Nielen divadelna tvorba v Spanielsku je od tohto momentu zna¢ne ovplyvnena
politickou cenzurou a restrikciami suvisiacimi so slobodou prejavu. Po obc¢ianskej vojne,
ktora viedla k vzostupu Francovho rezimu, sa umelci naprie¢ celym spektrom museli
vysporaduvat s obmedzeniami. Ti, ktori sa pocas samotnej udalosti pridali na stranu
lavice, boli nuteni odist do exilu atvorit' tu. Divadlo podlichalo prisnemu dohladu
a kontrole zo strany rezimu, ktory obmedzoval umelcov vo volbe tém a prejave ich
nazorov. Politicky angazované diela, ktoré by kritizovali politiku $tatu alebo propagovali
idealy, ktoré boli v rozpore s oficidlnou ideologiou frankizmu, boli Casto zakézané. Mnoho
umelcov muselo pracovat’ s autocenzurou alebo hl'adat’ spdsoby, ako skryto vyjadrit’ svoje

myslienky a kritiku v ich dielach.

Diela, ktoré sa podriadili rezimu a tvorili tak spektrum akejsi ,,dramy vitaznej
strany*, prestupovali témy a motivy ako ,,vyzdvihovani principu rodiny a autority, ziejmé
nebo  skryté  stvrzovani  tFidniho  usporadani  spolecnosti, oteviena katolicka
konfesiondlnost, casté nardzky na obcanskou vilku a opovrzeni viici porazenym.
Zaroven diela zoskupenia autorov, ktori tvorili v intencidch ,,verejného/vSeobecného
divadla®® vykazovali podobné znaky, ktorych sa pridizali: ,, Remesind dokonalost,
davkovana kriticnost, sklon kdivadlu komickému, vyuzivani historickych naméti,
propagovani narodnich a duchovnich hodnot, navozovani dojmu pohodli a ekonomické
zajisténosti, vyuzivani — u nekterych autoru — kinematografickych postupu, zdiraznovani
prvenstvi  duchovnich  hodnot pred materialnimi, apologie tradicni mravnosti
a pocestnosti. “ Tvorbu tohto obdobia, predovsetkym pro-rezimovych autorov, respektive

takych, ktori sa dobe prispdsobili, tak mozno vnimat jednotvarne s oh'adom na vyber tém,

vo vyraznej miere v nich absentuje myslienkovéa hibka a komplexne;jsi pohl'ad na ¢loveka.

Napriek vSetkym obmedzeniam vSak existovali umelci, ktori sa pokusali bojovat’ za
slobodu prejavu a vyjadrovali kritiku voci rezimu. Mnohi divadelnici sa snazili vytvarat

diela, ktoré¢ mali symbolicku alebo alegorickt hodnotu, o umoziovalo ich interpretaciu

4 Op. cit., s. 439.

5V $paniel¢ine ,teatro publico®, termin pouzity Franciscom Ruiz Raménom, vo vyzname niecoho
oficialneho. Snazil sa ho tak odlisit’ od mestianskeho a ,,burzoazneho® divadla, z ktorého vzislo.

6 Op. cit., s. 439.
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v suvislosti s aktudlnou politickou situaciou. Tvorba tych, ktori sa rozhodli neopustit’
Spanielsko, bola &asto atmosféricky vyrazne depresivnejsia, viac temnd a groteskna. Na
druhej strane skupina umelcov, ktorej diela vznikali za hranicami alebo v exilovych
komunitach, sa vyznacCuje vécSou politickou angazovanostou a otvorenejSou kritikou

Francovho rezimu.

Po rokoch, kedy sa Spanielske divadlo ako institicia v rukdch cenzury, stalo len
akymsi ,,v§eobecne znamym* prezentérom dramy, dochddza k jeho postupnej regeneracii
po pade rezimu diktatiry Francisca Franca a obnoveni demokracie v Spanielsku v roku
1975. Aj ked’ o tomto mil'niku nemozno hovorit' ako o okamzitej zmene k novej kvalite
prejavu umenia, nastol'uje nové okolnosti, ktoré nain maju vyrazny vplyv v nasledujtcich
rokoch. Exilova tvorba si postupne nachadza miesto na scéne Spanielskych divadiel.
Z divadiel sa vytraca cenzira repertoaru a rovnako naznakovost a prispdsobivost
javiskového prejavu, ktorou sa snazili angazovani umelci komentovat' spolocensko-
politické udalosti. Z dlhodobého hladiska sa musi divadlo prisposobit’ vplyvu rychlo sa
roz$irujucich médii, predovsetkym filmu a televizii. César Oliva hovori o troch podobach
tohto ,,divadla prechodu® formujuceho sa po roku 1975: konven¢né divadlo (komeréna
orientacia), narodné divadlo (orientidcia na uz zndmych autorov) a ,nezavislé* divadlo,
ktoré ovplyvnilo jeho najsucasnejsie podoby.” Tvorba autorov prvej genericie, ktord
nastupuje po zmene rezimu, sa odputava od explicitnej podoby angaZovaného divadla,
aako uvadza Petra Pappova v publikacii Divadelné myslenie v Spanielsku v 20. a 21.
storoci, prejavuje sa u nej ,,...sklon k hladaniu novych estetickych postupov. Zakladom ich
tvorby sa stava intertextualita, metadivadelnost a rozne procesy hybridizacie Zanrov, ktoré
sluzia ako rdamec pre stvarnenie spolocenskych problémov rychlo sa transformujucej
spolocnosti. Castymi témami sii preto marginalizicia, nezamestnanost, xenofobia, drogova
zavislost, vplyv novych technologii, feminizmus a iné, ktoré vyrazne menia tvar
postfrankistického Spanielska.“S Zmena sa prejavuje aj v pripade hrdinov jednotlivych
diel, kedy od zauzivaného typu dochadza k prechodu ,, na skupinu hrdinov, z ktorych kazdy
jeden predstavuje individualitu. Spolocnym znakom hier, ktoré vznikli v tomto obdobi, je

odmietanie akejkolvek autority, co nepochybne suvisi s predchadzajucou diktatiurou. Do

7 OLIVA, César. El teatro. In: Historia y critica de la literatura espafiola IX. Barcelona: Critica, 1992.
8 PAPPOVA, Petra. Divadelné myslenie v Spanielsku v 20. a 21. storoci. Nitra: Univerzita Konstantina
Filozofa v Nitre, Filozofické fakulta, Ustav literdrnej a umeleckej komunikécie, 2013. s. 34.

12



popredia sa dostava potreba sebarealizacie, hladania si svojej vlastnej cesty, ktoré je casto

poznacené nerozhodnostou a protichodnym spravanim sa.

Postupnym spolo¢ensko-politickym prerodom sa divadelné prostredie v Spanielsku
zacalo otvarat’ novym smerom atémam. V dramatickych dielach ale aj divadelnych
inscendcidch sa objavuju inovativne prady, priCom sa sucasne zacalo slobodnejSie
diskutovat o rdéznych socialnych, politickych a kulturnych otazkach atémach ako
migracia, rodova rovnost, sexudlna orientacia alebo environmentdlne problémy.
Nevynimajic novovznikajice formy experimentalneho divadla, ktoré priniesli nové
spdsoby vyjadrovania, interakciu s divakom, presun do verejného priestoru, site-specific, je
rovnako badatelny vzostup autorského divadla, prienik multikultirnej povahy spolo¢nosti
a v neposlednom rade Spanielske regidony zacinaju rozvijat’ divadelné tradicie a prudy,
ktoré odrazaju ich kultirnu identitu a jazyk. K postupnej akejsi ,,divadelnej obrode*

pomohlo, ako uvadzaju autori Candyce Leonard a John P. Gabrielle, ze:

"Od konca 70. rokov 20. storocia az po sucasnost’’ sa objavujii rézne iniciativy,
ktoré signalizujii obnoveny zaujem o divadelné umenie v Spanielsku ako o spolocenskii a
umelecku instituciu. Spomedzi roznych impulzov treba spomenut zvysSenie Statneho
rozpoctu vyhradeného pre divadlo; vytvorenie Centro Dramdtico Nacional de Madrid
(1978) a obnovenie cinnosti El Teatro Espariol de Madrid (1979); vytvorenie Centro
Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas (1984) a Comparia Nacional de Teatro Cldsico
(1986); zalozenie niekolkych regionalnych divadiel a divadelnych spolocnosti v réznych
autonomnych oblastiach, vznik alternativnych divadiel v metropolach krajiny, otvorenie
ambiciozneho programu divadelnych workshopov a seminarov, vyhlasenie Divadelnej ceny
Marquésa de Bradomina, vyrazny narast poctu narodnych a medzinarodnych divadelnych
prehliadok, stretnuti a festivalov v celej krajine; a zaloZenie Asociacie divadelnych autorov

v roku 1990."!

? Op. cit., s. 35.

10 Prvé vydanie knihy, v ktorej je stat’ uverejnend, vyslo v roku 1996.

' Vlastny preklad. Povodne: ,,Desde el final de los 70 hasta hoy, se destacan una variedad de iniciativas que
sefialan un renovado interés por el arte teatral en Espafia como institucion social y artistica. Entre los distintos
impulsos, cabe mencionar el aumento del presupuesto nacional reservado al teatro; la creacion del Centro
Dramatico Nacional de Madrid (1978) y la reapertura de El Teatro Espafiol de Madrid (1979); la creacion del
Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas (1984) y la Compafiia Nacional de Teatro Clasico (1986);
la fundacion de varios teatros regionales y compaiiias teatrales en distintas comunidades auténomas; la
creacion de salas alternativas en las principales ciudades del pais; la inauguracién de un programa ambicioso
de talleres y seminarios de teatro; la convocacion del Premio Teatral Marqués de Bradomin; un incremento
significativo en el nimero de muestras, encuentros y festivales de teatro nacional e internacional port odo el
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Petra Pappovd v svojej publikdcii o stave Spanielskeho divadla po obdobi
postmoderny konstatuje, ze: ,,...si tak aj dnes zachovava podobu divadla vnutornej
recepcie, ktorého primarnou ulohou je najst odpovede na zakladné ontologicke otazky bez

ohl'adu na jeho konecny tvar, ¢i dobu, v ktorej vznika. “I°

Sti¢asnd Spanielska dradma a divadlo st silne ovplyvnené bohatou historiou a
kultirou krajiny a vSetkymi vplyvmi, ktoré sa v priebehu 20. storo¢ia v umeni a kultare
objavovali. Od konca frankistickej éry v roku 1975 sa Spanielske divadlo snazi otvarat
novym formdm a myslienkam, ¢asto s dérazom na politicky a socidlny komentar. Znacny
vplyv na to mali dramatici, ktori sa vyznacuju socidlnou a politickou angazovanostou.
Fernando Arrabal a Antonio Buero Vallejo st len dvoma prikladmi star§ich autorov, ktori
tvorili eSte aj pred polovicou minulého storocia, ale dokézali sa prispdsobit’ aj novS§im
smerom po pade rezimu. Zatial ¢o Buero Vallejo v svojich dielach Pribeh jedného
schodiska (1949), ¢i Dnes je sviatok (1955), nadviazal ,, ...na tradicie Spanielskeho divadla
malych foriem (sainete) a zobrazil dramy prostych ludi z madridskej periférie,
preZivajiicich mdarny sen o nedosiahnutelnom Stasti a déstojnejSom Zivote, “!3 Fernando
Arrabal prechddza v svojej tvorbe viacerymi etapami. V pociatkoch je ovplyvneny
francizskym absurdnym divadlom; do konca Sestdesiatych rokov predstavuje jeho dielo
tzv. panické divadlo, ktoré by sme mohli charakterizovat’ vyrazovymi prostriedkami ako
., ...pantomima, nemohra, systematické metamorfozy postav na evokdciu minulosti,
pouzivanie surrealistického podvedomého automatizmu, tendencie k praktikam sadizmu,
striedanie casovych rovin, obradnost a ludicka hravost, uplatiiovanie psychodrdamy. “'* Od
tej v nasledujucich dvoch desatrociach ustupuje a ,,uplatiiuje prvky bufonady, vedeckej
fantastiky, filmovej techniky i hudobnej komédie. !> Diela tychto a mnohych dalsich
autorov preskimavaju tematické oblasti ako su vojna, diktatira, strata identity a

existencialna kriza.

Hoci sa v Spanielskej drame a divadle v poslednych desatroiach stavame

svedkami narastu experimentdlnych foriem a novych dramaturgickych pristupov, Josef

pais; y la formacion de la Asociacion de Autores de Teatro en 1990.“ LEONARD, Candyce, John P.
GABRIELE. Teatro de la Esparia democrata: Los noventa: Ernesto Caballero, Ignacio del Moral, Alfonso
Plou, Rodrigo Garcia y Antonio Alamo. Madrid: Fundamentos, 2000. s. 7.

12 PAPPOVA, P. Op. cit., s. 36.

13 OLERINY, Vladimir. Divadlo v premenach ¢asu. In: Siicasnd Spanielska drama: zbornik divadelnych hier.
Bratislava: Narodné divadelné centrum, 1998. s. 260.

4 Op. cit., s. 261.

15 Op. cit., s. 261.
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Forbelsky hodnoti, ze: ,, Technikou, stylem a divadelnim pojetim pokracuje sSpanélska
divadelni tvorba kolem r. 2000 v podstaté v tom, co se pro divadlo psalo od 80. let.
Ponechame-li stranou vyjimky a alternativnejsi divadla, jsou hlavni rysy soucasné
dramaturgie spise konzervativni.“'® Mlad§ia generdcia dramatikov, ako st napriklad
Ignacio del Moral alebo Juan Mayorga, prindsaju do Spanielskeho divadla nové
perspektivy a hladiskd, ale: ,, Pojimaji divadlo jako svédectvi, a tudiz pripousteji, ze je
nutné, aby komunikovali s divaky. Proto opoustéji nejradikalnéjsi experimentovani, ackoliv
ioni dokazou pracovat s novatorskymi postupy.“!’ Dolezitd pre nich je zretenost
vypovede, pouzivaju hovorovy jazyk, niekedy vulgarizmy. Nepochybny je u nich vplyv
absurdného divadla a niekedy aj symbolizmu. Ich praca sa Casto zaobera otazkami identity,
migrécie a interkulturality, reflektuje globdlne udalosti a snazi sa vyprovokovat’ publikum

k zivému dialdgu a kritickému mysleniu.

Tvorba Juana Mayorgu sa vyznacuje Specifickym pohl'adom na svet vychadzajicim
z jeho predoslého vzdelania (matematik a doktor filozofie), ktory sa zrkadli v jeho dielach,
v ktorych poukazuje na aktudlne socidlne a politické problémy, a ¢asto nimi vyvolava
kriticku diskusiu. Mayorga veri, Ze ,,...soucasny clovek Zije ve stavu soku, ktery ho zbavuje

“I8 3 cielom jeho divadelnej tvorby je ,,...navratit lidem ztracené svédomi

védomi a paméti,
a pamet, tedy jinymi slovy diviaka zburcovat, vylécit ho ze Soku, jenz mu ustédiuje soudobad
spolecnost. “'° Povii¢Sine v hrach kombinuje rozne literarne Z4nre a formy, je intelektualne
naro¢ny, ale zaroven pristupny Sirokému publiku. Medzi jeho najzndmejSie diela patri
Himmelweg, camino del cielo®® (2003), kde sa zaobera druhou svetovou vojnou a
holokaustom, zvlast’ presunutim Zidov do koncentraénych taborov, v diele Hamelin (2005)
Mayorga vyuziva tému zneuZzivania deti v malom provinénom mestecku, a La Paz
Perpetua (2007) je politickd drama, ktord sa zaoberd témou terorizmu a etiky. Pribeh
sleduje skupinu psov, ktori su testovani, aby sa zistilo, ktory z nich je najlepSim

kandid4tom na to, aby sa stal antiteroristickym psom.

DalSou sucasnou Spanielskou dramati¢kou, rezisérkou, hereckou a performerkou je

Angélica Liddell, ktord vytvara diela, ktoré¢ st charakteristické svojim provokativnym a

16 FORBELSKY, J. - SANCHEZ FERNANDEZ, J. A. Op. cit., s. 541.

170p. cit., s. 542.

18 Op. cit., s. 547.

19 Op. cit., s. 547.

20 Vyraz Himmelweg je moZné z nemeckého jazyka preloZit’ ako ,,cesta do neba‘, v $panieléine ,,camino del
cielo®. Ide o eufemizmus, ktory bol nacistami pouzivany pre oznacenie cesty do plynovych komér.
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experimentalnym pristupom k divadlu. Jej diela st znacne osobné a casto odhaluju
viacurovilové emocionalne a psychologické vrstvy, pri ktorych tvorbe vyuziva silny
vizualny jazyk, fyzickost’ a zvySenu intenzitu v spojeni s témami ako su sexualita, nasilie,
smrt’ alebo l'udské tazby. Pri svojich dielach v minulosti pracovala aj so samotnym
Rodrigom Garciom, napriklad v case pandémie na video projekte Movidas raras,
dostupnom aj na autorovej web stranke. Jedna z poslednych inscenacii Angélicy Liddell
Liebestod, s ktorou hostovala aj v ramci festivalu Prazské krizovatky v juni 2022, je
akymsi manifestom umelkyne, ovplyvnenym nielen inymi umeleckymi dielami, ale taktiez
spolocenskymi determinantmi a rovnako ono vstupuje do nich. Samotna Liddell, ktorej
dielo zastreSuje postava Juana Belmonteho, Spanielskeho toreadora, sa v jednom
z rozhovorov, ktoré poskytla vyjadruje: ,, Bycie zapasy presahuju tento samotny akt, patria
do sveta poézie. Eticka debata ma nezaujima. Spolocnost je natolko infantilizovand, Ze nie
je schopna Celit krase ritualu. Zbavit bojoveho byka smrti je pre miia ako ruhanie sa, je to
rithanie sa krdse a posvitnu.“*' Co tymito slovami Liddell vyjadruje? Je inscenécia,
popieranim akéhokol'vek vyjednavania a vymeny medzi spoloc¢enskou situéciou a dielom
samotnym? Angélica Liddell svojim tvrdenim obvifiuje spolo¢nost’, Ze nie je schopna celit
krase, ktora by mala byt vyslednym produktom vymeny, pretoze nie je schopnéd uniest’
vahu krasna a umeleckosti, ked’Zze je pre fiu viac to moralne a etické. Liddell v tomto
svojom umeleckom manifeste odmieta vlaznost’, slusnost, konvencie a zdvorilosti. Je
otvorene kritickd voci vSetkému vlaznému a smrt’ sa stadva akymsi centrom vsetkého.
A prave 1takymto sposobom zasahuje do vzajomnej vymeny, ktort tvori ako ona, tak
1 druha strana. Navzajom na seba reaguju a prepletaji sa. Obsahom, ktory manifestuje
odmieta akykol'vek vplyv na seba, respektive odsudzuje ho, ale prave takymto spdsobom

déava najavo, Ze tu tato reciprocita figuruje.

AvSak rovnako autorska Struktira nie je nedotknute'nou, mdze do nej zasiahnut
subjekt, a tak ju ovplyvnit’. Dielo funguje ako nosic, ktory je prenosny, tvoreny vSetkymi.
Vstup moze byt realizovany ré6znymi sposobmi a mdze ho ucinit’ menej stabilnym. Tak
ako do diela vstupuji determinanty spolo¢nosti, tak to plati i opacne. Reakcie divaka st

taktiez urCitym determinantom a prejavom, ktory stoji na pomedzi. Miera angazovanosti

2! Vlastny preklad. Povodne: ,,La tauromaquia va mas all4 de eso, pertenece al mundo de la poesia. El debate
ético no me interesa. La sociedad esté tan infantilizada que no es capaz de enfrentarse a la belleza del ritual.
Para mi, librar al toro de lidia de la muerte es como blasfemar, es una blasfemia contra la belleza y contra lo
sagrado.“ VICENTE, Alex. La faena taurina de Angélica Liddell sacude Avifién. EI Pais [online]. 2021,
2021-07-10 [cit. 2024-06-17]. Dostupné z: https://elpais.com/cultura/2021-07-10/la-faena-taurina-de-
angelica-liddell-sacude-avinon.html?event=go&event log=go&prod=SUSDIG&o=susdig
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a odt’azitosti je otdzna, nielen to, o com vypovedd, musi byt angazované, ale zdroven musi
angazovat’ aj priamo. Tak ako kultirne prostredie ovplyviiuje divadelné predstavenie
a stavia ho, funguje to i opaénym smerom. Miera scitlivenia je v roznych kultirach r6zna.
I Liddell siaha po nieCom, o diferencuje a odliSuje jej publikum. Pocas predstavenia berie
do ruk ziletku a za¢ne si narezavat’ kozu v miestach dlani a noh. Kazdy mame ini mieru
scitlivenia, ale tento okamih je prvym, kedy vidime rozdiely a r6zne stupne. Nejde len
o prvotny neprijemny pohl'ad na ludska krv, ale aj pohlad na tento akt a Cin
v metaforickom vyzname. V inscenacii nepracuje len srozdielmi prostrednictvom
vizudlnych vnemov, ale taktiez sa dolezitym prostriedkom stdva slovo, ktorym chrli
prehlésenia a vytvara tak osobny manifest. Snazi sa vytvorit’ jazyk, najst’ systém, ktory by
bol hodnym jej vyjadrovania. Stidiom seba samej, svojej vlastnej kultiry a oblasti
preskimava arozSiruje senzitivitu, skrz ktoru rozSiruje pohlady zrdéznych hladisk a
zaroven spoluvytvara diskurz. Umelecké dielo reaguje na dobu, spolocenské Struktiry
a Struktiry vo vSeobecnosti. Liddell reaguje jednak na sucasnu spolocensku situaciu vo
Francuzsku, ale taktiez svoje postoje andzory, v prvej ¢i druhej osobe — vytvara tak

1 dojem, ze nie vZdy musi byt tou, ktora to hovori.

Inscenacie a performancie Angélicy Liddell su Casto interdisciplinarne, kombinuju
divadelné techniky s prvkami poézie, hudby, vizuadlneho a tane¢ného umenia. Toto
prierezové prepojenie roznych druhov umenia je sicastou jej charakteristického $tylu. Jej
tvorba je Casto autobiografickd, technicky novodoba a odhal'uje fiou hlboké emocie a

uvahy, ktoré si zaroven univerzalne a Specifické pre jej vlastné skusenosti.
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2 ANALYZA TVORBY RODRIGA GARCIU — DRAMATIK,
DIVADELNIK, UMELEC

Rodrigo Garcia sa narodil sice v Argentine, no jeho rodi¢ia si pdévodom zo
Spanielska. Vystudoval odbor reklamnej komunikdcie na univerzite v meste Lomas de
Zamora, sucast’ metropolitnej oblasti Buenos Aires, po dokonceni ktorej sa v tejto oblasti
aj zamestnal. Tento Studijny zaklad sa neskor prejavuje aj v jeho tvorbe v podobe vel'mi
adresnych titulov, ktoré c¢asto pdsobia az reklamne, a zaroven akési priamociarost
a predajnost’ je badatel'nd aj v samotnych dielach. Dostato¢né financné ohodnotenie v tejto
oblasti mladému Garciovi umoznilo sa popri Studiu venovat’ aj divadlu. Ako uvadzam uz
v svojej predoslej praci, autor sa v tomto Case zafina vicSmi zaoberat’ divadlom a filmom,
pri¢om vyraznejsi vplyv na neho maju diela predstavitel'ov absurdného divadla ako Eugene
Ionesco, ¢i Samuel Beckett, a suCasne tvorba Eduarda Pavlovského, Indy Ledesmaove;j

alebo Tadeusza Kantora.

V polovici osemdesiatych rokov imigruje do Spanielska z dévodu nie priaznivej
politickej situdcie v rodnej Argentine, priCom na ich sklonku zakladd v Madride svoj
vlastny divadelny stbor La Carniceria Teatro, Divadlo Masiarstvo. Nazov tohto
zoskupenia by sme mohli prepojit’ s rodinnym remeslom, ktoré sa u Garciovcov dlhodobo
vykonavalo, a zdrovenl nim uz autor od pociatkov svojej tvorby poukazuje na jej zadkladnt
¢rtu — surovy pohlad na stcasnu spolo¢nost’ a odkryvanie jej problematickych stranok az
po $pik kosti. O stave divadla v Spanielsku v tomto obdobi hovori ako konzervativnom
umeni, bez hlbSieho a SirSieho vyvinu. Na tento stav mala bezpodmienecne vplyv politicka
situacia v krajine pocas 20. storocia, kedy sa utvrdzovala a nenarusSala priliSna zviazanost’
s dramatickym textom a akékol'vek experimentovanie prevazne koncilo v rukdch cenzorov.
S vplyvom svojho predoslého vzdelania tak Garcia vnimal ddleZitost’ prepojenia vSetkych
zloziek divadelnej inscendcie a eSte viac prienik inych druhov umenia do divadla, o €o sa

pokusa aj pri svojich dielach.

Rodrigo Garcia vyuziva vtvorbe témy amotivy, ktoré nesu ocividné
autobiografické ¢rty. KoncentrovanejSie sa vyskytujice su predovsetkym v jeho ranejSej
faze, kedy reaguje na svoj odchod z rodnej krajiny, adaptaciu v novom prostredi, ale aj
zazemie z ktorého vziSiel. V roku 1994 v rozhovore uverejnenom v publikicii venovane;j
drame devitdesiatych rokov v Spanielsku autor hovori opraci na svojom diele

Prométheus: ,,...snazil som sa vytvorit velmi otvoreny text, ktory, ako som uz povedal, sa
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nesnazi nadviazat' na mytus o Prométheovi, od toho je daleko, a ktory vyuziva vela
autobiografickych tém, pretoze v texte je vela mojich veci: veci, ktoré suvisia s exilom,
zmenou krajiny, so spomienkami na rodinu; je tam vela situdacii, ktoré su
autobiografické. “** Stcasne tieto prvky konkrétneho diela vztahuje aj na svoju vtedajsiu
tvorbu v SirSom meradle. Biografické aspekty autorovho zivota st casto prepojené
s kolektivnou rovinou a zasadené do SirSieho kontextu, ¢im ostro odhaluje najohavnejSie
Casti reality. Uz v tituloch niektorych autorovych diel moZzeme najst’ prepojenie s jeho
zivotom, ide napriklad o dielo Carnicero espaiiol (1995, vlastny preklad: Spanielsky

mdsiar).>

2.1 Rodrigo Garcia: Prométheus (1992, Spanielsky: Prometeo)

V pociatoénych Stadidch tvorby sa Divadlo La Carniceria muselo vysporaduvat
s nedostatoénym financovanim a s eSte nestabilnym zoskupenim umelcov. To zapricinilo,
Ze prevazna vicSina inscenacii bola tvorend radom monologov, ktoré herci prednasali na
prazdnom javisku s par predmetmi, vyuzivali humor a nésilie, a su€asne v nich zvykli byt
pritomné hudobné vsuvky. Divadelnad hra Prométheus, ktora pochadza z pociatkov tvorby
Rodriga Garciu sa moZe na prvy pohl'ad javit' eSte pomerne konzistentnou a ,.klasickou*
oproti jeho neskor§im dielam, mysliac to v zmysle Clenenia textu, ale aj pridfZania sa akejsi
jednej dominantnej zardmcovanej témy vychéadzajucej z konkrétnych inSpiracnych zdrojov,
avSak uz aj tu moézeme vidiet' zdrodky vplyvov, ktoré sa naplno prejavia o ¢osi neskor.

Inscenécia tejto hry mala v Garciovej rézii premiéru v roku 1992.

K tvorbe tohto diela sluzia autorovi ako ndmet tri vychodiska, ktoré text prestupuju
a opakovane sa v iom objavuju. ZastreSujucim prvkom je samotny prométheovsky mytus,
na ktory odkazuje uz nazov hry. Garcia v svojom diele sice otvorene nespomina

faktografické idaje mytu, ale prepdja jeho myslienkova podstatu so su¢asnej$im motivom,

22 Vlastny preklad. Povodne: ,,...intenté construir un texto muy abierto que ya te digo no intenta seguir el mito
de Prometeo, ni muchisimo menos, y recurriendo mucho a cuestiones autobiograficas, porque en el texto hay
muchas cosas mias: cosas que tienen que ver con el exilio, cambio de paises, recuerdos de familia; hay
muchas situaciones que son autobiograficas. LEONARD, Candyce, John P. GABRIELE. Teatro de la
Espaiia democrata: Los noventa: Ernesto Caballero, Ignacio del Moral, Alfonso Plou, Rodrigo Garcia y
Antonio Alamo. Madrid: Fundamentos, 2000, s. 44.

2 BANACKY, Tomés: Rodrigo Garcia — dramatik a divadelnik. [Bakalarska praca]. Vysoka skola
muzickych umeni v Bratislave. Divadelna fakulta; Katedra divadelnych stadii. Vedtica zaverecnej prace:

prof. PhDr. Sotia Simkova, CSc. Stupeii odbornej kvalifikacie: bakalér. Bratislava: DF VSMU, 2020.
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ktorym je skutocnéd osoba argentinskeho profesionalneho boxera Carlosa Monzoéna. Tento
Sportovec druhej polovice minulého storocia patril medzi najlepSich boxerov v strednej
vahe. V osobnom zivote vSak bol viac raz obvineny manzelkami a milenkami z domaceho
nasilia, ¢i itokov na novinarov. Garcia v diele okrem in¢ho popisuje udalost’ z 14. februara
1988, kedy na dovolenke v primorskom letovisku Mar del Plata, doslo medzi Monzénom a
jeho manzelkou Aliciou Muiiiz k hadke, po ktorej ju boxer uskrtil a vyhodil z balkéna na
druhom poschodi. Nasledne ju mal nasledovat’ svojim vlastnym vyskokom, pri ktorom si
zranil rameno. Hoci snaha Monzona bola nafingovat’ vrazdu ako nehodu, vySetrovanie
ukézalo, ze Munizova zomrela eSte pred samotnym padom, a tak bol Sportovec uznany
vinnym z vrazdy s trestom odnatia slobody na 11 rokov. Tento motiv je pritomny vo
vSetkych dostupnych verziach, ktoré som pri $tidiu mal k dispozicii, avSak explicitne sa
objavuje len v ¢eskom preklade Martiny Cerné v pridanej asti, ktora na druhej strane nie
je pritomna vo vydani textu v zborniku Spanielskych dram Teatro de la Espania democrata:
Los noventa ataktiez ani v samotnej inscenacii Rodriga Garciu, ktorej zdznam som mal

moznost vidiet’ na platforme Vimeo eSte pred jeho néslednym stiahnutim:

,»Monzon se namich na svou zZenu: byli voba sjety a pohadali se na balkoné, von ji
vrazil dve facky a pak ji uskrtil.

Dvou nebo tripatrovej dum.

Zesral se z toho, Ze ji zabil.

Nechtél ji zabit.

Ale zabil.

Ujela mu ruka.

Predstavuju si tu nepoddajnou tepajici duZinu krku, jak vadne v tvejch rukou.
Kurva! Ujela ti ruka.

Pravé jsi nékoho zabil.

Chapete, vy zmrdi, co to znamena?

Ale az doted’ to neni dost poeticky.

Poetika se dostavi az ted.

V naivité, idealismu a smésnosti:

hodil mrtvolu z balkonu, aby to vypadolo jako pad, a pak skocil za ni a zlomil si
ruku, ten posera.

Takova hodna holka, napiil nahd, a typek jde, a zabije ji a hodi z balkonu.

Facka.
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Takovej pitomec.

Chtel nakecat policajtium, ze spadli, kdyz se hadali.

Ze ta peroxidova blondynka umiela pri padu.

No a soudnimu lékari trvalo samoziejmé sotva puil vteriny, nez prisel na to, Ze na
zem dopadla uz mrtva, udusena.

V obliceji cela fialova, kurva.

Monzon do lochu a k dovrseni vseho se zlomenou rukou.

Fakt komedie.

Z poetiky do komiky.

Z komiky do poetiky.

Je to poeticky, protoze je to srandovni. “**

Nakol’ko aj pri inych dielach sa u Rodriga Garciu stretdvame s roznymi verziami
v roznych vydaniach, prekladoch a inscenéacidch, dovolim si tvrdit, Ze ide o pasaz, ktora
pravdepodobne ostala len v autorovom rukopise alebo verzii, ktori poskytoval
zahranicnym prekladatelom. AvSak svojou Strukturou a Stylom sa tento usek mierne
odlisuje od zvysku, ked’ze ide o pomerne dialogicku ¢ast’, kde dochadza k vymene replik
medzi postavou Boxera a Hlasatel'a. Napriek tomu, nie je dolezitou ani tak samotna
epizdda tohto konkrétneho boxera ako fakt, ze ide vo vSeobecnosti o Sportovca, ktory je
ako ustrednd postava na ociach verejnosti a autor ho prepdja jednak s gréckym mytom
a zaroven postavou mucenika: ,, Garciiiv text je jakousi sondou do boxérova mozku
poSkozeného tvrdym tréninkem, fyzickymi utoky souperii a drogami. Propojenim boxéra
s postavou Prométhea zkouma Garcia symbol mucednika v soucasném svete. Boxér-
Prométheus v jeho hie vystavuje na odiv své nahé télo a pro potéseni mas se v ohlupujici
medidlni show nechava fyzicky likvidovat. Autor smysl celé jeho obéti pravidelné se
opakujici podle rozpisu zapasu ironicky konfrontuje nejen s antickym titanem, ale

i s kiestanskym mucednikem svatym Sebestianem. “*

I ked’ Garcia v Prométheovi prebera latku gréckeho mytu, nezahfiia v texte postavy,
miesta, €1 ¢as mytu, skor prepojeniami historie a suCasnosti vytvara paralely, ktoré sa tento
anticky pribeh snazia aktualizovat. Postava Prométhea je v gréckej mytoldgii spojena
s vytvorenim ludskej bytosti. U rimskeho basnika Ovidia mdézeme v prvej knihe diela

Promeny citat’:

2 GARCIA, Rodrigo. Prométheus. Vyd. 1. Praha: Transteatral, 2008, s. 28-29.
2 Op. cit., s. 56-57.
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vevr

premyslet o velkych vécech a mohl by ostatnim viadnout. /
Proto se narodil clovek, at’ z bozského semene dal mu /
vzniknout vesmiru tviirce, ten puvodce lepsiho sveta, /
anebo mladickad zeme, jez spojeni s éterem prave /

musela opustit, sourodych nebes si chranila séme, /

tu pak Prométheus vzal, a smisiv ji s destovou vodou, /

zhnétl ji v podobu bohii, co vsechno tu na svété ridi. “*°

Na obraz bozi tak zo zmesi hliny a vody vznikol ¢lovek. Zeus ale vyzadoval, aby
prindSal obete, nakolko im bohovia stile umoziuji zit. Tak teda zabitého byka
Prométheus rozdelil do dvoch hromad, kde v jednej bolo miso obalené¢ Skaredou kozou
a v druhej kosti pokryté tukom. Privolal Dia anechal ho vybrat, ¢o ma I'ud bohom
pravidelne prinasat’ ako obetu a ¢o ostane Cloveku. Napriek tomu, ze to Zeus odhalil,
vybral si kopu kosti a tuku. Loz, ktord bola na Diovi spachand, ho nahnevala natol’ko, ze
uz v momente jej odhalenia spriadal pomstu. Napokon sa rozhodol odobrat’ cloveku vSetok
ohen, pretoze ak ma vlastnit’ méso, tak ho bude jest’ surové, a teda mu vobec nebude na
osoh. Prométheus precitol Iitostou nad clovekom arozhodol sa mu prinavratit' ohen.
Ukradol ho bohom, avSak jeho skutok neostal nepotrestany a Zeus ho nechal prikovat’
k skale v Kaukazskom pohori. Prométheus disponoval znalostou veStby, ktora mala
prorokovat’ Diovo zosadenie z tronu, ale zaprisahal sa, Ze mu to neprezradi. Zeus mu tak
nechal kazdy den vyrvat’ z trupu pecen orlom Ethonom, ktora mu do d’alSieho dna dorastla.
To sa dialo Prométheovi dennodenne niekol'ko generacii, aZz kym Héraklés nezabil orla
Sipom a oslobodil ho:

., Chytraka Prométhea vsak do tuhych okovu sevrel, /

bolestnych pout, a sloupkem ho uprostred proklal a poslal /

na ného orla Sirokych kridel; ten sziral mu jatra - /

nesmrtelna, jez doriistala vzdy o tolik pres noc, /

kolik z nich ujed| pres den ten orel Sirokokridly. /

Toho pak zase silak, syn Alkmény chodici ladne, /

Héraklés zabil a osvobodil tak od strasné strasti /

Tjapetova syna a utrpeni ho zbavil. “%’

26 Ovidius, Leo NOVOTNY, Ivan BURES a Eva KUTAKOVA. Promény. Praha: Svoboda, 1974, s. 21.
21 HESIODOS. Zrozeni bohii. Praha: SNKLHU, 1959, v. 521-528.
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Prométheus sa po tomto prikovani ku skale vracia na Olymp, ale stale pri sebe musi
mat’ jej Cast’ vo forme prstena. Ako uvadza aj Eliska Luhanova, je dblezité si pri tomto
myte uvedomit, ze Prométheus ,,je bith vyznacny predevsim z antropologického hlediska:
pro lidské pokoleni je ,kulturnim hrdinou’, darcem vétsiny hlavnich vydobytkii a ucitelem
dovednosti, diky kterym se lidsky Zivot postupné odlisil od Zivota zvireciho a vznikla
specificky lidska kulturni sféra.*?® Aischylos v svojom diele Spoutany Prométheus
prisudzuje tomuto hrdinovi zasluhy nielen za sprostredkovanie ohna, ale aj dar poznania
striedania rocnych obdobi, zékladov astrondmie, d¢isel, pisma, mediciny, vestby,
metalurgie, namornictva, vyuzitia zvierat pri praci, ¢i stavania pribytkov.?’ Zaroven ale
Prométheova zaslepenost’ a spupnost’ sposobuje jeho precin proti Diovi, ktory predstavuje

protipdl rozvahy, vyvazenosti a neporazitel'nej prozretel'nosti.

Ak si tento prométheovsky mytus, teda predovsetkym jeho zakladnu kostru
pozostavajiicu zo vzopretia bozstvu kvoli pomoci ¢loveku a néasledny trest, prenesieme do
stucasného diela Rodriga Garciu, pracuje s nim vel'mi Specifickou a oklieStenou formou.
Akoby len prebera tuto mustru a vklada alebo eSte vystiznej$Sim terminom by bolo, Ze fiou
prekryva postavu boxera. Garcia neddva medzi tieto postavy znamienko rovna sa, skor
hl'add miesta, na ktorych by sa mohli k sebe priblizovat, priCom nad tieto pomyselné

vrstvy priklada tretiu, ktorou sa stdva persona svétého Sebastiana.

Svity Sebastian je svdtcom, ktory zil v obdobi druhej polovice tretieho storocia, za
vlady cisara Dioklecidna a Maximiliana. Podl'a legendy bol otvorenym krestanom, ktory
chudobnym ¢lenom tohto spoloCenstva aj pomahal, za ¢o bol cisdrom odsudeny na smrt.
Previest’ to mali lukostrelci, ktori ale v domnienke, Ze je Sebastian mftvy, nechali jeho telo
a odisli. Jeho priatelia ho nasli eSte zivého a odniesli k svitej Irene, ktord sa o neho
postarala az do Uplného uzdravenia. Ten sa napriek radam blizkych odist’ z Rima vratil
k cisarovi, aby ho priviedol ku krest’anstvu, avSak to sa nestretlo s pochopenim a tak konci
dobity na smrt’ v cirku. Svéty Sebastian je v zdpadnom umeni od renesancie predmetom
mnohych stvarneni, ktoré zdoraziuju prijatie jeho vlastného osudu a vykupenie anjelmi.
V zobrazeniach prvého tisicro¢ia az po gotiku je eSte jeho postava odetd. Neskor je
véagsinou zobrazovany ako polonahy az nahy mladik priptany k stromu alebo stipu,

v ktorého tele sa nachadza zvycajne niekol’ko zabodnutych Sipov. Prinajmensom od 19.

28 LUHANOVA, Eliska. Zrozeni svéta: kosmologie bdsnika Hésioda. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart,
2014.s. 105.
2 AISCHYLOS. Prométheus. Praha: P. Rezek, 1994.
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storoc¢ia je tento svétec ,,uctievany* aj I'ud'mi patriacimi k sexudlnym menSindm — jeho
zivot, mucenictvo a stotoznenie sa so statusom ,,vyvrhel'a® sa stavaju predmetom umelcov.
Prepozi¢iava im symboliku silnej postavy, Sipov prenikajucich do jeho tela a vyraz bolesti,

ktora ho svojim sposobom uspokojuje.

Okrem castého zobrazovania tohto svdtca umelcami naprie¢ dejinami, dokédzeme
ndjst’ aj jednu analogiu, ktord vyuziva jeho zauzivané zobrazenie a zaroven spdja prostredie
boxu. Ide o fotoportrét boxera Muhammada Aliho na titulke ¢asopisu Esquire v roku 1968
s podtitulom ,, The Passion of Muhammad Ali“. Polonahy Sportovec odety len do bielych
Sportovych kratkych nohavic, vysokych topanok a ponoziek, v uvolnenej pozicii s akoby
sputanymi rukami za chrbtom a pohl'adom uprenym k nebu, je ,,zasiahnuty* Siestimi Sipmi
v oblasti trupu a nohy, pri¢om z miest vpichu mu vytekd krv. Otvorene priznana paralela
tak jasne odkazuje na zobrazenie svédtého Sebastidna, priCom v tomto pripade ide
o0 in$piraciu obrazom talianskeho maliara Francesca Botticiniho. Ali je tak dany do roly
martyra, vychadzajlic aj zo skutocného stavu, kedy ma tato reprezenticia odkazovat na
boxerovo nespravodlivé odstdenie a zbavenie svetového titulu, kvoli odmietnutiu bojovat’
vo vojne vo Vietname. Zaroveil mierny rozruch spdsobilo, ze niekol’ko rokov predtym ako
titulni fotografiu odkazujucu na krestanského svitca nafotil, konvertoval na islam

a rovnako aj jeho samotna rasova prislusnost’.>

Rodrigo Garcia tak na zaklade postav r6znych obdobi a mytov vytvara rovnicu, v
ktorej znamienko rovna sa dava medzi vSetky, ale len na zaklade ich obrazu mucenictva,
prijatia svojho osudu aopakovaného utrpenia. Okrem postavy Boxera sa v tejto hre
objavuju eite Hlasatel’, Zena a Ina Zena. Je to jedna z mala hier, kedy Garcia ocividne ¢leni
text do prehovorov a prisudzuje ich konkrétnym osobam. V jeho dramach sa vacSinou
nevyskytuju fiktivne postavy, autor ich nijako nepomenuva a povicsine repliky nanajvys
oddel'uje nejakym symbolom alebo len novym odsekom. Jeho postavami su ¢asto samotni
herci, ktori vystupuju na javisku sami za seba, aj ked’ to je v podstate mierny oxymoron,
nakol'ko preberaju a prezentuji jeho slova, pod ktorymi je podpisany len on. Jeden zo
znakov postdramatického divadla — odmietnutie identifikacie herec-postava sa tak objavuje
aopakuje aj vtvorbe Garciu. Myslienku Hans-Thies Lehmanna, Ze |, herec

postdramatického divadla casto uz nie je predstavitelom roly (actor), ale performerom,

39 HUDSON, Jill. Muhammad Ali’s 1968 ‘Esquire’ cover is one of the greatest of all time. Andscape [online].
2017-05-31 [cit. 2024-04-27]. Dostupné z: https://andscape.com/features/muhammad-ali-1968-esquire-cover/
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“3I" podporuje aj cast

ktory svoju pritomnost na javisku ponuka na kontempldciu,
Garciovho predhovoru k hre Zapisky z kuchyne (1994, Spanielsky: Notas de cocina):
,,...mena pri kazdej replike zodpovedaju hercovi, s ktorym pracujem, na ktorého myslim,
ked pisem text, to znamend, Ze to nie su postavy, ale ludia. >’ Nahradza tak fiktivne
dramatické osoby samotnymi hercami, ktori v tomto zmysle interpretuju autorove slova
a snazia sa zmazat’ hranicu medzi divadlom a realnym zivotom. Touto eliminaciou sa snazi
vyhnut' identifikacii na osi herec-postava a podporuje to napriklad predstavenim oséb
vlastnymi menami a priezviskami clenov ansamblu, ¢im sa snazi zotriet pomyselny
reprezentacny filter a podporit’ vznik reality. Tento pristup vSak stavia recipienta opét’ pred
dilemu, nakolko a ¢i vobec mozno stotoznit’ scénu so skutocnym zivotom. Reprezentacia

fikcie moze byt sice pozastavena, ale v tomto pripade sa nedd vyhnit’ uplnému zruseniu

hranice herec-divak.

Garcia sa v inscenaciach snazi naruSovat’ iluziu divadla aj tym, ze jeho postavy
uznéavaju svoju rolu a umelost’ situdcie, ¢im sa poktsa udrzat’ autenticitu. Dialdég takymto
spdsobom oslobodzuje od klamov a iluzii, ktoré aj podl'a neho prepliuju tradiéné divadlo.
V pripade tradi¢nejSich foriem by sme mohli nie vynimocne hovorit’ o zameriavani sa na
postupné rozvijanie a ukoncovanie konfliktov skrz dialégy a akciu. V dielach Garciu sa
konflikt zvycajne prenaSa len do reci jednotlivych postav, ktoré st navySe cCasto
monologmi. Tym mam na mysli, Ze konflikt, ktory by sa v pripade tradi¢nejSicho
inscenovania, v ktorom ide o vytvorenie dramatického obluku, pribeh, konkrétnu predlohu,
a konflikt je obsiahnuty v pribehu, jednoduchSie prenaSa do konkrétnych scén medzi
postavy/hercov, ktori medzi sebou na javisku ur€itym spdsobom aj cielene fyzicky
vzajomne interaguju, sa u Garciu prejavuje predovSetkym prostrednictvom verbalneho
vyjadrenia postav, pretoZze ide o stret ja a Cosi za hranicami tohto priestoru. Zaroven tieto
narativne pasaze casto nerekonstruuji konzistentny pribeh ani nevyvolavaju pevne spojeny
fiktivny svet. Namiesto toho su Casto nesuvislé a nejasné, o vytvara dojem fragmentov z
nie¢oho véc¢sieho. Mohli by sme to povazovat’ za kontrast k tradicnému divadlu, kde je

konflikt a rozvoj postav obvykle jasnejSie definovany a postupny.

Garciovi pravdepodobne ani nejde o uplné zotretie bariér, nakolko napriek

Specifickej praci s hercami, fyzicky len vel'mi obmedzene priblizuje divéka k javisku. Za

3 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelny tstav, 2007. s. 155.
32 Vlastny preklad. Povodne: ...los nombres que hay junto a cada frase corresponden al actor para el que

estoy trabajando, en quien pienso cuando escribo el texto, es decir: no son personajes, sino personas.
GARCIA, Rodrigo. Cenizas escogidas: obras 1986 — 2009. Segovia: La Ufia Rota, 2016. s. 22.
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vynimky v tomto pripade mézeme povazovat, ked’ medzi divakov v inscenécii La historia
de Ronald, el payaso de McDonald’s herci prichddzaju s lanami, ktorymi ma publikum
javisko ,,pritiahnut* k sebe, v rovnakej inscendcii herci hadzu do hladiska kusy jedla a tak
chaos z javiska prenaSaju za jeho hranice, alebo v inscenacii After Sun su divaci vyzyvani
hercom, aby sa stali jej sticast'ou. V novsich inscenaciach zase mézeme vidiet’ aj pracu so
Specifickym priestorom, ked’ napriklad v roku 2020 v inscenacii PS/WAM vo velkej
otvorenej hale vytvara akoby exponaty muzejného priestoru, medzi ktorymi sa ucastnici
mozu volne pohybovat’, niektoré aspon ohraniuje paskou, ale iné nechdva s moznost'ou
blizsieho fyzického kontaktu. Napriek povicsine nie az takej intenzivnej fyzickej blizkosti,
nemozno zabudat’ na fakt, Ze ¢okol'vek sa v priestore deje, ma vplyv ako na divakov, tak aj
na aktérov a samotny priebeh nemé6ze byt tym padom stopercentne predvidatelny. Hoci
participacia divdkov moze vytvorit’ akusi iluziu, v ktorej sa stieraji hranice medzi tym, kto
je vdanom momente v skutoCnosti aktérom, respektive Cinitelom, stile tu existuje
minimélna vzdialenost’, ktord nepovoluje absolitne zjednotenie performer/herec-divak-
autor. Interakcia divdkov je vyrazne obmedzend, a jedini, ktori moézu ovplyvnit
priestorovo-Casové suradnice, st herci. V Garciovych inscenacidch moézeme tak vacSinou
hovorit’ o priestore ako konkrétnom mieste konania, odtrhnutého od diegeticke;j reality, ale
aj od kazdodenného prostredia. To, ¢o robi jeho pristup takym jedine¢nym, je otvoreny
potencidl pre interpretaciu. Je to priestor, ktory je plny moznosti, kde sa méZzu vytvarat

nové vyznamy a interpretacie.

Garcia sa snazi vyhnat tradicnym reprezentaciam priestoru. Jeho priestory a
scenérie Casto nemaju jasne definovany semiologicky vyznam, teda nie su jednoznacne
identifikovateI'né ako urcité miesto alebo situacia. Namiesto toho su Casto abstraktné a
1zolované, zriedka sa vzt'ahuji k ostatnym prvkom scény v ich vyzname. Objekty, ktoré st
Casto minimalne a vyhybaju sa evokacii konzistentného prostredia, sa pouzivaju na
vytvorenie urcitych konceptualnych a ideologickych vyznamov. Ich vyznam je casto
otvoreny interpretacii a moze sa skor navrhnat niekol’ko moznych ¢itani, ktoré nie su

nutne vylucujlce alebo absolutne.

V Prométheovi je priestor javiska pomyselne c¢leneny do rdznych sektorov.
Dominantnym prvkom v centre vSetkého sa stdva akysi do podlahy zapusteny ,bazén* s
podorysom Stvorca naplneny vacsimi kusmi molitanu poésobiacimi dojmom skal. Do tohto
priestoru zasahuju herci len vedome, nekrizia ho, vyhybaji sa mu. ZvysSny priestor by sme

potom mohli rozdelit’ na zadni — mierne vyvySenu Cast, prednu, 'ava a pravi. V tomto
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prostredi je vyuzivand zamernejSie prednd cCast’ javiska, ked sa herci chcl priblizit’
divakovi a ocividnejSie na neho apelovat, a ,bazén®, vyraznejSie vyuzivany k pohybovym
astiam inscenacie. Dal§im prvkom scénografie je dlhy stol, ktory je pohyblivy a okrem
prednej Casti javiska ho mozeme v priebehu inscenécie vidiet’ na r6znych miestach. Dlhy
stol, ktory autor aspofi v jednej mizanscéne inscendcii aplikuje k spolo¢nému stolovaniu

postav, vyuziva opakovane. Casto tymto objektom moéze asociovat’ obraz Poslednej vecere.

Uz pri inscenacii Prométheus vyuziva Rodrigo Garcia videoprojekciu prezentovana
na televizore. V uvodnej Casti sa na obrazovke premieta sled niekolkych po sebe
nasledujucich sekvencii. Prvotne akysi vonkajsi priestor, luka, na ktorej je cintorin, za tym
hala, kde moézeme vidiet' vytahy a vstupny priestor, v ktorom sa kamera pohybuje a
vchaddza do jeho zakuti, pravdepodobne by mohlo ist o hotel, opdt sa vraciame do
exteriéru, pred kamennou stenou sa vo vysokej trave vypina kriz, pravdepodobne ide o
nahrobok. Po tomto zabere projekcia konci, opdtovne sa vracia az v samotnom zavere.
Vtedy na obrazovke mozeme vidiet pravdepodobne v rovnakom exteriérovom priestore
akusi te¢icu vodu, neskor stani¢ny priestor a jeho velkli odbavovaciu halu. Pravdepodobne

ide o projekciu, ktora sa svojimi odkazmi ma priblizovat’ zdrojom, z ktorych Garcia Cerpal.

Po Gvodnom videozdazname do rozzinajiceho svetla prichddzaji herecky, ktoré
zajimajl poziciu a jedna balansuje na vezi vystavanej z tanierov, druhd sa snazi nerozbit’
vezu vytvorenu z pohdrov. V zapiti prechadzaja k stolu, kde ho prestieraju. S otvorenymi
listami papiera, ktoré vytvaraju dojem nodt, zacinaji prehovarat, ale spéosobom, kedy svoje
repliky hovoria neorganizovane, réznym tempom, hlasitostou a naraz. PrehluSuju sa a nie
je im rozumiet’. Tento chaos postupne uticha a vo svojich fragmentoch sa postavy striedaji.
Avsak dojem chaotickosti a absencie syntézy sprevadza cely priebeh Garciovych inscenécii

a objavuje sa tu tak znak preplnenosti, typicky pre postdramatické divadlo:

, lexty sa spajaju gestami a telesnostou hercov a zaroven fragmentarizdcia a
zlucovanie rozlicnych dejovych sekvencii napomdaha tomu, aby sa (epické) napdtie
nesustredovalo na priebeh (vozpravanych a hranych) pribehov, ale vylucne na pritomnost
hercov a na vzajomné zrkadlenie a analogie. Tak vznika — v duchu Mallarmého — lyricka
dimenzia: v poetickom utvare sa maju slova a tony vzajomnym zrkadlenim a analogiami
umocnovat podobne ako v diamante, ktory sa trblieta, pretoze sa v fniom ustavicne lamu

svetelné luce. >

33 LEHMANN, Hans-Thies. Op. cit., s. 128.
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Preplnenost’ ako znak postdramatického divadla moéZeme chapat’” z viacerych
pohl'adov. V postdramatickom divadle dochadza k minimalizacii jasného linearneho
rozpravania, ale skor sa tu pouzivaju fragmenty, kolaze, opakovania a varidcie, ¢o mézeme
vnimat’ ako spdsob experimentovania s formou a Struktirou. Zaroven dochadza k pouzitiu
réznych druhov umenia a médii. Postdramatické divadlo byva interdisciplinarne a moze
zahfnat’® prvky tanca, hudby, vizudlneho umenia a digitdlnych technolégii, ktorych
kombindcia vytvara zlozitu koléz, ktora v sebe ponuka viacvrstevnatost’. Znak preplnenosti
v sebe nesie aj vyuzitie kombinacie a konfrontacie roznych jazykov, dialektov, Stylov reci,
jazykov tela, ale aj zvierat a objektov. Lehmann tiez hovori o preplnenosti ako o javisku
plnom objektov, znakov a asociacii, ktoré nie si prepojené koherentnym sposobom. Tato
chaoticka a fragmentovana prezentdcia vyvoldva zmitok a dezorientaciu. Toto preplnenie
zvySuje pocet podnetov, ktoré divak musi spracovat, pretoze mnozstvo neviazanych
prvkov je vnimanych ndro¢nejSie na spracovanie ako rovnaké mnozstvo prvkov v

sudrznom celku.

“Gilles Deleuze a Felix Guattari vymysleli pojem rizoma pre reality, kde
neprehladné rozvetvovania a heterogénne spdjania zabranuju syntéze. Aj divadlo vyvinulo
mnozstvo heterogénnych rizomatickych spojitosti. Uz rozclenenie javiskového casu na
minimalne sekvencie, takpovediac filmové zdbery, nepriamo zmnozuje data vnimania,
pretoze mnozstvo neviazanych prvkov sa z hladiska psychologie vnimania ceni viac ako

rovnaké mnozstvo v koherentnom poriadku. >

V spojeni s preplnenostou Lehmann taktieZ spomina préace Jiirgena Kruseho, ktory
“...vytvara divadlo rekvizit - javisko sa meni na hraciu plochu (alebo smetisko) preplnenu
predmetmi, spismi a znakmi, chaoticky roztrieStenymi asocidciami, ktorych mdtuce
mnozstvo vyvolava pocit zmdtku, nespokojnosti, dezorientdcie, smutku a horroru vacui -
strachu z prazdna. > Podobné javisko-smetisko, ktoré je preplnené najroznej$imi znakmi,
modzeme sledovat’ aj v inscenacidch Rodriga Garciu, ¢i uZ hovorime o fyzickej preplnenosti

objektmi, zvukmi alebo aj pachmi (La historia de Ronald, el payaso de McDonald’s).

3% Op. cit., s. 102-103.
35 Op. cit., s. 103.
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2.2 Rodrigo Garcia: Kral Lear (1997, opiat’ 2003, Spanielsky Rey Lear)

Kral’ Lear, tragédia anglického dramatika Williama Shakespeara, popisuje pribeh
o postave starnuceho kral'a, ktory sa rozhodne rozdelit’ kral'ovstvo medzi svoje tri dcéry na
zaklade toho ako dokdzu vyjadrit’ lasku k nemu. Toto rozhodnutie, ktoré sa na prvy pohl'ad
moze javit ako gesto lasky a dovery, vyvolava sériu konfliktov, ktoré maji vplyv na
Learov zivot. Kral'ovstvo je rozdelené medzi dve dcéry — Regan a Goneril, a Kordélia je
vyhnand, nakol’ko nedokézala slovom vyjadrit’ to, ¢o po nej bolo ziadané. Dielo so sebou
prinasa hlboky pohlad na l'udski povahu. Shakespeare sa v flom intenzivne zaobera
otazkami lojality, I'udského upadku a smrti. Postavy Learovych dcér - Regan, Goneril a
Kordélia - st symbolmi roznych aspektov l'udskej povahy, prezentujuc Siroku Skalu
vlastnosti, od bezohl'adnej chamtivosti a krutosti po neskuto¢nu lasku a obetavost. Garcia
sa v svojej adaptacii tejto tragédie zameral na modernu interpretaciu textu a preniesol ju do
sucasného kontextu. Podobne ako v pripade dramy Prométheus neprebera detailne cely
pribeh, ale vybera pre neho ddlezitti podstatu, ktort aktualizuje zasadenim do sti¢asného
moderného sveta. Garciu obzvlast zaujima Learovo Sialenstvo, akési zlyhanie a téma
delenia moci a vojny, ktoré nie st len pribeznymi epizédami, ale dostadvaju sa do centra
pozornosti. Garcia Casto vyuZziva absurdistické a surrealistické prvky, aby zdoraznil

izolaciu a odtrhnutie od reality postav.

Adaptacia tejto tragédie je u Rodriga Garciu do zna¢nej miery politicka a samotny
autor ju povazuje az za pamflet. Vystiznym terminom pre opis tejto dramy je estetika
provokacie a gy¢u. Postavy v hre st redukované na trojicu Lear, Kordélie a Sasek, ktorych
sprevadza chor Zkazenych divek. Prekladatel’ka Martina Cerna v doslove uvadza, Ze tento
chor tvoria tri osoby, ¢o na zaklade samotného textu nemozno potvrdit’ ani vyvratit. Téma
moci ostdva aj u Garciu pritomnd, ale ako je mu vlastné, aktualizuje ju a prindSa v nej
odkazy napriklad na vojnu v Statoch byvalej Juhoslavie, ale taktiez kritiku socidlnych
nerovnosti, honby za materidlnymi vecami a vo vSeobecnosti povrchnosti stcasnej

‘

konzumnej spolo¢nosti. Ako uvadza v poznamke prekladatel’ka: “..jednim ze zdkladnich

poetickych obrazii hry je motiv ostrovii bohatstvi symbolizujicich zapadni svet. A to, co nds

obklopuje, je hrozivé; zbytek svéta alias more bidy... "¢

Hned’ v Givode hry sa Garcia prostrednictvom postav zamysl'a nad otdzkou delenia

a pomerne priamo tak uréuje politicky raz celej hry. Ustrednymi persénami tohto momentu

36 GARCIA, Rodrigo. Krdl Lear: 1. vyd. Praha: Transteatral, 2008. s. 89.
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st Lear a jeho dcéra Kordélie. Kral’ kresli kriedou tenku ¢iaru a hovori o rozdeleni prachu,
zatial ¢o mu dcéra odpovedd a rozoberd tému najmid fyzického rozdelenia veci na
polovicu. Hovori o rozpolteni bochnika chleba, o rukach, ktoré ho drvia, az kym sa
nerozlomi, a o tom, ako biela a pokojna krv vystrekne do ust a obari chlpy a vlasy.
Povzbudzuje tak k zamysleniu sa nad vsetkymi vecami, ktoré je mozné rozlomit’ rukami,
do ktorych je mozné preniknut’ ndstrojmi, alebo ktoré potrebuju kata — vykondvatel'a
delenia. Garcia sa tak zacCina uz v uvode skrz metafory zaoberat’ t¢émami ako je rozdelenie,

nasilie, ¢i obeta, ale aj samotna moc.

V Geskom preklade Martiny Cerné moZzeme hned za touto pasazou vidiet' akoby
myslienkove pokracovanie predoslého, kde postava dcéry predklada zoznam vsetkého, ¢o
sa da rozdelit. AvSak v zborniku Garciovych hier sa tito pasdZz nachadza neskor.
Usporiadanie jednotlivych replik postav a celkové Clenenie textu je v pripade Ceského
prekladu a Spanielskej verzie vydanej v zborniku Cenizas escogidas odlisné. Hra bola
uvedend na javisku El Teatro Pradillo v Madride v roku 1997 v réZii Emilia del Valle
a neskor v roku 2003 v La Comédie de Valence vo Francuzsku. Cesky preklad bol vydany
v roku 2008 a prvé vydanie zborniku hier Rodriga Garciu v 2009. AvSak napriek nezhode
¢islovania ,,vystupov* a poradia prehovorov, je v oboch pripadoch zachované ¢lenenie do
tzv. vyjednavani (Span. negociacion) — termin, ktory budem vyuzivat' aj neskor v texte.
V dostupnej Spanielskej verzii to dokonca autor ocividne prepaja aj s postavami zlych

dievcat, ktoré akoby jednaji o tom, ¢o im prislucha a ¢o si zasluzia.

Hoci mdZeme hovorit’ o tom, ze postdramatické divadlo prekonava alebo odmieta
nadvladu textu ako hlavnej zlozky divadelného predstavenia, u Garciu by sa s tymto jeho
znakom dalo mierne polemizovat. Postdramatické divadlo sa Casto ststredi na vSetky
aspekty tvorby, ako su herecké vykony, hudba alebo pohyb, a znaky ako preplnenost’,
telesnost’ alebo nehierarchickost’ st pre neho dolezité. Aj ked’ Garcia v rozhovoroch
hovori, Ze cast’ tvorby, kedy pracuje ako solitér (predovsSetkym tvorba textu) je mu
najbliz§ia, priznava, ze textu nevenuje az taku pozornost ako ostatnym zlozkam
inscendacie. Tieto tvrdenia st vSak z jeho strany mierne zavadzajuce, pretoze nezaujem o
text neznamend nutne chudobu reci. Napriek tomu, Ze text je mozno zjednoduseny alebo
Strukturalne odliSny od tradi¢nej dramy, inscendcie ktoré vytvara su Casto vytvarané s
textom ako integralnou sucastou, na ktorom do velkej miery stavia a stdva sa tak v

kone¢nom dosledku dominantnym prvkom.
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Tradi¢né konvencie, ako su podrobné popisy postav alebo scén, su velakrat v
tvorbe Garciu odstranené, a text sa obmedzuje hlavne na dialoégy, respektive
fragmentarizované monology prepojené skor témou a motivom daného diela. Tento pristup
je v sulade aj s autorovym ndzorom, Ze by sa nemali popisovat’ priestory, vytvarat postavy
ani plnit’ text scénickymi pokynmi. Napriek tomu, Ze tieto texty sa mézu zdat’ byt’ odlisné
od tradi¢nych dramatickych textov, stale sa v nich objavuju urcité charakteristiky, ktoré je
mozn¢é identifikovat’ prostrednictvom textovej analyzy, aj ked’ je Casto potrebné obratit’ sa

na prakticku realizaciu, aby sme mohli vyplnit’ medzery, ktoré nam texty nechéavaju.

Ako dva hlavné dokazy, ktoré vyvracaji myslienku, ze tlaceny text je v tvorbe
Garciu na okraji, moéZeme uviest: nazvy diel, ktoré st agresivne a sucasne napadité a st
nevyhnutné ako faktory sudrznosti. Druhym je vzhl'ad tlace, konkrétne verSovana Struktira
niektorych diel a stru¢nost’ a jednoduchost’ odstavcov, ktoré Casto pozostavaji z jednej
vety a s vizudlne od seba oddelené. Oba tieto aspekty naznacuju, ako by mali herci
aplikovat’ dikciu v inscendcii, a tym ilustruju, ze hoci text moze v tvorbe hrat’ sekundarnu
ulohu, je stale neoddelitelnou sucastou celkového vysledku divadelného predstavenia a

jeho pritomnost’ a funkcia su stale klI'aCové pre celkové pochopenie a interpretaciu diela.

V ,tradicnom® divadle su dialogy Casto pouzZivané ako prostriedok na rozvijanie
konfliktov a charakterizaciu postav. V dielach Rodriga Garciu sa vSak dialog stava skor
monologom alebo sledom monoldgov, ¢asto s minimalnou interakciou medzi postavami na
javisku a cCasto sa obracia priamo k publiku, ¢o by sme mohli povazovat za odklon od
tradiénych o¢akavani divadelnej hry. Spanielsky teoretik José Luis Garcia Barrientos v
teorii s nazvom la dramatologia hovori o apelacion al publico, kedy autor hovori priamo s
publikom prostrednictvom svojich postav. Barrientos tieZ spomina dve dominantné funkcie
dialogu: ideologicktl a poetickl. Ideologickd funkcia je zamerana na socio-politicki
kritiku. Garcia Casto pouziva svoje diela na vyrazni kritiku st€asnych socidlnych
problémov. V jeho dielach je Castd vysoka koncentracia ostrej kritiky najroznejSich
aspektov spoloc¢nosti, od konzumného sposobu zitia az po politické otazky. Poeticka
funkcia odkazuje na lyricky a esteticky aspekt dialégov Garciovych diel. Napriek tomu, ze
jeho jazyk je casto vulgarny a hovorovy, je tieZ plny poetickych obrazov a figlr, ktoré

dodévaju dielam akysi lyricky nadych.

Repliky, ktoré st vzajomne Casto nedialogické, herci povéacsine predndsaji priamo

k publiku, ¢im narGSaju pomyselnu Stvrtu stenu. Jednd sa casto o monoldgy alebo
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fragmentarizované Casti textov, ktoré st povécSine prepojené maximdlne tematicky, do
velkej miery abstraktnej povahy a formy. K ich dialogizacii dochadza prave, ¢i uz
obratenim sa k publiku, oslovovanim ¢ohosi imaginarneho alebo vnutornym dialdégom.
Garcia sa snazi takymito manévrami popierat’ fikciu svojich postav a nasytit’ ich domnelou
prirodzenost'ou. Napriek tomu ¢asto v inscenacidch dochadza k tomu, Ze tieto vlastnosti,
ktoré maju poOsobit’ ako dané a prirodzené, prinasaji so sebou eSte vicsiu umelost
a podporuju dramatickt podstatu inscenacie. Cudzost’ sa tak stdva eSte viac zjavnejSou ako
v pripade diel, kde je iltzia zjavna, k Comu prispieva okrem iného aj praca s hercovym
telom, hlasom a d’al§imi aspektmi, ktoré¢ sa vzd’al'uju beznému zivotu. Lehmann hovori
o Casti postdramatického divadla ako o divadle postantropocentrickom, kedy herec uz
nestelesiiuje koherentnll a jednotnt rolu, vzdava sa svojej raciondlnej a 'udskej podstaty,
stava sa tak akoby nie¢im neZivym a pontika svoju pritomnost’ na javisku na kontempléciu,

¢o sa v Garciovom pristupe opakuje neustale.

U postav Garciovych dram casto absentujl tradi€né charakterové kontrasty, ked’ze
rozdiely medzi hercami st takpovediac bezvyznamné a ich roly st vo velkej miere
zamenitelné. Uniformita postav vyplyva z réznych detailov, ako je tematickd jednota,
dikcia a fyzicky vzhl'ad, najmé odev. Vynimky su pripady zrejmého symbolizmu, inak je
odev charakterizovany svojou ndhodnostou, s cielom vyvolat dojem prirodzenosti, a
dokonca niekedy chudoby. Neraz m6Zeme v Garciovych inscendcidch pozorovat aj nahé
telo, ktoré sluzi primarne na zmiernenie rozdielov medzi postavami a eSte vicSmi na
zobrazenie tela v jeho zakladnej podobe, ustupujuc akejkol'vek racionalnej kategorizacii.
Telo sa tak ,,..stdva stredobodom, neprindsa vsak zmysel, ale svoju fyzickost
a gestikulaciu. Ustredny divadelny znak, telo herca, odmieta sluzbu oznacujiiceho.
Postdramatické divadlo sa vSeobecne javi ako divadlo autosufiecientnej telesnosti,
prezentovanej intenzitou, gestickym potencidlom, pritomnostou aury a vnutorne aj
navonok sprostredkovanym napdtim. K tomu pristupuje pritomnost’ deviantného tela, ktoré
sa chorobou, postihnutim ¢i znetvorenim odchyluje od normy a vyvolava ,nemoralnu’

fascinaciu, stiesnenost alebo strach. «“37

Lehmannove slova, Ze umenie sa vo vSeobecnosti nemdze vyvijat’ bez odvolania sa
na predchadzajiuce formy, podporuje u Garciu vSadepritomna intertextualita, ktord vytvara
dialoég s formami a témami minulosti. Pritomnost’ mien ako Prométheus, svity Sebastian,

Agamemnon alebo Lear v Garciovom diele ndm moZze sluzit’ ako priklad.

37 LEHMANN, Hans-Thies. Op. cit., s. 108.
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KRAL LEAR - vojna, nenavist’, Sialenstvo, konzum, globalizacia

Rodrigo Garcia Stylizuje postavu Leara do roly blaznivého kral’a, ktory sa nachadza
uprostred konfliktov, ale nechape ich podstatu. Hoci sa nad nimi zamysl’a, jeho Sialenstvo
nakoniec vyvolava agresivitu, ktord sa opakovane prejavuje. Aj ked’ Lear hned’ v uvodnych
verSoch opisuje neSpecifikovanu udalost ako ,,najhlupejsiu zo vSetkych vojen” a
, najmenej epicku zo vsetkych vojen“, ¢im vyjadruje kritiku voci konfliktu ako takému,
sam nedokaze odolavat’ agresii, ktora sa premieta do jeho vnutra. Zavaleny touto situaciou,
¢o podporuju frazy ako ,,az po krk* sa prejavuje jeho pocit bezmocnosti a ztfalstva, ale
zjeho prejavov moézeme pozorovat' aj l'ahostajnost, cynizmus a frustraciu, ked’ hovori

o predvidatelnosti kone¢ného vysledku:

,, 1a nejpitoméjsi ze vSech valek
Ta nejméné epicka ze vsech valek
Az po krk, az po prdel

Az po korunu

Se topime

V té nejméné epické ze vsech valek
Proc?

Protoze uz se vi, kdo vyhraje, sakra!
Vi se predem, ¢im zacne, sakra!
Zmacknu jim koule, tém sracum!
Postavime se doprostied

Ja se postavim doprostred

Primo doprosred té piitky
Prinesem si nase

Skladact zidlicky

A drepnem si doprostied

Cvak!

Prenosné

Skladaci zZidlicky

Primo doprostred

Divaci té reze

Prvni

Druha
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Treti

Sveétova rez

Matka vsech rezi

Cvak! A uz je zas

O jednoho civila méné, o sto civilit méné
Se skladacti zidlickou

Uprostred bitvy

Jen s dvéma koulema!

A s touhou zmacknout nekomu koule!
Lidé spésné opousteji své domovy
Své vozy

Nechavaji v§echno

Oteviené

Obchody

Dvere

Toho se musi vyuzit, sakra 38

Napriek tomu, ze ide o postavu krala, ktorého tlohou je svojim sposobom
koordinovat’ a zodpovedat’ za situdciu v krajine, otvorene vyjadruje hnev a odpor voci tym,
ktori st za vojnu zodpovedni, aj ked’ to moze byt on a jeho konanie. Tato ambivalentnost’
charakteru esSte viac podporuje priznaky Sialenstva a akéhosi odtrhnutia od reality.
Nemenej to je vidiet’ pri zamysleni, ze chaos, ktory takyto konflikt sposobuje, moze byt

prilezitost'ou pre pachanie d’al§ich zlocinov:

., Musime dostat ty obrazy, sakra!

Piijdeme pres mrtvoly!

Takovych bomb, sakra, neni nic videt!
Chteéji ,priikaz totoznosti*

Celer, polévku, rikam!

Ptaji se na ,ditvod navstévy *

Jdeme vam seknout naky vobrazy, vy fesaci!
Zhasli svétlo v celém mésté

Do prdele!

A diky tomu si opatiime Goyovy katastrofy

3% GARCIA, Rodrigo. Krdl Lear: 1. vyd. Praha: Transteatral, 2008, s. 13-14.
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Bez problémii! “%°

Dal$ou témou, ktora Garcia vyuZziva v svojich dielach opakovane a vyskytuje sa aj
v tejto hre, je kritika médii. Autor Casto polemizuje s ich objektivitou a nestrannostou. Vo
vSeobecnosti pripisuje vacsi vplyv tym, ktori maji materidlne bohatstvo a dokazu tak
ovplyviovat’ verejnii mienku. Hlbokou frustraciou déva postava Leara najavo nesuhlas
s aktualnym stavom spolo¢nosti a systémom, ktory prehliada hlas tych, ktori nemaju az
taky pristup k peniazom alebo politickému vplyvu. Aj v dalSich castiach to vyjadruje
metaforami, ktoré poukazujii na rozSirovanie sa nerovnosti a nadradenosti niektorych
skupin nad inymi. Autor tak Uto¢i na spolo¢nost’, ktord prehliada ndzory l'udi s mensimi
materidlnymi statkami, nati ich byt ticho a podporuje neinformované a ignorantské
osobnosti, ktoré maju moznost’ §irit’ svoje nazory a ovplyviiovat’ spolocensky diskurz len
na zaklade bohatstva a moci. Garcia sa pri podobnych zamysleniach stavia k téme vel'mi

ironicky a snazi sa poukézat’ na absurditu problému, o moézeme vidiet aj v ukazke nizsie:

,, Chtéji slyset ndazory

Shiraji stanoviska na video

Stejné jako se sbiraji odpadky do popelarského vozu,
Sakra!

Vyptavaji se ignorantii

Ve dne

V noci

A ukazuji ty obrdzky ignorantim

Tak to vyhovuje celému sveétu

To je ten pruser

Takhle nedojdeme nikam

Informace se pusti do obéhu

Narod se oblbne

A doma za peci ma nazor kazdy

Je mi to k smichu:

Co sakra mate za nazory, kdyz nevite nic
Kdyz pravdu znaji dva nebo t7i lidi

Co maji penize, sakra!

A politickou moc, sakra!

3 Op. cit., s. 15.
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A ti, kdo vedi vic nez ostatni

Ale nemaji ani penize

Ani politickou moc

Museji drzet hubu,sakra!

Nemaji moznost to pustit do obéhu, sakra!

Péknej oser, Ze pratelé? “*’

V suvislosti s témou vojny sa objavuje v diele aj odpor az znechutenie voci jej
hr6zam a zaroven pokrytectvu tych, ktori ju zapri¢inili. Napriek priamej zodpovednosti za
vypuknutie takychto konfliktov, vyjadruji zdesenie zich nasledkov. V nedostatku
uprimnosti a pokrytectve sa tak zrkadli aj akdsi nepoucitelnost’ nad skutkami minulosti
a zacyklenost’ kolobehu dejin. Garcia takéto spravanie dava do kontrastu nad ich
pohorsenim z toho, ze sa vo vypitej spolocenskej situdcii niekto dokaze pokojne divat’ na
obraz v galérii. Zaroven sa v Learovom Sialenstve prejavuje aj absurdnost, ze niekto
v beznom zivote dokaze pokraovat’ v zabehnutych ¢innostiach odhliadnuc od globéalnych

problémov a utrpenia druhych, pokial’ ho to priamo neovplyviuje.

Jakad hriza! Rikaji

Umiraji tisice lidi v bitvé a tenhle posuk

Si tady v klidu obdivuje néjaky obrazy!

To Fikaji oni!

Rikaji: jakd hriiza!

Ti zkurvysyni, kteri zacali tuhle valku, vikaji: jaka hriiza!

Ti zkurvysyni, kteii nechtéji zastavit tuhle valku, Fikaji: jaka hriiza! “*!

Garcia vyuziva kontrastni metaforu pohybu a hovorenia k poukazaniu az priliSnej
statickosti spolo¢nosti. Skrz Uvahy Krala Leara sa zamyS$la nad skuto€nou mierou
pokroku, ktort sme ako [ludstvo dokdzali dosiahnut. Poukazuje na prehrané
chvélenkarstvo, za ktorym sa vSak skryva ovela menej, ako si myslime. V skuto¢nosti
nedochadza k Ziadnemu pohybu z miesta a nasa spolocnost’ je schopna len teatralneho
busenia do pfs scielom demons$trovat tym svoju ,velkost*. Tento vyznam eSte

podciarkuje v kontexte kultdr a politiky a pochybuje o0 moZnosti napredovania:

., Kazda doba si polozZila otazku

40 Op. cit., s. 15-16.
4 Op. cit., s. 18.
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Kam jsme to dospéli?

A zadna doba

Se nikdy nepohnula z mista
My se hybame

Mluvime

A koukej pro¢

Jen se podivej, po cem jdeme
Ale jdi, nikdo se nepohnul
Ani premiéri

Se nepohnuli

Tak my se taky nepohneme!
Pokrok, Fikaji

Vsichni to Fikali

Rekové Rimani

Rusové Americani

A nakonec

Cvak!“#

Cynickéd poznadmka v zavere tejto ukazky podporuje nedovercivy raz, skrz ktory
autor polemizuje o moZznosti skuto€ného pokroku a zmeny, nakol’ko je nase konanie Casto
v rozpore s naSimi slovami a idealmi. Zaroven vyjadruje ,,cvaknutim* nedprosnost’ Casu,

ktory nemdze byt ovladany a nakoniec vSetko ukonci.

Kritika konzumného Zivota a globalizovaného sveta

Sériou metafor Garcia ilustruje proces konzumacie a absorpcie, ktory je typicky pre
globalizovany svet. ZaCina s planétou, ktora ,,hlta* int planétu a pokracuje s kontinentom,

narodom, ¢lovekom a mestom, ktoré vsetky konzumuju svoje mensie ekvivalenty.

,, Planeta polyka jinou planetu
Kontinent polyka jiny kontinent
Narod polyka jiny narod

Lid polyka jiny lid

2 Op. cit., s. 18-19.
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Mesto polyka jiné mésto
A nakonec mésto spolkne jiné mésto

Aby se z néj stalo to samé mésto “*

Tieto obrazy mdézeme chapat’ ako symboly réznych urovni, na ktorych dochadza k
elimindcii rozmanitosti a individuality. Na globalnej urovni to moze byt proces, pri ktorom
jedna kultira alebo narodnost’” dominuje a potla¢a iné. Na lokalnej trovni to moze byt
sposob, ako silnejsie spolocenstva alebo spolocnosti absorbuju slabsie. Posledné dva verse
ukazuju konecny vysledok tohto procesu, uniformitu, ktorda skrz procesy konzumaécie a

globalizacie vedie k strate pestrosti.

Rodrigo Garcia v svojich dramach asponl Ciastocne prepaja jednotlivé postavy
tematicky a myslienkovo, aj napriek tomu, ze spolu nekomunikuji. Fragmentarizacia textu
spOsobuje, ze jednotlivé repliky potom posobia nezavislé aje ich mozné akokol'vek
usporiadat’, o sa prejavuje aj réznymi verziami textov a prekladov. V pripade tejto hry, ale
moézeme vidiet' pracu s refrénovitou Castou, ktord jednotlivé monolégy postavy krala
prepaja. Ide o akysi mostik, ktory ma za tilohu spojit’ monolég venujici sa nezmyselnosti
vojny s prihodou zaoberajucou sa psom a oknom. Lear na konci prvého vyjedndvania
hovori vetu: ,,Protoze pes té nikdy nekousne do ruky!“** Ked sa v druhom vyjednavani
dostava opit’ k slovu, pokracuje: ,,Pes / Té aspoii nekousne / Do ruky.“* Tento vers,
respektive jeho rozne varidcie, sa stava refrénom, ktory sa aj mimo tejto Casti opitovne

objavuje v texte.

Vystup krala pokrauje monologom, ktory konStatuje, ze pes je za kazdych
okolnosti lepsi ako ¢lovek a uprednostnil by ho. Cloveka pes nedokéaze zradit’, neublizi mu
a rozumie mu aj napriek tomu, Ze spolu nemusia verbalne komunikovat’. Svojou vernost'ou
a oddanostou voc¢i majitelovi vzbudzuje u Leara vidcSiu ndklonnost ako T'udska
nepredvidatel'nost’ a zrada. V konecnom désledku postava zhodnoti, ze by pred smrt'ou
radSej zachranila zviera, nez 'udsku bytost. Garcia tak cez kral'ove slova kritizuje I'udska
povahu plni  nespolahlivosti, sebeckosti a chamtivosti, ktoré s viditené
naprieC spolo¢nostou. Vzapiti sa ale prejavuje Learovo Sialenstvo a neschopnost’ stat’ za
svojimi ideami. Napriek ndklonnosti k psovi, sa ho pokusSa rozhnevat’ a vyprovokovat

k tomu, aby sam vyskocil z okna na piatom poschodi. Robi tak réznymi spdsobmi, ale

4 Op. cit,, s. 19.
4 Op. cit., s. 20.
4 Op. cit., s. 31.
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vacSinova Cast’ sa zaobera pripravou chodov réznych az luxusnych jedal, ktoré nasledne
hadze von oknom a oCakéava, Ze za nimi pes vyskoci. Skrz tento opis dava Garcia opat’
najavo kritiku konzumnej spolo¢nosti. Rovnako tak robi aj ked’ cez alegoricku reflexiu
pouziva metaforu psa a konzervovanej stravy, aby este viac prehibil svoj postoj. Poukazuje
tak na povrchné aaz mechanické stravovanie, ktoré je charakteristické pre cloveka.
Konzervy sa podla Learovych slov stavaji dominantnym sposobom pripravy a
uchovavania potravin v nasej spolo¢nosti, ¢o odraza naSu tuzbu po pohodlnosti a
efektivnosti na tkor kvality a autenticity. Zatial' ¢o na druhej strane stoji pes, ktory je
schopny ocenit’ jedlo, ¢o dava najavo kitu¢anim pri otvoreni konzervy a vyjadruje tak

svoju nespokojnost’ s jej umelostou:

,, Pes je jediny

Kdo dokaze ocenit jidlo
Ostatni jedi hranolky

A konzervy

Pes by mél zZrat konzervy
Konzervy pro psy

Ale je to naopak

Lidé jedi konzervy
Konzervy jakéhokoli typu
Konzervy konzervy konzervy
Ted’ davaji vsechno do konzerv
Pes neni hloupy

Oteviu konzervu

A hned zacne kinucet “*°

Lear opisuje svoj vztah k psovi, ktory je plny frustracie a priznava, ze si na hom
vybija svoj hnev. Pes je pre neho vSak v tomto pripade nie¢o viac ako len zviera. Stava sa
symbolom T'udi, do ktorych si projektuje svoju nespokojnost’ a vyuziva ho ako nastroj na
vyjadrenie svojich pocitov a postojov voci spolo¢nosti. Filozofickym pohladom sa
zamys$la nad vnimanim sveta psom. Opisuje, ako nemd schopnost sebareflexie a
sebauvedomenia. Pes nevnima seba samého a nie je sticastou sveta, ktory ho obklopuje. A

aj napriek tomu, ze je pes schopny neverbalne komunikovat s ¢lovekom, stale si nie je

4 Op. cit., s. 36.
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vedomy seba samého. Lear dospeje az k svojmu prezretiu, Zze ked pes vyskoCi z okna,

nevidi v tejto situdcii skakat’ psa, ale mnozstvo l'udi, ktori mu prekazaju:

., Rad mucim psa

Zlobit ho

Délat si z nej blbou srandu
Rad si na psovi

Vybijim vztek na lidi

To je normalni: pes je
Metafora

Postava psa

A telo

A duse psa

Projektuju si do néj jiny lidi
Projektuju si do néj jiny lidi
()

Pes se nemiize

Podivat sam na sebe

Pro psa se nic nedéje

V case

Ma svuj Umwelt

Sviij svet, ktery ho obklopuje,
Ale neni zahrnut

Do sveta, ktery ho obklopuje
Pes si neni

Védom sam sebe

[ kdyz se mnou hovori
Proto cekam, zZe skoci

()

Kdyz pes

Vyskoci z okna

Za kachnou

Hoveézim steakem

Zelim
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Treskou
Volatkem
Nevidim skocit
Psa

Ale spoustu
Spoustu lidi

Kteri mi vitbec nesedi“?

Vzapiti postava vymenovava osoby, ktoré vidi v skutocnosti skékat: umelcov,
politikov, pekarov, suseda, producentov, distributorov, svokry, ne¢innych zamestnancov,
manazérov, bankarov, zubdrov, stolérov, rybdrov, bratrancov, zatov, synovcov, vnukov,
embrya, vedcov, matky,... Nechce byt’ nato'ko nehumanny, Ze necha vyskocit’ ich, preto
uprednostiuje vyskok zvierata. Pomenuva ho nastrojom svojej pomsty a prechadza to az
do jeho hlbokej vnutornej introspekcie, kde popisuje, Ze jedine skrz tyranie zvierata sa
dokaze vyrovnat so svojou vnltornou nespokojnost'ou a negativnymi emociami voci
Cloveku. Akési bezmocnost ho vedie ktomuto rozhodnutiu, ktoré je dosledkom
presvedcenia, ze v opa¢nom pripade by sa mu jeho fyzické a emocionalne zdravie zhorsilo.
Pes sa stava v kone¢nom dosledku objektom, ktorého utrpenie je prostriedkom na liecbu

a dosiahnutie ciel’a, spokojnosti:

., Bitim psa

Se osvobozuju od nemoci

Kdyz uz se nemiizu mstit na lidech
Musim se mstit na psovi

Kdyz se nebudu mstit na psovi
Onemocnim

Nechci onemocnet

Vinou téchhle lidi

Proto mucim psa

Vybral jsem si psa

Jako terapeuticky prostiedek “*

Lear sa takto snazi zafalo vysporiadat’ so svojimi problémami a ukazuje akej

krutosti a destrukcie je schopny. Jeho Sialenost, ale opdt potvrdzuje otadzka, ktora

47 Op. cit., s. 36-39.
8 Op. cit., s. 40-41.
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prichadza od psa: ,, Pro¢ hazis to kuie z okna? “* Nuti ho sa zamysliet nad tym, ¢o robi a
vyhodnoti nezmyselnost’ svojho spravania slovami, ze je ,, mentalni imbecil “. Nejde vSak
o zamyslenie sa nad vlastnou krutost'ou, ale skor hlipost'ou konania. Lear sa zatne obavat’,
ze zmaril svoj experiment atym padom sa nevyhne priznakom choroby. Intenzita
kralovych réznorodych myslienok sa v tejto pasazi stupiiuje, ¢o paralelne podporuje dojem

stupiiujuceho sa Sialenstva. Zacina so zvieratom priamo hovorit’ a to vyvola ironicky zvrat:

., Zkousim s nim mluvit
Rikam mu:

Pse, skoc z okna

A pes skoct

Poslechne

Sakra, jak to, Ze mé to nenapadlo driv? “°

Psi vyskok, ktory sa v kone¢nom ddsledku opit’ nepodaril vinou kréala, zapri¢ini
obrovsky chaos v kuchyni, ¢o samotného Leara eSte viac rozzuri. Nakoniec vyhadzuje von
oknom kastroly so Strkom, ku ktorym je priviazana vodzka ata psa stiahne so sebou.
Napriek kone¢nému ,,aspechu* akcie, kral’ v nasili eSte nad’alej pokracuje a tak sa naplno

prejavuje jeho pomitenost’

., Podivam se, jak dopadl pes
A jestli je na kasi
Dam mu jeste holi
Zeleznou tyci
Dobiju ho

Jdu dolu

Koukdam na néj

Je na kasi

Koukd na me
Slinta

Hrnce na zemi
Dobiju ho

Dadm mu holi

Dam mu holi

4 Op. cit., s. 43.
0 Op. cit., s. 47.
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Dam mu holi

Skuci

Krouti se

Chnape po vzduchu
Kouse se do pracek
Ale tebe nekousne
Nekousne té do ruky
Pes te nikdy nekousne
Do ruky

Kdyz mu davam holi
Myslim si:
Nemyslim na nikoho
Na nic

Nejsem sadista
Nemyslim na lidi
Které nenavidim
Hluboce
Podvodniky
Podnikatele

Zetaky

Holice

Myslim na vdécnost psa
Myslenku vernosti

A myslim na
Nemoci

Vymycené

Wylécené casem
Wloucené prevenci
Oddalené

Myslim na zdravi

Zit !

1 Op. cit., s. 51-52.
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Garcia v tomto provokativnom zavere prepdja kontrastné prvky. Hoci je Lear
surovy voci psovi, odmieta svoje sadistické sklony voc¢i 'ud’om. Jeho zaujatost’ svojimi
¢inmi je striedana nesustredenostou v myslienkach na nikoho alebo niC. Intenzivna
nenavist’ voci 'ud’om sa strieda s vd’acnost'ou a vernost'ou zvierata. Nakoniec tieto prejavy

psychopatie strieda hodnotenim, ze je vylieceny.

SKAZENE DIVKY - delenie, zvady, hnev, sexualita a nasilie

Garcia vyuziva zbor Skazenych divek predovSetkym k osobnym konfliktom
atémam, skrz ktoré poukazuje na spolocnost. Postoje cleniek zboru zahfiiaji najmi
zvySeny zretel’ na ich osobny profit. AvSak ani v tomto pripade sa autor nevyhyba kritike
moci. Hodnotenim vlad a ich politickych a socidlnych politik poukazuje na protirecivost’
a konflikty zaujmov v systéme, ktory sa javi ako nespravodlivy a nezmyselny. Prv4 z nich
je vlada, ktora poskytuje prilezitosti pre stavebné firmy na obnovu toho, ¢o sama znicila,
¢o mozeme chépat’ ako metaforu pre cyklus destrukcie a obnovy, ktory je ¢asto hnacou
silou ekonomického rastu, ale zial’ Casto na ukor Zivotného prostredia a socialneho blaha.
Dal3im prikladom je krajina, ktora vyvaza zbrane, ale cenzuruje nésilie v televizii. Garcia
opat’ poukazuje na pokrytectvo, v ktorom sa podporuje nésilie a vojna na jednej strane, ale
na strane druhej sa pokusa obmedzit’ zobrazovanie nésilia v médiach s ciel'om udrzat’ obraz
pokojnej a bezpecnej spolocnosti. Takéto spravanie premienia podobu krajiny, ktora sa
meni ,,...v derného Goyu, némého Goyu, / Vyschlého Goyu, neplodného Goyu. >’
Negativne socialne a politické zmeny tak moZeme interpretovat’ aj ako stratu vitality

a Zivotaschopnosti v ich dosledku.

Postavy SkaZenych divek opakovane vyjadruju hlbokt tiZbu byt vynimocné vo

vSetkych aspektoch Zivota:

,, Chci byt ve vSem vyjimecna
Bohatd, zabavna a dobre pichana
Vzdeélana, nézna a presvedciva

Skromna, pevnd a s péknymi prsy >

52 Op. cit., s. 53.
53 Op. cit., s. 54.
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Tieto tuzby prepajaju kontrastné prvky Sirokého rozpitia, ktoré naznacuju na jedne;j
strane ich silni ambiciu dosiahnut’ vyssi socialny status, ale zaroven disponovat’ vSetkym,
&i uz pozitivnym, alebo negativnym. Casto ide o fyzické tuzby, skrz ktoré sa autor
vyjadruje aj k téme sexuality a problémom s fiou spojenym. Hoci postavy chct dosiahnut’
naplneny zivot, ¢asto im v tom brani monoténnost’ a frustracia. Postava jednej z dievcat
vyhl'addva spolo¢nost’ na ulici, pricom vyuziva vyrazy ako ,,dévky, teplouse a nezletilé,*
ktor¢ mozu evokovat, ze siaha po ludoch =z periférie, respektive prehliadanych
a odsudzovanych anemd problém ist az za hranicu zakona. Akymisi autentickymi
skusenostami, ale aj alkoholom sa snazi ozivit svoj stereotypny Zivot a zmiernit pocity
frustracie a smutku. AvSak v konecnom dosledku prichadza na to, Ze takéto rychle
uspokojenie nie je dostacujuce a svojim stanoviskom vyjadruje postoj voci povrchnosti

modernej spolo¢nosti.

,,Jdu ven na ulici najit si devky, teplouse a nezletilé:
Nalozim je do auta

Hobluju je na zadni rudé sedacce

Dovedu si domii dvacetiletyho capka

A poprosim manzela, aby nam naserviroval veceri
VSechna ta mizerna léta, co jsme spolu prozili beze slova
Zase se zacnu opijet, abych usnula

To malo, co mi umoznuje Zit naplno

Rychlé jidlo, rychly sex

Sex je pomaly: poradny sex, detailni sex “>*

Garcia ponuka cez postavy tohto zboru aj otazky existencialnej podstaty:

,,Na cestach, béhem kterych se md zapomenout, je zlé to
Ze si clovék sebe sama veze vidycky s sebou

Snim o tom, zZe vyhodim vsechny svoje penize

Do zachoda a pujdu zkoumat

Rozdil mezi Zitym Zivotem a protrpénym Zivotem
Zmlat mé tim nejdrazsim, mami

Pokazde, kdyz jsem unavena, silim a podvadim

Pokazde, kdyz jsem nadsend, otravuje mé slovo télo

54 Op. cit., s. 55.
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A staroba, kterd prijde

Introspektivnym pohl'adom jednej zo Skazenych divek, ktord zapasi s vlastnou
identitou, sa dozvedame o jej pocitoch neschopnosti oddelenia sa od seba v Zivote a zapase
so sebou samou. Tuzba po hlbSom pochopeni, slobode od materidlnych put je zobrazena
cez odhodenie penazi askiimanie rozdielu zitého a pretrpeného zivota. Na kratkom
priestore su tak zobrazené rozne ndlady a stavy, ktorymi dievéa prechddza — od tnavy
a Sialenstva, cez podvod az k nadSeniu naruseného slovom ,,telo* a starobou, ktorej sa neda

vyhnut'.

Téma delby je pritomna v diele opakovane, ale v pripade SkaZenych divek je to
predovsetkym zobrazované v rovine sikromnej sféry a materidlnosti. Postavy vyjadruju
silné pripatanie a nostalgické pocity k domu svojich rodiov, tizbu vlastnit’ ho, idedlne
cely, vratane Casti, ktoré boli ponechané inym sestrdm. Garcia takto nezobrazuje len tiZbu

po majetku, ale aj pocity nespravodlivosti alebo az vzajomnej ziarlivosti sestier.

V pripade postav Skazenych divek je rovnako badatelnad istd davka agresivity.
Zatial' ¢o v replikdch ostatnych postdv moézeme vnimat’ aspon zdanlivy filozoficky ton
apodtext, vich pripade je namieste hovorit az o neostychavej priamosti, ktora je
vyjadrovand aj vo vulgarnej podobe. Ako priklad ndm moézu posluzit’ uvodné verse

Stvrtého vyjednavania:

,, Chytim svoji sestru
Za picu

Chytim svoji sestru
Za picu

Zvednu ji do vzduchu
(...) Pustim ji na zem
Prasti se

Rozbije si hlavu
Rozbije si hlavu

O asfalt

Kopnu ji

Do hlavy ‘%

53 Op. cit., s. 54.
56 Op. cit., s. 63.
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Zaroven ide o pasaz, ktord vyjadruje otvoreny konflikt medzi ¢lenkami tohto zboru,
¢o mozeme vnimat’ ako paralelu k povodnému nametu, kde si svoju zahubu postavy sestier
sposobili samé. Garcia pracuje so slovnikom stucasného Cloveka, ktory prepdja s témou
konzumu. Dievcata opisuju, o vSetko do seba narvli a Co po sebe hadzu — prevazne ide
o zlozky potravinového charakteru. Autor vytvara uzatvoreny celok, ktory svojim

charakterom pdsobi az snovym dojmom.

Garcia opat’ vyuziva cyklicka Strukturu. V tejto Casti je zrejmé, ze sucastou je
viacero postav, pretoze reaguju na svoje repliky. Ide o akoby striedanie v opise toho, o si
navzajom sposobuju. Hoci hovoria o intenzivnom nésili, autor pri tejto prilezitosti rovnako
vyuziva vymozenosti a §tyl Zivota novej doby — po akte nasilia vzdy pride to, ¢o si dana
postava uziva, aké jedlo alebo napoje konzumuje, na akej sedacke sedi, alebo zhodnotenie,
ze nasleduje Cas siesty. Garcia tak akoby ilustroval absurditu nésilia a vojen, kedy boj
strieda oslava, avSak hovorime o nekone¢nom kolobehu, ktory sa pomyselnym

rozkratenim kolesa nedokaze nikdy zastavit’.

Popisovana pasaz hry je Struktirovana ako opis vychddzajuci z mapy s popismi
zmeny smeru aurcitym miestopisom. Ako je typické pre autora, vyuziva aj popis
sexudlneho nasilia. Jedna zo sestier zastavuje kamiony a dovoluje vodiCom robit’ s tou
druhou c¢okol'vek. Napriek odpornosti aktu a jeho bolesti si to postava znasilfiovanej
diev¢iny paradoxne uziva, ¢o vyvolava u zadavatelky nespokojnost’. Pravdepodobne ide
0 najsurovejSiu pasaz plni nésilnej akcie aironie, ktord zvolenym Stylom a az akousi

hmatatel'nou kontaktnostou pripomina scenar k filmu reZiséra Quentina Tarantina.

Na dalSom mieste je problém sexudlneho obt'azovania opisany zin¢ho uhla
pohl'adu. Jedna zo SkaZenych divek zacina rozpravat’ o neprijemnom pocite byt objektom
neZiaducej pozornosti pocas chdodze po ulici, kde sa jednotlivec citi fyzicky zvleceny
pohl'admi ostatnych. Garcia sa pravdepodobne snaZi rozvibrovat’ strunu, ktora poukazuje
na obtazovanie na verejnosti ato, ako mdze ovplyvnit jednotlivcov aich pohodlie
v socidlnom prostredi. Postava o Cosi neskOr ostava pri tejto téme, ale prepoji to
s prostredim pracoviska a polozi otazku: ,,Co s tim starcem udéldme? >’ T4 v kontexte
celej hry vytvara dojem, ze sa dcéry bavia o otcovi, Cize postave Leara, a zvazuji ako ho
umlcat’, zbavit’ sa ho a ziskat’ jeho majetok. Lear sa tak nejavi v prvom rade ako otec, ale

skor $éf, ktory prekaza v d’alSom pracovnom postupe. Ako rieSenie prichadza uz skor

57 Op. cit., s. 81.
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spominané obvinenie zo sexualneho zneuzivania a zhodnotenie, Ze po jeho smrti bude
nasledovat’ sukromna oslava. Tento pristup naznacuje urcitu formu cynizmu, kde smrt’ nie

je vnimana len ako koniec, ale aj dovod na radost’.

V d’alSej Casti zase mdézeme vidiet’ introspektivny pohl'ad na osobu, ktora si vedie
podrobny zépis o urazkach, ktoré prijala. Udrzuje si ich v abecednom poradi, podl'a mena
osoby, ktord ju urazila, a dokonca si zaznamenava aj datum a Cas, kedy sa to udialo.
Detailnost’ a sustredenost’” odkryvaji citlivost postavy na konflikty a interakcie
s ostatnymi. Kazda urdzka je vnimana ako vyznamny incident, ktory si vyzaduje
zaznamenanie a pamétanie. Na druhej strane tieto postavy prejavuji nespocetné mnozstvo
negativnych vlastnosti, ¢im ich Garcia vytvara ambivalentné a nejednozna¢né. Ich
spravanie sa tak moze javit ako pochopitel'né skrz predoslé traumy, ale zarovein nemozno
popriet’ neadekvatnost’ ich ¢inov. KonStatovanie tazby zit' zivot bez konfliktu alebo
destrukcie a chcenie mieru a harmonickych vztahov zial’ ostava len v slovnej rovine:

,, Chtéla bych jit spat po dni, kdy jsem nic neznicila

Ani jistymi slovy ani jistymi pohyby ‘%

Vyuzivanie akejsi prace s jazykom, ktord podporuje poetickost’” Garciovych diel

moézeme vidiet’ aj v nasledujucej Casti:

,, Udavat poté, co zabijeme
Upozornovat poté, co odsoudime
Zabit poté, co upozornime
Pronasledovat poté, co udame
Pomoci poté, co pohibime
Plakal poté, co zradime

Zradit poté, co upozornime >’

Kazdy verS tohto uryvku tvori frazu, ktord opisuje deStruktivne akcie, ktoré sa
konaju "poté", o sa uz udial iny negativny akt. Tieto akcie sa javia ako reakcie na
predchadzajice udalosti - uddvanie po vrazde, upozoriiovanie po odsudeni, zabijanie po
upozorneni, prenasledovanie po udani, pomoc po pohrebe, pla¢ po zrade a zrada po
upozorneni. Tymto spdsobom autor vytvara d’al§i obraz cyklu nésilia, zrady a viny, ktory

sa zda byt nekone¢ny a zobrazuje ho ako neustile sa opakujuce kolobehy negativnych

38 Op. cit., s. 83.
9 Op. cit., s. 54.
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¢inov a ich nasledkov, ktoré sa navzajom posiliiuju a podporuji. Kazdy novy skutok je
reakciou na predchadzajuci, o vytvara nekonciacu Spirdlu nasilia a zrady, ktora je tazké

prerusit’.

SASEK - alegoricky pohPad na stucasny stav sveta

Sasek je d’aliou postavou, ktora sa snazi v pripade Garciovej adaptacie poskytovat
pohlad na vnutorny svet postav, ale z odlisSnej perspektivy. VacSinou je kontrastom
k ostatnym hlavne na zaklade otvorenosti, ktord je humornd a ironickd napriek tragickym
udalostiam, ktoré opisuje. A zaroven v podstate ako jediny sa pohybuje v hypotetickej
rovine, ktora neodzrkadl'uje stopercentnu realitu jeho vnutra. Pontka tak triezvy pohlad
arieSenia, ktoré neovplyviiuje do takej miery vlastnym konanim. Zaroven tvori zrkadlo,
ktoré odhal'uje skuto¢nost’ aje prostriedkom na prehlbovanie porozumenia Sialenstva

a straty identity ostatnych postav, predovsetkym Leara.

Postava Saska v Garciovom texte je rovnako ako ostatné surova, plna agresie
a nemiestnej priamosti, ale napriek tomu, ze je v istych segmentoch dost’ negativisticka,
ponuka v sebe zaroven akysi realisticky nadhl'ad a prianie po nieCom az idealistickom.
Autor vklada do ust Saska alegoricky obraz planéty, ktora sa rozhodla ukongit' chaos a

konflikty, ktoré ju nicia:

., Planeta od hlavy az k paté

Otravena a zhnusend povida:

Pojd'me, pratelé, nestvete me

Pojd'me zabranit dalsi bitve

Pojdme si usetrit tu hromadu prace

Stara spojenectvi starych spojenci

S cilem bombardovat staré neprdtele

S cilem rozstrilet to jesté vic tam, kde by si i bith pomyslel
,Tady uz to vic rozstrilet nejde

S cilem poslat humanitarni pomoc starym obétem
Pojdme, kolegové, nestvete me,

Povida planeta

Zamezme vSemu tomu chaosu, tém metrum novinoveho papiru,

Litrum benzinu...
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,Nechte to na mné, * povida planeta

A planeta, sama, aniz by ji nékdo néco rekl
Udéla otocku

Ale na druhou stranu

A vSechno se na nékolik vterin zatrese

A potom se to zriti vSechno péekné

Do hajzlu!

()

Planeta se rozhodla na vlastni pést

Uklidit

Wklidit obchody

VWklidit kancelare

Zacit od nuly, sakra!

Wklidit McDonaldy

Carrefoury

A bez rozdilu!

Kompletni otocka, ale na druhou stranu!
Tohle rozhodnuti je dostatecné demokratické:
Jdéte vsichni do hajzlu!

Slabi, silni

Vsichni jdéte do hajzlu

()

Vsichni na zem!

To je rovnost, Fikam si!

Padaji nedotknutelni!

Spolecné s témi, se kterymi se cely Zivot cvicilo
Historicky nedotknutelni

Krvaci

Spolecné s temi, které historie permanentné trénuje!
Vsichni jsou si rovni!

Za demokracii v mizérii! <%

8 Op. cit., s. 23-25.
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Této personifikacia vyjadruje hlboké znepokojenie nad su¢asnym stavom sveta - od
vojenskej agresie a konfliktov aZ po masivne spotrebné a konzumné spravanie, ktoré vedie
k ekologickému znic¢eniu. Planéta sa v tomto pripade rozhodne "vycistit", "vyprazdnit™ a
"zaCat’ od nuly", ¢o mo6zeme chéapat’ ako silnti metaforu pre zruSenie sucasného stavu sveta
a vytvorenie nového suladu. Tato myslienka zvlast rezonuje, ked’ uvazujeme v kontexte
aktualnych problémov s klimatickymi zmenami a degradéaciou zivotného prostredia, ktoré
su priamo spojené s nasimi konzumnymi navykmi a sposobom zivota. Garcia to eSte
stupfiuje poukdzanim na rovnost’ vSetkych — slabych aj silnych — v momente krizy, ¢im
dava opét’ doraz na socidlne nerovnosti, ¢i uz uvazujeme v rovine ekonomickej, rasovej
alebo rodovej. V momente tazkej situdcie tak znéasaju nasledky vsetci rovnako. Postava
Saska v tejto alegorickej Casti taktieZ ako ostatni prichadza s otazkou delenia, ale v tomto
pripade mdézeme vidiet' mierne odliSny pohlad na vec. Planéta nedeli podla zésluh, ale
nahodne a nevybera si ¢loveka, nadeli kazdému rovnaké nestastie, napriklad v podobe

prirodnych katastrof: ,, Kdyz se néco déli, tak se to déli na viechny strany! %!

Autor skrz postavu Saska opitovne vyjadruje aj kritiku k demokratickému
zriadeniu. Slovnym spojenim "demokracia v mizérii" naznacuje, ze sicasny systém moze
byt nedostatocny alebo dokonca Skodlivy vo vypédtych €asoch. V dneSnom ponimani
modzeme tuto myslienku povazovat’ za zvlast’ relevantnu v kontexte rastiiceho populizmu a
autokracie v mnohych Castiach sveta. V pripade spominaného monologu sa

najdemokratickejSou tak javi planéta, ktora zlozi kazdého, bez rozdielu.

., Nechteéli jste demokracii?
Pojdme: serad'te se a zacneme
Vsechno od zacatku! Odspoda!

A zatimco se bytosti dohaduji

At se deje, co se déje

Stejné se déje, co se delo odjakzZiva
To, co se stalo s témi pitomci Reky
S témi pitomci Rimany

S temi pitomci Ciiany

S téemi pitomci Indiany

S temi pitomci z jeskyni, sakra!

Co je?

61 Op. cit., s. 27.
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Ze je to vSechno jen pldn

U kterého se nevi ani kdy ani jak
Ze néjaky hajzlici

To jiz maji vSechno zpaktované

A jsou to porad ti sami

Porad dokola ti sami

Jsou to porad ti sami synové téch samych otcti
Vnuci, pravnuci téch samych dédu!
Maly ostritvek bohatstvi

A vedle

Dalsi maly ostritvek bohatstvi

Vsechny navzdjem propojené! %

Sasek pokra¢uje v otvorenej kritike demokratického systému. Navrhuje, e by sme
mali zacat’ od zacCiatku, ale zaroven vyjadruje skepticky nazor, Ze bez ohl'adu na to, ¢o sa
deje, vysledok je stile rovnaky. To je zobrazené na priklade r6znych historickych
civilizacii - Grékov, Rimanov, Ciiianov, Indidnov a dokonca aj primitivnych jaskynnych
Iudi. Vsetko je v skutocnosti plan, ktory je neustdle kontrolovany a manipulovany
rovnakymi mocenskymi skupinami, na ktorych oznafenie pouziva pejorativny vyraz
,»hajzlici®, ktory moéZeme chéapat’ ako jeho postoj plny frustracie a hnevu voci ich konaniu.
Napriek zdanlivym zmendm, vyvoju apokroku sa v podstate stidle opakuji rovnaké
Struktary a vzorce. Moc a bohatstvo zostavaji v rukach tych istych l'udi a krajin, k ¢omu

vyuziva metaforu malych ostrovov bohatstva, ktoré st navzdjom prepojené.

Celkovy ton tejto alegorie je apokalypticky a kriticky voci suCasnému stavu, pricom
vyzyva k hlbSej reflexii a naslednej zmene. Ak za nas bude rozhodovat’ planéta, o sa
v podstate uz deje, prinesie to neskutocnu biedu, ktord bude trvat’ velmi dlho, prekvapi
kazdého, aj tych, ktori si mysleli, Ze su nesmrtelni a bieda a smrt’ sa im vyhna. Napriek
nekompromisnosti vyéifania planéty sa na to diva Sasek vel'mi triezvo a uvedomuje si, Ze

pri naslednom robeni poriadku sa situdcia vrati do starych kolaji:

. Jak to, Ze je uz obsazené?
Jak to, ze uz je tu blahobyt?

Jak to, ze je vS§echno uz obnovené?

62 Op. cit., s. 27-28.
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Znovu vybudované?

Rozparcelované?

Planeta

Se prestane tocit naopak

A uz je tu organizovand buiika blahobytu

Neprodysné uzaviend

To jsou darecci, tihlé typci

Moznd nehodlame obnovit tu zkurvenou demokracii?

Mozna nehodlame vyuzit krvavou lazen k tomu, abychom zacali odspoda

Vsichni sobé rovni? “%3

Kriticky komentdr Saika na stav spoloénosti a postavenie jednotlivca v nej
pokracuje zamyslenim, preco je behom okamihu vsetko ,,obsadené™ a ,,obnovené“.
Vyjadruje frustraciu z nedostatku prilezitosti pre individualnu bytost’ a priestor pre nové
myslienky. V tychto verSoch tak odraza pocit nepruznosti a nepristupnosti zmenam. Frazou
,»UZ je tu blahobyt* sarkasticky komentuje, ako je distribuovany v spoloc¢nosti, pretoze sa
zda, ze je ,nepriedusne uzavrety — obmedzeny pre malu skupinu l'udi alebo SirSie
nedostupny. Zavereénymi otazkami prejavuje az zaujem o radikalnu zmenu, ktora by sa
mala udiat’ ,,zdola“. Takyto navrh, ktory nabada az k revolucii alebo prehodnoteniu Struktar

moze vyvolavat dojem radikalneho postoja postavy.

V d’alom ,,vyjednavani® v svojom vystupe Sasek opisuje prazdniny na minovych
poliach. Do pozornosti sa opét’ dostdva motiv psa, s ktorym je na plazZi. Zviera je znova
postavené do pozicie tyraného. Okrem vycinania ako je rozmlatenie fI'aSe o jeho hlavu, sa
dostava aj pod neocakavané nebezpecenstvo. Paradoxne svojim volnym a slobodnym
pohybom si spdsobuje, Ze v rade niekol’kokrat stipi na miny, ktoré v tomto priestore ostali
po ukon&enej bitke. Popritom, ako sa Sasek zamysila nad spravanim l'udi a opisuje, ¢o

vSetko si na plaz so sebou zobral, ho prerusuje:

., Prask do psa!
Wileti do vzduchu potreti
Jde od miny k miné

Je to jako animovany film “%*

8 Op. cit., s. 28-29.
% Op. cit., s. 59.
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Garcia v svojich hrach ¢asto vyuziva motiv animovaného filmu, pri¢om povicsine
k nim mé negativny postoj. V inych dramach mézeme pozorovat’ Siroku Skalu postaviciek
ako su Tom aJerry alebo Kohut Claudio. Animovany film autor skrz texty berie ako

nastroj ,,propagandy*‘, respektive akejsi moznosti vytvarat’ ndzor uz v utlom detstve.

V d’alSej alegorickej reflexii na vojnu, nasilie aich dosledky opisuje cestu

sledovania stop mrtvych, ktora vedie cez miesta, kde sa udiali masakre:

,,Sledovat stopy mrtvych
Zametend cesta

Takhle se postupuje snadz

Jit tudy, kde se zabijelo!
Udélam si ndarodni plan
Interkontinentalni plan

Plan sakra plan

S trasami

Kde se pravé prestalo zabijet
A kdyz se prestane zabijet
Uz se nebude zabijet

Koho by zabijeli?

Uz je zabili vsechny

Vezmu si pritvodce od Shellu
Po mistech nejvetsich rezi

Turismus za mrtvolami “®

Opét’ si mdZeme v texte vSimnUit’ motiv mapy, na ktorej vznika cesta, ktort mézeme
vnimat ako metaforu pre skiimanie a pochopenie désledkov tragédii. Sasek hovori o
vytvoreni "ndrodného planu" alebo "interkontinentalneho planu”, ktory by zahfial trasy,
kde sa "prave prestalo zabijat". Urcite mo6Zeme hovorit’ o kritike vojny a nasilia, ktora je
vyjadrena absurdnym spdsobom organizacie a planovania v kontexte tragickych udalosti,
ale rovnako morbidnej fascinacii katastrofami, ktorych miesta sa stavaji turistickym

lakadlom. Nest'astie a tragédia sa tak stavaju istou formou zabavy alebo zaujimavosti.

% Op. cit., s. 61.
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KORDELIE — média, naboZenstvo, zmena vlastného rytmu a sebapoznanie

Postava Kordélie ma najmenSi priestor v drame Rodriga Garciu. Zacina
popisovanim zrychl'ovania, tym ¢o vSetko treba robit’ rychlejSie. Akoby tak ironicky opiat’
reagovala na dobu, jej nezvratnu rychlost,, potrebu neustale nieco robit’ a neprestavat’. Z st
Kordélie mo6zeme pocut’ opét’ zamyslenie sa nad sucasnou spolo¢nost'ou. V tomto pripade
ide o kritiku zamerant na jej povrchnost’, ked’ hovori o tom, ze vSetko sa deje v tstach
a ni¢ v mozgu. Tymto spdsobom akoby opét’ kritizuje sposob zitia a nedostatok zamyslenia
sa Cloveka nad svojimi ¢inmi, Zuvanie veci starocia starych, zhnitych. Poukazuje na stav,
do ktorého sa dostal vetou: , Podivejte se, kam jsme se to dostali!*® Povrchnym
a mechanickym spravanim Kordélia zdoéraziiuje, ze l'udia vela hovoria bez toho, aby
skuto¢ne premyslali: ,, Clovék chodi a cely den 2vyka. A lidi si ten pohyb pusy pletou s
myslenim!“%” Hoci dokdzu komunikovat’, nedokazu hlbsie porozumiet. Najvyraznejsie to

odsudzuje frazou: ,, Viechno se déje v puse a nic v mozku!“®®

Dalej pokracuje v kritike spoloénosti, ktora prijima informacie bez hlb3ej reflexie
alebo kritického myslenia. Poukazuje na Tahkomyselné prijimanie a konzumadciu
informaécii, ktoré su predkladané prostrednictvom médii a technoldgii, bez toho, aby sme
ich skutocne pochopili alebo zvazili ich pravdivost. Téma médii sa tak v diele znova
objavuje a Garcia stavia jeho postavu opét’ do pozicie kriticky, ktora sa hybe az na hranici

antisystémovych téz:

,, Vsechno se déje v puse a nic v mozku

Vy frajeri, mysleli jste si, Ze clovek doletél na Mésic,
Protoze v televizi ukazali obrazek!

Hitate televizi, jako kdyby se za sklem zjevoval Biith osobné
A Fikal pravdu

Biih je systém vin Sirenych vzduchem, frajeri

Biih je mobilni operator

Protiraketové radary

A televize

Je mi vas lito, uboZaci

Ale jestli verite Koranu a Bibli

% QOp. cit., s. 77.
7 Op. cit., s. 77.
%8 Op. cit., s. 77.
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Jak byste neverili, ze Madrid vyhral 9 Poharii Evropy!

Tak jo, uz budu zticha: Za vsechno se plati. “%

Kordélie kritizuje prazdnotu a povrchnost, ktoré pramenia z konzumacie
medialnych obsahov. Poukazuje na to, ako l'udia bezhlavo veria tomu, ¢o im média
prezentuju, bez ohl'adu na to, ¢i ide o ndbozenské texty, televizne vysielanie alebo dokonca
rozne konsSpiracné teorie. Slepa dovera a nedostatok kritického myslenia tak mézu viest’ k

manipulécii a zneuzitiu.

Rovnako v tejto pasazi mozeme vidiet mierny kontakt stémou nabozenstva
a Boha, ktoré Garcia vyuZiva aj v inych hrach. Kordélie ironicky predstavuje Boha ako
mobilného operatora alebo systém vin $irenych vzduchom, respektive opaéne. Technologie
a média sa tak stavaju nieim, co dokdzeme uctievat’ az ako modlu a bezhlavo za fiou ist
a verit’ jej. Metaforicky tak prisudzuje tymto vydobytkom vyssi vyznam ako ¢omukol'vek
inému astdvaji sa naSou vlastnou interpretdciou viery a duchovnosti. Zaroveil
spochybiiuje vieru ako taku, ked’ ddva na jednu trovent Koran, ¢i Bibliu s futbalom. Tuto
uvahu ukoncuje konStatovanim a vlastnym umlcanim, pretoze za vSetko sa plati, a tak

opatovne poukazuje na nerovnosti toho, kto ma pravo sa vyjadrovat’.

Na d’alSom mieste pokracuje uvahou o hodnote penazi a tom, ¢o sme ochotni kvoli
nim spravit. Vzapiti Kordélie prechddza do opozicie voci zaciatku hry a uvazuje nad tym,
ze ak nefunguje nastaveny systém, moZno je cestou ist opacne, nie zrychlovat, ale

spomalit. MoZno nemenit’ svoje navyky, ale robit’ ich pomalSie, zmenit’ vlastny rytmus:

., Tviij projekt pomalosti se nepodéla ze zmény rytmu Zivota
Ktery nikdy nebudes moct zmenit, zelenaci

A Ze kdyz nemiizes zménit sviij Zivot, zelendci

Aspon si vyraz s tou tvoji!

A zmeén rytmus vSednich dnu

A stré cestou do kohokoli

Zachran sam sebe, protoze laska

Miloval jsi, ale nikdy to nevyslo

Protoze jsi miloval ty, kteri té nemilovali

A milovaly té méné zajimavé bytosti

Nez ty, které jsi mohl potkat na své ceste

% Op. cit., s. 77-78.
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Chteél jsi zmenit smer, ale

Zménit smeér

Kdo ho do prdele meni?

Takze zkus aspon zménit rychlost
Nez budes nekym a necim

Opovrhovat. "’

Vyzva k zmene zivotného rytmu a prehodnoteniu vSednych dni tak rezonuje vo
vyzname akéhosi sebapoznania a sebaucty. Namiesto toho, aby sme sa snazili menit’ smer,
ktory je Casto pevne stanoveny, mozeme zmenit’ rychlost’, akou sa pohybujeme. Postupne
sa dostava k téme lasky, zamysla sa nad tym, koho milujeme, kto miluje nas a opominame
tych, ktori by mohli milovat’ nas. Zrkadli tak realitu medzil'udskych vztahov, kde tizba po
laske casto vedie k bolesti a sklamaniu a potrebe prvotnej sebalasky. Upozoriiuje na
dolezitost’ sebaprijatia a sebaurcenia, ktoré je kl'acové prijat’ a definovat’ tak svoju vlastnu
identitu predtym, ako sa staneme niekym, kym nechceme byt’. Ak sa to nestane, riskujeme,

Ze sa staneme tym, kym byt nechceme a za¢neme opovrhovat’ sami sebou.

LEAR A KORDELIE — zaver

V zéavere hry prehovarajii Lear s Kordéliou spolo¢ne a predkladaji tak akési hlbSie

zamyslenie sa nad I'udskym Zivotom, jeho zmysle a hodnotach:

,LEAR A KORDELIE:

Stavet baraky bez zasti

Bydlet v nizkych domech beze strachu

Bat se toho, kdo se blizi s usmévem a divad se do oci
Jednat driv nez myslet

Péstovat brambory, kapustu, rajcata

Divat se daleko, uzivat si velké prostory

Nechat ruce v klidu, uvédomovat si ruce

V kazdém okamZiku, nez si zvykneme

Byt méné pokrytecti a nepovazovat za diilezité to,

Co nas rozciluje

0 Op. cit., s. 80.
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Rozcilovat se porad kwviili blbostem,

S nimiz je jednoduché se smirit

Smirit se s pleti, citit nepritele

Mit nepratele, ale mit je skutecné

A uvédomovat si v§echno

Pachat zlo a vedet kde a v jakém okamziku:
Byt spravedlivy sam k sobé

Shyset lépe nez kdo jiny

Presny opak naspicovaného ucha

Spis umét poslouchat nez byt vzhiiru

A na konec ideje, které se mi libi,

Vypsané z jedné knihy, kterou si ¢tu v noci:
Rikejme, co citime,

Ne to, co nas nuti vikat.

Stari vydrzeli vic nez kdo jiny:

Mladi, my nikdy neuvidime ani nezazijeme

Tolik. 7!

Postavy postupne reaguji aj na to, ¢o uz v texte zaznelo spésobom, ktory by mal
akoby priniest’ zmierlivy a spravny pohlad na dianie v spolo¢nosti. V prehovore je citit’
tazbu po mieri a bezpeci, ale zaroven sa tu opét’ objavuju otocené suvislosti, ako ,,konat’

b[19

skor ako mysliet*, ¢o vytizeny ciel’ pravdepodobne nedokaze priniest. Tymito slovami
akoby vyjadrovali tuzbu, ale zaroven varovali. Zaroven by sme to mohli interpretovat’ ako
prejav v poslednom S$tadiu Sialenstva, ktoré sprevadzalo postavy v celom priebehu. MoZzno
sa na tieto slova divat’ aj ako vyzvu k spontannosti a odvahe. TaktieZ mézeme vidiet’ vyzvu
k jednoduchosti Zivota v podobe pestovania réznych druhov zeleniny, sebauvedomeniu
skrz vnimanie vlastnych ruk, prijatiu a sebapoznaniu cez zmierenie s vlastnym telom,

autenticite a pravdivosti nasich vzt'ahov, zodpovednosti, alebo empatii. V zavere slova

o starobe a mladosti prindsaju neisty pohl'ad na nasu buducnost’.

1 Op. cit., s. 83-84.
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2.3 Rodrigo Garcia: JeZis je na Tinderu (2024, Span. Cristo estd en Tinder)

Dramaticky jazyk a formy divadelnych predstaveni sa neustale vyvijaji, co sa
odraza aj v dynamickej a inovativnej povahe sucasného Spanielskeho divadla.
Multizénrovost’ a interdisciplinarnost’ predstaveni, v ktorych sa divadlo miesa s filmom,
taneCnym umenim, hudbou a vizudlnymi umeniami sa prejavuje aj v tvorbe Rodiga Garciu.
Autor vo svojej tvorbe Casto kombinuje prvky roznych umeni a disciplin. To zahfiia
napriklad videoprojekcie, ktoré vytvaraji paralelné dimenzie v ramci javiskového
priestoru. Podobne, v jeho inscenacidch mézeme casto ndjst’ prvky tanca, hudby alebo
vizualneho umenia, ¢o vytvara viacvrstevnaty charakter jeho diel. Zaroven je umelcom,
ktory sa okrem tvorby divadelnych inscenécii, venuje prave aj vizuadlnemu umeniu ako

takému, podiel’al sa na tvorbe viacerych videoprojektoch, ¢i instalaciach.

Tieto prvky prispievaji ku komplexnosti Garciovho diela a ako priklad nam mdze
posluzit’ nielen autorova posledna inscendcia Jezis je na Tinderu, s ktorou v aprili 2024
host'oval aj v Méstskych divadlach prazskych. Autor tu kombinuje tane¢né/pohybové Casti,
video, live cinema, Stylizované herectvo, playback, hudbu a vizudlne umenie vo

vSeobecnosti.

Jednou z opakujtcich sa technik v inscenacii je vyuzitie tzv. fotopribehov, ktoré
v sebe Stylizujii ndhodné dopredu natocené pribehy, ktoré vizualne posobia az na hranici
gycu. Koncipované st ako komiksové utrzky zo Zivota, kde nepocujeme hercove slovo, ale
hrané epizody sa opakovane zastavuji a na obraze sa objavuji bubliny s textom. V jednom

z nich mozeme ¢gitat’:
. FOTONOVELA — VROUCI VODA

Susana nalila plnou sklenici vody, udélala to znicehonic, a ne opatrné a s citem, ale
prudce a bezhlave, tak, Ze se vétsina obsahu lahve rozlila vsude kolem. Bylo to praveé tehdy,
kdy ji Marucha Bo vlepila takovou facku, Ze se Susané otocila hlava kolem, pak ji chytila
za krk a rekla: kdyz budes nalivat vodu takhle, kdo se pak dokaze kochat jejim tvarem, uzit
si jeji matouci prizracnost? Takhle krades prostor rozléhajicim se zvukiim a nicis
tajemstvi, Susano. V jakym podelanym sveté to Zijes? Podivej se na sebe! Nejdiive se tvaris
jak ztélesnénda apatie a ted se tady hroutis! Jednoho dne tyhle potencialné vzrusujici

kazdodenni cinnosti, jako pomaly nalivani vody ze dzbanu do sklenice, prestanou existovat

59



a bude to strasny. Ach jo, Susano, pojd, pujdem té umyt, tece ti krev z nosu. Ujela mi

ruka. “7?

Dal§im prvkom, ktory Garcia v tejto inscenécii vyuZiva, je playback, kedy dopredu
nahrané rozhovory postdv, herci len akoby rozpravaja. Pri tychto pasadzach je vyuzivané
herectvo, ktoré ma pdsobit’ az prehnanym dojmom, casto za hranicou prirodzenosti.
Afektovanost a premrStenost’ sa stavaju dominantou tychto vystupov. Ide prevazne
o dialogické epizddy, ktoré st prepojené skoér vonkajSimi znakmi, ale téma vztahov,
samoty a sexuality ich prepdja aj vnutorne. Prvy playback vystup s ndzvom Jak jsme sami,
je rozhovorom medzi dvoma postavami o vzt'ahoch, zivotnych volbach a samote. Jedna
postava rozprava o tom, ako sa rozisla s partnerkou kvoli inej a neskor opustila aj ta, aby
bola so zenou, ktord ju neustale ignoruje. Tato postava hovori, ze si vybrala tento vzt'ah
ako jednu z troch zékladnych foriem, ako ju definoval Shakespeare. Nasledne vklada
opakujucu sa vetu ,,nikdy nejsme vic sami nez v jedné a té samé, neustdile se opakujici
spolecnosti,” do tvorby autorov naprie¢ historiou, od Shakespeara, cez Sex Pistols,
Johanna Sebastiana Bacha, Danteho, René Descartesa az po faraéna Tutanchamona a
japonského basnika Tanedu Santoku. Rozprdva otom, ako tento koncept samoty

v spolo¢nosti objavili a opisovali tieto osobnosti.

Druhym playback vystupom sa ind postava vracia do svojho detstva a Skolskych
Cias, priCom sa zaoberd témou detskych skusenosti a traumy, konkrétne v spojeni so
Skolskym systémom. Postava je frustrovana z komentarov, ktoré sa jej objavovali od
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uciteliek v zoSite v podobe poznamky ,,musiS§ sa viac snazit™, ¢o je aj ndzvom tejto Casti.
Otvorene hovori o akejsi traume apocite nespravodlivosti z toho, ako sa snim
zaobchadzalo. Zaroven opisuje svoje fyzické tizby voci svojim ucitel’kdm obsahujtce
explicitné sexualne fantdzie vo veku osem rokov, ktoré prepaja s jeho frustraciou
a hnevom:

., Strkaly si prsty do zadku, v my fantazii chci rict. A uz v osmi jsem ho mél tvrdej

jako kamen.

Samozrejmé jsem neejakuloval, ale stal mi tak, Ze z toho sel strach.

Ted’ uz jsou ,slecny‘* Marie Hermina a Zuzana mrtvy nebo jim tahne na devadesat.

Piijdu je navstivit na hibitov a na jejich hroby napisu fluorescencnim sprejem:

Musis se vic snazit. <73

2 GARCIA, Rodrigo. Jezis je na Tinderu. [Gesky preklad], s. 14-15.
3 Op. cit., s. 7-8.
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Treti playback s ndzvom Kniha o zdravém zivote sa satirickou a humornou formou
diva na moderné¢ trendy vo vyzive, diétach, zdravom zivotnom $tyle a spolocenskych
otazkach. Tento dialdog pojednava o fiktivnej knihe o zdravi a vyzive, ktori napisala
fiktivna postava Beba, ktora je spisovatel’kou a zaroven manazerkou, influencerkou,
youtuberkou a podnikatel’kou. Absurdnost’ rad a tipov na zdravie spociva predovsetkym
v ¢astom rozpore so skutoénymi vedeckymi poznatkami a zdoraziiovani nerealistickych
a neudrzatel'nych diét a zivotnych Stylov. Satiricky sa diva na konzumaciu alkoholu, drog,
nasilie, sexualitu ainé. Okrem toho sa tu Garcia zaobera aj otazkami tykajucimi sa
spolocnosti, kultury a P'udskych vzt'ahov. Poukazuje na povrchnost’ modernych trendov a
kultirnych fenoménov. Vsetky tieto ndzory su prezentované vo vel'mi nadnesenom tone,
s Castym vyuzitim moderného slovného aparatu, ¢im sa akoby autor snazi priblizit’
sucasnému mladému ¢loveku. Nésilnost,, vulgarnost’ a sexualita si opédtovne pritomné aj

v tejto Casti:

., Miize koureni ciirdkii z dlouhodobého hlediska zpiisobit problémy s klouby? Ano,
kviili Spatné poloze téla, kterda ma dopad na krcni pater.

Je tedy lepsi ciirdaky nekourit? Ne, kdyz jsi zodpovedny/a kuric/kuricka a delas to s
mirou. Prinasi lizani kundicek nasemu télu Ziviny? Ano, vagindlni sekret je bohaty na
Omega 3, vitaminy C a D a je také prirozenym antioxidantem.

Miize mit polykani spermatu v prubehu let negativni vliv na miij hlas ve smyslu, Ze
pro mé bude stdle tézsi zpivat a nahrat album a vyhrat Grammy? Ne, poZiti spermatu nemd
na hlasivky zadny vliv.

Hele, hele, pockat... nejsme nahodou v kapitole “Tekutiny” a najednou skaceme od
tématu k tématu a mluvime o nécem uplné jinym? Ne, to je pouze tvy mylny vnimdni,
zpusobeny sklonem k neduvére a umocnény agresivnimi pudy, ktery si v sobé neses od

détstvi. “7?

Prvkom, ktory sa od starSich diel li$i je roboticky pes, ktory je pritomny na javisku
a taktiez dostava priestor na vyjadrenie ,,vlastnych* mySlienok v podobe dennikovych
zapiskov. V bublindch postupne mozeme citat, ako sa vyjadruje k réznym situéciam, ale
taktieZ pocitom a ,,vlastnym® ndzorom. Ak by sme o fiom hovorili ako postave, Garcia ho
vytvara na zéklade jeho vyjadreni pomerne excentricky, ¢asto s kontroverznymi nazormi
na roznorodé¢ témy. Zaznamenava svoje myslienky a pocity od futbalu, kde ho oznacuje za

"Sport pre debilov", cez svoje povinnosti, ktoré povazuje za bezvyznamné, az po otazky

™ Op. cit., s. 17-18.
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tykajlice sa sveta, ktory zanechavame nasim detom. V niektorych castiach je Titovo, tak ho
autor pomenuva, pisanie dost’ provokativne a urazlivé, ako napriklad jeho vyjadrenie o
I'ud’och, ktori maju diéty bez lepku a oznacuje ich za "kreténov". V mnohych inych
Castiach sa snazi byt’ viac filozoficky, napriklad v jeho tivahe o tom, ¢i by sme mali hl'adat’
svoju "lepsiu polovicku" alebo nie, a jeho pozorovaniach o tom, ako vyuziva svoju slobodu
k vypovedaniu toho, ¢o si mysli. Zaobera sa taktiez otdzkami plynutia ¢asu zo svojej
pozicie ako technologického vydobytku: ,,Jsem robot. Nemam vrasky a ani s vékem je mit

nebudu. “"

Lehmann v svojej praci spomina spdjanie 'udského elementu a nezivych objektov:
“Divadlo objektov bez ludskych aktérov, divadlo s technikou a strojmi (Survival Research
Laboratories) a post-antropocentrické divadlo zhodne integruju do krajinnej priestorovej
Struktury ludsku postavu ako prvok. Su to estetické zoskupenia, ktoré utopicky poukazuju
na alternativu k antropocentrickému idedlu podmarnovania prirody. Ked' sa ludské telo,
zrovnoprdvnené s vecami, zvieratami a energetickymi liniami spdja do jedinej skutocnosti
(ako je to asi aj v cirkuse - preto cirkus vzbudzuje také hlboké poteSenie), mozeme si v

divadle predstavovat aj takii realitu, v ktorej nedominuje clovek ako viadca privody.”’°

Garcia pri svojich inscenaciach vyuziva pracu s hercom, kedy o fiom modZeme
hovorit’ ako o soche, alebo “nezivom” objekte. Na druhej strane v jeho inscenaciach
moZeme pozorovat aj zvieratd, ktoré bud mdézeme vnimat' ako objekty, ale taktiez im
niekedy prisudzuje rolu subjektu. Mozno ich badat v inscenacii 4 z roku 2015 kde
vystupuju na javisku sliepky/kohuty, ktoré maji na svojich koncatinach pripevnené l'udské
topanky a herci s nimi interaguji. Zvieracim elementom je aj homar v performancii
Accidents. Matar para comer. Performer v nej isty Cas popija vino a takpovediac
kontempluje, neskor homara vesia uprostred javiska na lano visiace zo stropu a dava ho tak
do centra diania. Performancia pokraCuje pripravou zvierata ako jeddlneho chodu
performera. Nakolko priamo pred divdkmi homaéra usmrcuje a porciuje, vyvolala tato
performancia aj negativne ohlasy na eurdpskych javiskdch. Na hostovani v Pol'sku
dokonca v zévere performancie prisla na javisko policia. Erika Fischer-Lichte o zvieratach
na javisku piSe: ,,...zvireci télo bude vzidy nevyzpytatelné. Podobné jako lidskéemu télu mu

nepiislusi status dila, ale charakter uddlosti.’” Prave nevyspytatelnost’ zvieracieho tela

5 Op. cit., s. 12.
76 LEHMANN, Hans-Thies. Op. cit., s. 93.
77 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011, s. 154.
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ma dodavat’ udalosti kuzlo, ktoré je pre divaka nie¢im zaujimavé a prestiva tak pozornost’
zherca na zviera. Jeho spravanie a reakcie nie st vopred dané a nemodzu byt plne
kontrolované. To prinaSa do inscenacie urcity element nepredvidatel'nosti a spontdnnosti.
Rovnako ako l'udské telo, ani telo zvierata podla Fischer-Lichte neprijima status diela, ale
charakter udalosti. To znamend, ze jeho pritomnost’ a Cinnost’ na javisku s stcastou

zivého a dynamického divadelného vykonu, nie statického alebo pevne stanoveného diela.

V poslednom prehovore hry JeZis je na Tinderu postava opisuje proces pozorovania
Iudi v jej okoli s tym, ze uvazuje nad tym, Ze nechce skoncit’ ako oni. Postupne videla
rozne typy ludi, ktorych charakterizuje na zéklade ich jedinecnych vonkajsich, ¢i
vnutornych vlastnosti a spravania, ktor¢ ju ur€itym sposobom uputali. Za¢ina dvomi 'ud’'mi
s obezitou a konStatuje, ze nechce skoncit’ ako oni. Takto opakovane pokracuje s d’alSimi
typmi — od potetovanych mladych, cez dievca trpiace anorexiou az po zenu, ktora sa zda
byt prehnane $tastnd napriek tomu, ze ma tridsat’ rokov. V kazdom jednom pripade sa
postava odmieta prisposobit’ tymto Zivotnym Stylom alebo stavom. Pokracuje Zenou
prehnane ozdobenou bizutériou, punkaémi platiacimi platinovou Visa kartou, az si
nakoniec v§imne skupinu starych I'udi sediacich pri vedl'ajsom stole. Uvedomuje si, Ze aj
ked’ nechce skoncit’ ako ostatni, ktorych pozorovala, skonc¢i ako tito starci, ,,seschlda pri
stole . Osud, ktory konzultovala s rodinnym lekdrom jej to potvrdi, ale napriek tomu sa
rozhodne vzdorovat’, nechce skoncit’ ako oni a skon¢i svoj Zivot skor. Garcia tak takymto
sposobom zrejme skima tému identity a sebaprijatia. Skrz rozne charakteristiky sa odmieta
podrobit’ akejsi vicSine, 1 ked” napriek vSetkému samotnému starnutiu a smrti sa nedokaze
vyhnuat. Tuzba po individualite a autentickosti alebo strach zo straty seba samého

v konformite sa zrkadli v zaverecnej Casti.

63



ZAVER

Cielom mojej diplomovej prace bolo rozsirit badané uzemie v oblasti tvorby
Rodriga Garciu, argentinskeho autora prevazne pdsobiaceho v Spanielsku, charakterizovat’
na zaklade tychto diel jeho tvorbu a priblizit' nielen jej vychodiska, témy a motivy, ale
taktiez povahu ich inscenac¢nej podoby a tymto spdsobom ho zaClenit' do Spanielskeho
divadelného kontextu. K naplneniu tohto ciela som sa snazil dospiet prvotne skrz
spoznanie vyvoja Spanielskeho divadla, dramy a literatary od pociatkov 20. storocCia
a nasledne analyzou troch vybranych diel. Konkrétne iSlo o dramatické texty/inscendcie
Prométheus, Kral Lear a Jezis je na Tinderu. Okrem tychto diel som pri §tidiu pracoval aj

s d’al$imi, ktoré moje zavery a ciele vo vacsine pripadov potvrdzuju.

., V Argentine som mal sice vasen pre divadlo, ale to sa odohravalo ako v publiku,
ako divak. Bol som velmi dobry divik, v istom momente som snival o tom, ze sa budem
venovat divadlu, mal som ten nepokoj, ale pravda je, ze som nikdy ni¢ nerobil ako
profesiondl. Vietko som robil ako profesiondl v Spanielsku.’® Rodrigo Garcia prichadza
v druhej polovici 80. rokov do Spanielska, kde zaGina svoju profesionalnu kariéru
divadelného tvorcu. Uz od pociatkov v jeho tvorbe citit' vplyv absurdného divadla, ¢i
nihilistickej filozofie: ,, Nadchynal som sa pre vsetko, co sa tykalo pesimizmu, nihilizmu, to
vSetko boli filozofické prudy, ktoré ma velmi zaujimali a ktoré ma poznacili. A tiez to

trochu krestanské videnie, Ze Zivot vnimam ako pole utrpenia, nie ako pole ruzi.“’

Garcia je stfasnym, uz modZeme povedat eurdpskym, divadelnym tvorcom,
pre ktorého diela je dolezita ich textova stranka, ktora ,,...nikdy nepochadza od hercov, text
vZdy pisem ja paralelne s tym, co chcem od hercov v pohybe a akcii. “*° 1ked’ pri procese
tvorby vyuziva rozne vychodiska, mézeme tu vo velkej Casti najst’ prienik v podobe

formalneho ¢lenenia, Struktary, ale 1 tém a motivov, ktoré sa objavuju opakovane naprie¢

8 Vlastny preklad. Povodne: ,,Yo en Argentina si que tenia una pasion por el teatro, pero eso pasa como
publico, como espectador. Yo era muy buen espectador de teatro, yo sofiaba alguna vez con dedicarme al
teatro, tenia esa inquietud, pero lo cierto es que nunca hice nada como profesional. Todo lo hice de
profesional en Espaiia.“ GARCIA, Rodrigo. Politica, identidad y teatro. Entrevista a Rodrigo Garcia.
Entrevista concedida a Analola Santana. In: Cartografia teatral: Los escenarios de Cadiz en el Festival
Iberoamericano de Teatro. 2008, s. 177.

7 Vlastny preklad. Povodne: ,,A mi me apasionaba todo lo que era el pesimismo, nihilismo, todas eran
corrientes filosoficas que me interesaban mucho y eso me ha marcado. Y también esa vision un poco
cristiana, de ver la vida como un campo de sufrimiento, no como un campo de rosas.” Op. cit., s. 180.

8 Vlastny preklad. Povodne: ,,...nunca nace de los actores, el texto siempre lo voy escribiendo yo en paralelo
a lo que quiero con los actores de movimiento y de acciones.” Op. cit., s. 182.
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celym spektrom jeho portfolia. Témy ako nasilie, chaos, agresia, kritika konzumného
sposobu zivota, médii, ndbozenstva, nedostatok kritického myslenia, sa vyndaraja
opakovane. Okrem toho prinasa do svojich textov aj ,,...univerzalnejsie probléemy, ako
napriklad laska, tazkosti spolocného Zivota, vedomie, Ze ked zomriete, nakoniec zomriete
sam, takéto otazky. Ale, nuz, aj takéto veci sa mi vidy podari vniest aj do socialnej
problematiky. Hovorit' o tomto celozivotnom probléme, ale jednotlivca Zijuceho v

spolocnosti. “%!

K vyjadreniu tychto tém vyuziva postavy, ktoré st casto stotoznené
s hercami/performermi, ktori sa na javisku objavuju Casto osamoteni alebo vzajomne
medzi sebou neinteraguju a k vyjadreniu svojich myslienok vyuZzivaju predovSetkym
monologické repliky: ,,...je to konstanta v mojich dielach, Ze su to vidy takmer monology, a
ked' si tam dialégy, tak sa na ne viastne neodpoveda. “*> Nad témami autor skrz postavy
Casto polemizuje asnazi sa tymto sposobom vytvarat poly extrémov, ktoré vzbudzuju
protichodné emocie: ,,...neustdle vo svojich dielach odhalujem protichodné posolstva,
dokonca aj také, ktoré nezdielam, ale mam zaujem ich vyjadrit. Ak na to nemate odvahu,
ak na to nemate gule, urobil by som hru, v ktorej by som povedal, Ze chudoba je zla, bohati
su zli, chudobni su dobri, systém je na hovno, policia je zld, potom sa vsetci zhodneme a

zatlieskajii mi a vsetci odideme spokojni. “%

V inscenaciach sa snazi prepdjat’ vSetky zlozky a vytvarat’ tak komplexny tvar,
pricom do velkej miery sa jeho jazykom stava fragmentarnost’, ale aj vizualna a zvukova
expresivnost,, ¢im hl'ada nové sposoby divadelnej komunikécie. Rovnako do svojich diel
zapaja iné druhy umenia a v sti€asnosti aj moderné technologické vydobytky. Na celkove;j

podobe pracuje mnozenim znakov a ich preplnenim javiska. Vytvara tak dielo, ktoré

81 Vlastny preklad. Povodne: ,,...preocupaciones mas universales, como el amor, la dificultad de vivir juntos,
saber que uno cuando muere finalmente muere solo, este tipo de cuestiones. Pero, bueno, también siempre
me las arreglo para que este tipo de cosas esté metido en un asunto también social. Hablar de esta
problematica de toda la vida, pero de un individuo que vive en una sociedad.” Op. cit., s. 179.

82 Vlastny preklad. Povodne: ,,...es una constante en mi obra, que son siempre casi monélogos y cuando hay
dialogos en realidad no se responden.” Op. cit., s. 181.

8 Vlastny preklad. Povodne: ,,...prefiero exponer en mis obras mensajes contradictorios todo el tiempo,
incluso poner criterios que no comparto, pero me interesa expresarlos. Es tener cojones, si no tienes cojones
yo haria un teatro donde diria la pobreza es mala, los ricos son malos, los pobres son buenos, el sistema es
una mierda, la policia es mala, entonces todos estamos de acuerdo y me aplauden y nos vamos todos
contentos.“ RUIZ RUIZ, Mercedes, Yohayna HERNANDEZ. Pero hay que hacerlo, si no, qué gracia tiene.
Una charla con Rodrigo Garcia. Tablas [online]. La revista cubana de artes escénicas, 3-4, 2008 [cit. 2024-
12-05]. Dostupné z: https://archivoartea.uclm.es/textos/pero-hay-que-hacerlo-si-no-que-gracia-tiene-una-

charla-con-rodrigo-garcia/
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recipientovi pontika Siroku $kalu moznych interpretacii. Napriek jeho voli po aktualizacii,
¢i uz textovej alebo inscenacnej, jeho jazyk ostdva konzistentny pocas vSetkych etap jeho

tvorby.

., Kto su ti ludia, ktori chodia do divadiel? Su to presne taki isti ludia ako ja, ludia,
ktori nemaju ekonomické problémy, ktori maju kulturnu uroven, ktori konzumuju kultiru
ako dalsie rozptylenie alebo ako sposob Zivota. A kazdy den si kladiete otazku: aky zmysel
ma pre mna robit’ pre nich takyto prejav? Je to naozaj nezmysel, ano, velmi velky rozpor.

Ale jedind odpoved, ktorii som vidy nasiel, je, Ze najhorsie je micat. “%*

8 Vlastny preklad. Povodne: ,,;Quiénes son esos que llegan a los teatros? Son exactamente como yo,
personas que no tienen problemas econdémicos, que tienen un nivel cultural, que consumen la cultura como
una distraccion mas o como una forma de vivir. Y todos los dias te preguntas: ;qué sentido tiene que yo haga
este tipo de discurso para ellos? Realmente es un sin sentido, si, una contradiccion muy grande. Pero la tinica
respuesta que he encontrado siempre es que peor es quedarse callado.” Op. cit.
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