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Abstrakt:

Tato bakalarska prace se zabyva tim, jak se klimatické zmény odrazeji v hudebni tvorb¢, a klade
diiraz na propojovani hudby, emoci a environmentalnich témat. Cilem bylo pochopit, jak tviirci reflektuji
klimatickou krizi ve své hudbé, a zkoumat, jaké prvky a pfistupy v tvorb€ pouzivaji. Za timto ucelem
byla vyuzita analyza hudebnich ptikladd vybranych umélci a umeélkyn, se kterymi byly vedeny
polostrukturované rozhovory. Prace Cerpa z teoretickych poznatkli o vztahu zvukového a pfirodniho
prostfedi, psychologie, a antropologického pfistupu ke studiu emoci. Vysledky ukazuji, Ze podoba
hudby je podminéna mnoha faktory. Klic¢ovou roli hraje osobni prozivani emoci spojenych s proménami
klimatu samotnych tvlrct a tvirkyin. Vliv maji také konkrétni lokality, ke kterym se hudebnici a
hudebnice vztahuji. Ze zkoumanych ptikladli vyplyva, ze hudba neni jen reakci na klimatickou krizi,
ale také nastrojem ke sdileni environmentalnich emoci. Ke komunikaci tématu slouzi texty a zvukové
nahravky, zanrove se jedna predevsim o elektronickou experimentalni hudbu a rap. Tento vyzkum chce
prispét k porozuméni, jak hudba zpracovava environmentalni otazky, a otevira prostor pro dalsi badani

v této oblasti.

Kliéova slova: Hudba, klimaticka zména, emoce, environmentalni Zal, antropologie hudby, kvalitativni

vyzkum



Abstract:

This study investigates how climate change is reflected in music, focusing on the connection
between music, emotions, and environmental themes. It aims to understand how artists respond to the
climate crisis in their creative music and identify the elements and approaches they use. The research
employs analysis of musical examples and semi-structured interviews with selected artists. Based on
theories from sound and environmental studies, psychology, and the anthropology of emotions, the
findings reveal that musical expression is shaped by emotional responses to climate change and
connections to specific localities. Music serves not only as a reaction to the climate crisis but also as a
medium for sharing environmental emotions. These themes are communicated through lyrics and sound
recordings, primarily within experimental electronic music and rap. This study aims to contribute to

research on the relationship between music and environmental issues.

Keywords: Music, climate change, emotions, environmental anxiety, anthropology of music, qualitative

research
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1 Uvod

V této bakalaiské praci se budu zabyvat hudbou, kterd reflektuje soucasnou debatu o
dopadech klimatickych zmén na zivotni prostiedi. Zamétim se také na perspektivy samotnych
tvlirct a tvirkyn. V praci se zaméeiim na hudbu jako prostfedek komunikace environmentalnich
témat i jako zpusob vyjadieni emoci. Dale se budu vénovat konceptu environmentalnich emoci,
predevsim klimatického zalu, ktery lidé v souvislosti s klimatickou krizi mohou pocit'ovat. Toto
téma spojuje pristupy z muzikologie, psychologie a antropologie, coz umoziuje komplexni
pohled na propojeni hudby, emoci a environmentélnich otazek.

Cilem této prace je prozkoumat, jak hudba reaguje na otazky spojené s klimatickou krizi,
a to prostfednictvim analyzy tvorby vybranych ¢eskych hudebnich umélkyn a umélct. Soucasti
zkoumani je také reflexe emocniho zapojeni samotnych tvirkyn a tviirci do problematiky
klimatické krize.

Prace se skladéa ze dvou hlavnich ¢asti: teoretické a praktické. Uchopeni tématu vychézi
z dvou klicovych teoretickych ramcii, konkrétné muzikologického ptistupu a psychologického
pohledu na klimatické zmény. Prace teoreticky Cerpa z ekomuzikologického pojeti hudby a
psychologického pohledu na studium emoci a vychazi z kvalitativniho antropologického
vyzkumu. Prakticka ¢ast vychazi z metod kvalitativniho vyzkumu. Vyuzila jsem metody
polostrukturovanych rozhovort a analyzy vybrané hudebni tvorby, ktera reflektuje klimatické
prozivani a odkazuje na problémy zivotniho prostiedi.

V praktické casti, vedle podrobnéjSiho popisu metodologie, ptfedstavim jednotlivé
respondentky a respondenty. Podstatnou ¢asti prace je také predstaveni hudebnich ptikladd,

které umoznila analyza uZivanych hudebnich a zvukovych prvk, pfipadné hudebnich texti.



2 Teoreticka Cast

Tato kapitola stru¢né nastiniuje vyvoj hudby, jez reflektuje spolecenské ¢i environmentalni
fenomény spolecné s piedstavenim nékterych osobnosti, jez ovlivnily rozvoj hudebnich zanra
1 teorii. Takeé ptiblizi souCasné teorie, které propojuji muzikologické a environmentalni obory a
zaroven uzivaji antropologickych vyzkumnych metod. Environmentdlni aspekty jsou v
soucasné dobé reflektovany stale Castéji na pozadi klimatické zmény a hudebni vyjadieni —
debaty o klimatické krizi. Na hudebni vyjadfeni v této praci pohlizim nejen jako na umélecky
vystup, ale také na tvirc¢i Cinnost, jez zahrnuje cely proces od prvotnich impulsti, emoc¢ni

prozivani i zpétnou reflexi.

2.1 Hudebni perspektiva

2.1.1 Pocatky environmentalniho aktivismu v hudbé

Béhem 20. stoleti se rozvolnuji hudebni formy v ramci snah rozsitit moznosti hudby o
nové prvky napt. zapojenim zvuki z vnéj$iho prostiedi. To podnécuje prolinani hudby a
nehudebnich zvuk, a tedy pfehodnoceni hranic mezi tim, co je povaZzovano za hudbu. Vyviji
se tak zdjem o okolni zvukova prostiedi. Pocatky vyuZiti zvukl v hudbé prameni z fascinace
novymi zvuky a hluky pfichazejicimi s industrializaci (napt. zvukové prostfedi v nadrazni hale).
Zvuky se tak postupné stavaji materidlem, ktery je zpracovan v hudb& v propojeni s dalSimi
nastroji. Také se ale vénuje pozornost zvuku samotnému a jeho vlastnostem (Kratochvil, 2016).
S pocatkem industrializace spojené s rostoucim znecisténim zivotniho prostiedi véetné hluku
se také rozviji védecky zdjem o studium ptaciho zpévu i intenzivni snaha o zachyceni lidovych
pisni jako mizejiciho kulturniho dédictvi. Oba tyto jevy byly industrializaci ohroZovany a
postupné potlacovany.

0d 60. let minulého stoleti se této oblasti ve své akademické i umélecké ¢innosti vénoval
kanadsky skladatel a badatel R. Murray Schafer (1933-2021). Schafer je povazovan za
zakladatele zvukové ekologie a za priikkopnika v mysleni o riznych vrstvach zvuku, v nichz se
(nejen) lidé pohybuji. Pro popsani tohoto prostiedi uZiva pojem zvukova krajina (soundscape).
Zvukovou krajinu lze urcit skrze vlastnosti zvukli odkazujici na mnozstvi zvukovych vrstev.
Jde o zvuky na pozadi, vyrazné zvuky a specifika zvukové krajiny. Zvuk se stava nastrojem

vyzkumu prostfedi méstskych 1 ptirodnich. Schafer také poukézal na negativni vliv, jezZ mohou
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ey

mit zvuky ¢i hluk na ¢lovéka Zijiciho v méstském prostiedi a poukazal na ubytek mist v krajiné
bez téchto zvukil. Z cehoz plyne potieba ochrany takovych mist i zamysleni nad odpovédnosti
¢loveka vuci ptirodnimu prostredi.

Vyuzitim zvukovych nahravek mohou byt tvofeny rizné kompozice, ¢imz se nehudebni
zvuk stava rovnocennym k dal$im formam uméni, protoze ma také schopnost nést emoce,
priblizit atmosféru mista ¢i vyvolavat vzpominky. Stejn¢ tak miize nést né¢které symbolické
vyznamy, jez mohou byt kulturné a socialné podminéné. Coz odkazuje k Schaferem také
zminované estetické kvalité hudby (Kotas, 2024).

Schaferovy myslenky ovlivnily rtzné obory, které pracuji s vlivem zvukového
prostredi, stejné tak vyvoj hudby ve 20. stoleti, a to pfedevsim experimentalni, elektronické
hudby a také hudby tematizujici environmentalni problémy. Pfispél také k rozvoji field
recordingu.

Nahravky mohou nabyvat novych vyznamu pouzitim v jiném kontextu, nez z jakého
pochézeji. Terénni nahravky k upozornéni na naléhavé problémy Zzivotniho prostfedi vyuzil
Roger Payne. V sedmdesatych letech vytvofil z nahrdvek komunikace a “zpévu” velryb album
Songs of the Humpback Whale. Album se stalo symbolem boje za zichranu velryb pred
rybolovem, jez by vedl k ohrozeni druhu vyhynutim a snahy o prosazeni zdkona na jejich
ochranu. Album tak upozornénim na nékteré schopnosti, jez maji velryby shodné s lidmi
(schopnost komunikace, zpévu), probudilo v lidech soundlezitost a potfebu ochrany tohoto
druhu (Payne & McVay, 1971). To podpofilo i uZziti nahravek nékterymi umeélci, naptiklad
kanadské hudebnice Judy Collins, ktefi nahravky velryb propojili s vlastni hudbou. Tyto
projekty byly jedny z prvnich, jeZ propojovaly hudebni svét s konkrétnimi environmentéalnimi
tématy 1 pfimymi praktickymi dopady.

Reflexy environmentalnich témat v hudb¢ se vénuje kniha Davida Ingrama The Jukebox
in the Garden (2010). V ni se zabyva vztahem mezi ekologii a hudbou v USA od 60. let
20.stoleti. Zkouma, jak hudba reflektuje ekologické uvédomeni, a zda mtize byt komunika¢nim
prostfedkem environmentalnich myslenek. Tvrdi, Ze tyto snahy koreluji se vznikem novych
environmentalnich hnuti, jez v USA spadéa do obdobi 60. let.
tohoto smysleni v davngjSich dobach — propojeni hudby a pfirody navazuje na myslenky
pochézejici z antického Recka, kde byl hudbé pii¢itan pozitivni vliv na lidskou dusi s ohledem
na ,,spiiznénost hudby s univerzalni harmonii” (Fubini 1987, s. 25 in: Ingram, 2010, s. 13), tedy
pfinést harmonii lidské dusi 1 v neklidné dobé (Ingram, 2010). Jak piSe Norris (1989: 320 in:

Ingram, 2010, s. 14), hudba byla povazovana za nejvyssi formu uméni ,,pro svou jedine¢nou
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vyrazovou silu, schopnost spojit fenomenalni zvukovy svét s vyznamy, jez jsou mimo dosah
pouhého rozumu*.

Ingram vychazi z perspektivy, jez vidi ¢lovéka jako soucast ekosystému, coz ovliviluje
aktivni piistup k otdzkam Zivotniho prostfedi a stava se tak zakladnim predpokladem studia
vztahu Clovéka, krajiny a zvukového prostiedi.

Zprosttfedkovany, nicméné vyznamny vliv na formovani ekomuzikologie méla od konce
80. let muzikolozka Susan McClary, ktera ptispéla k chdpani, ze hudba, a to jakakoliv, by méla

byt vidéna jako soucast mocenskych a politickych vztaha ve spolec¢nosti.

2.1.2 Ekomuzikologie

V pruseciku environmentalnich studii, muzikologie, sound studies a dalSich oblasti se v
poslednich letech zacalo formovat pole vyzkumu oznacované n¢kdy jako ekomuzikologie.

Autofti v piehledové knize Current directions in ecomusicology: music, culture, nature
(Allen & Dawe, 2016) prezentuji zakladni pilife ekomuzikologie. Ekomuzikologie tézi z
komplexnéjsi poznatky nez jednotlivé discipliny. Piistup spociva v piijeti moznosti zkoumat
ptirodu skrze discipliny, které primarné zkoumaji zvuk a hudbu.

Zakladni definice tikd, ze ekomuzikologie sdruzuje studium hudby, kultury, zvuku,
piirody a blize zkouma ,,otazky hudby a zvuku — jak textové, tak performativni, které souviseji
s ekologii a pfirodnim prostiedim.” (Allen 2014 in Allen, Dawe 2016). Touto definici se
inspiroval Titon, jeZ zasazuje toto studium do doby klimatické krize (Titon, 2013 in Allen &
Dawe, 2016, s. 2). Dillezité je také objasnéni vyznamu, ptedpony eko odkazuje k charakteru
oboru jakozZto ekokritického spiSe nez ekologického - tedy ke ,kritickému zkoumani literarnich
a uméleckych produkti ve vztahu k Zivotnimu prostiedi”, jeZ obvykle zaujima etické nebo
politické postoje (Allen & Dawe, 2016, s. 2).

Autofi opakované mluvi o Sirokém zajmu a komplexité¢ ekomuzikologie, jez mé 1 své
nevyhody, predev§im postrdda vlastni metodologické ptistupy (Allen, 2012). Pticemz
upozornuji, ze je presnéjsi mluvit o riznych smerech ekomuzikologie. Titon vysvétluje, Ze se
nejednd o ,,akademickou disciplinu, v niZ panuje shoda na pfedmétu zdjmu a vyzkumnych
metodach, ale oblast s piibuznymi tématy a riznorodymi ptedpoklady, pfistupy a metodami.*
(2020, s. 224). V jiném textu vSak Allen upozoriiuje na chybéjici jednotné metodologické
ptistupy (Allen, 2012). Pestrost také ztézuje snahu o vycerpavajici vycet oblasti zdjmu

ekomuzikologie.
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Autofi mluvi o schopnosti hudby nehudebnich zvukl zprostiedkovat dualezité
ekologické myslenky a inspirovat k ekologickym a udrzitelnym aktivitam. Déle je pfinosem
ekomuzikologie zkvalitnéni pozornosti, s niz Ize svét vnimat (Allen, 2012). K ptiblizeni tohoto
tvrzeni vyuziva metaforu o padajicim stromu v tichém lese. Zasadni je zde to, Ze zvuk existuje
kdykoliv, 1 v moment¢, kdy neni pfitomen zadny poslucha¢. Rozhodujici je vSak ptitomnost
posluchace, ktery zvuku vénuje pozornost, ¢imz proménuje toto ,,zvukové prostfedi v hudebni
ekosystém” (Adam, 2009 s. 139 in: Allen, 2012, s. 195). Tento pohled rozsifuje smyslové
vnimani o podnéty, jez se na prvni pohled zdaji byt neslySitelné. Hudba tak muze ptispét ke
kulturnimu porozuméni prostiedi. Uvahy o hudbé a naslouchani se mohou stat efektivnim
nastrojem uceni o ptirod¢ (Turner a Freedman, 2004 in: Allen, 2012).

Pro ucely této prace je zéasadni predevsim ekomuzikologicky pfistup ke studiu
ekologické krize skrze studium vztahti cloveéka, zvuku a ptirody. Zvukové prostiedi se tak miize
stat nastrojem pro objasnéni komplexni sité vztahti cloveka a ptirody ¢i pfiblizenim konkrétniho
mista. Soucasné kniha nabizi i kapitoly zabyvajici se analyzou hudby v kontextu postojl
umélkyn a uméleti, na coz se v praci také zaméiuji. V kapitole Pop ecology Pedelty (2015)
analyzuje vyjadieni ekologickych, politickych i nadboZenskych postojit ve vybrané popularni
hudbég. Zkouma také, zda je mozné, aby mainstreamova hudba nesla ekologické myslenky, a
jak tyto myslenky ptisobi v kontextu hudebniho primyslu, jez ma ¢asto zna¢né negativni dopad
na zivotni prosttedi. Rozpor v konani popovych osobnosti dle Pedeltyho reflektuje kognitivni
disonanci soucasného politicko-ekonomického nastaveni, vyznacujici se protichlidnou
rozpory, které identifikuje, Pedelty véfi, Ze ekokriticky ptistup v hudb& ma potencidl stat se
uznavanym hlasem v komunikaci o ekologickych tématech.

Pedelty se vénuje dvéma specifickym ptikladim hudby, jeZ tematizuji klimatickou krizi
jiz pred vice jak deseti lety, a to pisné o smrti ekologického aktivisty a popové pisné o ochrané
planety. Jeho analyza je uzite¢nd i pti pohledu na soucasnou hudbu, je vSak znatelné, Ze oblasti
z4jmu se rozSifuji a predmétem analyzy mohou byt i jednotlivé slozky ¢i mysSlenky hudby.
Odborny zajem se také soustfedi na to, jakymi konkrétnimi zplisoby mize hudba k tématu

ekologické krize ptispét.

2.1.3 Zapojeni hudby do komunikace klimatické krize

V této casti predstavim pfistupy, jeZ teoretizuji moznosti a dopady zapojeni uméni do
komunikace klimatické zmény. Budu se v€novat hlavné tomu, jak miize uméni plsobit na
publikum, pozdéji ptiblizim 1 perspektivy na samotny proces utvaieni hudby.
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V textu o udrzitelnosti hudebnich festivali a nékterych praktickych aspektech autofi
vychazeji z pojeti hudby, ktera miize pozitivné prispét ke komunikaci environmentélnich témat.
Osvétluji to ve Ctyfech bodech (Brennan et al., 2019, s. 268). Jednak ma hudba moznost
poukazat na slozitost tématu klimatické zmény. Za druhé ma potencial probudit citové/emocni
zapojeni do tématu (tomu se vénuji také Mark (2016) a Zammit-Lucia (2013)). Za tfeti mize
pfinést environmentalni téma k rozmanitéj$imu publiku nez jen k lidem, ktefi jsou schopni ¢ist
akademické studie o klimatické zméné. A za ¢tvrté mize hudba byt medidtorem imaginaci o
soucasném 1 budoucim svété, k tomu také prispivaji v textu Tyszczuk & Smith (2018).

Tyszczuk a Smith (2018) diskutuji odezvy humanitnich véd a umeéni na globalni
klimatické zmény. Tvrdi, Zze humanitni védy jsou kli¢ové v pfinosu novych perspektiv
na prezentace védeckych modelti zmén. Kreativnim pfistupem, jez téma zpracovavaji, dokazou
snadnéji rozvijet imaginaci, scénéfe ¢i emoce.

Autorky tvrdi, Ze, vytvareni scénafi je uzivano v mnoha situacich (promysleni naSich
budoucich zivotl, soucasna rozhodnuti, jez maji dopady v budoucnosti), a proto je uzite¢né
tento pfistup vyuzit i v mysleni o dopadech klimatické krize. Béhem utvaieni se mohou vynofit
nejistoty ¢i alternativy, s nimiz pak lze pracovat nebo se jich vyvarovat. Mimo jiné zdlraziuji,
7e humanitni védy mohou pfispét napt. v feSeni etickych otazek spojenych s klimatickou krizi
(Tyszczuk & Smith, 2018).

Autorky se tedy shoduji s autory shrnujici studie Current directions in ecomusicology:
Music, culture, nature (Allen & Dawe, (2016) na potiebé vyjadiit aktivni postoj ke klimatické
zmeéné riznych obort, a tedy i téch hudebnich. Jakym zpisobem se takové vyjadieni muize
realizovat, je vSak velmi riznorodé a zistava stale z¢asti neprozkoumané. Obé tyto prace také
formuluji, pro¢ jsou dutlezité snahy komunikovat védeckd fakta i v jinych oborech nez
v exaktnich.

Dalsi perspektivu na praci s predstavivosti popisuje text The art of sustainability:
imagination, not spreadsheets will create change (Zammit-Lucia, 2013). Vysvétluje tak
potencial zminénych imaginaci (Tyszczuk & Smith, 2018). K imaginaci probouzi impulsy, jezZ
podporuji vlastni myslenkové procesy spise nez data, kterd vypovidaji predev§im o minulosti.
Autor poklada emo¢ni procesy za G€innéjsi nez procesy kognitivni. To, co si lidé mohou odnést,
je mnohem hlubsi proZitek a vztah k tématu a potencialné 1 zavazek vychézejici z toho prozitku.
Deklaruje tedy silu basnitek, umélcti a hudebnic nahradit analytické a racionalni uvazovani
prostorem, kde je mozné fakika cokoli 1 alternativni predstavy k soucasnym piistupim ke

klimatické krizi. (Zammit-Lucia, 2013).
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Tato tvrzeni tikaji, Ze zpracovanim tématu do konec¢ného vystupu proces nekonci —
soucasti je i to, jak je pfijiméano a prozivano publikem. Takovy pohled umoznuje komplexnégjsi
ptistup ke studiu hudby i komunikaci, jez je soucasti umeéni.

Do této debaty o hudb¢ jako mozné hybné sile spolecenskych zmeén pftispiva
Rabinowitch_(2020). V hudbé¢ ¢i uzitych zvucich se snazi identifikovat ty slozky, které jsou
aktivizujici. Autorka vychdzi z etnomuzikologického konceptu hudby, jakozto prostredku
komunikace pii feSeni konflikti. Tomuto pfipisuje praptivod vzniku hudby (Rabinowitch, 2020
s. 3). Tvrdi, ze to, v ¢em tkvi sila feci, tedy v preciznosti, jasnosti vyjadieni, miuze byt naopak
v feseni konflikta prekazkou kvili riznym piistuptim k véci. Naopak v hudbé neni jasné dany
explicitni vyznam a hudba tak dava vice prostoru pro osobni interpretaci i prostor pro sdileni a
spolupraci, ¢imz umoziuje na chvili opustit od nefesitelného konfliktu. Lze tedy v jejim pojeti
hudbu vnimat jako dalsi formu komunikace, prostiedek pro socidlni interakce, které vychazeji
z interakci hudebnich. Zapojeni do hudby pfirozené¢ probouzi zdjem o emocni prozivani
sdilena, tim je umoznéno spontannéjsi zapojeni do procesu a tim svobodnéjsi a hlubsi moznosti
komunikace nabizi (Rabinowitch, 2020).

Rabinowitch (2020) sméfuje k podobnym argumentiim jako Mark (2016). Oba mluvi o
hudbé hlavné jako o spolecenské aktivite, jez posiluje vzajemnost a osvobozuje komunikace
environmentalnich témat jen skrze odborné texty. Vytvaii prostor pro sdileni emoci a posiluje
mezilidské vztahy. Mark k tomu dodava, Ze hudebni aktivity mohou redukovat ¢i nahrazovat

neekologické aktivity. Podrobnéji se tomuto konceptu vénuji v nasledujici ¢asti.

2.1.4 Musicking

V textu Don’t Organize, Mourn: Environmental Loss and Musicking Mark (2016)
rozpracovava propojeni hudby auvé€doméni environmentdlnich problémi. V&, Ze
environmentalni aspekt je relevantni praveé pro muzikologii (jeZ se historicky zabyvala studiem
piedevsim zapadni hudby) a etnomuzikologii (jez studuje hudbu v kontextu kultur). Pracuje s
pojmem environmental loss, tedy ekologické ztraty, které mohou vyvolavat klimaticky zal
(Mark, 2016, s. 52). Ekologicke ztraty v bézné lidské zkuSenosti vétSinou nejsou identifikovany
¢i diskutovany. Emoce, které se s nimi poji, jsou tak v disledku casto potlacovany c¢i
umensovany. Prave kreativni tvorba — také hudba — se mtze stat jazykem komunikace tématu i
emoci. Proto autor povazuje za klicové, ze utvareni hudby pfirozené€ buduje i komunitu lidi, ve

které je prostor pro sdileni a také pro posilovani odolnosti. Pro pochopeni nésledujicich tezi
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strucné piiblizim perspektivu, skrze niz se Mark diva na souvislosti, ve kterych se klimaticka
krize odehrava.

Mark vychézi z postoje, jez soucasnou ekologickou krizi ddva za vinu soucasnému
politicko-ekonomickému systému. Negativné dopada na zivotni prostfedi, protoze ptiroda je
vidéna hlavné jako zdroj. VétSinove piijimany narativ popira ¢i bagatelizuje klimatickou
zménu, coz udrzuje spolecnost v necinnosti.

Mark identifikuje vzorec potlaCovani ztrat — jez uci nefunkéni vymeénit za nové. Tento
mechanismus se odehrava na raznych trovnich od jedince az po spolecnost. Odkryti vzorce
poukazuje na automaticky zvyk vymeénit staré véci za nové, bézné tedy pii opusténi starych veci
neni mnoho potieby k truchleni (Mark, 2016, s. 54). Tento vzorec vSak nevede k pfirozené
pozornosti ke vSemu, co nas obklopuje. Alternativou k tomuto chovéani i k vytvofeni
pozorngj$iho vztahu k ptirodé muize byt Cinnost — v pfipad¢ toho textu hudebni.

Mark k popisu této ¢innosti vyuziva pojem musicking. Autorem konceptu je Christopher

Small (1998, s. 8), jez vysvétluje tuto perspektivu:

»Podstata hudby nespoc¢ivd v hudebnich pfedmétech ani v hudebnich dilech, ale v
¢innosti — v tom, co lidé vykondvaji. Porozumét podstaté a funkci hudby, kterou naplituje v

lidském Zivoté, 1ze pouze po pochopeni toho, co se dé¢je, kdyz se lidé do hudby zapojuji.*

Musicking, sloveso odvozené od anglického podstatného jména music (v ¢estiné by tedy
ekvivalent mohl byt “hudbovani”’) odkazuje ke dvéma vlastnostem hudby. Zaprvé je dilezity
participativni charakter hudby — vybizi k tomu rozumét hudbé jako €innosti, podobné jako
existuje dance — dancing (tanec — tancit). Zadruhé ke spolecenskému charakteru, tedy Ze hudba
abstrahovana ze spolecenského prostiedi, bez mezilidskych interakci (tedy alespon posluchacu)
nema Zadny vyznam (Mark, 2016, s. 55).

Tato zména perspektivy zviditelituje vSechny souc¢asti hudebniho vystoupeni od publika
po persondl zajistujici provoz udalosti. Tato komplexnost pak je v opozici vi¢i vzorci
jednorazového naplnéni potieb, jako by se jednalo o jiné spotfebniho zbozi.

Tvorbé hudby tedy Mark rozumi jako “Cinnosti, kterd poméaha postihnout a fesit
environmentalni dopady...” (Mark, 2016, s. 55).

Pocitu melancholie Ize rozumét jako psychologickému procesu, kdy smutek nad ztratou
muze postupné nahradit pouto k né¢emu jinému. Mark ovSem upozoriiuje, ze v ptipadé smutku
nad ekologickymi ztratami toto nelze uplatnit — nahrady (stejného charakteru) neexistuji.

Druhou ¢asti této tvahy vsak je, Ze pokud je tato melancholie nevyicend, pro spolec¢nost snadno
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pievazi konzumni mechanismus. Autor navrhuje, ze dokud se spolecnost nekonfrontuje s
ekologickymi ztratami a nebude v kontaktu s emocemi, které vyvolava, bude se jen tézko
zastavovat spotreba vyvoland melancholii (Mark, 2016, s. 56).

Hudba mtze zprosttedkovavat nadéji, posileni, obnovu v nepiiznivych casech. Mark
vSak hledd hudbu, jez v reakci na truchleni posiluje spolecenské vazby. Véri, ze hudba jakozto
participativni aktivita mtize byt ¢innosti posilujici nové vazby.

Mark uznava, Zze muzicirovani (musicking) nedokdze samo o sobé ovlivnit
environmentalni zmény, je vSak néim, co ma potencial zménit vztah spolecnosti ke spotiebe.
Hudebni ¢innost samotnou se nezdraha nazvat aktivismem, pokud se vymezi vici pojeti hudby
jako komodity. Vytvareni nehmotného uméni lze tedy nahlizet jako radikalni akt plynouci z
rozhodnuti vénovat se neproduktivni aktivit¢ symbolizujici odmitnuti konzumerismu.

Véii, ze hudba mize doprovazet environmentilni hnuti v dobach, kdy je potieba

zpomalit, obnovit kapacity, reflektovat a upevnit vztahy v hnutich ¢i spolecnosti.

2.1.5 Shrnuti teoretickych pfistupt

Kazdé z vySe zmitlovanych publikaci stavi na piredpokladu, Ze v hudbé je prostor pro
environmentalni témata. Zajem o toto téma je vSak charakteristické riznymi pfistupy — v
popiedi stoji interdisciplinarni ekomuzikologicky pfistup (Allen & Dawe, 2016) a prakticky
piistup (Mark, 2016).

Zakladnim poznatkem, ktery rozviji pfedev§sim Allen (2012), je poslech, kdy uceni se
pozornosti vu¢i zvukiim mize paralelné rozvijet vSimavosti k ekologickym problémtm.
V hudbé se pak toto posouva od zprostiedkovani ke zpracovani tématu. Objevuji-li v hudbé
ekologické myslenky, 1ze zkoumat, jak se do hudby dostavaji, ¢eho vyuZivaji, ¢im se inspiruji
a co je zamerem. Otazku smétujici ke konzistenci postoje umélce formuluje Pedelty a ilustruje
tak naroc¢nost diisledného ekologického chovani.

Zaroven hudba muze fungovat i jako odreagovani od mozné tihy vyplyvajici ze
svétového déni a mize se tak snazit spiSe o uklidnéni nez tematizovani (Mark, 2016), coz miize
osvétlit fenomén, kdy i ptes probihajici svétové krize se témata odrazeji v tvorbé jen ¢asti
umélkyn a umélct.

Ekomuzikologickou perspektivu povazuji za odrazovou pro svou praci. Utvari
podpirny a podnétny prostor pro syntézu zdanlivé (minimalné v odborné literatuie) ne casto
propojovanych témat. Svym piistupem autofi spojeni s oborem ekomuzikologie také

r~r

manifestuji potiebu reagovat na soucasné vyzvy, byt flexibilni. To se odrazi i v ptehodnoceni
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dichotomickych pojmil jako ptiroda a kultura, prostiedi a ¢lovek. Stejné tak jsou totiz v
tradicnim chapani oddélovany hudebni a nehudbni zvuky. To vSak nereflektuje soucasnou
hudebni scénu. V nekterych zanrech se vyuzivaji nahravky zvuka z krajiny i mésta, z nichz
naslednou kombinaci vytvaii néco, co jiz jako hudbu oznaCujeme. Tento postup vyuziva
naptiklad fenomén field recording, s nimz pracuji néktefi respondenti. Zde se opét setkavame
se zminénym rozvoliiovanim hranic mezi zvukem a hudbou. Vzajemné prolinani hudby a zvukt
je dulezité pro pochopeni zdjmu ekomuzikologie jako prolinani mimo-lidskych a lidskych
zvukovych krajin (Allen et al., 2014).

Hlavnim principem je tedy studium vztahi mezi tématy — Allen & Dawe (2016): hudba
a zvuk, spolecnost a kultura, prostiedi a pfiroda. Ptikladem je tedy studium hudby k pochopeni
vztahu Cloveka a ptirodniho prostiedi. Zaroven také skrze propojeni hudby a environmentalnich
témat/uziti zvukl prostfedi v hudb¢ lze studovat lidské chovani a prozivani v souvislosti s
klimatickou krizi.

Vedle tematizace otdzek zivotniho prosttedi skrze znéni hudby uziti ptirodnich zvuku
stoji pfistup Marka, ktery se soustfedi na samotnou hudebni aktivitu. Pfesouvame se tak od
velmi specifickych projekti propojeni zvukt a ptirody, od specidlnich hudebnich vybaveni, od
znamych umélct a jejich aktivit k vS§ednéjsi hudb¢ jako spolecenské aktivité, kolem které se
utvari komunita lidi s uré¢itymi hodnotami. V téchto perspektivach se tak odrazi i pozornost této
prace soustied’'ujici se na reflexy procesu hudebni tvorby.

Mark nastifiuje, Ze pokud je mozZné otevien¢ komunikovat o tom, co se ve svété déje, je
snaz$i rozumét emocim, které mohou vyvolany. Takovou komunikaci mize zprostfedkovat
hudba. Vedle vyrovnani se s emocemi Ize skrze hudebni ¢innost mize vést k omezeni aktivit,
které v disledku planetu zatézuji, a byt tak soucasti procesu pieorientovani na zivotni prostredi

mén¢ zatézujici Zivotni styl (Mark, 2016).

2.2 Emoce

Jak jiz bylo zminéno otazky Zivotniho prostfedi mohou vyvolédvat silné emoce. Nékteré
se mohou byt komunikovany v hudebni tvorbé, nebo ovliviiovat jeji charakter. V nésledujici
¢asti proto rozvedu, o které emoce se miize jednat, vysvétlim teoretické psychologické pristupy

a priblizim, jak mohou byt emoce nahliZzeny a zkoumany z antropologické perspektivy.

2.2.1 Klimaticka uzkost

S CastéjSimi ekologickymi krizemi si lidé vice uvédomuji hrozby spojené s oteplovanim

planety a v souvislosti s tim jsou 1 vice diskutovany environmentalni emoce (Pihkala 2020).
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Klimaticka uzkost je zastfeSujicim pojmem i pro dal§i emoce. Tato uzkost je “bolestiva,
stresujici a velmi komplikovand, piesto je racionalni a nejedna se dusevni onemocnéni”
(Hickman et al. 2021, 863).

Uzkost je piirozenou reakci, jeZ nas upozoriiuje na nebezpedi, probouzi v nas nutkani situaci
porozume¢t a najit informace ¢i feSeni. Coz miize na jedné stran€ pomoci tyto pocity zvladnout,
na stran¢ druhé naopak miize tizkost prohloubit kvili slozitosti a nepanujici shodé¢ na feseni této
krize. Tato uzkost je propojena s fadou emoci jako jsou strach, hnév, smutek, zoufalstvi, vina,
hanba a nadéje, piicemz prozivani jednotlivcl se liSi. Obecné se jedna o soubor emoci a
intenzita emoci pak zavisi na konkrétnich okolnostech, napiiklad na aktualnich svétovych
udalostech (Hickman et al. 2021, s. 863—-864).

Tématu environmentalniho zalu se vénuje znacné mnozstvi teoretickych textd i
ptipadovych studii. V anglicky psanych textech je uzivdno tfady pojmu napftiklad: climate
anxiety, climate grief (Clayton, 2020) Nebo environmental grief, ecological grief. V CeStiné
jsou pak uzivany tyto ekvivalentni pojmy: environmentalni/ klimaticky Zal nebo také smutek ¢i
klimaticka uzkost. V ¢eském prostiedi se timto tématem zabyva Hana Librova v knize Verni a
rozumni: Kapitoly o ekologické zpozdilosti (2017), psychologii vztahu ¢lovéka a ptirody se
vénuje Jan Krajhanzl naptiklad v textu Psychologie vztahu k prirodé a Zivotnimu prostiedi
(2014).  Psychologicky pohled pak pfinasi Zdeiika Vostova ¢i Jitka Holasova v knize
Klimasmutek (Jitka Holasova, 2024).

Komplexné klimatickou uzkost ptiblizuje studie (Hickman et al. 2021) kolektivu autord, jez
globalné zkoumala, jak také emoce proZivaji déti a mladi lidé a také jak vnimaji jednani a reakce
vedeni zemi v nichZ Ziji. I ptesto, Ze klimatické krize ovliviiuje zdravi a budoucnost téchto
generaci, maji jen omezené moznosti zmirnit dopady klimatické zmény na jejich Zivoty. Studie
se zucastnilo 10 000 lidi z 10 zemi svéta (napfiklad Finska, Indie ¢i Nigérie) a je tak svym
rozsahem jednou z prvnich velkych studii, ktera pfinasi data k tomuto tématu (Hickman et al.
2021, s 863). Z vyzkumu jasn¢ vyplyva, ze vétSina respondentd je znepokojena souc¢asnym
stavem planety. Toto znepokojeni je tedy komplexni psychologicky stres, jez zahrnuje
afektivni, kognitivni a behaviordlni dimenze. Dopady klimatické krize lze diferencovat na
piimé a nepfimé. Obéma typy mohou byt mladi lidé zatiZzeni. Mezi nepiimé dopady 1ze zatadit
praveé klimatickou tizkost, jeZ ma vliv na psychosocialni zdravi a pohodu a jez miiZze negativné
ovlivnit jiz existujici duSevni problémy.

Mladi lidé podali zpravu o rtiznych emocich, nejen o klimatické tzkosti, ale také o
specifické tisni. Tato tisenn v €asti piipadu vychazi z pocitu zrady a zklamani, protoze vlady

nereaguji adekvatné na soucasnou situaci a nepfijimaji opatfeni do budoucnosti. To vede k
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pesimistickému pohledu na budoucnost a presvédceni o tom, ze lidstvo selhalo v otazkéach
ochrany pfirody, humanismu, odpovédnosti viici budoucim generacim (Hickman et al., 2021)
Tim, co by mélo vliv na zlepSeni dusevniho zdravi, je validace téchto pocitii. “V souvislosti
s klimatickymi obavami by tato ochrana ptichdzela v podob¢ toho, ze by byly pocity a nazory
vyslechnuty, validovany, respektovany a v jejich z4jmu by bylo jednano s témi, jez jsou v
mocenskych pozicich a na nichz jsme zavisli... “ (Hickman et al., 2021, s. 871).
Environmentalni emoce mohou byt také jednim z podnétli pro aktivni zapojeni se do snahy
o Sifeni povédomi o klimatické zméné, zakladani spolkti ¢i hnuti, vzdélavani ¢i zahrnovani
tématu do umélecké tvorby. Umeélecka tvorba se také stava prosttedkem pro vyrovnani se
s takovymi emocemi. Vztah motivace k ekologickému chovani, ptfedstav o budoucnosti a
prioritizace urcitych hodnot zkoumaji Kaida & Kaida (2016). Rozebiraji, rizné aspekty
motivace — jakou roli hraji emoce a zda je motivace pozitivni ¢i negativni a také zda je prioritou

ochrana ptirody ¢i naplnéni potieb lidstva.

2.2.2 Kvalitativni vyzkum emoci

K hlub§imu porozuméni Ize vyuzit kvalitativniho vyzkumu a také antropologické
perspektivy. Antropologie studuje emoce skrze to, jak o emocich lidé mluvi. Také se zajima o
to, jakym sociokulturnim vliviim podléhaji zptisoby vyjadfovani emoci. V neposledni fadé také
zkouma roli emoci ve spoleenskych zménach.

Mozné sméry studia emoci v kvalitativnim vyzkumu uvadi Kleres (2010), v textu Emotions
and Narrative Analysis se zabyva metodologickym piistupem k analyze emoci. Rikd, Ze
k vyzkumu emoci lze vyuZit pfistupll narativni analyzy — tedy skrze rozbor narativu (jeho
charakter, uzivani jazykovych prostfedkl, souvislosti) porozumét emocim popisovanym i
nevyicenym. Kleres (2010) vymezuje naraci v opozici k deskripci a argumentaci, klade diiraz
na charakter narativu i postoj naratora k vypravéni. Formuluje tyto teze: (1) emoce a mySlenky
jsou neoddélitelné, (2) emoce formuji narativ a zaroven jsou narativem formované, (3) dilezité
je také analyzovat kontext (spoleCensky, prostorovy, Casovy), v némzZ jsou emoce/narativ

situovany.

»atruéné feceno, narativni analyza zahrnuje Sirokou Skéalu konkrétnich analytickych
perspektiv, sahajicich od mikrotrovné jednotlivych segmenti az po komplexni zaméfeni na
cely narativ nebo jeho vétsi ¢asti. Spolecnym jmenovatelem jednotlivych aspektl je vSak
identifikace riznych narativnich prvki pfib&éhu a zkoumani jejich vyznamu v rdmeci piib&éhu ve
vzajemném vztahu. Klicové je, Ze narativni analyza nam umoziuje vidét, které aspekty
zkuSenosti jsou pro vypravece dilezité a ¢im se to projevuje (Kleres, 2010, s. 184).
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2.2.3 Emoce z antropologické perspektivy

Kritické resumé minulého a soucasného antropologického zadjmu o emoce a emoc¢niho
prozivani nabizi v textu What Matters Catherine Lutz (Lutz, 2017). Zajem o emoce jako pole
vyzkumu a také souboru teoretickych diskurzii z ¢asti vychéazel z vyzkumi z kolonialnich dob,
jez jsou ze soucasné perspektivy nahlizeny kriticky. Lutz vysvétluje, Ze teorie emoci byly
ukotveny pouze v psychologickych ramcich, jez je chapaly pomémé zjednoduseng, tedy jako
lidské univerzalie. Pfekonéni tohoto pfistupu podpofilo propojeni s kulturnimi, literdrnimi a
feministickymi studii, a tedy 1 nové pojeti badatelského z4jmu, jez si klade otazku, co je tim,
“na ¢em zalezi lidem v rtiznych historickych kulturnich a politickych kontextech” a také jakym
zpuisobem mohou emoce podnitit spole¢enskou zménu? (Lutz, 2017, s. 1).

Vlivna zde byla také teorie afektu (affect theory). Afekt muze byt uzivan jako
synonymum k emocim i jako antonymum, nebo také pojem zahrnujici emoce, pocity ¢i nalady
(Lutz, 2017).

Vice k této teorii pisi Solcova a Trnka (Solcova & Trnka, 2015) v textu Prispévek k
teorii afektivnich procesii. Afektu rozumi jako klicovému prvku v rdmci afektivniho proudu,
ktery tvoii zaklad pro dalsi afektivni jevy. Emoce pak jsou komplexni reakci na dilezité
udalosti, kterou formuji individualni zkuSenosti, kontext a sociokulturni okolnosti.

Lutz upozornuje na nefunkénost dosavadni dichotomizace emoci, jeZ oddéluje emoce a
rozum, na zamérné a nezamérné, na télesné a nehmotné, soukromé a vefejné. V zdjmu studia
by ale mélo byt zahrnuti Sir§i perspektivy sociokulturniho Zivota a také reflexe vlastniho
chapéni kulturni 1 emo¢ni, s nimz ptichazeji do terénu. Novy pfistup se vyviji z uvédomeéni, ze
emoce lze studovat skrze pfirozené se objevujici dialogy a situace. Ptistup, jez nevidi emoce
jen jako soukromé, ale jako soucast spoleCenského zivota, stoji na studiu, kdy ,,v centru zjmu
zlistava komunikace, diskuse a sdileni emoci* (Lutz 2017, s.2).

Antropologie si tedy odnési nové poznatky o svych moZznostech a pfistupech. Lutz je
shrnuje do nékolika témat, v nichz se skrze studium emoci snazi ptiblizit podstaté riznych.
Ukazuje tak, Ze osobni Zivot je ovlivnén §irsi siti vztaha a také Zze mocenskd rozhodnuti mayji
dopady na rizné aspekty kazdodenniho zivota vice, nez se obecné¢ predpoklada. I spolecenské
normy jsou ovlivnény pfitomnosti a debatou o emocich. Pozornost emocim by méla byt
vénovana mimo jiné také na stran¢ antropologa ve vyzkumné Cinnosti v terénu. Klicem k
popsani studované reality je pak tazani se po tom, ¢emu je ptiklddan vyznam, what matters,

tedy na ¢em zélezi.
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Teorii afektu také vyuziva ekologicka psychologie v konceptu vazby na misto (Niesner,
2015), jez zkouma citovy vztah neboli afektivni pouto mezi lidmi a krajinou. Afekt, pocity a
emoce tedy mohou tento vztah charakterizovat. Zaroven do teorie vstupuje také teze, ze to, co
spoluutvari vztah k mistu jsou mezilidské vztahy s jinymi lidmi, jez vznikly v kontextu mista
anebo také kulturné sdilené vyznamy, mista, kde se realizuje kultura komunit.

Veétsi roli pak v kolektivnim vztahu k mistu hraji udalosti, jez byly krizové, tedy
napftiklad piesidleni ¢i postizeni ekologickou katastrofou (Niesner, 2015). Otdzkou je, zda se
tento koncept da obecné aplikovat na situaci, kdy na cely svét dopada ekologicka krize, a zda
tedy skrze toto prozivani mize dojit k propojeni, ke spolupréci.

Beatty v ¢lanku The emotional lives of others (Beatty, 2019) upozoriiuje na tendence
vidét emoce druhych lidi jako méné komplikované, mén¢ komplexni. Coz odkazuje na obecny
problém vzajemného nepochopeni mezi lidmi a témi, jez jsou u moci.

U antropologického z4jmu o emoce se vice nez jindy vynotuje otazka po smysluplnosti
komparativni prace. Otazkou je, zda emoce lze oznacit jako univerzalni a esencialni aspekty
lidského zivota nebo jako soubor, jez je kulturné podminény a podléha kulturni invenci (Beatty,
2019). V textu Human Emotions: Universal or Culture-Specific? Wierzbicka (1986) smétuje
kritiku k lingvistickému prosttedku, tedy, Ze nékteré emoce vyjadiené v anglictin€ a brané za
ty zakladni jiné jazyky neznaji ¢i vysvétluji jinak, proto je také tézké vydélit nékteré emoce
jako zdkladni.

Debatu o univerzalnosti nékterych emoci lze prenést na environmentalni emoce, kdy
rozsahly vyzkum (Hickman et al., 2021) ukdazal, ze klimaticky zal prozivaji lidé na rliznych
mistech na svété. Je vSak otdzkou, jak by lidé o téchto emocich mluvili ¢i k ¢emu by je
pfipodobnili. To by rozhodné 1épe pfibliZila studie kvalitativni, jeZ ale v takovémto rozsahu
zatim neexistuje. Pfinos této studie v tomto piipadé spociva v odhaleni existence téchto emoci
u velkého mnozstvi lidi.

Antropologicky pfistup tedy pohlizi na emoce jako proZzivani pfitomné ve spolecnosti i
jednotlivych dialozich. Vedle projevenych a sdilenych emoci se tak predmétem vyzkumu stavaji
také emoce, jeZ vyplyvaji ze situaci ¢i dialogu nebo jsou méné Citelné. Lutz tvrdi, Ze emoce
jsou esencialni soucasti lidské zkuSenosti a je proto uzitecné v antropologickém vyzkumu
vénovat pozornost i emocnimu prozivani. Mohou totiz odhalit, na ¢em v daném tématu lidem
zalezi, a to je pro antropologicky vyzkum hodnotnou informaci. Vzhledem k tomu, ze se
klimaticky zal stdva soucasti kazdodenniho emocniho prozivani, miize byt tato perspektiva
uzitena nejen k porozuméni samotného prozivani, ale i odkryti SirSich siti vztahd, jez ovliviiuji

jednotlivé Zivoty.
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3 Klimaticka témata v hudbé

V této Casti piiblizim hudbu, jez se environmentalnim tématim vénuje, a také vysvétlim
nékteré hudebni pojmy, jez se objevuji také v rozhovorech s respondenty.

Ve své praci se vénuji Ceskym piikladiim z pfevazné okrajovych hudebnich zanrt, téma

se ale objevuje také na svétové urovni v hlavnim proudu populérni hudby. V poslednich letech
se téma explicitné objevuje napiiklad ve tvrobé zpévacek Bjork, Anohni ¢i Aurory.
Anohni na albu Hopelessnes v pisni 4 degrees explicitné popisuje vizi budoucnosti, kdy vlivem
sklenikovych plynii vzroste primérna teplota o 4°C, jednim z nasledkt mtze byt vyhynuti az
Sestiny zivociSnych druhti (Stervold, 2023). To se také odrazi v textu: “Chci slySet psy vyt kvili
vodé. Chci vidét ryby plavat v mofich bfichem nahoru. VSechny lemury a malé stvofeni, chci
je videt hotet. Jsou to jen Ctyfi stupné.“ (Anohni 2016 in Turek, 2020). Anohni o té pisni
nemluvi jako o ironickém zpracovani, ani o fantazijni vizi, ale jako o redlném scénafi, ktery
vyplyva ze sou€asné¢ho chovani spolecnosti i ji samotné, vychazi z pocity viny, v tomto piipadé
spoluviny (Stervold, 2023).

Zpévacka Aurora v roce 2019 vydala pisen The seed, jez se stala symbolickou hymnou
klimatického hnuti nejen v Norsku, odkud pochdzi. V pisni se potkdva ekologicky chaos a
kritika ekonomického systému, pfedev§im v refrénu, jez zni: you cannot eat money, oh no.
Zamér Aurory je v refrénu, jeZ opakuje tento slogan inspirovany hesly z klimatického protestu
povzbudit k zapojeni se 1 publikum (Stervold, 2023). V jinych textech zase mluvi o hladu,
vymirani druhti, nebo ve spolupraci organizaci Greenpeace vyzyva k ochrané oceanu.

V c¢eské hudbé se enviromentalni témata objevovala jiz v minulosti. Vychazela z reakci
a hnuti poukazujici na lokalni problémy Zivotniho prostiedi napt. v severnich Cechach. Od 80.
let se environmentalni témata objevuji ve folku ve spojeni s trampskym hnutim a z néj
vychazejicimi organizacemi jako Brontosaurus. Zatimco u folklovych hudebniki §lo predevsim
o reflexi v textech, soucasné generace hudebnic a hudebnikli vyuZziva §irsi spektrum vyrazovych
prostiedki.

Soucasné environmentalni hudebni scéné se vénuje kniha, jeZ se zabyva emocemi
v hudbé obecné Viechny kocky jsou Sedé — hudba vizkosti (Vesely, Hroch 2020). Zanrové se
jedné o kombinaci publicistiky, teoretické reflexe a kritickou analyzu. Je relevantnim zdrojem
pro ucely této prace, protoze takto zamétenych textl neni mnoho, pfedevsim téch odbornych,
coz ukazuje moznost publicistickych textl rychleji reagovat na soucasné trendy.

Kniha zkouma, jak elektronicka hudba a popkultura reflektuji a ovlivituji soucasnou

spole¢nost. Autofi se vénuji tématim jako jsou dystopie, technologie a globalizace. Skrze
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piiklady z hudebnich subkultur a kulturni historie poukazuji na to, jakym zplisobem zvuky a
texty formuji nase vnimani svéta. Soustied’uji se také na vyjadfovani emoci v hudb¢ predevsim
— melancholie, smutku a Uzkosti, které prameni ze svétovych udalosti i osobniho prozivani.
Posledni kapitola Nadéje bez optimismu se soustied’uje na environmentalni emoce v hudbé¢ a
tematizaci klimatické krize na soucasné hudebni scéné. Upozoriuji, ze v Ceském prostiedi se
jednalo nejvice o tematizaci sucha v obdobi kolem roku 2020, jez provéazely nadprimérné
vysoké letni teploty. Ptikladem je album Four songs for surviving heath waves od Jana
Samanka, nebo track Velké sucho od eva0l alias Davida Stielecka.

Tématu se v prubéhu roku 2024 vénoval také cyklus HYB4 Hudba: Sustain v kampusu
Hybernska, jehoz soucasti byly debaty, workshopy i koncerty spojené s tématy udrzitelnosti a
ekologie.

Future landscapes je dalsi hudebni projekt z ceského prostiedi posledni doby, jez vznikl
jako reflexe spolecné navstivenych mist v Cesko-islandském prostiedi. Jde o mista, jez svoji
existenci ovliviiuji ekologickou budoucnost planety a zviditeliuji vliv lidského konani na
klimatické zmény (futurelandscapes.cz). Jednalo se o mista, jez se podili na znecisténi prostiedi
(uhelnd elektrarna — TuSimice), mist, kterd by méla pfispivat k udrzitelnému fungovéni (vodni
a geotermalni elektrarny na Islandu a aquaponicka farma v Kalech v Cesku), ale i pfirodni
mista, jez mohou byt ukazkou snah o ochranu zivotniho prostiedi (ptirodni rezervace Milovice)
nezdatenych pokust (tajici ledovce na Islandu).

Zvolend mista jsou charakteristicka predev§im tim, ze na nich ¢lovék neni vétSinou
vitanym pozorovatelem, vyzkum zaméteny na zvuk tak umoznil pfistup i zprostfedkovani
atmosféry mista. Jedna se o komplexni zpracovani tématu, vznikl také dokumentarni film a
obsahlé webové stranky. Je tak mozné prolistovat terénni denik, poslechnout podcast ¢i se
ponofit do ritualu, napiiklad fosilniho ritudlu, jimZz provadi Martina Malinova
(futurelandscapes.cz).

Future landscapes, stejné jako ftada dalSich hudebnich projektid reflektujicich
ekologicka témata, vyuZzivaji terénnich nahravek — field recordings. S nimi pracuje 1 Jonas
Gruska. Gruska zalozil na Ccesko-slovenské scéné unikatni projekt LOM — hudebni
vydavatelstvi orientované na experimentalni hudbu a environmentalni témata.

Zvuky ptirodniho prostfedi jsou pro Grusku jednak pfedmétem vyzkumu, jednak
hudebni inspiraci pfedev§im svou diverzitou rytmu, melodie 1 frekvencniho rozpéti. VéEfi take,
ze skrze zvuk l1ze Iépe porozumét ochrané zivotniho prostiedi tim, ze se pti pofizovani terénnich

nahravek probouzi pozornost k okoli (/5questions.net).
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Z jmenovanych ptikladi vyplyva rtiznorodost zplsobii zapojeni environmentalnich
témat do hudby. Jedna se o explicitni vyjadieni v textu, hudebni provedeni ¢i praci se zvuky
konkrétnich mist ¢i dopada klimatické krize. Neodmyslitelnou soucasti se také stdvaji postoje

umélct k soucasnym spolecenskym otazkam.

Field recording

Jedna se o nahrdvani zvukl pfedevSim v terénu, tedy mimo studio. Mohou se tak
zaznamenavat zvuky piirodniho prostiedi ale 1 zvukti mist vytvorenych lidskou ¢innosti.
Myslenkou field recording projekta je dokumentovani zvukovych vrstev prostiedi véetné
téch, kterym ¢asto neni vénovana pozornost, nebo nejsou rozeznatelné na prvni pohled
a poslech ( thefieldrecordingproject.co.uk).

Field recording muze mit rGznorodé¢ zdméry a vyuziti. Mize byt moznosti, jak
zdokumentovat zvuky, jejichZ existence je ohroZena - napt. zvukil starych technologii nebo
kulturnich tradic. Mtze zachycovat také specifické udalosti, jako jsou ruzné spolecenské ¢i
environmentalni protesty a jejich zvukové krajiny. Terénni nahravky lze vyuzit k uméleckym
projektim a reflexi aktudlnich problému, napt. migrace ¢i vlivu ¢lovéka na Zivotni prostiedi.
Tazanim po tom, jakym zpisobem poslouchdme, mize odkryt i jakym zptisobem pifemyslime
o raznych prostiedich — industridlnich, méstskych i pfirodnich. Tématu, kterému se soucasny
field recording vénuje, je zaznamenavani zvuku klimatické zmény vyzkumu 1 informovani
novymi nastroji (citiesandmemory.com).

Ambient

Je smér elektronické hudby, ktery vyuziva riznych zvukt z okoli a zaroven s
piesvédcenim, Ze vSechny takové zvuky se mohou stat hudbou. Ambientni hudba také sama
vytvaii zvukové prostredi. Zaroven je ambient Casto prezentovan jako hudba, kterd se sama

stava soucasti prostiedi a funguje jako zvukova kulisa.
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4 Vyzkumny problém a metodologicky postup

4.1 Pocatek vyzkumného zajmu a badatelské otazky

K antropologickému zajmu o studium klimatické krize jsem se pfiblizila béhem
semestru v zahrani¢i, kdy jsem béhem studia na heidelbergské univerzité¢ pozorovala diraz na
spoleCenskovédni pfistup k této oblasti. Kromé vyzkumi studujicich konkrétni dopady
klimatické zmény (viz Crate & Nuttall, 2016) se pfedméty zajmu antropologického studia
stavaji hnuti, vznikajici v reakci na globalni ekologickou situaci a jeji ekonomicko-politické
pozadi (Gardner et al., 2022).

Vyzkum ptedstaveny v této praci pivodné mifil ke ¢lentiim a Clenkdm téchto hnuti.
Propojeni s hudbou v§ak pomohlo toto vyzkumné téma zuzit a také se v ném vice odrdzi osobni
zajem o teorii 1 déjiny hudby a reflexi soucasnych spolecenskych témat v uméni. Proto je
smétovani této prace dané vyzkumnou otazkou, jak téma klimatické krize a klimatického zalu
zni v soucasné hudbé a jak vlastni tvorbu i emocni prozivani reflektuji sami hudebnici a

hudebnice? Dalsi otazky, jeZ umoznili toto téma osvétlit zngji:

o Jakym zplisobem se projevuji emoce spojené s klimatickou zménou?
o Co ovliviiyje proces, jez stoji za findlnim hudebnim vyjadienim?

o Lze v tvorbé umélcti a uméelkyn najit spole¢né rysy?

K ziskani vyzkumnych dat jsem vyuZila etnografickych vyzkumnych metod, pfedev§im
rozhovorii. Tyto metody umoziuji sledovat, jak ,lidé prostfednictvim vypravéni konstruuji
a reprezentuji subjektivni zkuSenost a jak skrze naraci (vypravéni) davaji vyznam udélostem,
jevim ¢i situacim v kontextu vlastniho Zivota ¢i konstruuji svou nebo kolektivni identitu*
(Zandlova, s.320). Vyuzila jsem piedev§im metody polostrukturovanych rozhovort, ¢astecné
zucCastnéné pozorovani a také analyzu hudebni tvorby.

Pro ticely tohoto etnografického vyzkumu jsem se zaméftila na hudebnice a hudebniky, ktefi
se ve své tvorbé ¢i postojich k environmentalnim tématiim vyjadiuji. To se tedy stalo i kritériem
pro vybér umélct, jez probihalo na zédklad€ prostudovani jiz zpracovanych textii o umélcich a
poslechu hudby. Mym cilem bylo tedy popsat a analyzovat jednotlivé ptibéhy, jez stoji za
vybranymi hudebnimi piiklady. Zanr & vyuZivané hudebni prvky nebyly primarné
rozhodujicim prvkem. Spojujicim rysem bylo proZivani environmentalnich emoci, jez se

urcitym zptisobem odrazeji v tvorb€. Pozdéji se vSak ukézalo, ze néktefi pouzivaji podobné
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hudebni prvky ¢i je 1ze zatadit do stejného zanru. Nékteti jsou propojeni 1 na Grovni osobnich
vztahtl.

Vstup do terénu byl nejprve podminén prostudovanim témat v soucasné ¢eské hudebni
scéné, coz umoznily nékteré texty i poslech nahravek. Impulsem pro prvni rozhovor s Klarou
Wodehn bylo jeji ocenéni v kategorii Objev roku 2024 hudebnich cen Vinyla. Skrze tuto
respondentku jsem pak méla moznost oslovit dalsi respondentku.

Osloveni a informovéani o mém vyzkumném zajmu probihal pies socidlni média, nejcasteji
pies socialni sit’ Instagram. Zvoleni tohoto zplisobu komunikace byl ovlivnén témito faktory:
vystupovani pod pseudonymem, postaveni mimo hlavni proud popularni hudby (tedy mensi
mnozstvi dohledatelnych informaci o tvirci), vénovani se hudbé jako jedné z vice aktivit,
vyuzivani riznych platforem pro $ifeni hudebniho obsahu (Bandcamp ¢i Soundcloud), maly
pocet zivych vystoupeni ¢i geografickd vzdalenost. S né€kterymi potencidlnimi respondenty se
mi vSak nepodafilo domluvit, zejména kviili casovym moznostem.

Zaroven c¢ast predstaveni mého vyzkumného zdméru probihala az béhem setkani, tudiz
respondenti pfedem neobdrzeli konkrétni otazky. Coz plynulo ze snahy ziskat, pokud mozno
autentické a spontanni odpovédi.

Setkani probihala ve vefejném prostoru, napi. kavarné¢. Rozhovory jsem nahrévala po
obdrzeni pisemného informovaného souhlasu. Po formalnim ukonceni nahravéani casto

nasledoval neformalni rozhovor o nékterych zminénych tématech.

4.2 Reflexe pritbéhu rozhovori

Rozhovory probihaly béhem cervna, fijna a listopadu roku 2024. VEékové rozpéti
vybranych ¢tyf respondentt a respondentek se pohybuje mezi 25 a 35 lety. Délka rozhovoru se
pohybovala v rozmezi 50 az 80 minut. Pro rozhovory jsem méla pfipravené tematické okruhy,
avSak v kazdém rozhovoru se objevuje ¢ast, kterd probihala vice nestrukturovang.

Ze strany respondentll jsem citila zdjem o téma mého vyzkumu. Zarovenn nékteti
zpocatku pochybovali, zda mohou k tématu opravdu pfispét. V priibéhu rozhovoru se vSak vzdy
ukézalo, Ze je respondentiim téma blizké.

V néekterych Castech, kdy jsme mluvili o riiznych dopadech klimatické krize, bylo citit,
7Ze je téma naro¢né po psychické strance. Bylo dilezité najit moment, kdy téma spole¢né uzaviit
a navazat dalSim. V takovy moment bylo tézké si zachovat pozici neutrdlni vyzkumnice.
Reflektuji, Ze v dané situaci byla upfednostnéna mezilidskd empatie pfed dislednym
dodrzovanim vyzkumného zaméru. Zaroven jsem se také musela vyrovnat s faktem, Ze

rozhovor muze byt spoustééem narocnych pocita.
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Zajimava vSak byla reflexe respondentl a respondentek po skonceni rozhovoru, kdy se
vyjadrili kladné o ptilezitosti formulovat své soucasné postoje i zhodnotit postoje minulé.

Rozhovor také ovliviioval prostfedi, kde se konaly rozhovory. Nebylo mozné se potkat
na mistech jez jsou pro tviirce vlastni ¢i navstivit jejich hudebni vystoupeni. Tyto interpretky a
interpreti meli v tomto Casovém rozpéti jen omezené mnozstvi koncertl. Pfestoze rozhovory
probihaly v Praze, vétSina z nich plsobi pfevazné v Brné, kde se také ucastni riznych akci.
Jedinou vyjimkou byla ma navstéva koncertu Klary Wodehn. Jeden z rozhovorii probihal

online.

4.3 Reflexe vlastni pozice

Réda bych pfiblizila pozici, v niZ jsem do terénu vstupovala. Jak piSe Zandlova (2019),
charakteristiky vyzkumnika i respondenta mohou mit na rozhovor zna¢ny vliv. Podobné jako
mira toho, jakou ¢ast zivotni zkuSenosti spolu sdili, mohou pozitivné ovlivnit rozvoj divery.
Zaroven se pak muze stat, Ze se n¢které véci rozhovoru budou zdat samoziejmé, automaticky
ptedpokladané. Dulezité je tedy toto usporddani rozhovoru reflektovat a dbat na to, co a jak
v ném zaznélo nebo nezaznélo (Zandlova, 2019, s. 319). V tomto vyzkumu pfipisuji mozny vliv
nasledujicim charakteristikdm: gender, vék, politicka ptinalezitost.

Ve vyzkumu jsem byla ve své roli tazatelky v riznych tématech na rizném stupni
blizkosti ¢i vzdaleni Zivotni realité dotazovanych. V mém piipad¢ se to jednalo jen o ¢astecné
porozuméni hudbé experimentalni a elektronické, jez mohlo mit za nasledek mensi pohotovost
v doptavani se. V nékterych ptipadech tak mohlo dojit k jesté detailn€jSimu rozhovoru o uzitych
kompozi€nich principech a vyuZiti elektronickych hudebnich néstroji, v jinych naopak
pfevazila potfeba doptat se na popisované jevy, jeZ se zemické perspektivy mohly zdat
srozumitelné.

Na druhou stranu jsem urcitou blizkost (€1 insiderstvi) prozila v ¢astech rozhovori, kde
byly pfedmétem emoce a postoje k soucasné krizi. To pravdépodobné umoznila generacni
blizkost a také pouzivany jazyk. Avsak jsem si védoma, Ze v tomto piipad¢ to mohlo ovlivnit
daslednost v mém tdzani se po srozumitelnosti a vyjasnéni od respondenta. Je mozné, ze mi
v nékterych piipadech mohla uniknout pftilezitost pro hlubSi porozuméni ¢i interpretaci
respondenttl, jez by bylo pro milj vyzkum piinosné. Zaroven jsem presvédcena, ze urCitd mira
blizkosti umoznila vést rozhovor i o ndro¢nych emocich ¢i osobnim postoji. To vnimam jako
dilezity faktor, jez poskytl zasazeni zkoumaného fenoménu do reality lidského Zivota.

Podobny zavér pifindsi napiiklad vyzkum o komunikaci klimatického Zzalu. Tento

vyzkum osvétlil okolnosti, za kterych mladi lidé mluvi o proZivani klimatického Zalu. Zalezi
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na prostiedi, pozornosti druhého, ale pfedevsim pak generacni blizkosti (Jones & Lucas, 2023,
s. 13).
Vlastni vyzkum mohl byt pozitivn€ ovlivnén generacni blizkosti i plnou pozornosti, jez

jsem v pozici vyzkumnice svym respondentkdm a respondentiim vénovala.

4.4 Zpracovani dat a etické aspekty vyzkumu

Pracuji s daty, jez jsem se rozhodla neanonymizovat z nasledujiciho ditvodu. Jedna se o
respondentky a respondenty, ktefi jsou spojeny s konkrétni hudebni tvorbou. Rozbor té tvorby
je soucasti mé bakalatské prace a bez ni by nebylo mozné ptiblizit hudbu v kontextu postoji
respondentll. Soucasné také, pokud bych odkazovala na hudebni tvorbu, ale neuvedla nazev,
bylo by to pravdépodobné nakonec zietelné z rozboru kontextu — (naptiklad: album Becvou,
fakt, ze impulsem byla konkrétni udélost — znecisténi feky Becvy, klicové pro pochopeni vzniku
tohoto alba.) O této skutecnosti jsem respondenty a respondentky informovala pted provedenim
rozhovoru a vyslechla jejich postoj, vSichni s timto souhlasili.

Rozhovory jsem doslovné prepsala. Bézné uzivané anglicismy, které jsou typické pro
jazyk uzivany soucasnou generaci, jsem zachovavala, uvadim vsak preklady v poznamkach pod
carou, stejny zpusob vyuzivam také u pisiiovych textii. Anglické vyrazy byly asto uzivany
v souvislosti s vyjadienim emoci ¢i emocionalné zabarvenych vyrazi.

Ptepsané rozhovory jsem znovu prochézela s poslechem nahravek i1 vybrané hudebni
tvorby. Vyuzila jsem metody otevien¢ho kddovani (Strauss & Corbin, 1999). V textu jsem
vyznacovala kategorie, pojmy, a dopliovala o své poznamky ke stylu feci z opakovaného
poslechu nahréavek.

Respondenty a respondentky nejprve uvadim samostatnég, predstavuji analyzu hudebni
tvorby, vénuji pozornost tomu, jak reflektuji proces tvorby. Véfim, ze tento pfistup tak
umoznuje ucelenéjsi predstavu o tématu.

Soucasné jsem také pracovala s kategoriemi, jez vyplynuly z rozhovori a které propojuji
do nékolika témat v analyze nasledujici po jednotlivém piedstaveni respondentek a

respondentdl.
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5 Perspektivy tviircli: hudba a environmentalni témata

Tematizovani environmentalnich problémt v hudbé ma rtizné formy. Lisi se hudebnim
zanrem, vyjadfovacimi prostfedky i tématy. Tvorbu, o niz bude fe¢ lze zatadit pfedevsim do
zanru experimentalni, elektronické, hiphopové, ambientni hudby. Tvirkyné a tviirce jednotlivé
piedstavim, a pfiblizim jejich tvorbu. Cilem bude propojovat tvorbu se zminénymi informacemi
v rozhovorech. Takto piiblizim proces hudebni tvorby od pocatecnich impulst az po ziva
vystoupeni, miru zapojeni environmentalnich témat do hudby a také reflexy emocniho zapojeni
a osobnich postoju do tvorby.

Tvirei a tvlirkyné jsou z jiz zminénych divodt uvadény pod jmény vlastnimi nebo
uméleckymi. Zarovei se nekteré osoby vyjadiuji hlavné skrze svoji tvorbu, jejiz soucasti neni
nutné¢ odhaleni skuteéné identity. Tomu také odpovidda mensi mnozstvi informaci

v nasledujicich textech uvadéjici osobnost respondentti a respondentek.

5.1 Tomas Niesner

Tomas Niesner plisobi v Brn€. V minulosti byl soucasti slezské hardcore/post-metalové
kapely Unna, jenz posledni album vydala v roce 2016. V soucasné chvili je soucasti kytarového
dua Simansky Niesner a kapely VInéna. Solové tvorbé se vénuje vice aZ v poslednich letech —
vydal Cisté kytarové album Aurora v roce 2021, o rok pozdéji pak alba Imerze a predevSim
Becvou, které je pfedmétem tohoto vyzkumu. V tvorbé€ uzZiva terénni nahravky, které spojuje s
elektronickymi zvuky i s akustickymi néstroji, pfedevsim citerou a akustickou kytaru.

V albu Becvou, jez nese nazev teky, kterd byla v roce 2020 znecisténa unikem toxickych
latek, tvofi terénni nahravky zaklad pro skladby doplnéné kytarou, citerou a syntezatorem.
Kombinuje prvky tzv. konkrétni hudby, drone (vyznacujici se dlouze drzenym toénem) a
kombinaci riiznych kytarovych technik (Bandcamp, 2024).

Toma§ Niesner rozmér této udalosti srovnava s jinymi pfirodnimi katastrofami.
Zdiraziuje ale, ze v tomto piripadé se jednalo o udalost, jez ma vinika, jehoz vySetfovani
provéazely nejasnosti. Neptfehlednost a rozsah udalosti vyvolaly v TomaSovi nejprve Sok,
pozdgji pocit bezmoci. Citil potfebu se urcitym zplsobem zapojit, coz ale nebylo lehké.
Vychodiskem se tak stala cesta, jez podnikl o rok pozdéji. Na pési cestu podél toku Becvy
vyrazil inspirovan fenoménem poutnich cest. Primarné §lo Tomasovi o vyrovnani se s udalosti,
zaroven to také pfineslo sbliZzeni se s misty podél toku. Cestu se rozhodl zaznamenat ve
zvukovych nahravkach a zépiscich. Zdiraziuje, ze detailnéji neplanoval, jak pfesné material

zpracuje. K zpracovani nahravek se dostal aZ s odstupem casu. Jak ubihala cesta, klesala i snaha
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o dasledné zaznamenavani, coz pry souviselo s naro¢nosti cesty. Mista, jez album zachycuje,
jsou spojena s urcitou zkusenosti z cesty, propojené se zazitkem ¢i dojmem z urc¢itého mista. Ze
popisu je zietelné, Ze se jedna o zpracovani osobnich zazitkd, ale 1 zachyceni osobité atmosféry
mist.

Vyrazna je Ctvrtd skladba s nazvem Lamento 40k, jeZz odkazuje k 40 tisicim tun
uhynulych ryb v disledku otravy Becvy v roce 2020. Zvukové zdznamy vznikly pobliz mist,
odkud udajné chemikalie unikly. Skladbou zni Tomasem zminované Sumeéni jezu, do kterého
ovsem ke konci skladby vstupuji dlouhé tony piipominajici zvuk varhan. To lze interpretovat
jako symbolické louceni €1 vyrovnani se se ztratou, ale i jako symbol pietrvavajiciho smutku.
Kontrastn¢ navazuje skladba Fragment uzivajici zvukové nahravky bagru upravujici koryto
feky. Lze slySet temné, industridlni opakujici se zvuky, jeZ mohou byt metaforou destruktivniho
vlivu zasahu ¢lovéka do krajiny. Z téchto ostrych zvukii se tok hudby pteléva do tdhlych
vysokych tont, neptetrzitého Sumu, zaznamenavajici noc stravenou v blizkosti Sumici vody. Do
toho vstupuje nahravka krokl udévajici tempo skladby s pfiznaénym nazvem Andante. Ve
skladbé Kaskada Svitani je zaznamenana atmosféra brzkého rana provazeného pta¢im zpévem.
Osobni vztah k mistu se pak odrazi ve skladbé K bfehiim, zachycujici pisCité biehy u Prerova,
odkud Tomas pochazi. Album otevird skladba Pramen a uzaviré skladba Soutok, mezi nimiz se
ostatni skladby plynule prolinaji, bez pauz podobn¢ jako je neptetrzity tok feky.

Proces, jez provazel vznik alba Be¢vou se stal pro Tomase zptisobem, jak se s udalosti
vyrovnat. Zaroven také mluvi o zaméru na téma poukazat. Tvrdi, Ze se tématu nevénovalo
dostatek pozornosti a véfi, Ze toto album téma znovu otevielo, soucasné je skepticky k tomu,
7e by mélo vétsi silu. Také premita nad tim, zda uspéch alba (naptiklad udé€leni ceny Vinyla)
ovlivnilo zpracovani tématu: ,,Premyslel jsem nad tim, kdyby to clovék takhle nezaramoval,
nakolik by to zarezonovalo? Nebo prosté jak moc velka soucast tohohle vnimani, je tam ta
message za tim. A asi dost si myslim... “ (Toma§ Niesner, 2024).

Tomas také uvazuje nad tim, zda maji environmentalni témata v hudbé viibec misto, zda
se nejednd o trend, jez provazi neautenticnost. Mluvi o obtiznosti hledani rovnovéhy ve
zpusobu, jak téma ptinést: — ,,ani ne patetické ani ne odstrasujici” (Niesner, 2024). Niesner
vSak dochazi k tomu, ze funkéni v komunikaci tématu mize byt zpracovani prozité emoce.
Emoce, ke které se pak mohou ostatni vztahovat: ,,moznd proc to tak rezonovalo, ze tam viastné
nebylo ani jedno z toho, byla tam jenom vyjadiend emoce, néjakd prozZitda emoce, na kterou se
lidi mohli napojit, nebo ji mohli jako néjak empaticky vnimat.* (Tomas Niesner, 2024).

Toma$ timto albem tématizoval konkrétni lokalni situaci. Hodnotu, jez ptiklada

zivotnimu prostredi, se odrazi ve snahach chovat se ekologicky i v hudebni tvorbé (vyuziva
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vétsSinou hudebniho vybaveni zdruhé ruky.) Vyplyva, Ze pfizplsobit hudebni tvorbu
ekologickému chovani nevidi jako omezujici, ale spiSe naopak:

,Jsem zastancem toho, Ze ty limity ti ddvaji vétsi svobodu, paradoxné. Ze v momenté, kdy si das
mantinely, tak miizes delat mnohem lepsi rozhodnuti, jsi mnohem lip soustredénd na néjaky
systéem, v ramci kteryho se pohybujes. (...) Nebo aspon ja to tak mam, jako skoro pokazdeé, kdyz
néco delam, tak si dopredu stanovim, s ¢im budu operovat, a pak uz jako nejdu za to, naopak

limity jsou svoboda.*

5.2 Klara Wodehn

Klara Wodehn je studentkou magisterského studia na FAVU v Brng, kde je také soucasti
kolektivu favu label. Pod nim také vydala své nejnovéjsi album Hyperion. Vénuje se
audiovizudlni tvorbé, v hudbé se pohybuje na scéné alternativniho rapu, hyperpopu i ambientu.
Jedno z prvnich hudebnich vyjadieni bylo soucasti klauzurni prace Klimarap v roce 2020, ve
které se spojila jeji blizkost k rapu s environmentalni tUzkosti. Postupné zacala vydavat
jednotlivé tracky na platformach Soundcloud a Bandcamp. V roce 2022 vydala EP Dream life,
kde propojuje rap s ambientnimi plochami. Diilezitou soucasti jeji tvorby jsou videoklipy, kde
pracuje s piirodnimi i digitadlnimi motivy. Propojuje aktivismus, pfirodni metafory i inspiraci
videoherni estetikou. Souvislost s klimatickym aktivismem se v tvorb& Klary odraZi nejen ve
vysledné podobé, ale 1 v procesu tvorby, kdy jeji tvorbu podnécuji vnéjsi impulsy i osobni
prozivani, s nimz se skrze tvorbu vyrovnava. Ve své magisterské praci tématizuje vztah ke
Slunci a problematiku spotieby energie u elektroniky ¢i elektronické hudby.

Klara popisuje, Ze aktivismus v jeji tvorb& vychazi z uv€domeéni si piileZitosti vetejné
vyjadiovat a zastavat postoje. To bylo také dilleZzitym momentem v obdobi, kdy Klara prozivala
silné environmentalni emoce, jeZ vychdzely z pocitu nevyhnutelného a bezprostiedniho
klimatického kolapsu. Toto rozpolozeni, jez popisovala jako strach a beznad¢j vii¢i budoucnosti
svéta 1 svého zivota se odrdzi predevsim v tracku Dystopie, Klimarap, dnprav9. V Dystopii
tématizuje apokalyptickou vizi svéta, kde je akutni nedostatek vody, ale ptitomné jsou valecné
konflikty, tedy tzv. valky o vodu. Imaginaci podporuje videoklip, v némz se skrze Google maps
— street view, prochazi poustni krajinou, jez piisobi nepiivétiveé a neptistupné podobné jako par
domtl, odkazujici k beznad&jnosti situace. V zavéru se ozyva ptaci zpév, jez na pozadi této

dystopie zni nostalgicky, jako odkaz k svétu, jeZ uz neexistuje.

Text:
cestu si nezkratim, plice se naplni,
ani kdyz pobézim, popilek ve zbrani,
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neni vody, kterou
tézkou zizen uhasit dystopii

Jjdu, jdu, dystopii
neni vody,

kterou miizu pit. (Dystopie, viz Ptiloha 1)

Narozdil od Dystopie, vystihujici atmosféru katastrofického scénatre budoucnosti, se v
Klimarapu nebo track dnprav9 ocitdme zpé€t v pfitomnosti, v niz se jesté vedou boje za zvraceni
tohoto scénafe. K zvyraznéni naléhavosti i absurdnosti soucasné situace vyuziva zmeénu
perspektivy — v textu promlouva skrze spolecnost znec€istujici Zemi a Cerpajici jeji zdroje s
prehlizenim dopadii na zivotni prostfedi i spolecnost. Kritizuje tak nezajem spolecnosti o

zivotni prostiedi, t€Zebni primysl, a pfedev§im odsuzovani a ptehlizeni klimatickych hnuti.

Pres smoga nevidim /na Zivotnim prostiedi nam zalezi/
Uz zitra prolomim jediné, kdyz se z toho néco vytézi
tezebni limity??

Limity jsme my,

limity jsme my, (Klimarap, viz Ptiloha 1)

V tracku dnprav9 se navic odrazi pochybnosti nad moznostmi ekologického chovani:

mam rada, kdyz se ¢lovek pouhou existenci vilastné rouha a jak je pouha minuta vzdycky jinak
dlouhad
podivej se na me, pritomnost je mlha nic nevidis, kdyz jsi v ni, nebud’ na ni skoupa

nechovej se hloupé stale je tu moznost, Ze na konci je tma a tvoje duse nikam nevystoupa

(dnprav9, viz Ptiloha 1)

Klimarap odrdzi debatu, jez rozpoutalo vladni jednani o stanoveni limitu tézby uhli
v Cesku. Klara o Klimarapu, jez byl na po¢atku jeji tvorby mluvi jako o explicitng aktivistickém
pocinu. Po hudebni strance si vSak Klara za trackem nestoji, fika, Ze sd€leni zde stalo na ukor
hudebnimu provedeni, coz je diivodem, pro¢ neni track vefejné dostupny na internetu.

Reflektuje, Ze aktualné€ je prioritou pravé hudebni kvalita. Zaroven se také zménilo jeji
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prozivani environmentalnich emoci. Dfive prozivala hodné strachu a beznadéje vici
budoucnosti.

“v tu dobu mi prisel Zivot fakt hrozné zbytecny, ze nema smysl, Ze nic nema smysl a pokud to
ma smysl, tak musis byt na fronté, na klima fronté a jinak viastné ne. Ze nemda smysl myslet nad
svym lidskym Zivotnim rozvojem.” (Klara Wodehn, 2024).

Zlomovy moment nastal, kdyZz si uvédomila, ze je vice v kontaktu s informacemi o
klimatu nez s ptirodou kolem. V§imavost a zpivani chval a oslav na pfirodu bylo spolecné s
uvédoménim si sily a dosahu, které miize mit jeji tvorba tim, co Klafe pomohlo znovuobjevit
smysl v tvorb¢€ 1 v osobnim vyvoji a vyrovnat se s paralyzujicim strachem. Hledani cesty mezi
rezignaci a paralyzou plynouci z ptesvédceni, ze vSe ma ekologickou stopu, také udava smér,
kterym se vydava a reflektuje, ze se proménila radikalita sdéleni, s ¢imz vnitin€ bojuje. Klaru
znepokojuje, Ze elektronika je neudrzitelnd, kvili celému procesu vyroby, transportu i odpadu.
udeélam lalala, to je nejekologictejsi, co miizu udélat”. U Klary je znatelny narok na
konzistentnost postoju a aktivit u ostatnich, ale podobné i u sebe samotné. Vydélek z n¢kterych
hudebnich aktivit ddva na dobro¢inné ucely, odmitd vyrobu merche a hudebnich nosict a také
premysli nad tim, kam az sah4 jeji ekologicka stopa napf. u elektroniky, kterou pouZziva.

Kléra vyuziva k vyjadreni text a vizualni tvorbu (videoklipy) a predevsim elektronickou
hudbu. Ve vétsing€ pripadll vyuziva spiSe pisiové formy, nékdy se objevuje refrén, nékteré
tracky jsou naopak vyrazné delsi.

V hudbé nejde jen o doplnéni rapu Cistymi beaty, ale vyuZziva také elektronické rytmické
prvky, elektronické samply, herni samply a syntezatorové melodie. Propojuje tak prvky beatu
udavajici tempo s melodiemi, jez jsou nékdy pomalé, zasnéné. V tracku dnprav9 je naopak
tempo rychlejsi a vyuZziva hrubsich, temnéjSich basti. Nékdy hudebni podkres plisobi pomérné
kontrastné viici hlasu Klary, obcas upravenému hlasu (autotune) ¢i s rozvolnénim formy rapu

(pomalejsi tempo slov).

5.3 Thc Luna G

Luna G je rapersky ctyi¢lenny kolektiv, jez zacal vydavat prvni tracky na Soundcloudu
v roce 2022. Svym texty se ptipojuji k vin¢ aktivistického rapu, jez spojuje kri tika soucasné
spole¢nosti i témata jako ulice. Clenky a &lenové pochazi z riiznych regionalnich i socidlnich
prostiedi 1 aktivistickych kolektivi, jez se ale shoduji na potiebé utvareni siti pratelstvi,

vzajemné pomoci a solidarity. Kolektiv The Luna G zastupuje v tomto rozhovoru Alex, jenZ se
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vénuje predevsim klimatickému a queer aktivismu, studuje vyssi odbornou skolu a pracuje
v zachranné organizaci zvitrat. Alex si nepieje uvadet své celé obcanské jméno.

Alex povazuje rap za aktivisticky zanr ze své podstaty, zdroven se vymezuje vaci
mainstreamové rapoveé scén¢ a veri, ze tvorba The Luna G je soucasti nové viny rapu.
Tematizace klimatu se objevuje v tracku Katastrofy, jez vychazi z kolektivem sdileného strachu
z klimatického kolapsu. Odrazi se v ném boj za zachranu planety, predevsim rostlin a zvifat,
pro néz je lidska ¢innost destruktivni. Potopa, je zde tématizovana jako pfirodni sila na cesté
piirody k pfirozené obnové ,,priroda to vyresi za nds, Ze ta potopa je docela na to v pohode”
(Alex, 2024). Signifikantni je, ze tento scénaf uz nepocita s lidskou piitomnosti. Text tracku

Katastrofy zni:

tiktaktiktak odbyla posledni zveda se tlak nad horizont cernej mrak, tma
vidim to proroctvi probouzi se ve mé, ma mou dusi osvetluje

spalim vSe, nemiizu jinak,

potopa prijde s nama nebo po nas,

v ocich stiny na krku provaz

svétem se line sirén hlas, sirén hlas, slyset sirén hlas

tiktok tiktak cekam az se néco stane, kat at’ si nasadi masku za nohy mé vytahne

Nahoru high, tam kde je z elektriky drat, par poslednich kapek néco se uz musi stat

Tiktok tiktak a ja cekam na zmeénu, (...)

Uhelny jezdci klima apokalypsy, catch me if you can’

A zdal se mi sen, Ze se probudily Sutry, setrasly ze sebe mésta a chtély i trochu truchlit, ale upsik
v tom se vylil i kousicek ocednu

Infrastruktury crackin® jak z babiccina porcelanu

Otrasla se zemé a zbyla jenom zver a jedna tézce naklonéna telefonni véz

Na ni sedim ja a podavam tuhle zpravu, jak jsem cekal zkdzu, ale zaZil jsem spasu drop.

(Katastrofy, viz Ptiloha 1)

Zaroven Alex tika, Ze aktudln€ pro kolektiv neni prioritou mluvit o pesimistickych

scénarich, chtéji se ,,spis soustredit na ty véci, které se daji zménit (...) vize budoucnosti, kdy to

' Pfeklad: ,catch if you can® lze pfelozit jako ,,chyt si mé&, pokud to dokazes“
2 Preklad: ,crackin“ lze pfeloZit jako , tFistit se*
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jde jinak” (Alex, 2024) (viz text tracku Stop it). To zdivodnuje i tim, Ze publikem jsou
predevsim lid¢, ktefi maji o klimatické zméné povédomi, proto chtéji ptinést spise pozitivni ¢i
povzbudivéjsi pohled. Zaroven uznava, ze hudba mize dobie slouzit k zpracovani emoci a
zalu. Klimaticky aktivismus vSak v hudb¢ zlistava jednak kviili osobnim postojiim kolektivu,
jez vnima téma jako intersekcionalni (souvisejici s jinymi aktivistickymi boji).

Alex se zajima o to, jak lidé jejich tvorbu vnimaji. Vnim4, ze jejich publikum je urcita
socialni bublina, ale prali by si, aby hudba oslovila i jiné lidi ¢i generace, kterym chce dodat
sebevédomi 1 nové perspektivy. Zaroven vyjadiuje rozcileni nad lidmi, ktefi nevnimaji texty a
nerozumi, ze tak mifi mozna prave k jejich chovani, rezignované dodava, ze ma pocit, ,.ze kdyz
nekdo, néco nechce slyset tak to prosté neslysi.*“ (Alex, 2024). Mimo pojmenovani souc¢asnych
problémi, mluvi Alex o snaze v lidech probudit aktivni pfistup k uvédomeéni svych prav i
k ochrané ptirody.

Explicitn¢ vSak v textech pojmenovavaji soucasné spolecenské problémy, vedle klimatické
krize kritizuji politicko-ekonomicky systém, homofobii a socialni nespravedlnosti (pfedevsim
v tracku tracku Stop it

»Nic, nic, nic, neddva mi smysl nic, ziti na pokraji apokalypsy ricpic (...) svét je zejici rana,
pretéka pohar, je v ném réna (...)

otevirame portaly novejch svétil, budem délat problémy jen tak se nas nezbavis, vase déti budou
jako my

nas potencial stoupa vis, green energy akumulujme, kdyZ ty spis.*

(Stop it, viz Ptiloha 1)

V textu odkazuji na hesla z klimatickych protestd (kritika fosilni energetiky i
ekonomického systému) 1 demonstraci proti antigenderovym hnuti (,,vase deéti budou jako
my"*).

Tematizuji také socialni spravedlnost a solidaritu (,,chci toho moc, pohodu pro vsecky *),
zminuji nékteré kolektivy, jez se vénuji solidarnim aktivitam napftiklad sit’ sdruZeni Food not
bombs (zkratka FNB). Text se vyviji z kritiky a odmitnuti souc¢asného nastaveni svéta k popsani
vize spolec¢nosti, vychazejici z autor¢inych hodnot a ptedstav o lepSim svété. V textech tak lze
najit popsani klimatického kolapsu (kromé tracku Katastrofy i v tracku Vize: ,, potrebuju vodu
hned (...) ale morskou vodou Zizen neuhasim “, nebo také v tracku 96: selhavani adaptabilnich
schopnosti adaptace na apokalypsu Ziti v radosti, oleje do chrtanii nasi lidskosti), poukézani na
jadro problému (track Stop it), scénate kolapsu (track Katastrofy) ale 1 imaginace budoucnosti

(v zavéru tracku Stop it).
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V tvorbé The Luna G nese vyznam hlavné text, jenz je dokreslen elektronickou hudbou.
Tempo rapu je udavéano Cistymi beaty, jez zné€ji na pozadi, tempo je vétSinou rychlé, tanecéni,
vedle beatl uzivaji elektronickych prvkia. V nékterych tracich uzivaji kontrastu pomalejsiho
rapu, vétSinou jde ale o rychlejsi razny rap v tempu hudby, podtrhujici udernost textl. V tracku
Katastrofy se s pesimistickym sdélenim textu prolinaji podobn¢ ladéné ostré, jednoduché beaty

pusobici chladnosti apokalyptického scénare.

5.4 Tamara Spalajkovi¢ — hiding season

Dalsi respondentkou mého vyzkumu je Tamara, jez je aktivni ve dvou hudebnich
projektech. Tamara je doktorandkou na Fakulté vytvarnych uméni v Brné, je soucasti kolektivu
favu label, ktery zah4jil svoji ¢innost kompilaénim albem v 1ét&€ 2023 s ndzvem Mdas na min, na
kterém se objevuje prave i tvorba Tamary. Tamara je soucasti dua Keiko Sei, jez popisuje jako
experimentdlni, indie, pop-rockovou kapelu (Tamara Spalajkovi¢, 2024). V Keiko Sei d¢la
hudebni produkci, piSe texty a zpivd. Hiding season je pak Tamafin solovy projekt
experimentalni elektronické hudby, kde pracuje s terénnimi nahravkami a modulacemi zvuku.
S6lovy projekt je vic ambient noisé’, je to néco, co délam uz hodné dlouho, u sebe sama ve
svym pokojicku, a viitbec jsem si nepredstavovala, zZe to nékdy nékdo bude poslouchat. Je to
ambientni, noisova véc. “ (Tamara Spalajkovi¢, 2024).
~Hodné pouzivam field recording, ruzny modulace zvuku, doposud byla ta tvorba hodné
intuitivni, hodné odrazela rizny pocity, ktery mam ze svéta kolem, ktery byly na subconscious?
levelu, nebylo to tak, Ze ted’ udélam pisnicku o nécem, ale spis mam néjaky pocity sednu si a
délam a delam a néco z toho vyjde.” (Tamara Spalajkovi¢, 2024).

Kli¢ovym prvkem Tamafiny tvorby je pravé field recording. Z rozhovoru vyplyva, Ze
jde o dulezity prvek tvotici zaklad pro hudebni sety. Dilezity je ale také cely proces, jez stoji
za vzniklou nahravkou. Ke zvuku totiz pfistupuje jako k nastroji, skrz ktery 1ze zkoumat 1
zcitlivovat pozornost k okoli. Hlavnim zvukovym prostfedim, s nimZ pracuje, je mésto. Mluvi
o mistech, kde Ize slySet n¢kolik zvukovych vrstev, které v ni vyvolavaji pocit presyceni:

., (...) pouzivala jsem to hodné i ve svym vyzkumu jako nastroj, ale v té hudbé jsem pracovala s
néjakym presycenim téch zvukii, Ze jsem nahrdavala na néjakych mistech, kde jsem se citila
precitlivéla ze zvuku, v metru, je tam zvuk toho metra, lidi mluvi kolem, je tam nejaka melodie,

je tam spoustu tech zvukii.* (Tamara Spalajkovi¢, 2024).

3 Noise je elektronicky hudebni zanr vyuzivajici nehudebni zvuky, hluky a Sumy.
4 Pfeklad: ,subconscious” lze pfeloZit jako ,,podvédomy*
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Tento zvuk pak uziva ve své tvorb¢ k zesileni, zviditelnéni hluku, jez je kazdodenni
kulisou ve mésté. Dle Tamary jsou to prave terénni nahravky, které¢ dodavaji jeji tvorbé€ narativni
nékdy az cinematicky” charakter. Kdyz Tamara mluvi o piesycenosti, nevztahuje se k mistiim
emocné. O environmentalnich emocich mluvi v souvislosti s pfirodnim prostfedim, nebo
sveétovou klimatickou situaci spiSe nez s méstskymi misty. Popisuje smutek a rozc€ileni, které ji
obCas pfepadnou béhem nahravani v piirodnich lokalitach, jez jsou negativné ovlivnény
¢innosti ¢loveéka. Hudba je prostiedkem, jak vyjadfit pocity, nebo pienést atmosféru mista.
V tom vidi 1 potencidl u field recordingu jako formatu, ktery ,,nas miize informovat nebo nas
néco naucit, o néjakém principu z prirody.“ (Tamara Spalajkovi¢, 2024). Pouziva i piirodni
zvuky jako nahravky desté, zpév ptakt i nahravky meéstského prostiedi, aut ¢i industridlnich
zvukd, také Sumy a hluky, coz objevuje napft.: v tracich: floral became ambient creeps, Rain,

train wreck can't do anything.

V hudbé Tamary se vjeden moment objevuje mnoho zvukovych vrstev, terénni
nahravky a elektronické samply kombinuje a moduluje. Takové kombinace zprosttedkovavaji
pocit pobytu na chaotickém, ruSném mist&. Charakteristicky je 1 zvuk industrialni, opakujici se
tepavy nebo temné znéjici dlouze drzeny hlubsi ton. V tracku floral became ambient creeps 1ze
i pres dojem nepichlednosti sledovat uréity vyvoj spocivajici ve stiidani nahravek c¢i
elektronickych sampld, jeZz jsou v poptedi, podobnymi ¢i kontrastnimi prvky, pracuje i
s opakovanim motivll. V nékteré tvorbé soustiedi plnou pozornost na praci s jednotlivymi

prvky/samply, které moduluje.

5 Timto slovem odkazuje k hudbé, jeZ je uzita jako soundtrack ve filmu.
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6 Analyza spole¢nych témat

V analyze se zaméfim na témata, jez zrozhovorii vyplyvaji. Vénuji se prozivani
environmentalnich emoci, reflexy osobnich postoji respondentek a respondentli, i hudebni

strance — specifickym prvkiim hudby, jez tématizuje problémy Zivotniho prostiedi.

6.1 Emoce a postoje k environmentalni krizi

V rozhovorech s respondentkami a respondenty se objevuji nékterd emoce reflektujici
vztah k environmentalnimu prostfedi. Také se zaméfuji na, to, jakym zplsobem, v jakych
souvislostech respondentky a respondenti emoce zminuji.

Zminény byly emoce, jez provazi klimatickou uzkost, tedy: strach, hnév, smutek,
zoufalstvi, provinéni. Ty také vyplyvaji z vysledki jiz jmenované studie (Hickman et al., 2021),
a mohou byt spoustéci zmén a ukazateli toho, na ¢em zalezi (Lutz, 2017). Respondenti ¢asto
zminovali jednu nebo kombinaci emoci napf. strachu a beznadéje, nebo rezignace a zklamani.
Nékteré vypovédi se tykaly niternych pocitd, jez ovliviiuji nejen hudbu i osobni sméfovani.
Studie popisuje bezmoc pramenici z omezenych moznosti, jak se podilet na feSeni situace
(Hickman et al., 2021). To n¢které z dotazovanych vede k tisni z budoucnosti, a tedy 1 tazani
po smysluplnosti zZivota. Tiseii je Casto prohlubovana pocitem, ze klimatickd krize neni
dostatecné feSena, coz popisuje Tamara: ,,VSechny ty zpravy pro mé maji takovy jednotny
vyznam, a to je, Ze naSe vlady tu realitu klimatické krize a zmény fungovani prirody neberou
dostatecné vazne, zodpovédné a vzbuzuje to ve mné takovy pocit nastvanosti nebo smésice
nastvanosti i otupelosti musim rict.“ (Tamara Spalajkovi¢, 2024). Alex popisuje jiny aspekt
bezmoci: ,,[v neddvné dob¢ jsem mél] smutek z toho, Ze jsem videl video o tom, co by se stalo,
kdyby zmizeli lidi z planety zemé, jenze po 2 nebo 3 mésicich by prestaly fungovat ty chladici
véze v jadernych elektrarnach, a to by tady vybouchlo vsechno a ja vim, Ze ta planeta by se
z toho dostala, po néjakym case, ale je mi z toho smutno, Ze by vymrelo jesté vic druhii, nez co
jsme zpusobili. Kdyz na to myslim, tak z toho mam takovy jako doom, zoufalstvi, zZe s tim
nemuzes nic udeélat, takovou paralyzu* (Alex, 2024).

Nekteti prozivaji tyto pocity 1 v soucasnosti, néktefi to popisuji jako jev minuly, jemuz
rozumi, ale ziskali si od n&j odstup. Identifikuji dvé cesty, kterymi se tento vyvoj ubird.

V jednom ptipad¢ se jednad o posun ke stavu, v némz pievlada rezignace a apatie. V druhém

38



piipadé se moznosti tak zda byt nalezeni smysluplné aktivity, napliiujici potfebu se podilet na
pozitivni zméné (pfedevsim v profesnim sméfovani — prace na zachranné stanici zvifat, vyzkum
ptirodnich lokalit, umélecké aktivity zaméfujici se na environmentalni témata). Krom¢ téchto
prakticky aspektii se respondentky a respondenti poustéli do abstraktnéjSich tvah. V téchto
myslenkach i vizich o budoucnosti 1ze identifikovat potteby ¢i sdilené hodnoty, jez se zdaji byt
esencidlni (empatii, mezilidskou blizkost, pocit soundlezitosti €i respekt k pfirodnimu
prostiedi). ZvySena pozornost tak mize odkazovat na prozivany nedostatek takovych hodnot
at’ uz na urovni osobni ¢i spolecenské. Klara Wodehn vidi nadéji ve zméné postoje k ptirodé
individualné i ve své tvorbé: ,, ...pak jsem vidéla tu nadéji v tom, Ze budu ty véci oslavovat, to
byl takovy uderlying® pléan, Ze to bude velkd chvdla piirody (...) udiv nad zdzrakem prirody.*
(Klara Wodehn, 2024). Zaroven véri, ze takovy pristup vychazi z respektujiciho postoje vuci
sobé navzdjem: ,klimatické probléemy [a dalsi problémy], se sbihaji v néjakym jadru
mezidruhovy laskavosti, takZe pokud to neni tam vyreSeny, tak pak nevyresis to jadro toho
problému. (Klara Wodehn, 2024).

Alex vidi potencial vzbudit respekt k ptirodé prave skrze hudbu ,,Jo, aby byli v kontaktu
vic se sebou, protoze kdyz jses v kontaktu se sebou, tak si uvédomis, jak moc jses v kontaktu s
prirodou, a jak si s tim propojend, tak to by mélo vzbudit néjakou touhu ji chranit...* (Alex,
2024).

Alex a Tamara toto vztahuji také k vzniku hudby, jeZ pokladaji za ptileZitost k budovani
ptatelstvi: ,,Je to pro nds taky hodné o tom prateleni se...je to pro nds navzajem lécivy. *“ (Alex,
2024). Nebo k utvareni komunity, jeZ uvadi na piikladu aktivit pofddanych sdruzenim Synth
Library ,,spis skrz kolektivitu, skrz néjaky potkavani se* (Tamara Spalajkovi¢, 2024). Podobné
o potencialu hudby pfemysli 1 Mark (2016), kdyZ mluvi o navazovani novych mezilidskych
vztahl zaloZenych na hudebnich interakcich a pocitech soundlezitosti, jeZ muze spolecné

hudebni aktivity vytvaret.

6.2 Environmentalni témata v hudbé¢: Proces tvorby a reflexe.

Environmentélni prozivani a postoje se neustdle vyviji, coz koreluje 1 s vyvojem v
hudebni tvorbg. Tematizace v hudebni tvorbé analyzuji skrze popsani vyvoje a reflexe téchto
snah respondenty a respondentkami. Nejprve ale piedstavuji okolnosti a motivace zahrnuti

environmentalnich témat.

8 Pfeklad: ,underlying® lze pfeloZit jako ,na pozadi“
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Podnéty, jez byly zpracovany v hudbé, ptichazeli z vnéjsSiho (lokalni/svétoveé udalosti) i z
vnitiniho proZivani (proZivané emoce). Casto se prolinaji. Vyjadiuji snahu sdélit myslenku,
sdilet emoce nebo zpracovat vztah k mistu. Tyto snahy se pak odrdzi v textech nebo
v atmosféfe, kterou hudba nese. Tato tvorba vznikla v obdobi pfiblizné poslednich dvou let.
V soucasnosti se k ni vSak respondentky a respondenti vztahuji rizné. Tvorbu spojuje explicitni
vyjadreni ke konkrétni situaci, ale také to, Ze se v takto explicitni podobé neodréazi v tvorbé, jez
od t¢ doby vznikd. Tyto explicitni snahy se tak stavaji jednotlivymi piiklady, spiSe nez
charakteristickym prvkem prostupujicim celou tvorbu. Zarovenn se u nékterych umélkyn a
umgélct enviromentalni témata objevuji stale, jen v jiné podobé — méné explicitné ¢i soucasné
s jinymi aktivistickymi tématy. Respondentky a respondenti reflektuji, ze téma klimatické
zmény mélo vliv na charakter hudby (napt.: temnd, intuitivni hudba) nebo kvalitu hudby
(sdéleni na ukor hudby), pticemz kvalita hudby je pro n¢ soucasné vétsi priorita. V potaz berou,
ze v publiku nechtéji vyvolavat ptili§ negativnich emoci.

Je zfetelné, ze do uvah o podobé hudebni tvorby vstupuje mnoho faktorti. To znaci
celkovou narocnost tématu i miry zapojeni osobnich postojii do hudby, coz se projevuje

riznymi vystupy a pohledy na hudbu jako prostiedek komunikace klimatickych témat.

6.3 Role textu a terénnich nahravek v hudbé

Odlisnosti, jeZ provazi tyto postoje, prameni i ze samotné tvorby. Podrobnéjsi pohled na
vyuzivané prvky v hudebni tvorbé vyplyvaji také z zadnrové odliSnosti. RozliSuji préci

s terénnimi nahravkami a praci s textem (v rapu).

6.3.1 Field recording

Specifické motivace tak stoji za vyuZzivanim field recordingu — terénnimi nahravkami.
V rozhovoru tak zaujima popis celého procesu podstatnou ¢ast. Respondent a respondentka
totiZ mluvi nejen o nahravani, ale také o v§imavosti k prostiedi celkové, k niz vedla pozornost
ke zvuku. Poslech tak vyuzivaji jako médium pro vyzkum prostiedi.

Mluvi o cesté na misto, o vztahu k mistu, 1 emo¢nim rozpolozeni. Nahravaji v pfirodé 1
meéstském prostiedi. Lze pak v hudbé¢ slySet hluk aut anebo zvuk bagru, jez upravuje koryto
feky. Zajimavé je, ze tak nechavaji ty mista a jejich zvuky promlouvat bez hodnoceni toho mista
samotného, nezdiraziiuji negativni vliv Clovéka na krajinu, ale spiSe zprosttedkovavaji
atmosféru mista. Tamara popisuje tuto zkusenost jako ,,pobyt ve zvukové krajiné. (...) Zvuk jsem
brala jako analyticky nastroj k tomu si lépe uvédomit, co se tam déje, co je tieba ten problem.*

(Tamara Spalajkovi¢, 2024).
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Tyto piistupy koreluji se zdjmy ekomuzikologie, zabyvajici se hudby, kultury a zvuku a
ptirody ve vztahu k ekologické krizi (Allen & Dawe, 2016). Zde tedy propojuji studium vztahu
k mistu, zvuku a krajiny, jez odhaluji pfitomnost ekologickych problémi. Mozné zkoumani
piirody skrze vyzkum zvuku (Allen & Dawe, 2016) v pfipad¢ této studie zminuji sami
respondenti.

Zaznamenani zvukové krajiny biofonni i antropofonni se vénuje také kapitola z knihy
Current directions in ecomusicology (Allen & Dawe, 2016) o zvuku jako vyzkumném nastroji.
Za dulezité povazuji analyzovat vSechny prvky zvukové krajiny, ,.kde jsou lidé nedilnou a
klicovou soucasti prostiedi. Analyza zvukové krajiny by nebyla smysluplna, pokud by byly
ignorovany nebo opomijeny zvuky a vlivy vytvorené ¢lovékem.” (Guyette & Post, 2016, s. 52).

Dalsim specifikem terénnich nahravek vychdzi z osobniho vztahu k mistu. Ten je v
jednom piipade¢ jesté vice prohlouben, v jiném zas pobyt na misté za jinym tGc¢elem piinasi jiné
pocity, nez kdyZ na ném respondentka pobyva bez zdméru misto zaznamenat. CoZ odkazuje
vyznamnost vztahu mezi lidmi a krajinou (Krajhanzl, 2014; Niesner, 2015), ktery zda byt

v tomto ptipad¢ zamétenim na zvukova prostiedi kultivovan.

6.3.2 Texty

Vedle field recordingu je vyraznym prvkem uziti textu, jez mé nekolik rovin. Nékteré
texty jsou explicitné aktivistické, jsou tedy pfimym vyjadienim osobnich postojii. Diilezitost
pfinést vlastni nazor, a snahy na téma upozornit vyplyva z uvédomeéni si té prilezitosti, ,,zZe
muizes$ neco sdélit, Ze mas slovo, coz se ti casto nestane, Ze jo, tak jsem v tom vidéla ten potencidl,
Ze to miize byt ulicka, kde miizes zastavat néjaké své myslenky* (Klara Wodehn, 2024). Soucasné
se ale nemusi vzdy jednat o vyjimecnou pfilezitost, ale spiSe o autentické vystupovani, coz
ilustruje tato vypoved’: ,,pro mé to je néjak ve vsem, co délam, vlastné néjak tu agendu tam cpat,
protoze nemiizu pred tim zavirat oci, tak proc¢ by ostatni pred tim méli zavirat oci, to bychom
prosté neméli, meli bychom, s tim néco délat. “ (Alex, 2024).

Specifickou vyhodu rapu, jez plyne z moznosti uzit mnozstvi slov v poméru ke
kratkému casu, vidi Hess (2019) v ptilezitosti t¢éma popsat komplexné. Kromé t¢ sily sdéleni je
v rozhovorech zminovéana sila textu, kdy slova dostdvaji na sile samotnym vyiknutim. ,, Prijde
mi, Ze slova jsou fakt jakoby spells, magic spells, Ze stejné jako silné funguje modlitba, tak
funguje, cokoli, co mluvis do ty existence, a co vyslovujes do ty existence, takze si obcas jen
rikam, Ze tohle je néco, co bych chtéla, aby nékdo rekl, Ze to je neco, co bych chtela, aby to
zaznélo. (...) Bavi mé radikalnost, jsem rada, kdyz nekdo rekne néco radikalniho do té existence,

Ze je to mega potreba‘ (Klara Wodehn, 2024). Tento vyznam, jez textu ptikladaji, se odrazi
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v samotnému rozhodnuti k tomu, zZe nastrojem komunikace v tvorb¢ je prave text. Vyplyva tak,
ze slova jsou pro n€ nastrojem sdéleni béhem zivych koncertl, vyjadifenim postoje, ale
samotnou existenci.

Ne vzdy se jedna o explicitni slovni vyjadieni, jako kdyby od urc¢ité chvile stacilo, ze jsou
jasné, jaké postoje kolektiv zastava, otazkou pak ziistava, zda to mize byt Citelné pro vSechny
divéaky. Alex netvrdi, ze v kazdém tracku lze najit konkrétni aktivistické vyroky, ale na pozadi
vidi ,, Ze do toho jdeme s néjakou sadou zdsad, na jakych fungujeme. Ze to tam bude vidycky. “

(Alex, 2024).

6.4 Ekologické chovani umélch a umélkyn

Vedlejsim tématem, jez se objevoval mezi feci, ale 1 pfimo ve vypovédich, jsou urcité
osobni postoje k ekologickému chovani. Pedelty (2015) uvazuje nad konzistentnosti postojii a
chovani ume¢lct, jez se vyjadiuji ke klimatickym otdzkdm a ptd se tak po vérohodnosti a
autenti¢nosti. Umélci a umélkynég, analyzovani ve vyzkumu Pedeltyho a mém vyzkumu se vSak
zasadné 1i§i svym dosahem. V mém vyzkumu se jednd o umélce, jez jsou mimo hlavni
mainstreamovy proud, neucastni se tak prozatim velkych hudebnich akci, jez maji Casto
vyznamnou ekologickou stopu. Tvorbu nepodléhajici globalnim trendiim a piisobici v lokélnich
podminkach je tak moznou udrzitelnou formou (Mark, 2016). V rozhovorech byly jmenovéany
nékteré aspekty odkazujici k ekologickému chovéni, jez ovlivituji rozhodovani o zplsobech
dopravy, jidelnicku, ale 1 mist, kde se bude konat vystoupeni, coZ ilustruji nasledujici vypovédi:
,Mé v tomhle pripada, Ze ¢im vétsi to je, tim horsi to je, tim vic se musi néco actually délat,
abys to vyrovnal. Je mi hodné sympatické hrat v malych klubech, treba kdyz jsem tenhle tyden
hrdla v tom Punctu, tak tam jsem z toho méla hrozné dobry pocit, Ze vis, ze hodnotové se
pravdepodobné setkdavame, a v tom (..) se citim lip. Zaroven je to otazka toho, kdyz jdes na vétsi
a veétsi, ktery jsou inherently” neudrzitelny. “ (Klara Wodehn, 2024).

,.ja myslim, Ze jsme zatim hraly vidycky v néjakych spriznénych prostorech, ze tam je podton té
levice, coz ja vnimam, Ze by automaticky mélo zahrnovat i jako klimaticky ekologicky
otazky...ze v tyhle bubliné je to takovy normdlni... nevim, jestli je to pretvarka nebo uprimny,

ale tak fake it till you make it. “ (Alex, 2024).

7 Pfeklad: ,inherently“ lze pFeloZit jako ,z podstaty“
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6.5 Mozn¢ pozitivni disledky

K analyze praktickych dopadii zapojeni klimatického tématu do hudebni tvorby uziji
jmenovanych tezi v teoretické ¢asti (jez shrnuje Brennan (2019)).

Potencial emoc¢niho zapojeni publika (Andrew Mark, 2016; Brennan et al., 2019;
Zammit-Lucia, 2013) se v mém vyzkumu projevuje predevsim u hudby vychézejic z emoci
tvurct a tvarkyn. V hudbé Tomése Niesnera se odrazi osobni vztah k mistu, emoce spojené se
zasazenim mista, jeho atmosféra. Posluchac tak mlze prozit emoce spojené s krasou piirody i
emoce, které prameni z jeji destrukce. Tvorba Klary Wodehn zobrazujici dystopickou vizi,
podnécuje k mysleni o této vizi i emoc¢ni zapojeni. Zaroven jeji tvorba muze vyvolavat i
pozitivni emoce k zobrazenym mistim ¢i vyvoladvat pocit blizkosti s pfirodou. Alex doslova
mluvi o snaze probudit v lidech napojeni na ptirodu. Lze tedy identifikovat pozitivni i negativni
vystupy ¢i pocity, jez mohou byt hudbou probouzeny.

Lze také identifikovat uziti hudby k mediaci imaginaci o sou¢asném i budoucim svété,
cemuz se vénuji Tyszczuk & Smith (2018). To se objevuje v tvorbé Klary Wodehn v
dystopickych scénafich, ale také v ptremysleni nad ucinky hudby. V tom ji inspiruje ambientni
hudba a hra s Casem, tedy s tim, ,,ze zmény v té hudbé trvaji casto delsi dobu, nez jsi zvykly, a
Ze si na né musis vyckat“ (Klara Wodehn, 2024), coz Klara vnima jako zajimavy kontrast viici
tempu svéta. Vytvoreni takového prostoru mize podnécovat imaginace. Vize budoucnosti
katastrofické i1 pozitivni (,, vize budoucnosti, kdy to jde jinak” (Alex, 2024)) jsou pfitomny také

v tvorbé Thc Luna G. Scénéie nevsedné obohacuji o tlohu rostlin, zvitat i nezivé ptirody.
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7 ZAVER

V této praci jsem se zameétila na studium hudebni tvorby tematizujici environmentélni
problémy. Téma je pomérné neddvnym fenoménem, v odborné literatufe mu zatim neni
vénovano mnoho vyzkumi. Proto bylo snahou této prace objasnit okolnosti vzniku této hudby
a analyzovat, jakymi zptisoby je téma v hudbé zpracovavano. Prace je kombinaci poznatki z
odborné literatury z oborii ekomuzikologie se zaméfenim na vztah hudby a pfirody,
psychologie, se zaméfenim na zkoumani klimatického zalu a antropologii emoci. Empiricka
¢ast prace vychazi z etnografického vyzkumu, opird se o polostrukturované rozhovory s
vybranymi hudebnimi umélkynémi a umélci z ¢eské hudebni scény a o analyzu hudby.

Na vyzkumnou otdzku, jak téma klimatické krize a klimatického zalu zni v soucasné hudbé
a jak toto téma reflektuji vybrané umélkyné a umélci, odpovidam analyzou témat plynoucich z
rozhovort. Na vybranych piikladech se ukazuje, Ze nejvice vyuzivanymi prvky ke komunikaci
klimatickych témat jsou terénni nahravky (field recording) a rapové texty. Texty slouzi jako
nastroj pro vyjadfeni postoji ¢i aktivistického sd€leni. Impulsem pro zapojeni
environmentalnich témat do hudebni tvorby jsou jak svétové, tak i1 lokalni udalosti. Hudba tak
muze reflektovat vztah nebo pocity (smutek, hnév, strach, nostalgii), jez k dané lokalité dotycny
pocit'uje.

Mnozstvi zprav o environmentalnich problémech z celého svéta, vzbuzujici fadu emoci,
muze mit také vliv na rizné podoby tvorby, jeZ se snazi s t¢ématem vyrovnat. Mimo klimaticky
zal byly pojmenovéany také dalS§i emoce, v nékterych ptipadech 1 postoje rezignovanosti
vychézejici z védomi slozitosti situace na globalni Girovni.

V tvorbé se také odrazeji osobni postoje, které maji vliv na ptimocarost sdéleni ¢i charakter
hudby. Soucasné s tim, jak se vyviji mira prozivanych emoci vic¢i klimatickym zménam,
proménuje se 1 intenzita klimatickych témat v tvorbé.

Pro $irs$i zodpovézeni vyzkumné otazky by bylo moZné pokracovat v dalSim vyzkumu,
ktery by se soustfedil i na jiné hudebni zanry nez experimentalni a elektronickou hudbu a
zahrnul by respondenty vétSiho vékového rozpéti. Vyzkum se také nevénuje hudbé inspirované
piirodnimi motivy, kterd neaspiruje piinaset témata aktivistickym zptisobem.

V pribéhu prace se objevily dvé zasadni vyzvy. Prvni vyzvu predstavuje fakt, ze formujici
se oblast ekomuzikologie zahrnuje mnoZzstvi riznych vrstev a perspektiv a nenabizi tedy mnoha
autory ustalenou a vyzivanou teoretickou, metodickou a terminologickou oporu. Vyzvou je
soucasn¢ samotny vyzkum emoci souvisejicich s proménami klimatu, jez zavisi na reflexi

respondentek a respondentll, které pro né¢ samotné mohou byt obtizn¢ formulovatelné. O to
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antropologickych metod. I pfes omezeny rozsah miize byt prace ptispévkem ke studiu hudby
jakozto reflexe spole¢enskych problémt, ke studiu hudby jako formy aktivismu i ke studiu

hudby jakoZto nastroje pro komunikaci environmentalnich problémd.
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9 Prilohal

Tomas Niesner — Album Becvou (2022)

https://tomniesner.bandcamp.com/album/be-vou

1.Pramen 03:19
2.Chladna Voda 04:09
3.Pod Lipami 03:48
4.Lamento 40k 04:21
5.Fragment 03:16
6.Laguny Zpévu 01:19
7.Andante 03:12
8.Kaskada Svitani 02:31
9.K Btehdm 02:50
10.Soutok 6:06

Klira Wodehn — Klimarap (2020)

. ((Kazdé rano vstavam a
cvicim, udrzuji se fit pro
pripad, Ze jiz zitra nastane

klimaticky apartheid))

Uhli ropa zemni plyn
To roztocim
Na dvé sté dvacet dalnici

Ti nestacim

Pres smoga nevidim
Uz zitra prolomim
tézebni limity??
Limity jsme my,

limity jsme my,

jsem limitless jak Bradley
Cooper

mini Cooper velky baller
Ze tvoje vesmice uz nemd

Cistou vodu????

NEZAJEM

ekofasouni podkopdvaj se do
ropovodu,

to je teda tomu,

Jjestli vymiou dravci, ryby,
my mdme prachy na potravu
Manu Manu manu

Money money money

Seber si svy saky paky,

a svou ségru z Fridays taky
taky

nemd co delat tlaky,

slunce v unoru zari
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tvari v tvar Green Dealu, do
kose ho sypu,

Fikam na zivotnim prostredi?
nam zalezi

/na Zzivotnim prostiedi nam
zalezi/

/na Zzivotnim prostiedi nam
zalezi/

jediné, kdyz se z toho néco

vytezi

3x?

Tohle je klima rap
Klima klima klima rap
Vilez mi na zada

Nech kolapsem se ukajet “


https://tomniesner.bandcamp.com/album/be-vou

Klara Wodehn — dnprav9 (2021)

https://soundcloud.com/klarawodehn/dnbrapv9-wav

,,mam rada, kdyz to boli, kdyz to pali, kdyz to doutna

mdm rada, jak ten obchoddk hladove porad koukd, mam rada pocit askeze, Ze sem viastné guru, pritom
akordt tzv. susim houbu

madm rada Pariz a parizskou ulici, mam rada huci a Ze byt v teple nestaci,

krypto, to mam rada, jak je zase tézit pasivni prijem to je oc tu bezi, mam rdda

mdm rada, kdyz je vedro, potom foukd, potom snézi

mdm rada, jak je propast mezi bohatstvim a chudobou vétsi a vetsi a vétsi

bez bohit a viladcii, co zmiizu, co zvladnu

madm rada, kdyz to boli, kdyz to pali, kdyz to doutna

furt doufam, zZe se na mé nékdo kouka

madm rada, kdyz se clovek pouhou existenci viastne rouha a jak je pouhd minuta vzdycky jinak dlouhad
podivej se na mé, pritomnost je mlha nic nevidis, kdyz jsi v ni, nebud’ na ni skoupa

‘

nechovej se hloupé stdle je tu moznost, ze nakonci je tma a tvoje duse nikam nevystoupa

Klara Wodehn — Dystopie (2021)

https://www.youtube.com/watch?v=iBprF4uBxew

,prach mlha, v niz se utapim

zedme se, kdyz

udelas krok vpred cestu si nezkratim,
valky at vedou jini' ani kdyz pobézim,
line se po zdech plice se naplni,
mads recht - popilek ve zbrani,
kasles jen, co se nadechnes neni vody, kterou
spéch, kam ten spéch? tezkou Zizen uhasit

neni kam vratit se, ni jit,

hvézdny prach neni vody,

Vv néj znovu se obratim - kterou muzu pit.
je klid dystopii

ticho a klid jdu, jdu, dystopii “*
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K Wodehn American dream (2021)

., Zit american dream, nikdy Zadnej splin, hollywoodskej kink, sliznout ten cream
jses v pasti do plic uhelnej dym, tviij stin, prijmout svij stin, vSechny kecy, Ze jsi real, Ze jsem real
mads silu postavit se otdzce, Ze dril nemad hodnotu a Ze tvy ego games na potvoru vrdti se jak bumerang
rekni na fotku syr, jsi v databazi magorti,
co drapou se nahoru, aby na vrcholu zjistili, Ze jdou celou dobu pozadu
a na vrcholu najdou stejnou dusevni prazdnotu
Zivot v bezedny ndadobé nic, neni o nahode, slapota v blaté, skvrna na novym kabaté, zavora té oddeéluje

od toho, co ceka te, ten potencial naplnit, a pritom bdt se,
Ze ti seberou, zZe prijdeme o vodu, Zze musis prestat hospodarit, dotace tam netecou a debilni décka toci

se kamerou

tttt toci se kamerou

Thc Luna G: Katastrofy (2023)

https://soundcloud.com/user-338767405/oki-kzi-bhn3-kh4li-sltb0i69salem-katastrofy

., koukej na mésic, dneska se moc rychle toci, oslepuje, spaluje oci, pak najednou tma, kdyz za obzor
skoci, nechtel bys videt, co vidim ja, kdyz zaviu oci

tiktaktiktak odbyla posledni zveda se tlak nad horizont cernej mrak, tma

vidim to proroctvi probouzi se ve mé, ma mou dusi osvétluje

spalim vSe, nemiizu jinak,

potopa prijde s nama nebo po nas,

v ocich stiny na krku provaz

svetem se line sirén hlas, sirén hlas, slyset sirén hlas

odzou, dam ti napit, vwrim brehy, melu biehy, namocim té do problém, budes si muset lehnout, jsem
likvidni, radsi zadrz dech

(...)

vyrim vody

povodné, po vodé

tiktok tiktak cekam az se néco stane, kat at’ si nasadi masku za nohy mé vytahne
Nahoru high, tam kde je z elektriky drat, par poslednich kapek néco se uz musi stat
Tiktok tiktak a ja cekam na zménu, (...)

V predstavach, jak jsem zas promarnil den
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Uhelny jezdci klima apokalypsy, catch me if you can

A zdal se mi sen, Ze se probudily Sutry, setrasly ze sebe mésta a chtély i trochu truchlit, ale upsik v tom
se wlil i kousicek oceanu

Infrastruktury crackin jak z babiccina porcelanu

Otrdasla se zemé a zbyla jenom zveéF a jedna tézZce naklonéna telefonni vez

Na ni sedim ja a podavam tuhle zpravu, jak jsem cekal zkdzu, ale zazZila jsem spasu drop. “

Thc Luna G: Stop it

., Nic, nic, nic, nedava mi smys! nic, Ziti na pokraji apokalypsy ricpic (...) az do rana, svét je zejici rana,

pretéka pohar, je v nem rana,

vidim svét, je mi z toho zle, (...) divné to plyne, EPH na slovo ihned a s nim i Daniel Kretinsky, chci toho

moc — pohodu pro vSecky, jsem tak posetila, blahova, nemiizu jinak, v srdci mam crew, FNB, Alf, Antifa

se soudruzkama na jinym spektru otevirame portaly novejch svetii, budem deélat problémy jen tak se nds

nezbavis, vase deti budou jako my

Jeff Bezos at hleda skrys, level up, nas potencial stoupa vis, green energy akmulujem, kdyz ty spis. *

Hiding season: floral became ambient creeps (2023)

https://soundcloud.com/favu-label/hidingseason-floral-became-ambient-creeps
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