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YOREME: ONE THAT RESPECTS TRADITION

The deer dance (Danza del Venado) is a central ritual of the Yaqui tribe inhabiting parts of Mexico
and the USA. Dating back to pre-Columbian times, this dance symbolizes man’s connection with
nature, represented here by a dancer in the form of a deer. The choreography of the dance, the
sounds and the costumes refer to the life and hunting of this animal. Despite the geopolitical di-
vide, the Yaqui retain strong cultural ties, particularly during the annual Easter (Pascoa) celebra-
tions. A key moment in these celebrations is the presentation of the deer dance. Originally purely
ceremonial, this ritual has gradually been integrated into Mexican folklore and has become an im-
portant representative of the State of Sonora within the Baile Folklérico dance system. Along with
other dances, it is now seen as a part of Mexico’s living cultural heritage. However, its inclusion in
the Baile Folklérico system raises questions about the authenticity of the representation of Yaqui
customs. This paper will focus on the historical development of the deer dance and its current role
within the Yaqui community and broader Mexican society.
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l.
CO JE TO INDIANSKY TANEC A JE MOZNE JEJ CHARAKTERIZOVAT?

Pvodné ritudlni tanec jelenti (danza del venado, deer dance)' do dne3ni doby funguje
jako Zivy tanec praktikovany na fiestich a rodinnych setkdnich. V historii kmene
Yaquill je tanec vniman jako dtlezity symbol utvareni kmenové sounalezitosti pre-
kracujici statni hranici. Zarovei se od prvni poloviny 20. stoleti také stava ikonickou
soucasti ndrodniho kulturniho obrazu statu Mexiko, spolu s dal§imi tanci jako jarabe
tapatio nebo las adelitas.?

1 JelikoZ se jednd o tanec, ktery svym praktikovinim prekracuje jazykovou hranici mezi
Spojenymi staty americkymi a Mexikem, budeme tanec nazyvat jeho ¢eskym ekvivalen-
tem tam, kde se nejedna o popis v ramci tane¢nfho systému Baile Folklérico de Mexico.

2 Mendoza-Garcia 2016, s. 319.
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V tomto textu se zamérime na objasnéni toho, co znamend tanec pro komunity
Indiand, prislusnikd jednoho kmene, Zijicich ve dvou rozdilnych statnich dtvarech.
Podivdme se na obraz reprezentace a sebeprezentace tance jelent pivodnich obyva-
tel kmene Yaquid, jenz se stal soucasti tane¢niho kurikula jednoho z nejdtlezitéjsich
(a nejpopuldrnéjsich) taneénich seskupeni v Latinské Americe, Baile Folklérico Mexico.

V prvé fadé je potreba vymezit si pojem indidnsky tanec. Co si pod nim predsta-
vujeme, jak probiha jeho prezentace a na jakych drovnich a jakym zptsobem jej 1ze
vnimat? Jedna se o tance pavodnich etnik Zijicich na tizemi Severni, St¥edni a JiZni
Ameriky. Nemluvime o jednotném systému, ktery by byl zastreSen pouhym faktem,
Ze je praktikovan ptivodnimi obyvateli. Mluvime o riznorodé mozaice odlisujici se sa-
motnou praxi, choreografii nebo i vztahem mezi jednotlivymi aktéry. Z informaci ndm
dostupnych v pripadé nativnich tanct mluvime o komunitn{ praxi. Tanec je sou¢asti
ritudld nebo ceremonii, které jsou provozovany za rtiznych okolnosti, nesoucich vy-
znam jak pro jedince, tak pro celou komunitu. MiZe se jednat o oslavy spojené s pre-
chodovymi ritudly, v soucasnosti nejéastéji s riznymi svatky, oslavami narozenin atd.

Soudasti tane¢niho systému Baile Folklérico jsou tance, které maji charakte-
rizovat kazdy jeden stat Spojenych stiatl mexickych. Tento systém byl utvafen na
pocatku 20. stoleti a byl silné ovlivnén probihajicim revolué¢nim hnutim v Mexiku
(1910-1920),? stejné jako ideologii mestizaje* (proces etnické homogenizace), a je tedy
primym produktem téchto historickych procest. Pro ptiklad, o jakych tancich je feé,
miiZzeme zminit jarabe tapatio za stat Jalisco. Tento tanec byl diky svym konotacim
s revolu¢nim hnutim a pro svou symboliku v kulturnim povédomi Mexi¢ant zvolen
za narodni tanec.®

Danza del venado, tanec jelenti (na rozdil od jinych tanct v repertoaru Baile Folkl6-
rico), je navzdory tipravdm choreografie pomérné vérny ptvodn{ ideji. Jedn4 se o pti-
mou citaci ritudlu Zivota a smrti, zobrazeného na symbolickém lovu jelena, s jasné
uréenymi rolemi (v nékterych p¥ipadech i s limitovanym poétem taneénikd, pokud
se jednd o predstaveni). Omezeni se nachézi predeviim v genderovém rozdéleni roli
(taneénici jsou vZdy muZi). V p¥ipadé vernakuldrni podoby tance se nicméné jedn4
0 béZnou zabavu, ve chvili, kdy zazni zdkladni tény pisné s tancem spojované,® se
muze zapojit kazdy. Pohlavi ani postaveni ve spole¢nosti nehraje roli, Zeny bézné
predstavuji roli loveti nebo samotného jelena, a to bez kostymi a néstroji. V tomto
ptipadé estetické forma (perkusni néstroje, ozdoby, tane¢ni odév) neni sou¢4sti tance
a urcujicim se stava pouze proménlivé dodrZovani choreografie.

Tanec jelent zndzoriiuje nejen predstavu sepéti ¢lovéka s prirodou, ale prenesené
také boj s cizi nadvladou.® Je vizualné podmanivy a jeho hlubok4, ale jasné ¢itelnd sym-
bolika je dodnes uzivina a stéle se promeériuje. Pfi velikono¢nich oslavach jelen umira
a povstava z mrtvych a tim p¥imo odkazuje na z4zrak obéti Velikonoc (viz niZe).’

3 Buchenau — Henderson 2022; Knight 2016.
4 Wade 2001, s. 845-865; Vasconcelos 1997.

5 Mendoza-Garcia 2016, s. 326-329.

6 Evers — Molina 1987, s. 28-29.

7 Shorter 2009, s. 210-251.

8 Tamtéz.

9 Keisalo-Galvan 2011, s. 37-59.
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OBJASNEN{ ZAKLADN PROBLEMATIKY — STRUCNA HISTORIE

BAILE FOLKLORICO A AMALIA HERNANDEZOVA

Baile Folklérico Mexico je pravdépodobné jedno z nejznaméjsich taneénich usku-
peni, kdyZ uz ne ve svété, tak rozhodné v Latinské Americe. ZaloZeno bylo roku 1952
Amalif Hernandezovou a prvotnim impulzem byla snaha pozvednout a rehabilitovat
mexické narodni uvédomeéni. Mezi Baile Folklérico a mexickou vladou se v prubéhu
20. stoleti vyvinul oboustranné vyhodny vztah. Vladda investovala do rozvoje tane¢-
niho uskupeni a to zase propagovalo stitem upravovany a podporovany obraz Me-
xika. V prabéhu nasledujicich sedmi dekad stoupala mexickému folklérnimu tanci
vnitrostatni, ale pfedev$im mezindrodni prestiz, o niZ by se jinym mohlo jen zdat.
Obé strany pak profitovaly z komercionalizace ,autentickych® mexickych tradic. Po-
dle definice mexického folklorniho tance Olgy Najera-Ramirezové se jedn4 o ,,styli-
zovanou choreografickou formu uméni, jejimz cilem je ukazat kulturni rozmanitost
Mexika s energii, srdcem a sloZitou technikou“.’° Folklorni tanec, jehoZ kotfeny sahaji
aZ do porevoluéniho obdobi, vzkvétal v Sedesatych letech 20. stoleti, stal se prospe-
rujicim fenoménem v Mexiku i ve Spojenych statech a dnes se tanéi po celém svété.
Otézkou ovSem zUstava, komu byl folklér v tomto konkrétnim pripadé urcen a kdo
z néj nakonec profitoval.

Pro vznik Baile Folklérico Mexico jsou zdsadni dvé postavy: Amalia Herndndezova
aJosé Vasconselos. Amalia Herndndezova se narodila v roce 1917, v ¢ase probihajici me-
xické revoluce, jeji rodina byla soucasti politické elity a jeji otec, general a ispésny ob-
chodnik, byl vlastnikem znaéného mnozstvi piidy, na niz pracovalo mistni obyvatelstvo
domorodého ptivodu a komunity mesticti. Toto byl prvni kontakt Amalie s tradicemi
puvodniho obyvatelstva a v pozdéjsich letech se na né pti tvorbé programu Baile Folk-
lérico odkazovala.! Jen pro zajimavost mtzeme dodat, Ze jeji rodina pro ni vybudovala
soukromé taneéni studio pfimo v domé, najimali ji soukromé lektory tance, takZze se
Amalia od Gtlého mladi setkdvala s ruskym baletem, asijskym tancem nebo také ste-
pem. Znalosti tane¢nich technik a metod ji tedy nechybély. Regiondlni tance Mexika
nasledovaly aZ mnohem pozdéji. Soukromé studium Amalia Hernandezova zavrsila
v baletn{ $kole v San Antoniu v Texasu, po jejimZ absolvovani se vratila do Mexika.?

Roku 1946 zacala Amalia Herndndezova pracovat pro Instituto Nacional de Bel-
las Artes,' stdtem zrizovanou instituci, kterd méla za tkol propagovat Mexiko
skrze uméleckd média. Amalia zde piisobila jako choreografka a instruktorka. Ve
své préci se snazila zachovat folklorni podstatu a pfednes tancd, v nichZ odkazovala
na své zazitky z détstvi na ranéi. A¢koliv se jednalo o ponékud romantizujici formu
tradi¢ni choreografie, sklizela zna¢ny tuspéch. Jeji afinita k folklornéjsimu pojeti
tanct ale nebyla ptijata feditelem Miguelem Covarrubiou, ktery uptrednostiioval
verzi tzv. ,moderniho“ Mexika. Amalia se nakonec rozhodla Instituto Nacional de
Bellas Artes opustit a zacala pracovat na své vlastni podobé synkretického pojeti
moderniho a tradi¢niho Mexika. Vénovala se studiu pfedkolumbovského uméni ¢i

10 Najera-Ramirez — Cantu — Romero 20009, s. 334.

11 Tamtéz, s. 211.

12 Tamtéz, s. 214.

13 Dnes Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (https://inba.gob.mx).
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antropologii. S témito znalostmi pozdéji pivodni domorodou tradici reinterpre-
tovala pomoci uziti evropskych tane¢nich technik. Mezi jeji zdkladni invence se
pak pocita predevsim zarazeni §pickové techniky klasického baletu, jimz nahradila
tradi¢néjsi zapateado.

JOSE VASCONCELOS A ROLE SECRETARIA DE EDUCACION

Amalia Hernadndezova prispéla stvorenim choreografie, k samotné institucionalizaci
Baile Folklérico ovSem dopomohl José Vasconcelos, mexicky spisovatel a filozof. Po
mexické revoluci v letech 1910-1920 dospéla vlada pod politickym dohledem prezi-
denta Alvara Obregéna k rozhodnuti zaéit pracovat na procesu utvareni nového pové-
domi o ndrodni hrdosti. Vlada se obracela k umélecké a vzdélavaci sféte, aby pomohla
zpracovat a propagovat novy narativ, zndmy jako indigenismo. Jedn4 se o spolecen-
sko-politické a kulturni hnuti, které si dalo za cil propagovat jedine¢nou nativni mi-
nulost Mexika. Jednim z néstroji byla propagace predkolumbovského folklorniho
umeéni.

V roce 1919 byla zfizena Secretaria de Educacién Publica v ¢ele s Josém Vascon-
celem. Cilem jak organizace, tak jejiho feditele osobné bylo uvést tuto teorii v praxi.
Zapocala tak éra reinterpretace déjin. S&m Vasconcelos véril, ze ipadkové obdobi Me-
xika, které z jeho pohledu nésledovalo po revoluénich ¢asech, je mozné preklenout
tak, Ze se 1idé navrati ke svym korentim.*

V roce 1928 zacaly , kulturni mise” do vzddlenych mestickych vesnic, kde kulturni
ata$é sbirali informace tykajici se autentické podoby tanct a zvyklosti a ty byly na-
sledné pouzity pro vytvoreni standardizace téchto tradic na statni drovni. S vyukou
se za¢inalo v rdmci $kolni vychovy uz v raném véku s cilem vzdéldvat a vychovavat
loajélni obéany Mexika, hrdé na svij ptivod. Uéitelky a uéitelé méli byt zprostredko-
vateli nové kulturni vize jednotného Mexika.'®

Cilem bylo poukazat na to, Ze Mexiko uz ddvno neni kolonii a Ze se jedn4 o silny
stat se svébytnou kulturou, zaloZzenou na bohaté historii predkolumbovskych kul-
tur (africké vlivy byly v tomto diskurzu zcela opominuty). Jak se pozdéji ukazalo,
kulturni prestiz Mexika se vztahovala pouze na ur¢itou ¢ast spole¢nosti, a to na jeji
vys$8i vrstvu, kterd sestdvala z vlddnouci bilé populace. Zatimco piivodni obyvatelé,
jejichz Casto tak proklamovana ,autentickd” kultura byla v tane¢nich predstavenich
zobrazovana, politicky a ekonomicky stradali.

TI DRUZI

Béhem tficatych let 20. stoleti se pak folklérico coby edukaéni program posunulo ze
S$kolnich uceben do verejné sféry. Nékolik skupin ptivodnich obyvatel bylo pozvano
do hlavniho meésta, aby predvedlo folklorni tance.’® Jednalo se o neorganizovany
a spise syrovy projev. Cilem byla pfim4 komunikace s ,,modernim“ publikem, s jehoz
rostoucim zajmem rostl také vyznam Baile Folklérico Mexico.

14 Vasconcelos 1997, s. 405.
15 Joseph — Rubenstein — Zolov 2001, s. 241-244.
16 Mendoza-Garcia 2016, s. 329-332.
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Standardizaci domorodého tance ve vzdélavacim systému vSak Secretaria de
Educacién Publica oslabila legitimni tradice domorodych skupin v Mexiku, jez byly
¢asto fyzicky, ekonomicky a politicky izolovany od vétsinové mexické spole¢nosti.
Tyto tance stereotypizovaly skupiny obyvatel a dile ospravedliovaly jejich vylou-
Ceni. Baile Folkldrico prezentovalo tyto skupiny témér jako mytické civilizace nebo
jako nositele starobylych tradic Mexika. Pfedpoklddalo, Ze jsou vzdalené soucasné
ymoderni“zemi, kterou se Mexiko snazilo byt."” Ve skute¢nosti zivobyti domorodych
skupin postupné upadalo. S tim, jak Mexiko modernizovalo infrastrukturu a mecha-
nizovalo zemédélskou vyrobu, byly fyzicky i ekonomicky vytlacovany domorodé sku-
piny, které Zily prevazné na venkové a Zivily se manudlni praci v zemédélstvi. Vlada
vykoupila rozséhlé pozemky, zprovoznila stroje na hromadnou vyrobu zbozi a zane-
chala tyto komunity bez domova, bez prace a kulturné zanedbané. Nékteré skupiny
odesly do Spojenych statii za pracovnimi prilezitostmi, jiné nasly praci v méstskych
centrech jako sluZzebnictvo vyssi tridy.

Nenf zndmo, zda Amalia Herndndezova védéla o vieobecné vyuce folklérnich
tanct ve vefejném Skolstvi, ani zda se inspirovala ranymi lekcemi tance. Jeji rodina
vSak diky svym politickym konexim a ekonomickym privilegiim ideologii mestizaje
vérila, nebot tézila z rozmachu $irsi politiky.*®

V posledni dobé vzrista zajem o folklorni skupiny, které se zaméruji na udrzovani
mexickych tradic v jejich vernakuldrni podobé. Tanec je Zivy organismus, nesnaz{
se tedy o inscenovani zakonzervovanych predstav o autenticité. U¢itelé v rdmci ko-
munity folklérico jsou vnimani jako pedagogové, coz vyzaduje zavazek udrzovat kul-
turni zvyklosti a hodnoty této moderni, avSak neformalnf instituce. V pfipadé Baile
Folklérico Mexico se stile jednd o vysoce estetizovanou formu uméni, zdaleka uz ale
nestac¢i naucit se par tancti. Od taneénic a tane¢nikt se oéekava studium nasledované
dlouholetou praxi, aby mohli naleZité predvést jedineéné charakteristiky raznych
oblasti Mexika. Bylo by vsak chybou vnimat Baile Folklérico Mexico jako jediného
a spravného zastupce a nositele mexické kultury v jinak velmi bohatém tane¢nim
spektru prekracujicim hranice statu.

1.
YAQUI, YOEME, MAYO — STRUCNA HISTORIE®

Kmen® Yaquid pochazi z oblast{ dne$niho statu Sonora v Mexiku v povodi feky Ya-
qui. Pavodné se jednalo o mensi komunity Zijici zemédélskym zptsobem Zivota. Vy-
skytovaly se pfedevsim v oblasti sonorské pousté, kterou se nauéily obhospodarovat.
Jazyk kmene je povaZzovan za dialekt jazyka Cahita, ktery byva razen do utoaztécké

17 Najera-Ramirez — Cantu — Romero 2009, s. 219.

18 Tamtéz, s. 207.

19 Jednd se o sebeoznadeni kmene, pri¢emz kazdd kmenovd jednotka uzivd jinou jazykovou
variantu. V Mexiku se nej¢ast&ji uzivd varianta Yoreme (nebo Mayo), v USA pak Yaqui.

20 PouZivdme oznadeni ,kmen” podle oficialnich stranek Pasqua Yaqui Tribe (https://www.
pascuayaqui-nsn.gov).
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skupiny.? Historie existence kmene je prostoupena bojem a rezistenci, nejdfive viiéi
kolonidlnim mocnostem, katolické cirkvi a pozdéji také mexické vladé.

Kulturu kmene je tézké predstavit, protoZe s prichodem $panélskych kolonizatort
kolem roku 1500 zacala $panélskd kultura podstatnou mérou tu nativni ovliviiovat. Co
je ovéem do dne$ni doby podstatné, je jeji komplexni socidln{ a religiézni struktura.
Postupné se ¢lenové kment dostali pod vliv katolickych misii a usadili se v cirkev-
nich komunitach. V pribéhu staleti bylo pro kmen ze zcela logickych diivodt zasadni
udrzet si autonomii i v rdmci ménicich se statnich celkd. Do dnesni doby se jedna
o nativni obyvatelstvo, které si nesmirné ceni svého boje za nezavislost. V 19. stoleti
vedly mexické zdsahy do iirodné ptdy jejich kmenového Gzemi k fadé povstani, ktera
nakonec s obtiZemi potla¢ila mexicka armada v roce 188y. Tisice Yaquit byly depor-
tovany a pocet zbyvajicich se v disledku valek a emigrace zna¢né snizil. Velkou ¢ast
kmenového tizemi mexicka vlada Yaquitim vratila ve tficatych letech 19. stoleti.

Pavodné ritualn{ tanec jelend, pro Baile Folklérico scénicky upraveny, zastupuje
nejcastéji stat Sonora, nékdy ovsem také Sinaloa. V kazdé komunité se tan¢f jindy,
dnes nejcastéji pri ktestanskych svatcich, na severu pfi oslavach Velikonoc, v jiz-
né&jsich komunitéch je spojovan také s oslavami svatku sv. Jana Kititele (San Juan,
6. kvétna). V dne$ni dobé Zije vétsina prislugnik kmene jiZné od hranice Mexika se
Spojenymi staty, nejvice v povodi feky Yaqui, dile ve mésté Hermosillo a méné potom
ve statech Sinaloa nebo Chihuaua. Ve Spojenych statech americkych se nachdzi kmen
Pascua Yaqui na Gizemi statu Arizona a je oficidlné uznan federalni{ vladou.?

Vlivem pokust o christianizaci ptivodnfho obyvatelstva je kultura mnoha odnozi
kmene Yaquili ovlivnéna pravé kiestanstvim. Dnes ¢asto jiz nedohledatelné ritualy
byly postupné synkretickou fiizi formovany do soucasné podoby a utvari specific-
kou kulturu kmene. Nejzndméjsim takovym prikladem je oslava Velikonoc, Pascua.
Synkretismus kulturnich vlivli odraZi pravé tanec jelent. Jelen je dalezitym symbo-
lem v mnoha kulturdch po celém svété, jako symbol jej najdeme v riznych podobach
kromé Ameriky napriklad také v Japonsku nebo Indii.** Jak tanec vnimaji sami pri-
slu$nici kmene Yaqui? Je dnes jesté uzivan k ptivodnimu téelu, nebo funguje jen jako
sautenticky“ folklér pro turisty?

Pascolas jsou obfadni tane¢nici, ktef{ v sobé spojuji indidnské a evropské tradice.
U kmene Yaquit maji za kol slouzit jako ritudlni hostitelé, zahajovat a ukoncovat
naboZenskou slavnost a udrzovat pozornost lidi soustfedénou na udalost. Tane¢nici
jsou nazi do ptli pasu a nosi opasek, na kterém jsou zavéseny malé kovové zvonky.
Vypravéji pfibéhy, tancuji a predvadéji dva druhy sélovych tanct. Za zvuki housli
a bubnii predvadi pascola pomoci nohou slozity tanec a rytmus zdtiraziuje chras-
titky privdzanymi k nohdm. Za zvuku flétny a bubnu si nasadi masku na oblicej
a hraje na chrestidlo. Tanec jelenti nenese asociaci s kestanskymi svatky,* ackoliv
je soucasti oslav Pascola.? I kdyz dochaz{ k regiondlnim zménam co do vizualniho

21 Barreras 2020, s. 12.

22 Hu-DeHart 2016, s. 18-36; Tumbaga 2018, s. 64-67; Folsom 2014, s. 71-95.

23 Viz https://www.pascuayaqui-nsn.gov/.

24 Japonskd varianta tance jelent je ozna¢ovana shikan mai; Lancashire 2011, s. 160.
25 Keisalo-Galvan 2011, s. 39.

26 Viz Yoremem Indigena.
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efektu,” choreografie a jeji vyznam zistava neménny. Prostfednictvim symbolické
role jelena reflektuje pfirodni zdkony, lov, Zivot a smrt. Tanec udéluje pozehnani
svym ucastnikdm, divakim, a dokonce i samotné zemi, na které se odehrava.
Tanec je zplsob, jak udrzovat a pecovat o spole¢nou kulturni identitu, tradice ¢i
duchovni viru. Pro komunitu kmene Yaquit je tanec sou¢asti nonverbalni{ komuni-
kace. Tanec jelent miZe byt vniman jako prostfedek, jak se spojit se svou minulosti,
pritomnosti a budoucnosti a jak udrZovat vztahy napfi¢ hranicemi statd. V dnesni
dobé je tanec uzivan (¢i zneuzivén) i jingymi komunitami, bud za G&elem sebepre-
zentace (Baile Folklérico Mexico), nebo zisku. Navzdory procesiim akulturace je ale
tanec stile daleZitym prvkem identity kmene a uziva se i mimo tradi¢ni oslavy, s o to
vétsi intenzitou a télesnym projevem. Symbolicky tanec pfinasi prosperitu, pozeh-
nani a znovuzrozeni, v béZném Zzivoté pak pospolitost a soudrznost na individualni

i komunitni rovinég.
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