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1. UVOD - PRISPEVEK KE VNIMANI A UMELECKE REFLEXI KRAJINY

Tématem nasi diplomové prace bude ptispévek ke vnimani a umélecké reflexi krajiny.
V nasi praci nejpodrobnéji popiSeme obdobi pfiblizné poslednich padesati let, tedy se ze
soucasnosti vratime zhruba do druhé poloviny 20. stoleti. Toto ¢asové vymezeni se shoduje
s obdobim, v némz doslo k vyrazné¢ zméné pravé ve vnimani a uméleckém ztvarnéni krajiny.
My si z oblasti uméni pro ucel nasi prace vyclenime pouze vytvarné umeéni a po jejim vzniku
vmoderni podobé také fotografii. Cinime tak zddvodu jejich vizualniho charakteru.
Samoziejm& neopomineme ani par kratkych odkazl na literaturu, pokud to v dané situaci
bude zajimavé ¢i nutné pro zvyraznéni né€jakého jevu, ktery v té které dob¢ ovliviioval nami
sledované vytvarné uméni.

Nase vnimani krajiny je totiz ovlivnéno ve velké mife pravé vytvarnym uménim a
fotografii. V ¢eskych zemich se krajinomalba v 19. a na pocatku 20. stoleti t&Sila velkému
zajmu jak mezi samotnymi umélci, tak mezi lidmi, a to i v dob¢, kdy v Evrop¢ tento zajem uz
klesal. Krajinarské Skoly i vyrazné malifské individuality vykreslily ¢eskou krajinu, v nejvétsi
mife ¢eskou venkovskou krajinu (nebot’ o ceské méstské krajiné hovotime rozhodné¢ mnohem
pozd¢ji, nez na pocatku 19. stoleti), tak podmanivym zplsobem, ze se ve védomi lidi spojil na
dlouhd 1éta s obrazem reédlné krajiny. Horizontadlni i vertikalni linie poli, lest, luk, vesnic,
rybnikt a cest se zapsaly jako to, ¢emu v soucasnosti fikame typicka ¢eska krajina. Nejsou to
romantické Krkonoge, neni to jednu dobu tak oblibena a &asto reflektovana Sumava, nejsou to
Adrspasské skaly, ale jsou to nekonecné mozaiky bezejmennych poli a luk s modrym nebem
nad sebou, sem tam narusené vzdalenou chalupou, starou vrbou, hejnem vran nebo ostrivkem
bozich muk. Mlizeme fici, ze dnes se jedna o krajinu ndmi idealizovanou.

Svétové valky, obrovska primyslova expanze a novy spolecensky fad vSak krajinu
natolik pfeménily, Ze uz o ni nelze hovofit jako o krajin¢ v tradi¢énim smyslu slova. K témto
zménam dochazelo pievdzné pod rouskou industridlniho a agrarniho rozvojem venkova,
postupem infrastruktury a masivni t€Zby nerostnych surovin. Jesté stale nebyla ochrana
veskeré krajiny néim pfirozenym, tato potieba vznika az pozdéji, bohuzel az ve chvili, kdy
uz je pro mnohé krajiny pozdé¢ a jejich revitalizace se stavd finan¢né¢ neunosnou a
dlouhodobou zalezitosti, nebo uz jsou Skody zkratka opravdu pozdé na jakoukoli zachranu
v dusledku rozsahlych a nevratnych Skod. Samoziejmé, ze se nekteré Casti krajiny chranily i
v minulosti, §lo ovSem o teritoria n¢jakym zplisobem vyjime¢na a vzacna, jako naptiklad

narodni parky a chranéné krajinné oblasti.



Krajina poli a luk, typické ¢eskd krajina, tedy najednou vymizela v redlném svéte. Jak
bude reagovat na novou situaci umélec? Bude se vsi silou snazit zachovat tradi¢ni pojeti
krajiny, nebo se pokusi i on téma nové uchopit a aktualizovat ho? Najde krasu tam, kde ve
skute¢nosti neni? Bude proces artealizace' natolik dominantni, Ze toto piekona? A bude
vetejnosti piijat? Tyto otdzky si na zacatku prace klademe, mizeme si na né¢ hned zkusit
formou hypotézy odpovédét a doutdme, ze na konci na né budeme schopni odpoveédét presné,
popiipade ze jesté specifikujeme nékteré body. Dopifedu mizeme jen predestiit, ze zménu
pojeti krajiny oekdvame s ohledem na vlastni béznou i kulturni zkuSenost, jak ve vytvarném
umeéni a fotografii, tak i v teoretické ¢asti.

Prestoze tedy tradi¢ni krajina mizi, pochopitelné se ji néktefi autoti drzeli jako jediné
mozné reflexe svého okoli. Vyhledavali ta ztracejici se mista a upnuli se k nim. Jini naopak
pochopili, Ze je tfeba se néjakym zplsobem s novou krajinou vyrovnat, pfestavét tradi¢ni
pohled na ni a zacit ji reflektovat. N&kteti se do toho pustili formou obrazového dokumentu,
vytvareli tedy spiSe mementa. Jind skupina autorti se naopak snazi v nové krajiné i pres jeji
realnou osklivost najit néco, co bude po estetické strance prijato kladné¢ a co nadm pfi
prohliZzeni obrazl a hlavné fotografii zpusobi libost.

My se proto pokusime najit nejriznéjsi koncepty, jak na tuto novou krajinu pohliZzet a
jak ji pojmenovat, a to nejen v oblasti vytvarného uméni a fotografie, ale na konci nasi prace
kratce i mezi odborniky teoretiky.

Nez vSak pfistoupime k popisu soucasného stavu a ke snaze jej n&jak postihnout,
musime v prvé fad€ definovat dva ndmi uzivané pojmy — krajina a ptiroda. Toto u¢inime hned
v nasledujici kapitole, v niz nabidneme né€kolik moznych vykladi nami uzivanych pojmt
s tim, Ze si i my jeden vyklad vybereme.

Vzhledem k tomu, Ze nelze pii zaméteni nasi prace popsat pouze soucasnou situaci, je
nutné (hlavné pro zdliraznéni postupného vyvoje a vyznamu zmén z posledni doby) zatadit 1

deskripci historického vyvoje vnimani a umélecké reflexe krajiny, a to zpocatku v evropském

! Pojem artealizace vy3el z francouzské estetiky, nachazime ho u Michela de Montaigne. Lze ho pieloZit jako
zuméleéténi. Alain Roger ho pouziva v souvislosti s estetikou krajiny. RozliSuje dva koncepty artealizace. Prvni
koncept je artealizace in sitd, coZ je proces popisuji piimou praci ¢lovéka s krajinou, napt. v podobé tvorby
parkt a zahrad. Druhy koncept je artealizace in vist. Tento koncept zahrnuje uméleckou reflexi krajiny. Roger
fika, Ze praveé tento proces artealizace ndm pomaha krajinu vnimat skrze umélecka dila, nejcastéji samoziejmé
pres dila vytvarného uméni. Nasledné tedy vnimame krajinu takovym zplisobem, jakym je zobrazena. Pies
prvotni nazirdni si vytvofime urcity model krajiny, ktery ndm pomaha nase vnimani schematizovat a nasledné
spojit i s libosti.

Toto Rogerovo vychodisko piejala i PhDr. Helena JaroSova ve svych prednaskach Mimoumélecké esteticno I.,
které byly casteéné vénovany estetice krajiny. Prednaskovy cyklus probéhl v akademickém roce 2003/2004 na
katedie estetiky Filosofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze. JaroSova v pfednaskach podotyka, ze termin
artealizace uziva rovnéz dalsi francouzsky estetik Charles Lalo.



kontextu. Nejprve si nastinime vyvoj od antiky do pocatku 19. stoleti s diirazem na obdobi
romantismu, v némz dochéazi k jedné vyrazné zméné v reflexi krajiny. Poté si podrobnéji
vylozime reflexi krajiny vuméni 19. a do poloviny 20. stoleti. Zavérem této kapitoly se
zaméfime na krajinu a fotografii ve svétovém kontextu, nebot’ zrovna v tomto casovém
obdobi se moderni fotografie objevuje a prave krajina se stdva jednim z jejich prvnich témat.
Pro¢ tomu tak je, se dozvime pozdé&ji. Samoziejmé jsme si védomi, ze v kazdé dé&jinné epose
byla umélecké reflexe na n¢jakém stupni, méla sva specifika a svoje autory. S ohledem na
zaméteni prace se ovSem nemuzeme kazdému obdobi vénovat tak podrobné, jak by si byvalo
zasluhovalo. Zasadnéjsi obdobi z hlediska umélecké reflexe krajiny proto popiSeme vice,
nékteré d&jinné epochy velmi zjednodusime.

Od ctvrté kapitoly, kterd bude navazovat na evropskou reflexi, se zamétime na Ceské
prostfedi a na vyvoj Ceské krajinomalby od 19. stoleti a pozdé€ji i na fotografii krajiny.
Budeme na ceskych autorech dokladat onu jiz nékolikrat zminénou zménu ve vnimani a
umélecké reflexi krajiny. Krajina méla pro ¢eského ¢lovéka vzdy velky vyznam, slouzila jako
nosi¢ narodni hrdosti a identity. Ce$ti obrozenci velmi podrobné li¢ili krajinu ve svych
romanech z venkovského prostiedi, vzpomenime dale napiiklad na text statni hymny, Karla
Hynka Méchu, Karolinu Svétlou, fenomén rozhleden ¢i Smetanovu Mou vlast.

Posledni kapitola bude patfit umélecké reflexi krajiny na naSem uzemi v druhé
poloviné 20. stoleti s pfesahem do soucasnosti. PopiSeme si zvySeni vyznamu fotografie,
naproti tomu malifstvi v tomto ohledu vyrazné ztréci, protoze je rozpolcené nejen socidlnim
vyvojem, ale i mnozstvim malifskych smérl a nejriznéjSimi experimenty. V této dob& doslo
k oném zméndm, které jsme jiz spolu s nosnymi problémy piedestieli. Vyuzijeme-li slova
Antonina Dufka, historika a teoretika fotografie, fekneme, ze ,,staleté zpodobovani krajin jako
geometrickych obrazcii se stalo nesnesitelnym a, ze, , beztvara® divokost prinasi ulevu,

’ ) v . Voo oV v o . v e 2
zaroven je vSak objevem, v nemz miize kazdy spatiovat néco jiného .

Néco jiného v ném
spatfuje Josef Sudek, néco jiného Josef Koudelka, néco jiného Milo§ Spurny, néco jiného
Bohdan Holomicek a zase néco upln¢€ jiného mnozi dalsi fotografové a malifi. Tuto kapitolu
budeme muset opfit i o citace z webovych serverli, protoze zatim neexistuje na toto téma
7z4dnd odborni literatura, kterd by se souhrnné koncepty nové krajiny ve vztahu hlavné

k fotografii zabyvala.

? Dufek, Antonin: Neregulovano: prales ve fotografii. Text laskavé poskytl ke studiu Karel Stibral, spoluautor
stejnojmenné vystavy, jesté pied jeho kniznim vydanim. Dnes jiz vydano knizné Moravskou galerii v Brn¢€, Brno
2008.



V zavéru vylozime, zdali se nase pfedpoklady o pribc¢hu zmén vyplnili, jak proces
artealizace probéhl a zda a jak byl uspésny. Bude-li tfeba, a my predpokladame, ze bude,
krajinu nové definovat nejen obsahové, ale také terminologicky (vzdyt’ dnesni krajina je zcela
jind, nez krajina 19. stoleti), shrneme si také jednotlivé koncepty nové krajiny.

Na uplny konec prace jsme logicky zatadili obsdhlou obrazovou pftilohu, abychom
1épe ilustrovali ndmi vybrana dila a celkovy vyvoj ve vnimani a umélecké reflexi krajiny jak

v Evropé, tak na ¢eském tizemi.

V nasi praci budeme casto pouzivat pojmu krajina a ptiroda. Myslime si, Ze by bylo na
pocatku vhodné kratce postihnout jejich mozny obsah, abychom pomohli rdmec nasi prace
Iépe teoreticky zakotvit a terminologicky zpfesnit. Musime predestfit, ze nepiijde o
slovnikové definice, spiSe se zaméfime na vyklad pojmil autory, jejichZ texty uzivdme jako

zdrojovou literaturu.

1.1 Krajina

Krajinou obecné rozumime vysek ptfirodniho i osidleného prostfedi, ktery miizeme
obsahnout pohledem. Podle rostlinného sociologa a esejisty Jitiho Sadla’ je krajina to, kvili
¢emu lezeme na rozhlednu. Esteticky reflektovana krajina a umélecky utvarend krajina patii
jiz tradién¢ do oblasti estetiky. ,,Esteticka krajina, ktera je predmétem nezainteresované
kontemplace, nebo je prostredkovana v krajinomalbé, v literarnim liceni, ve vizudlnich
médiich (fotografie, film, televize)ci v turistickych prohlidkach, tvori pouze cast estetického
fenoménu krajiny.

Etienne Souriau’ rozli§uje tii zékladni vyznamy slova krajina. Prvnim znich je
vSeobecné fyzické uspofadani zemépisné oblasti, druhy vyznam je podobny Sadlovu vidéni
krajiny — jedna se o vyhled, ktery odhalujeme z daného bodu. I zde je dulezity aspekt pohledu.

Tteti vyznam krajiny je podle Souriaua umélecké dilo ptedstavujici takovy pohled.

? Definice pouzita v Storch, David: Krajina neni. In: Hajek, Pavel (ed.): Krajina zevniti. Mala Skala, Praha 2002,
str. 9

4 Henckmann, Wolthart, Porter, Konrad: Esteticky slovnik. Nakladatelstvi Svoboda, Praha 1995, str. 108

> Souriau, Etienne: Encyklopedie estetiky. Victoria Publishing, Praha 1994, str. 483



Souriau® dale zdiiraziuje rozdil, ktery v nasi praci nazyvame prace s krajinou in visti a
in sita, tedy zobrazeni krajiny v rtznych druzich uméni (v naSem piipadé¢ malbou a
fotografii), respektive praci s krajinou skutecnou v podobé zahrad a parki. Krajinaf je podle
Souriaua malif malujici krajiny, mize to vSak byt i spisovatel, jestlize ,,prokazuje schopnost
krajinu pozorovat a evokovat je pomoci slova*’. Podle Théophila Gautiera je krajinai nékdo,
Lpro koho existuje vnéjsi svét“®. Nezalezi na tom, zda krajinaf maluje venkovskou &
méstskou krajinu. Amiel’ vykresluje krajinu jako vyraz dugevniho stavu.

V mnohych aspektech je podle evoluéniho biologa a makroekologa Davida Storcha'®
krajina podobna textu. Je to struktura, kterd se sklada z néjakych ndm znamych objektt (pole,
lesy, feky, vesnice), z objektil, kterym uz néjakym zpisobem rozumime. Tyto objekty mezi
sebou vytvareji vztahy stejné tak, jako slova ve vét€¢ v ndm zndmém a srozumitelném jazyce.
~Krajina i text se skladaji z objektil, jejichZz povaha nas nemusi a ani nemiize zajimat, jde-li
nam pravé o krajinu ¢i o text; text necteme kviili podobé a barvé jednotlivych pismen a na
krajinu se nedivime kviili detailnimu porozuméni jejim slozkam. "' Uz z definice, kterou jsme
si urcili jako obecnou, vyplyva, ze krajina je to, na co se pravé divame. Krajina za¢ina pfimo
pfed nami a kon¢i az daleko na obzoru. Stejn€ tak jako nemlZeme obsidhnout jednim
pohledem vSechno kolem sebe a musime se otacet, tak nemiizeme jednim pohledem ptecist
celou knihu.

Pohledové hledisko je dulezité i pro basnika a esejistu Petra Kréle. ,,4 prave to, co
v setkani s prirodou ustupuje predem jejimu trvani, nas pomijivy pohled, dava krajiné pravou

«l2

velikost. "~ MEli bychom v citatu zdiraznit na§ pohled. Stejné jako pro Sadla ¢i pro nasi

obecnou definici je i pro Krale pohled kli¢ovy.

®Ibid., str. 483-485

7 Ibid., str. 484

¥ Citovano v Souriau, Etienne: Encyklopedie estetiky. Victoria Publishing, Praha 1994, str. 484

? Citovéano v Souriau, Etienne: Encyklopedie estetiky. Victoria Publishing, Praha 1994, str. 484

10 Storch, David: Krajina neni. In: Hajek, Pavel (ed.): Krajina zevniti. Mala Skala, Praha 2002, str. 9 — 10
" Tbid., str. 10

12 Kral, Petr: Pafizské sesity. F.R.& G., Bratislava 1996, str 127
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Krajina je podle zoologa a paleontologa Ivana Horacka ,,rozhranim vnimaného a
vnimajicich, utvareného a utvarejicich, je pribézné — a vzdy, kdy je krajinou v plném smyslu
dotycného pojmu — ¢tena a interpretovina “". Je to treci plocha kultury a ptirody.

Ekologie popisuje podle Hany Librové, sociolozky a ekolozky, krajinu jako systém
biotickych utvard, geobicendz, hydrobiocen6éz a technoantropocendz. Je chapdna jako
»opticky uzavieny celek prevazné prirodniho prostredi, k néemuz se casto vztahuje estetické
hodnoceni“!?. Dodejme, Ze kdyz se obecné hovoii o krajing, neni jasné, o jak kvalitni &i o jak
esteticky hodnocenou krajinu (krasnd, vesnicka, ponic¢end, mésicni atd.) jde.

Nakonec zminime esej Miroslava Petficka'® s nazvem Krajina a chiize, v némz autor
upozoriiuje na to, Ze krajina by mohla jen tézko existovat jako krajina, kdybychom v ni
nespatfovali moznost chlize a volného pohybu. Motiv chlize a poutnictvi byl velmi silny
v dobé€ romantismu. Malifi ¢asto zobrazovali osamélé poutniky a mnichy pfti cesté krajinou.
Poutnictvi bylo zaroven symbolem pro sebereflexi a kontemplaci.

Vétsina z t&chto definic pochazi z poslednich &tyficeti let'®, a snaZi se proto do sebe
zahrnout veskeré zmeény, které se v ramci chépani krajiny udaly, coz jenom potvrzuje nasi tezi
o nutné proméné pojmu a naslednému uméleckému zpracovani krajiny.

My se budeme zpocatku zajimat i o historicky vyvoj vnimani a umeélecké reflexe
krajiny, a proto zlustaneme u prvé definice, tedy Ze krajinou obecné rozumime vysek
ptirodniho i osidleného prostredi, ktery mizeme obsdhnout pohledem, s pfidanym aspektem
chiize a pohybu v ni. Tato definice ndm pomitiZze pokryt vSechny historické etapy, a to i ty,
v nichZ 1idé jestd nevnimali krajinu jako krajinu'’. Kritérium estetického hodnoceni nelze

pouzit pro krajinu pted 19. stoleti. Pro¢ tomu tak je, bude patrné na konci dals$i kapitoly.

" Horagek, Ivan: Krajina jako referenéni systém. In: Hajek, Pavel (ed.): Krajina zevnité. Mala Skala, Praha 2002,
str. 100

" Librova, Hana: Socialni potfeba a hodnota krajiny. Univerzita J.E.Purkyné v Brné — Filosoficka fakulta, Brno
1987, str. 6

1 Petticek, Miroslav: Krajina chiize. In: Zemének, Jiti (ed.): Od zemé pies kopec do nebe...Arbor vitae,
Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméficich a Galerie Klatovy, Praha 2005, str. 18-19

'® Vice o riiznych pohledech na definice a pojeti krajiny napi. v Hajek, Pavel (ed.): Krajina zevnitt. Mala Skala,
Praha 2002, Librova, Hana: Socialni potieba a hodnota krajiny. Univerzita J.E.Purkyné¢ v Brné¢ — Filosoficka
fakulta, Brno 1987, Librova, Hana: Laska ke krajiné?. Blok, Brno 1988, Sadlo, Jifi: Krajina jako interpretovany
text. In: Benes, Jaromir, Briina, Vladimir (ed.): Archeologie a krajinna ekologie. Nadace Projekt Sever, Usti nad
Labem 1994, Zemanek, Jifi (ed.): Od zemé pies kopec do nebe...Arbor vitae, SeveroCeska galerie vytvarného
uméni v Litomé&ficich a Galerie Klatovy, Praha 2005, Cilek, Vaclav: Krajiny vnitini a vnéjsi. Dokofan, Praha
2002.

17 v , ’, v rv1 r rqr r . v o v ~ ~
JaroSova ve svych prednaskéach dale uvadi podminky, za nichz mizeme spolecnost a kulturu povazovat za

krajinnou. Pouziva pfi tom teorii Augustina Berqua o ¢tyfech zdtivodnénich (slozkach) krajiny. Podle Berqua se
spolecnosti v pribéhu dé&jin delily na protokrajinné a krajinné. Ve spole¢nostech nachdzime urcitym zptisobem
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1.2 Priroda

Pouzijeme-li opét Storchovu definice, pak je ptiroda néco, viici cemuz se negativné
vymezujeme (,,clovek proti prirodé”) a scim se na druhou stranu identifikujeme —
koneckoncii piiroda, to jsou kytky a zvirata, a zvirata, to uz je tiplné jako my lidé"®. Typickym
obrazem pfirody je les. Abychom znéj udélali krajinu, museli bychom ho vykolikovat a
vymezit podle néjakého klice jednotlivé sekce. A hlavng, museli bychom vysledek svého dila
sledovat shora, z protéjSiho kopce ¢i letadla. Nesmél by ndm totiz chybét pravé onen pocit
pohledu z rozhledny. Do lesa vSak chodime kvuli pfirod€ a ne kviili krajing, a proto les sdm o
sob¢ jako krajinu nevnimame. Vnimame ho jako krajinu v pfipad¢, ze vedle n¢j vnimame pole
a vesnici, nad nim nebe s ptaky a mraky.

Pokud bychom chtéli vyuzit Librové ekologickou definici krajiny i pro pfirodu, méli
bychom snadnou praci. Podle Librové staci Skrtnout slovo technoantropocendzy. I to je jistym
voditkem, jak pfirodu vnimat a jak ji odlisit od krajiny.

Pojmem pfiroda se nebudeme zabyvat detailnéji, protoZze bychom mohli nalézt velké
mnozstvi nejruznéjSich koncepti, jak lze na pfirodu pohlizet. My se v rdmci naSi prace

spokojime pouze s odliSenim pfirody od krajiny, ktera bude nasim klicovym pojmem.

vyvinuté ctyfi slozky — existence vyrazu pro krajinu, slovesné zpodobeni krajiny, vytvarné zobrazeni krajiny a
zahrady jako estetické zhodnoceni krajiny. Pokud najdeme ve zkoumané spole¢nosti alespoii jednu slozku, jedna
se o spolecnost protokrajinnou. Krajinna spole¢nost musi mit v§echny slozky, nejdtlezitéjsi je existence vyrazu
pro krajinu jako formy uvédoméni si tohoto fenoménu. Pokud spole¢nost neni schopna krajinu vnimat jako néco
specifického, nevytvoii si pro ni pojem.

18 Storch, David: Krajina neni. In: Hajek, Pavel (ed.): Krajina zevniti. Mala Skala, Praha 2002, str. 12
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2. VYVOJ UMELECKE REFLEXE KRAJINY V EVROPSKEM KONTEXTU OD
ANTIKY PO ROMANTISMUS

Ma-1i byt nasim tématem piispévek ke vnimani a uméleckému ztvarnéni krajiny, je
nutné nejprve nastinit, Ze v této oblasti uméni dochézelo k jistému pozvolnému vyvoji, ktery
vyvrcholil az v nékolika poslednich desetiletich, jimiz se budeme v nasi praci primarné
zaobirat. Neni vSak mozné zapocCnout popis zmény a soucasného stavu bez deskripce
ptedchozi situace. Myslime si totiz, Ze v dneSni dobé se vnimani a reflexe krajiny natolik
zménily, Ze si jiZ nelze vystadit se znamymi a v tradici zakotvenymi pojmy a piistupy. Timto
procesem a hledanim novych moznosti se budeme zabyvat v dalSich kapitolach prace.

V pribéhu dgjin'® doslo k nékolika vyraznym zménam percepce a reflexe krajiny a my
si je musime pro ucel nasi prace alespon stru¢né projit, podrobnéji se pak budeme v této
historické kapitole vénovat romantismu a jeho, v jistém ohledu novatorském, vztahu ke
krajiné.

Otazkou zistava, od kdy se da vlastné¢ mluvit o reflexi pfirody, pozd¢ji krajiny,
potazmo o umélecké reflexi krajiny. Podle Librové® jde o dobu, vniz si lidé zadali
uvédomovat hmotnou a pfirodni podstatu lidstva a snazili se pochopit, jaké je misto ¢loveka
na zemi. Dle nazoru Librové jsou proto pravéké a starovéké spole¢nosti v tomto ohledu velmi
problematické. Tyto spolec¢nosti povazovaly piirodu za zdroj obzivy, mély zni respekt a

strach, nebyla pro né objektem ke =ztvarnéni. Pfesto dochazi k prvnim védomému

' V na§i praci se budeme zabyvat pouze Evropou a jejimi kulturnimi, hlavné modernimi, d&jinami, nebot’
v jinych svétovych oblastech probihal vyvoj rozdilng€. Odlisny vztah lidi ke krajiné mtiZzeme prezentovat napi. na
starovéké Cing a Japonsku. V literatufe i malifstvi obou kultur nachazime ditkazy o tom, e obyvatelé téchto
statd netrpéli strachem z hor, ale nachazeli v nich toci§té pro své meditace a rozjimani, zobrazovali je na
svitcich a psali o nich basné. Zbozni umélci za¢ali malovat vodu a hory v duchu hluboké nabozenské ucty, nikoli
pro ponauceni nebo pro vyzdobu, ale aby poskytli naméty hlubokému zamysleni (Gombrich, E.H.: Pfibéh uméni,
120). Pravé v Cing se na prelomu starovéku a stfedovéku krajinomalba poprvé na svété osamostatnila jako
zvlastni druh malby. Tomuto vyvoji pfedchazel rozvoj riiznych forem vytvarného projevu. Dllezitym stupném
byly i zemépisné mapy a na nich vyzna¢ena poutni mista. I plenérové malovani & skicovani se objevilo v Cing
mnohem dfive nez v evropském uméni.

Naproti tomu evropské obyvatelstvo az na nékolik pokust priblizit hory lidem (vystup italského basnika a
humanisty Francesca Petrarky na alpsky vrchol Mont Ventoux pobliz Avignonu v roce 1336 podobny spise
duchovni cesté nez sportovnimu vykonu, popis horského vyletu Aenea Silvia Piccolomina, pozdéjsiho papeze
Pia II. v 15. stoleti, apod.) mélo z hor, skal, jeskyni az do 19. stoleti strach a respekt. Vztah Evropanti k horam
popiseme pozdé&ji podrobné;ji.

Oblibu hor a vod v japonské a ¢inské kultufe dokazuji i exponaty Narodni galerie ve stalé expozici asijského
umeéni instalované v prostorach zdmku Zbraslav. Na vystaveé 1ze zhlédnout mimo jiné i nékolik nasténnych tapet
s motivem hor, svitky ze zastavek z cest malife Hokusaie nebo ¢asti alba znazornujici horu Fudji ze sta pohledt.
Specifickou soucasti ¢inské krajinomalby jsou prostory nekonecna, metafora dalky a neznama vyjadiena bilymi
prostory na obraze.

20 Librova, Hana: Laska ke krajin¢?. Blok, Brno 1988, str. 25-26
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organizovani prostoru krajiny uz v dobé neolitické 1 na naSem uzemi. Mlizeme tak vycist

z nejruzngjsich pozustatkii kamennych soustav, které zbyly po pravékém osidleni.

2.1 Antika

O uvédomélé lidské percepci okolniho prostiedi proto hovoiime az u antickych Reki a
diiraznéji pozdgji u Rimant, u nichz dochézelo k jesté siln&j§imu ocenéni ptirody (zatim stale
nemluvime o krajin€). Dikazem toho jsou zachované fresky v fimskych vilach s rostlinnymi a
krajinnymi motivy*' &i rozsahlé terénni pravy za ucelem vytvoreni parkil a zahrad. Okolni
prostiedi je samoziejmé i tématem fimské literatury®>. Umélci (basnici, malifi i hudebnici)
jsou podle Michaela Hausera™, tdastnika a prispévatele do sborniku konference Tvaf nasi
zem¢ — krajina domova z roku 2001, nejhlubSim zdrojem reflexe o krajiné. ,.Jsou jejimi
arbitery i témi, kdo s krajinou citi a jsou na ni existencidlné zavisli. “**

Podle Ernsta Hanse Gombricha nejsou ,,tyto obrazy skutecnymi pohledy na urcité
venkovské domy nebo vyletni mista“>. Jedna se spise o soubor idylickych vyjevi, pavabnych
mist bez redlného umisténi. ,.Jejich dila nevypadala jako zrcadla, v nichz se odrazi priroda.

Vzdy nesou charakteristickou pecet intelektu, ktery je vytvoril."°

2! Napf. nasténné malby v italskych Stabiich.

2 Znamymi piiklady literarni reflexe ¥imské krajiny jsou Vergiliova Bucolika a Georgika, tedy zp&vy pastyiské
a rolnické. Vergilius v nich ovsem opévuje idealizovanou nerealnou krajinu a zivot v ni. Mnoho¢etnym prvkem
je také vyskyt mytickych postav a jejich souziti s lidmi. Takovéto krajiny oplyvaji dostatkem vody, ovoce,
kvetoucimi stromy a kvétinami. I pastyfi a rolnici se nezivi téZkou praci jako v realném zivoté, ale odpocivaji ve
stinu stroml ¢i ve sklanich rozsedlinach a hlidaji sva stada. Krajina Arkadie, jak se ona idealizovana krajina
v literarnich a vytvarnych déjinach nazyva, je pozvednutou chudou a skalnatou oblasti peloponéského
poloostrova a proménénou v harmonicky svét. Obsahuje viechny zdroje libosti. Recky lyricky basnik Theokritos
spojuje ve své arkadské krajin¢ tfi stoleti pfed Kristem, tedy davno pfed Vergiliem, n¢kolik geografickych
oblasti — egyptska obilna pole, sicilské vinice i olivové haje na ostrovech v Egejském mofi — tedy mista zalita
slune¢nimi paprsky, omyvana teplymi vodami mofe a plna bujné vegetace. Na podobné vIn¢ se pozdéji nese i
Vergiliova krajina, jeho svét hojnosti a harmonie.

* Hauser, Michal: Krajina ml&ici a krajina mluvici (O kognitivnim ohroZeni krajiny a o tom, jak se proti nému
da bojovat). In: Krajina v ohrozeni. Sbornik prispévkt ke konferenci Tvar nasi zem& — krajina domova konané
ve dnech 21.-23. tinora 2001 na Prazském hradé. Studio JB, Lomnice nad Popelkou 2001, str. 18

* Ibid., str. 18

3 Gombrich, E.H.: Pfibéh uméni. Odeon, Praha 1992, str. 89

2 1bid., str. 91
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2.2 Stiredovék

Stfedoveék k posunu reflexe krajiny nijak nepfispél. Bylo to obdobi ptevazné
duchovniho Zzivota, romanské i1 gotické uméni je naplnéno tématikou naboZenstvi. Postavy
svétel, JeziSe Krista ¢i Panny Marie vypravéji sviyj pfibéh na zlatém pozadi, které umociiuje
vzneSenost vyjevu. Neéktefi autofi pouzivaji také ornamentdlni pozadi, které vSak nema
vyjadiovat konkrétni geografické zakotveni dila.

Romansky a goticky ¢loveék ma z pfirody strach. Temné hvozdy, vté dob& plné
divokych zvitat, se staly ukrytem pro loupezivé rytife, kamenné a strohé hrady v nich slouzily
k obran¢ spiSe nez k pohodlnému zpiisobu zivota. Jen vyjimecné se lesy staly utocistém, a to
nejvice pro rozjimajici poustevniky a nékteré zebravé mnisské fady. Les v t¢ dobé pokryval
vétsinu Gzemi Evropy. Termin horror silvarum?’ vyjadfuje stiedovéky vztah lidi k lesim a
jejich pocit ohrozeni ptirodou.

Ptirodni a krajinné motivy pronikaji do maleb postupné, nejprve jen jako schématické
nastiny prostfedi, v némz se vyjev odehrava. Stromy, nékdy s ptaky, kvétiny, skaly a voda
jsou nejéast&jsi’®. Stale vsak zdstava nositelem d&je lidska postava. ,.Stard nadiazenost
obsahu si vynutila také velké méritko figur, jimz je vie v obraze podrobeno.“?’ A podrobena je
prave i krajina (zatim tedy stale pouze ve form¢ schematického néznaku), ktera je skrze
symbolické zndzornéni pomoci naznaku stromu, skalnatych vybézkli a vody pouze
privodcem postav v d&ji ztvarndném na obraze. Podle kunsthistorika Jaroslava Pesiny’
sttedovéci malifi vytvareli krajinami wurcity plochy prostor vychazejici z jejich
obrazotvornosti. Uz od druhé poloviny 14. stoleti se prostor za¢ina prohlubovat, méfitko osob
zapada do méfitka okoli.

I architektura se dostava do pozadi sakralnich a pozdé&ji také svétskych témat. Nejde
zatim o vytvarné zdokumentovani konkrétnich staveb, ale jen o vyuziti architektonického
prvku jako obecného. V této dobé, mluvime stale jesté¢ o 13. a 14. stoleti, nenalezneme ani

samostatné malby krajiny, ani doplnéné stafazi.

" Termin horror silvarum neboli strach z lest pochdzi z latiny (silva = les).

*¥ Prikladem dila, na némz je vyuzito nékolik piirodnich motivii, je deskova malba Mistra vyebrodského oltare
Kristus na hofe Olivetské ¢i Nanebevstoupeni Pané. Mistr se na Hofe Olivetské pomoci kamennych stupiii
snazil vytvofit iluzi prostoru a pomoci stromi s ptaky ¢leni prostor vertikalné. Podobnou funkci maji i kameny
mezi dvéma skupinami znazoriujici skaly zavrSené zelenou kopou symbolizujici les na vrcholku hory.

2 Pesina, Jaroslav: Ceska gotickd deskova malba. Odeon, Praha 1976, str. 40-42

30 1bid., str. 42
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2.3 Renesance

Silici realismus a nastupujici kultura renesance definitivné vytlacily z evropského
vytvarného uméni zlaté pozadi. Do pozadi se tak dostavaji nejen krajinné scenérie (lesy,
skaly, pole, ale i mésta a hrady), ale také dobové realistické interiéry Casto s oknem, z néjz je
vidét do okoli budovy. Mnozi malifi vyuzivali pohled z okna k prezentaci své technické
dovednosti, nebot’ vykreslovali okoli velmi detailné. Zatim vsak stale nejde o krajinomalbu
jako samostatné malifské odvetvi.

Prvni malbou, na niz jsme schopni presné identifikovat krajinnou predlohu, je podle
Librové®' soubor bratfi z Limburka snazvem Pfebohaté hodinky vévody z Berry, ktery
znazoriuyje jednotlivé mésice v roce. Vyjimecné je na ném to, Ze bratii vyuzili skute¢nych
geografickych mist, do nichz déje typické pro jednotlivé mésice v roce umistili. MiZzeme se
tak napiiklad presvédCit o podobé palace Louvre na pocatku 15. stoleti, tehdy jesté
s okrouhlymi vézickami, ¢i dalSich patizskych budovach. ,,Topograficka vernost pri
znazorneni krajiny by skutecné mohla ukazovat na rostouci vyznam, jenz byl krajiné
priznan. “*? Presto Librova dale podotyka, Ze v tomto piipadé€ se jedna spiSe o atributy mésta
nez o zobrazeni krajiny. Vyznam dila bratii z Limburka Piebohaté hodinky vyzdvihuji i jini
autofi (napt. Pijoan, 1979, opét Librova, 1987 a Stibral, 2005).

Karel Stibral®® viak upozoriiuje i na dila Itala Ambrogia Lorenzettiho Mé&sto u mote a
Hrad u mote uz z poloviny 14. stoleti, pfestoze jde jen o malby na sténach dievéné truhlice.
Ob¢ malby zpodobuji ziejmée Gplné prvni Cisté architektonické vyjevy.

Teprve renesanéni umeéni jak italské, tak zaalpské (némecké, holandské a
skandinavské) rozviji krajinné a architektonické naméty. Gombrich®® upozoriiuje na to, Ze
realisticky ztvarnéné postavy by na neredlném zlatém stfedovékém pozadi nevypadaly
nejlépe. Svoji realnost by tim jisté ztratily. ,, Jakmile uméni zacalo soutezit s prirodou, nebyl

, v v w35
navrat uz mozny “.

311 ibrové, Hana: : Laska ke krajiné?. Blok, Brno 1988, str. 45-46
 Ibid., str. 46

33 Stibral, Karel: Pro¢ je pfiroda krasna?.Dokotan, Praha 2005, str. 34
34 Gombrich, E.H.: Pfibéh uméni. Odeon, Praha 1992, str. 210

35 1bid.,, str. 210
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Renesance italskd navazuje na tradi¢ni antické motivy a znovu probouzi téma idedlni
arkadské krajiny se stinnymi haji, jiskiivymi vodami a skalnatymi jeskynémi. Neredlnost
krajiny je podtrhovana i prvky antické architektury a ruinami. Vyrazné odliSeni od antiky
vSak nastava ve sloZeni osob, které krajinu obsazuji. Starovéké mytické postavy ¢i nejriznéjsi
bozZstva nahrazuje svatd rodina, skupiny svatych, ktefi obklopuji Pannu Marii, a jiné katolické
vyjevy. ,Jakkoli jeji autori neusiluji o skutecné zobrazeni krajiny, ktera obklopuje jejich
meésta, jakkoli je podil typizace a idealizace znacny, prece se krajina prosazuje jako vyznacny

36 , ’ - e r I r
“”” Renesance zaalpskych zemi naopak preferuje realistické, spiSe venkovské

vytvarny namet.
krajiny, a tak se da fict, Ze krajinomalba jako takova pfichazi ze severnich zemi. Stejné tak
prvni slovo oznacuji krajinu, tedy landskap (landschap), pieslo do jinych jazykovych oblasti
z Holandska a souvisi s némeckym slovem Landschaft, napifiklad do anglického jazyka
(landscape) doslo k tomuto pfesunu na konci 16. stoleti. Holandské landskap znamenalo jak
pfijemnym objekt zobrazeni, tak také jednotku lidského osidleni.

,Sifeni spolecenského zdjmu o krajinu mizeme pékné dokumentovat postupnym
etablovanim krajinnych ndméti v riznych vytvarnych technikdach. >’ Nejdtive se krajiny
kreslily. Kresba se povazovala pouze za ptipravu pfed malbou, takze nebyla brana jako
plnohodnotny malitsky vytvor. Skicy a akvarely krajiny se zacaly vyuZivat jako pfedlohy pro

grafiku. Nakonec se krajina dostala i na maliiské desky.

2.3.1 Zaalpska renesance

Za prvniho malife krajindfe nelze oznacit jednoho konkrétniho malife. Kazdy
z historikli uméni ¢i dalSich teoretikt, ktefi se timto tématem zabyvaji, oznacuje jako prvniho
malife krajindfe nékoho jiného. VéEtSinou sami pripoustéji, Ze k této zméné dochazelo
paralelné v nékolika zemich a u nékolika autorii. Obecné se vétSina autord shodla na skupiné
nasledujicich maliii. Jde predevSim o Joachima Patiniera, Albrechta Altdorfera (ktery se pod
vlivem Lucase Cranacha®® odebral do lesti, aby tam studoval piirodu a pozdg&ji vytvofil pusté

krajiny bez lidi ¢i jakéhokoliv déje)ci Konrada Witze (JeZiSe Krista a apostoly s lodi na

31 ibrové, Hana: Laska ke krajiné?. Blok, Brno 1988, str. 47

37 Librova, Hana: Socialni potfeba a hodnota krajiny. Univerzita J.E.Purkyn& v Brn& — Filosofick4 fakulta, Brno
1987, str. 41

3% Gombrich, E.H.: P¥ibéh uméni. Odeon, Praha 1992, str. 284-5
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Zenevském jezefe s horou Mont Saleve zpodobiiuje jeho obraz Zazraény rybolov®’, 1444),
vyznamnymi autory krajin byli i (hlavné na dfevorytech a akvarelech), Albrechta Diirera a
jeho akvarelové krajinarské studie ¢i vlamského mistra a kreslife Pietera Brueghela starsi,
ktery vyuziva lidské postavy a dokresluje jimi atmosféru holandského venkova ve stiidani
ro¢nich obdobi.

Vsichni jmenovani umélci jsou ze zaalpské ¢asti Evropy, coz dokazuje nase tvrzeni, ze
pravé tam se narodila prava krajinomalba, hlavné v némecké a holandské oblasti, kde doslo
pozd¢ji, koncem 16. a pocatkem 17. stoleti k velkému rozmachu krajinomalby v disledku
spoleCenské situace, Sifici se reformace a duchovniho zaméteni tam¢jSiho obyvatelstva. Neni
jiz tfeba malovat oltaini desky, které byly nejvétSim zdrojem piijma taméjsich umélet, ¢i
katolické vyjevy.

Krajina se dostdvd do nového svétla, lidé-protestanti uz nejsou zasazeni vlivem
katolické cirkve a jejiho silné nabozenského a aristokratického uméni. Lidé v niZzinném
Holandsku jsou méstané, zajimaji se o krajinu i o pfirodni védy a umélecké ztvarnéni krajiny
se pro jejich umélce tak dostava na dlouhd léta do sttedu zajmu jako hlavni téma. ,,Zatimco
Italové se pysnili tim, Ze ve zndzoriovani krasné lidské pohybujici se postavy nemaji sobé
rovna, uznavali nicméné, Ze je diky obrovské trpélivosti a presnosti v zobrazovani, kvétiny,
stromu, stodoly nebo stada ovei mohou Vidmové snadno predcit. “*

Dalsim specifikem zaalpské malby je to, ze zachycuje i krajinu podzimni a zimni.
~Pomyslime-li na meditativni zadzitky, které ve svych podzimnich a zimnich bdsnickych a
vytvarnych obrazech vyjadrili stari umélci vychodni Asie, uvédomime si, Ze Evropa objevuje
tento krajinny aspekt po svém a podstatné pozdéji*' Mezi nejznamé&jsi dila renesanéni

holandské krajinomalby ze zimniho ¢i podzimniho prostiedi patfi malby Brueghela starSiho.

3% Gombrich popisuje d&j na Witzové obraze podle Evangelia sv. Jana. Apotolové a jejich druzi vyrazili na
jezero, ale nepodafilo se jim chytit zddnou rybu. Kdyz se rano vratili ke biehu, ¢ekal tam na né Jezi$ Kristus.
Apostolové ho ovSsem nejprve nepoznali. Kristus jim poradil misto, kam maji spustit sité, které se hned naplnily
rybami. V tu chvili ho u¢ednici poznali. Witz, kterého pozadali, aby tento zdzraény okamzik ztvarnil, se rozhodl,
7e d&j neumisti jen na n&jaké jezero, ale p¥imo na Zenevské jezero. Chtél méstaniim ukdzat, jak to asi vypadalo,
kdyz Kristus stal skutecné u vody (Gombrich, 192). Namaloval skute¢né jezero, skutecné rybafe ve skutecné
akci. Obraz je zpodoben na Zenevském oltafi.

40 Gombrich, E.H.: Pfibéh uméni. Odeon, Praha 1992, str. 307

4 Librova, Hana: Laska ke krajin¢?. Blok, Brno 1988, str. 51
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2.3.2 Italska renesance

Vjizni Casti Evropy je usilovano o harmonii mezi svétskym zivotem clovéka
vyjadieném orientaci na antické uméni a mezi tradici kiest'anské viry. Umeélec i1 tam stéale vice
zasazuje ¢lovéka na obraze do skutecného prostiedi, tedy i do krajiny. Pfipomenime naptiklad
prace Leonarda da Vinciho, Tiziana ¢i Giorgiona.

Ptinosem jizni renesan¢ni Evropy, v tomto ptipadé nejvice Italie v Cele s toskanskym
regionem, je v pfipad¢ reflexe krajiny nejen umeélecké ztvarnéni, ale také piima prace
s krajinou, tedy koncepce artializace in sitl, prace s materidlem a tvorba zahrad®. ,,Zprvu
jeste za zdmi uzavrené zahradni prostory v tésné blizkosti fortifikovanych sidel se postupné
stavaji otevienéjsi a s okolni krajinou zamérné architektonicky korespondujicimi utvary, aby
nakonec byly zcela koncipovany jako jeji logické naplnéni a staly se jejim neoddélitelnym

v ’ ’ v ’ s ’ . 43
prostredim, mistem zprostiedkovavajicim vztah sidla a krajiny.

Nejednalo se pouze o
uzaviené zahradni prostory v blizkosti hradnich sidel, ale také uvniti nich. Prosazoval se
koncept hortus clausus, koncept krasné zahrady opevnéné pred okolnim svétem, koncept
malého réje izolovaného od vnéjsiho svéta.

Renesanc¢ni zahrada je symetrickd, jeji krasa se stejné jako krasa celého renesan¢niho
uméni rodi z harmonie a z idealnich poméri. Zakony a pravidla maji byt rozhodujici i1 pfi
zakladani novych zahrad. Stromy v liniich jsou vysdzené v pravidelnych rozestupech, rostliny
1 vyuziti topografické skladby terénu a vodnich prvki véetné nejriznéjSich jezirek a fontan.
V zahradach ma ¢lovek poznat vse, co bylo kdy stvoteno, stin, hojnou zelen, osvézujici vanek
a kfistalovou vodu.

I pouziti slova krasny se pifi hodnoceni pfirody a jejich vytvori vice ¢i méné
upravenych ¢lovékem nejprve vztahovalo vyhradné€ na zahrady. Ozvény renesan¢niho smyslu
pro proporce se v zahradni architektufe vraceji i v dalSich etapach historického vyvoje,

nejvice ve francouzském klasicismu.

2 Zahrada byla i Gastym motivem pro renesancni filosofii a literaturu. Jedno z nejvyznamngjsich literarnich d&l z
té doby Dekameron Giovaniho Boccacia vyuziva zahrady jako prostfedi pro svoje povidky. Renesanéni filosofie,
stejn¢ jako naptiklad uz Platon, také vyuziva zahrady jako prostoru pro duchovni i svétské aktivity cloveka.
Zahrada byla rovnéz symbolem pro rdj. Prostor zahrady vyuzil i malif Hieronymus Bosch pro svoje ojedinélé,
v dob¢ svého vzniku kontroverzni, dilo Zahrada pozemskych rozkosi.

* Hendrych, Jan: Tvorba krajiny a zahrad III. Historické zahrady, parky a krajina, jejich promény, kulturng
historické hodnoty, vyznam a ochrana. Vydavatelstvi CVUT, Praha 2000, str. 35
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2.4 Barokni a klasicistni Francie

Italsky princip idedlni a heroické krajiny a diiraz na harmonii se pfenasi i do barokni
Francie nejen mezi malife, z nichz nejvétsimi byli Nicolas Poussin a Claude Lorrain, ale také
do pojeti Gpravy zahrad. ,,Jejich kompozice méla symetrickou vazbu na sidlo panstva. Byla
vyznacena cestami, priseky, alejemi. Do vytvarného radu uzemi byly prostrednictvim
geometrickych principii vclenéné obory, bazantnice, parky, panské hrobky, sochy, kaple a

44 N N VS y , , N
““* Podobné¢ se zacala krajina ¢lenit 1 na naSem izemi v dobé& baroka.

dalsi cirkevni stavby.

Néktefi tvlrci parkli se nechdvali inspirovat krajinami a parkovymi variacemi
z baroknich obrazi jiz zmin&nych Francouzi, jejichz heroicky pojaté idealni krajiny® vyrazné
ovlivnily evropské uméni nasledujicich let.

Zminéni Poussin a Lorrain byli nejvyznamnéj$imi propagatory tzv. akademického
pojeti, které formulovali uz Annibale Carracci a Guido Reni. Slo o idealizovani a zkrasleni
ptirody podle principt antickych soch*®. Oba si zvolili jako svoje téma krajinu kolem mésta
Rim, studovali jeji plané i majestatné antické ruiny. Jejich heroické krajiny jsou klidné, plné
teplého svétla, chladivého stinu a tiché atmosféry. Arkadsti pastyii a ovce povalujici se kolem

nich jsou pouhou stafazi.

2.5 Holandska Kkrajinarska $kola

Naproti tomu zaalpské krajinaiské Skole, protoze v ptipad¢ holandskych umélct 17.
stoleti lze mluvit o Skole, zlstavaji témata venkovského zivota, stfidani ro¢nich dob ¢i
vytvory lidské prace (pohledy na vétrné a vodni mlyny). Estetickd funkce postav na jejich
obrazech je potlacena, postavy slouzi stale jako stafaz. Jsou ji lidé stojici na biehu feky,
bruslafi na rybnice ¢i lovci, jsou to venkovsti lidé zachyceni pii praci ¢i odpocinku. Tyto
motivy se stavaji prioritnimi i pro holandské malite, ktefi stravili n¢jakou dobu na studijnich

cestach v Italii a ptivezli si odtud inspiraci idealni arkadskou krajinou.

4 Librova, Hana: Laska ke krajin¢?. Blok, Brno 1988, str. 49
* Ibid., str. 49

46 Gombrich, E.H.: Pfibéh uméni. Odeon, Praha 1992, str. 320
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Krajina si vydobyla plnohodnotné misto na poli vytvarného umeéni a stava se jakousi
modou, malifskym imperativem*’. V dobé&, kdy malifi jiz netvofili na objednavku, a museli se
proto spoléhat na to, ze se prosadi v silné konkurenci, vétSinou dochazelo k uzké specializaci.
V severnich zemich k tomu dochézelo uz v 16. stoleti, naplno se vSak specializace rozvinula
pravé ve stoleti sedmnactém. Malit oblibeny pro svoje mariny, napf. Simon de Vlieger, se
svého oboru drzel, nebot’ to znamenalo jisty pfinos penéz. Postupné dochazelo az k extrémni
situacim, kdy se viceméné¢ ze znouzectnosti stala dokonalost a schopnost vykreslit tzasnou
atmosféru prosycenou moiskym vzduchem. Holand’ané se rovnéz stali mistry v zobrazovani
nebe. ,,Na to, aby byly jejich obrazy zajimavé, nepotiebovali zadné drama nebo zvlastni
namét. Znazornovali prosté kousek svéta tak, jak se jim jevil a prisli na to, Ze z ného mohli
udelat stejné uspokojivy obraz jako zilustrovani néjakého hrdinského pribéhu nebo

«48

komického namétu. “"° Malifi jako Jan van Goyen ¢i de Vleiger, pozdé&ji i Jacob van Ruisdael,

nam ukazuji malebnost v jednoduchosti, v prosté scenérii vétrnych mlynd, biezovych haja,

hlubokych tini a moiského pobiezi. Podle Gombricha® to byl pravé van Ruisdael, kdo

objevil poezii severni krajiny.

2.6 Nastupujici romantismus a jeho nejvvznamnéjsi motivy

Holandské malitstvi pfineslo do uméni novy prvek — jako namét zacalo pouzivat do té
doby tabuizované ¢i velmi mdlo frekventované motivy - staré hibitovy, zficeniny hradld za
soumraku, mlzné opary, temné no¢ni scenérie, ale hlavné v Evropé opravdu poprvé i vysoké
hory. Do té doby se evropsti malifi horskym Stitim na svych pracich vyhybali, coz jisté
souviselo s celospolecenskym postojem k vysokym hordm a se strachem z nich. Mizeme snad
fici, Zze se Evropou §ifila horofobie. Tu se povedlo definitivné prolomit az uméleckému sméru,

ktery Evropu ovladl na konci 18. a v prvni poloviné 19. stoleti — romantismu’’.

* Librova, Hana: Socialni potfeba a hodnota krajiny. Univerzita J.E.Purkyné v Brné& — Filosoficka fakulta, Brno
1987, str. 43

*8 Gombrich, E.H.: Pfib&h uméni. Odeon, Praha 1992, str. 341
“ Ibid., str. 350

0V dobé 18. a 19. stoleti vzniklo mnoho diilezitych spisti zabyvajicich se teorii uméni, filosofii & novymi

Z téch nejvyznamnéjsich jmenujme napt. prace lorda Shaftesburyho, v jeho filosofickych textech nachdzime
prvni estetizaci ptirody jako celku zarovei i ziejmy obdiv k divoké ptirode jako k dilu Bozimu. Podobné oceiuje
pfirodu i Jean Jacques Rousseau, pro néj je pfiroda chram Bozi. Tim, Ze ptirodu esteticky hodnotime, modlime
se k Bohu. Vrcholem ocenéni prirodniho esteti¢na ve filosofii pak nachazime v Kritice soudnosti Immanuela
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Vychodiska romantismu pochazeji z doby gotiky a barbarského severu. V Evropé v té
dob¢ dochézelo ke krizi. ,,Zacala se uplatiiovat snaha postavit se proti uzndavané, oficialni
minulosti minulosti jinou, jez byla od remesance umlcovana, ackoliv prave ona byla

, S1
autochtonni. *

Nabizela moznost uniknout od latinské tradice a podpofila zajem o starobylé
kultury, znovu objevila keltskou civilizaci, druidské obfady i prastaré nabozenské obtady.
Tyto aspekty pronikly hlavné do skotské vétve romantismu, do dél Waltera Scotta nebo lorda
Byrona. Romantismus se kromé britskych ostrovli a severnich germanskych zemi §itil posléze
také ve Francii a do ostatnich evropskych statd.

Co pfinesl romantismus do vytvarného uméni a reflexe krajiny? Jak jsme jiZ vySe
poznamenali, prolomil strach z vysokych horskych vrcholkti a upevnil nékteré motivy
prevzaté z holandské krajinomalby.

Zprvu pomohl zlomit horskou antipatii i Svycarsky basnik Albrecht von Haller, ktery
ve své basni Die Alpen opévoval poprvé krasy Alp. Horské Stity ukazovaly do té doby spise
svou negativni stranku, kterd neumoznovala estetickou distanci. Lomené kfivky a ostré thly
alpskych vrcholii budily hriizu. Obtizné pfistupné cesty a neurodnd pida pouzitelnd jen
k pastevectvi ¢lovéka nelékala.

Pravé az romantici nachédzeji v nekonecné samoté na vrcholcich hor moznost
k hluboké meditaci a souznéni s okolni dalkou. I romantik byl zasnény, rozervany, vyvrzeny
z okolniho svéta, a proto tak dobfe souznil stemnymi ruinami hradd, svitem mésice ¢i
opusténym zasnéZenym gotickym obloukem uprostied lesa. Umélecky kritik z 19. stoleti
Niels Hoyen popisuje prace malite Caspara Davida Friedricha takto: ,.Jeho zdkladnim
presvédcenim byla zasada, Ze umélec musi vyjadrovat své nejsilnéjsi a nejhlubsi city, jez se
ukryvaji v jeho srdci, zatimco vSe, co je spjato s maliFstvim samotnym, s kompozici, musi
zmizet, nebo alespon byt neviditelné. «“?

Hory byly objeveny nejen na malifskych platnech, ale nejprve jako redlné prekazky,
které je nutné zdolavat a pokotfovat. Do 18. stoleti jsou situovany prvni vypravy na vrcholy
hor, rozviji se i geologicky zajem o né&, jsou uznany jako zajimavé a vhodné zkoumani. Prave
horské vylety predznamenavaji recepci estetickou. ,,Horské vypravy a zejména méstanské

modni vylety do prirody v okoli mést se provozovaly ve veétsich nebo mensich spolecnostech,

Kanta, ktery také ztavadi pojem piirodniho krasna. My si je zde nebudeme kvili zaméfeni nasi prace blize
popisovat, jsme si samoziejmée pln€¢ védomi jejich existence.

> Huyghe, René (ed.): Uméni nové doby. Odeon, Praha 1974, str. 15

32 Citovano v Spackova, Marcela (ed.): Nejvétsi malifi. Caspar David Friedrich. Eaglemoss International. Praha,
str. 16
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mely casto charakter spolecenské zabavy s hudbou a tancem na tzv. vyletistich. Byly
spojovany s navstévami pozoruhodnych nebo pamétihodnych mist, s dobrym jidlem a
pitim. >’
Romanti¢ti malifi, pokud vibec vyuzivali lidskych postav, stavéli je do role
osamocenych poutnikil, zakuklenych mnich ¢i zasnénych muzl s rozevlatymi vlasy na
vrcholu hory. Tito muzi, méné Casto Zeny, hledi spolu s ndmi do hluboké dalky, ktera se pied
(a pod) nimi prostira, vstupuji do neznamych hvozd, jdou tiSe snéhem nebo sedi na pobiezi a
sleduji mote.
Z holandského uméni pfechdzi do romantismu i motiv ruiny, ktery se objevil
v tam¢j§im uméni uz v 15. stoleti. Malit Jan Gossaert piivezl na pocatku 16. stoleti z cesty do
Italie skicy antickych pamatek, které se staly oblibenym dopliikem holandskych maleb stejné
jako ruiny gotické architektury, které se poprvé objevily u haarlemskych krajinait. Jiz vime,
ze se romanticti lidé vraceji do gotického obdobi, snazi se vymezit proti blizké minulosti a
rozvratu, ktery v Evropé v té dob¢ nastal. Chtéji ,nastolit ztracenou jednotu, dosdahnout
Jednomysinosti stiedovéké Evropy a obnovit mysleni a citéni davného véku’. Pro nékteré
umélce byla gotika jedinym moznych imperativem, restaurovani stfedovékych staveb
potvrdilo pravé onu citovou vazbu k tomuto slohu, k estetické i technické kvalité stredoveké
architektury.
Specifickym motivem holandské krajinomalby jsou i rustikalni ruiny venkovskych
domt ¢i vétrnych a vodnich mlynl. Motiv ruiny krajinu, do niZ je zasazen, ozvlaStiiuje a
dodava ji exotickou atmosféru. Zarostlé¢ ruiny schované v kfovi na romantickych obrazech
zase budi dojem tajemna a mystické osamélosti, kterou romanticti umélci tak radi

vyhledavali.

2.7 Caspar David Friedrich, predni predstavitel romantismu ve vvtvarném uméni, a

Kkoncept subjektu

Zatim jsme se nezminovali o osobnostech romantické krajinomalby. Radi bychom
vénovali celou podkapitolu Casparu Davidu Friedrichovi, jeji nejvétsi osobnosti a zaroven 1

pfednimu piedstaviteli celé romantické malby. V jeho dile nalezneme vSechny atributy

33 Librova, Hana: Socialni potieba a hodnota krajiny. Univerzita J.E.Purkyn& v Brn& — Filosofick4 fakulta, Brno
1987, str. 49

54 Brion, Marcel: Romantismus. In: Huyghe, René (ed.): Uméni nové doby. Odeon, Praha 1974, str. 38
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romantického uméni, napt. rad vyuzival na svych obrazech zbytky gotickych obloukd™. Snad
nejznaméj$im romantickym obrazem je jeho Vystup nad mraky z roku 1818. MuZz v tmavém
obleceni stoji na vrcholku hory zady k divakiim a hledi na skaly, které se pfed nim i divaky
objevuji v hustych mracich. Pozorovatel se tak spolu s muzem na obraze vnima krajinu a
spolu s nim zakousi sebereflexi. Sam Friedrich tika, Ze ,,maliF nema malovat jen to, co vidi
kolem sebe, ale i to, co vidi sam v sobé. Jinak se jeho obrazy budou podobat plentam, za nimiz
se neocekdvané shleddvame jen s nemocnymi nebo mrtvymi“°,

Na Friedrichovych obrazech se déle vyskytuji i plachetnice obklopené jemnym
svétlem. Motiv plachetnice je v romantickém malifstvi méné Casty, piesto ho Friedrich
vyuziva nanékolika malbach®’. Motivy lodi vyuZivali jiz zmifiovani holandsti mistii
specializovani na zobrazovani vyjevl s motskou a pfistavni tématikou.

Friedrich si uz na pocatku svého studia vytvofil zdkladni kompozicni typy krajiny,
kterym se béhem jeho dal§i tvorby dostalo pouze menSich obmén. Vodorovné vrstvil
jednotlivé krajinné pasy az k horizontu. Aby dosdhl prostorového dojmu, pouzival i
diagonalniho ftazeni. ,,Zvyraznime-li kontury, dostavime ne jedné strané harmonickou,
idylickou krajinu a na strané druhé krajinu kontrastii, vzneSenou i tragickou, tajemnou i
smutnou, symbolicky ukazujici na pozici a existenci subjektu ve svété, na jeho pribéh. *
Prave pozice subjektu je v celém romantickém uméni dalezita.

Romantické ,,pojeti prirody je modifikovano jako koexistence, kdy se subjekt vymezuje
v sounalezitosti s prirodnim celkem, hleda v nem intenzivni prozitek a nekdy se v ném dokonce
touzi ztratit a rozplynout“.” Pro romanticky pohled je mozné zavést dualismus piiroda —
krajina. Tato ptiroda - krajina funguje jako prostor pro uplatnéni subjektu malife, funguje jako

stav dude, jako navrat do minulosti, navrat do idyly®’, jako zhmotnéni touhy po nétem

> Miizeme vybrat napt. obrazy Hrob Ulricha von Huttena ze 20. let 19. stoleti, Opatstvi v dubovém lese z let
1809 az 1810.

56 Citovéano v Brion, Marcel: Romantismus. In: Huyghe, René (ed.): Uméni nové doby. Odeon, Praha 1974, str.
38

37 Jde napiiklad o dila Zena na biechu mofe, vytvoreno okolo roku 1818, Faze Zivota z roku 1835, nebo Na
plachetnici z let 1818 az 1819.

58 Hrbata, Zden¢k, Prochazka, Martin: Romantismus a romantismy. Karolinum, Praha 2005, str. 56
* Ibid., str. 29

 1bid., str. 58
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snovém a nedostupném. Carl Gustav Carus®' podotyka, Ze krajina ziskava vy3si smysl teprve
po tom, co v ni odhalime pfitomnost duchovniho principu zivota. ,,Pri pohledu na uzZasnou
Jjednotu krajiny v prirodeé si clovek uvédomuje svou vlastni nepatrnost, citi, ze vse je obsazeno
v Bohu, sdm se ztraci v nekonecnu a jako by se ziikal své individudini existence.“* Clovek
vidi v lese, v kazdém listku na stromé, v kazdém kameni ¢i vIné na mori tvai Boha i1 sebe
sama.

Spisovatel a malit Adalbert Stifter popisuje vroce 1841 v dile Hvozd romanticky
koncept pfistupu k lesu a prochazku v ném. ... ,, Protoze v této proldkliné doslova nikdy
nezavane vitr, voda se tu nepohne, a les a Sedivé skaly a obloha hledi z jejich hlubin jako
z obrovského cerného skleneéného zrcadla. Nad nim visi kousicek hlubokého, jednostejného
nebeského blankytu. Clovek zde miize prodlévat a premyslet celé dny, a myslenky, jez se mu
vynoruji v mysli nevyrusi Zdadny zvuk, leda pdd jedlové §isky nebo kraticky skiek supa.“®
Podobnym zpisobem se pozdéji vztahuje k romantickému lesu Otakar Hostinsky, coz

upiesnime pozdéji.

2.8 Ozvény romantismu

Romantismus ovlivnil mysleni i umélecké smysleni celé Evropy. Pro nasi praci je
romantismus dualezity, nebot’ vyrazné¢ zmenil pohled lidi na krajinu a jeji uméleckou reflexi.
Pfinos renesance byl vyznamny z hlediska pocatkll ztvarnéni fragmentl krajiny, zpocatku
velmi symbolické, na obrazech a nasledného osamostatnéni krajinomalby.

Vyzvednuti zadumcivosti krajiny, objeveni krasy hor, vysokych skal, vodopadu na
divoké bystfin¢ ukrytého v hloubi tmavého lesa, postavy poutniki na pobfezi nebo
posmutnélé ruiny. To vSe je romanticka krajina, kterd vSak byla postupné v naSem védomi
modifikovéana, nebot” jako tradi¢ni krajinu si dnes predstavime spiSe mozaiky poli, lest, luk a
cest, tedy krajinu pozdé&jsi. Pro romantickou krajinu si chodime do lesa, lezeme po kopcich a

na vyhlidky, abychom si mohli uzit pohled do dali tfeba jako Friedrichliv muz v tmavém

stojici zady k divakovi. V soucasné dob€ vSak uz nejde o osamélou kontemplaci v mlZzném

6! Citovéano v Brion, Marcel: Romantismus. In: Huyghe, René (ed.): Uméni nové doby. Odeon, Praha 1974, str.
38

62 Carus, Carl Gustav: Devét dopisti o krajinomalbé, 1831, citovano v Brion, Marcel: Romantismus. In: Huyghe,
René (ed.): Uméni nové doby. Odeon, Praha 1974, str. 50

63 Stifter, Adalbert: Hvozd, 1841. Citovano v Malina, Vaclav: Les. Katalog k vystavé v Galerii mésta Plzné.
Galerie mésta Plzné 2005, str. 12
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oparu, piesto se poetika téchto mist zachovala pravé z dob romantismu. Romantismus podle
Zdenka Hrbaty a Martina Prochazky natolik rozvinul estetickou potenci pfirody, Ze se stala
v §irsim slova smyslu ucebnicovym problémem romantismu jako sméru “”.

Kouzlo romantické krajiny, jejiz nejvetsi mistr Friedrich vytvofil svd nejznaméjsi dila
v prvni ¢tvrtiné 19. stoleti, vyzdvihuje 1 Otakar Hostinsky o zhruba sto let pozdéji. Ve své
stati Vylet do fiSe romantiky podrobn¢ popisuje, jak on sam vnima romantickou krajinu pii
vyjizd'ce vlakem za mésto a nasledné prochazce lesem a jak objevuje nejriznéjsi zakouti.
~Prochdzime se zriceminami, vrhajicimi na sebe pri svétle mésicnim priSerné stiny, a
obracime kroky své ke zriceninam klasterniho kostelika, jehoz néktera okna s dosti uplnou
kruzbou a cast dosud zachované holé kostry gothického klenuti pripomina nam onu zvildstni
zasmusSilou poesii stredovéku — nové prekvapeni na nas ceka: usadila se zde tlupa polonahych

“67 3 jdeme dale

cikanii, jejichz vesele pldapolajici ohen krvi poléva stény byvalé svatyne ...
lesem a prochéazka pokracuje.

I romanticka krajina se vSak vycerpala, byla stanovena jako krasnd a nebylo v ni
mozné hledat a nachazet nic nového. Nase (Ceské) tradi¢ni predstavy o krajin€ jsou proto

z doby krajinaiskych skol, Adolfa Kosérka, Josefa Lady, Julia Marédka ¢i Antonina Slavicka.

64 Hrbata, Zden¢k, Prochazka, Martin: Romantismus a romantismy. Karolinum, Praha 2005, str. 71

5 Hostinsky, Otakar: Co jest malebné? Vylet do Fide romantiky. Fr. Topi&, Praha 1922, str. 39
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3. VYVOJ UMELECKE REFLEXE KRAJINY V EVROPSKEM KONTEXTU OD
ROMANTISMU AZ DO POLOVINY 20. STOLETI

Ve druhé poloviné 19. stoleti se za¢ind meénit piistup lidi ke svétu a s tim 1 umélecka
reflexe krajiny. Pfesné zméfitelné a pozorovatelné hodnoty ted’ vladnou védé, Clovek se
obraci k pozitivismu a otazkam nesnového a nekontemplativniho Zzivota. Obdobi, které
nasledovalo po realismu a impresionismu, bylo umélecky velice rozmanité. Jednotlivé sméry
se v prvni poloving 20. stoleti stfidaly v rychlych vlnach. Velmi obtizné bychom v téchto
smérech hledali néjaky, ktery by si jako svilj zdroj vybral krajinu. Krajina uz nikdy nebyla
v Evropé pojimana s takovym zaujetim a tak intenzivni uméleckou reflexi. Do této skupiny
musime zafadit i secesi, kterd vyuzivala pouze pfirodnich motivii, jako naptiklad kvétin a
vazek, ne vSak krajiny jako celku.

Sméry jako fauvismus, kubismus, futurismus, expresionismus, dadaismus C¢i
surrealismus pfinaSeji do uméni mnoho nového, piesto nejsou pro nase zkoumani vhodnymi
kandidaty. Uzndvame vyznam téchto smérd, ale musime podotknout, ze uméleckd reflexe
krajiny v tomto obdobi pfili§ neprobihala®. Naopak se zd4, e pravé krajinomalba je
povazovana za néco starého a znamého, a neni proto mozné s ni nadale pracovat. Praveé
avantgarda a moderni uméni odvrhly krajinu a pfirodni krasno a soustfedily se na pokrok,
rozvoj védy a techniky, v némz nem¢éla krajina misto. Dal$im diivodem potlaceni umélecké
reflexe krajiny byl podle nas rozvoj novych vytvarnych technik a Gtlum tradi¢niho figurélniho
zobrazovani, na jehoz misto se tlacila abstrakce. Museli jsme se vSak o téchto obdobich
zminit proto, abychom v béhu déjin vytvarného uméni nevynechali zddnou dulezitou etapou,
nebot’ i fakt, Ze krajina v uméni i ve vnimani ustupuje, je dulezity. I nezéjem ¢i upozadeni
ur¢itého tématu v urcité dobé je pro nase zkoumani podstatny.

»~Pozornost evropské kultury se zaméruje spise k socidlnim problémiim, nejen viivem
tragické valecné zkusenosti, ale i krize 30. let. Stale vSak pretrvava vira v pokrok, kde hlavni

o . . W67
roli hraje technika, véda a socidlni ideje.

66 Nechceme samoziejmé tvrdit, Ze naprosto zadny z umélct prvni poloviny 20. stoleti nikdy nepouzil na svych
obrazech pfirodni motivy nebo krajinu. Vétsinou vSak umélci vyuzivali spiSe prostiedi mésta nez venkovské
krajiny, temnych lesti nebo hor. Raoul Dufy se nechdval inspirovat mofem a atmosférou pfistavill, stejné tak
Albert Marquet.

67 Stibral, Karel: Pro¢ je pfiroda krasna?. Dokotan, Praha 2005, str. 133
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Na ceské scéné ziskava krajinomalba naopak v ndvaznosti na realismus, francouzsky

impresionismus a postimpresionismus pevné postaveni, které si priblizime pozdé&ji pii popisu

procesu zmény ve vnimani a uméleckému ztvarnéni krajiny v ¢eském prostiedi.

3.1 Realismus

Do umeéni se ve druhé poloviné 19. stoleti pomalu dostavaji témata z bézného Zivota.
Zeny na polich sbiraji slamu a jsou tak zachyceny. MuZi slamu svazuji nebo stavi lodé a jsou
tak zachyceni. Na jejich télech je vidét ndmaha, kterou museli pfi praci vynaloZzit. Nejsou to
vSak 1lidé od pfirody a krajiny oddéleni. Umélci ,,se snazi neprizpusobovat krajinu svému
vhitinimu rozpoloZeni, ale nachazeji naopak zalibu v jejim primém pozorovani. Chtéji
malifsky zachytit skutecnou podobu lesnich zdkouti, stromii a lesnich tuni. “65 Motivace
mnohych z nich v sobé mohou ukryvat jesté zbytky romantismu, je to vSak jen v potieb¢ vyjit
do pfirody, opustit velkomésto a sledovat zivotni kolobéh na venkové. Inspiruji se i svymi
holandskymi ptedchtidci ze 17. stoleti, ktefi vénovali venkovu velkou pozornost. Poucili se i u
anglickych malift krajinaf z prelomu 18. a 19. stoleti, hlavné u nejslavnéjsiho z nich - Johna
Constabla.

Predchtidce realismu Constable tvofil v dobé zlomu, tradiéni uméni bylo vycerpané,
témét se hroutilo, bylo tfeba najit nejen nové techniky, ale i dalsi smysl uméni. On sam sice
uznaval dulezitost starych mistrii, sdm vSak radéji tvofil to, co vidél. Nesouhlasil s rutinou
v malifské praci tehdejSich krajinai, ktefi velmi Casto jeSté stile cCerpali z Lorraina.
Nescetnékrat opakovali jeho kompozice, barvené tony ¢i kontrasty. Constable prohlasoval, ze
takovéto barvy prosté v piirodé nejsou, a on je proto tak malovat nebude®. Radgji se toulal po
vesnicich, skicoval a své obrazy pak dotvérel v ateliéru.

Obraz, ktery ho 1 pfes pocatecni rozpaky proslavil v Pafizi, pfedstavuje Zebtinak, ktery
se snazi prebrodit feku. Je z roku 1821, do Patize byl vSak poslan az o tfi roky pozdé&ji. ,,Je to
obraz, v nemz vsechno hluboce prozivame, kdyz pozorujeme dopad slunecnich paprskii na
louky lezici v pozadi a kdyz se divame na plujici oblaka;, ... ocenujeme umélcovu naprostou

uprimnost, to, ze odmita byt pusobivejsim nez priroda a Ze zcela zavrhuje jakoukoli pozu nebo

68 Librova, Hana: Laska ke krajin¢?. Blok, Brno 1988, str. 116

69 Gombrich, E.H.: Pfibéh uméni. Odeon, Praha 1992, str. 405
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, 70
okazalost. “

Pravé umélci, ktefi se rozhodli nasledovat Constablova ptikladu, ziskali
trvalejsiho uznani.

Stejné¢ jako byl Constable nejvétsim predchiidcem realistli, byl Francouz Gustave
Courbet nejvétsim z realistii. Zpracovaval socialni témata, ale, coz je pro nas dilezité, vénoval
se 1 krajinomalbé, zvlaStni pozornost vé€noval pfimotfskych krajindm. Spontann€ zachycoval
pomoci drsnych tahii ¢innost lidi v krajin€. Nepftikrasloval je, zobrazil je tak, aby bylo dobte
vidét, jak je jejich prace fyzicky naro¢na.

Jeho prace spolu s dilem Honorého Daumiera, Jean Francoise Milleta a barbizonské

krajinafské kolonie tvoti zdklad realismu ve vytvarném umeéni.

3.1.1 Doba Barbizonu

Specifickou skupinu malifi realistll tvofi tzv. barbizonsti. Byla to skupinka malifi,
mezi nimiz byli naptiklad Théodore Rousseau, Charles Francois Daubigny, Jules Dupré,
Narcisse de la Pena ¢i jiz zminény Millet, ktera se odsté¢hovala kazdoro¢né na ur¢itou dobu do
francouzské vesnice Barbizon ve fontainebleauském lesiku, kde studovala stromy, lesni
thnky, skaly, roviny ¢i fi€ni zakouti. Skupina se snazila je zachytit tak, jak opravdu vypadaji.
Ziikaji se romantického pohledu a vyjadfuji socialni obrat v ptistupu ke krajin€. ,,Chdapou, ze
krajina ma viastni existenci a viastnosti, které, nejsou zdavislé na clovéku a jeho potiebdch.“”!
Barbizonsti vytvareji svymi dily a praci v plenéru jakysi pfedvoj pro malife impresionisty,
kteti je za n¢jakou dobu ve fontainebleauském lesiku vystiidaji. ,,Lze Fici, ze barbizonska
Skola piisobila jako katalyzdtor zmén, které do malby krajiny pFinesl impresionismus. "
Vyznamnym pocinem barbizonské skoly bylo prave to, ze si prest¢hovali svoje pracovisté do
lesti a na pole, ze opustili ateliéry, pfenesli sva platna do plenéru a doslova spojili svoji
s okolni krajinou.

Mezi barbizonské zacal jezdit i Camille Corot. S mnohymi z nich se i sptatelil. Piesto
ho néco od nich umélecky odd€lovalo. Zatimco se barbizonsti vénuji pouze venkovskym
vyjeviim, v Corotové dile dostavaji prostor i portréty ¢i klasické motivy a mytologické

postavy (napf. nymfy, amorci, anti¢ti bohové¢). Corot je povaZzovan za prvniho moderniho

7 Ibid., str. 405
" Librova, Hana: Laska ke krajin¢?. Blok, Brno 1988, str. 116

2 Uhrova, Olga: Krajina v prom&nach uméni 19. a 20. stoleti. In: Krajinné motivy ve francouzské kresbé a
grafice 19. a 20. stoleti. Katalog vystavy Narodni galerie v Praze. Praha, 1999, str. 11

29



krajinafe 19. stoleti, nebot’ je jeho dilo harmonickou syntézou malebnosti romantismu a
kvality klasickych mistra 17. stoleti.

Pozd¢ji vsak zacali i barbizonsti sva dila dotvaiet v prostoru ateliéru, a prestoze méli
velky pfinos pro vyvoj uméni, jak z pohledu kvalitnich d¢l, tak rovnéz pro celkovy vyvoj
realistického hnuti, jsou mnohdy neopravnén& opomijeni. Bernard Dorival” dokonce
upozornuje na fakt, ze si impresionisté barbizonskych malifi nevazili. A protoze dnesni doba
je, podle Dorivala, odchovand pravé impresionismem, je tedy rovnéz k barbizonskym
lhostejna.

O Barbizonu a fontainebleauském lesiku se kratce zminime jesté pozdé&ji v souvislosti
s ceskymi malifi krajinafi a jejich cestami do Francie, ptevazné do vesnicek, které tou dobou
jesté nebyly soucasti Patize. Lesikem byli nadSeni naptiklad i rumunsti malifi loan Andreescu
a Nicolae Ion Grigorescu, ktefi tady rovnéz tvofili. Svoje zkuSenosti z Francie si odnesli zpét
do rodné zemég, kde se vénovali krajinomalb¢ a venkovskym scenériim.

Zde musime poznamenat, ze v dob¢, v niz barbizonsti tvofili (vétSina z nich zemiela

v 60. az 70. letech 19. stoleti), bylo uz po prvnich pokusech na poli fotografie, ktera se zacala

rychle rozvijet a ziskala si oblibu 1 mezi malifi.

3.2 Impresionismus

Posledni smér, ktery se zdsadné podilel na estetickém vniméni a umélecké reflexi
krajiny v evropském m¢éfitku, byl impresionismus. Impresionisté navéazali na tradici
realistické malby v plenéru, ale posunuli ji dal, az do samotného popieni realismu.
,Bezpochyby by vitbec neexistovali, kdyby jejich realisticti predchiidci nebyli rozborili starou
hierarchii malifskych druhii a nenaucili je divat se na Zivot primo a bez predsudkii, hledat

, v . , v ’ v 7 e v e 74
krasu vsude, zejména v soucasném deni, a pravdivé ji zobrazovat.*

Jejich cesticku jim
vyslapali hlavné realist¢é Daubigny a Gustave Courbet. Byl to pravé Daubigny, jehoz dila
impresionisté peclivé studovali, nebot’ velmi sensitivné vnimal ménici se svétlo a ,,pomijivé

kouzlo rocnich dob*“”. Muze se proto se zdat, Ze se dila Daubignyho svym obsahem k

3 Dorival, Bernard: Doba realismu. In: Huyghe, René (ed.): Uméni nové doby. Odeon, Praha 1974, str. 173
™ Ibid., str. 179

" Ibid., str. 179
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impresionistické nalad® bliZila vice neZ realistické tendenci. Jak viak Dorival’® podtrhuje,
Daubigny byl jejich nejrealistictéjsi pfedchtidce.

Impresionisté se nesnazili zachytit krajinu stalou, ale krajinu, ktera se méni stejné
rychle jako denni svétlo a je stejné tak krdsna. ,,U impresionistii se jednd o intenzivni,

“/7 Uptednostiiovali opticky vjem krajiny,

vyostrenou a programovou percepci smyslovou.
sledovali, jak se zatahuje a znovu rozjasiiuje obloha, jak vychazi nebo zapada slunce, jak
paprsky svétla klouzou po nejriznéjSich objektech a ¢ini je zase novymi a neznamymi. Obraz
tak zaznamenava spiSe Cas a jeho plynuti nez prostor, jak tomu bylo doposud zvykem.
»Radost z krasy domdci prirody se pojila s pranim stavet bezprostredné vedle sebe Cisté a
v optickém spektru kontrastni barvy, napiiklad cervenou a zelenou, Zlutou a modrou.“”® Tyto
barvy v¢lenuji impresionisté praveé do krajiny, do poli s vi¢imi maky, do lesti, vodni hladiny a
zatazené oblohy.

U mnohych impresionistl prostor zlistava, ale méni se v Case. Vznikaji tak nejrizngjsi
série obrazi’”’, na nichz je jedno téma zachyceno pii vychodu slunce, za posmourného
odpoledne, pii veCerniho Sera, za letniho rana nebo zimniho mrazivého dne.

Edgar Degas, ktery, jako vyjimka mezi impresionisty, nerad maloval venku, vyuzival
fotoaparat pro sbér materidlu fotografickych ptedloh pro sva dila. Fotoaparat mu umoznil
objevit a dlouhodob¢ zachytit neobvyklé uhly pohledu a perspektivu.

Claudie Manet, Eduard Manet, Camille Corot, Alfred Sisley, Pierre-Auguste Renoir ¢i
Camille Pissarro naopak do plenéru vyréazeli a pii tom postupné zjist'ovali, Ze svétlo se lomi
jinak venku v pfirod€ a jinak v ateliéru, Ze ,.kdyz se divame na prirodu pod Sirym nebem,
nevidime jednotlivé predmety tak, ze by kazdy meél vlastni barvu, nybrz spise jako jasnou zmet
barev, které se v nasem oku (nebo spise v nasi mysli) smisi“*’. Malifi nechtdli nad svymi

obrazy premyslet, nechtéli byt spoutani uméleckymi pravidly. Gombrich®' dale fika, Ze

" Ibid., str. 179

7 Librova, Hana: Socialni potieba a hodnota krajiny. Univerzita J.E.Purkyné v Brn& — Filosoficka fakulta, Brno
1987, str. 52

® Walter, Ingo (ed.): Impresionismus. Taschen, nakladatelstvi Slovart, 2003, str. 129

" Miuzeme piipomenout napiiklad Clauda Moneta a jeho kupky sena & katedralu v Rouenu. O n&kterych dilech
by se dalo fici, ze tvori také jakési malé série, pfestoze na nich nenajdeme vzdy stejny pohled na tu samou véc.
Nekteré obrazy zachycuji promény urcitého kraje, ¢asti mésta nebo vesnic¢ky, v niz autor pobyval delsi dobu
nebo se do ni vracel.

80 Gombrich, E.H.: Pfibéh uméni. Odeon, Praha 1992, str. 418

8 Ibid., str. 418
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impresionisté vyvolali svym pojetim barev revoluci, kterou lze pfirovnat k zménam, které
provedli pfi znazornéni tvart stafi Rekové.

Po doznéni impresionismu a smérech, které na n¢j navéazaly (postimpresionismus a
pointilismus), dochazi, jak jsme piedeslali vySe, k utlumu umélecké reflexe krajiny. Malba se
celkové zjednoduSuje, sméry jako kubismus nebo fauvismus feSi spor mezi obrazcem a
trojrozmérnosti. Gombrich®* poukazuje na to, Ze v piipadé tvorby napiiklad Henryho de
Toulouse-Lautreca ¢i dal§iho secesniho francouzského mistra ilustratora Aubreyho
Beardsleyho bylo zjednoduseni, a¢ velmi vyrazné a na tu dobu odvazné, elegantnim
ozvlastnénim jejich praci.

Také dalsi umélci se proto snazili vyuzit tohoto prosttedku ve svij prospéch.
Krajinomalby plné alpskych vrcholkl a lesknoucich se jezer Svycarského malife Ferdinanda
Hodlera ziskaly zjednoduSenim nevSedni svéZest a jasnost. I pifesto se vSak zda, Zze
krajinomalbam pravé v této dob¢é pomalu odzvonilo. ,,Ddle jiz nejsme odkazani pri sledovani
vyvoje krajiny jako spolecenské hodnoty na informace cerpané z uméleckych del, ale mame
k dispozici prameny primé (napr. casopisy rodici se ochrany prirody, dokumenty turistickych
spolkit apod.), vztahujici se navic k situaci v nasich zemich. 83 Krajina se stdva mistem,
v némz se spojuji estetickd hodnota (kterou si lidé zacali pln€¢ uvédomovat az v 19. stoleti),
hodnota socidlni, pramyslova, turisticka, funkcionalistickd, biologickd, hydrologicka c¢i
pozdéji 1 ekologicka a investi¢ni. Pravé kvili vétsimu mnozstvi hodnot, které¢ krajina pro
Clovéka ma, dochazi k tak velkym rozkolim a dohadim o jeji budoucnosti. Co bude
s krajinou redlnou? A co bude s krajinou na obraze?

Vyznamnym hnacim motorem pro zmény byly i obé svétové valky ¢i krize ve 30.
letech a nové socidlni rozvrstveni. K podobnym zméndm dochazelo i v umeélecké reflexi

krajiny, potazmo v celém umeéni.

3.3 Krajina a fotografie ve svétovém kontextu

Predchiidkyné fotografie se narodila davno ve stfedovéku a dlouho se témef
bezvysledné pokousela o zdsadnéjsi posun ve vyvoji. Kamera obscura ¢i Albertiho prisekovy

zavoj prinesly jisté podnéty pro dalSi badéani, ovSem o fotografii v dneSnim slova smyslu

82 Ibid., str. 465-6

% Librovéa, Hana: Socialni potieba a hodnota krajiny. Univerzita J.E.Purkyn& v Brn& — Filosofick4 fakulta, Brno
1987, str. 52-53
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hovotime az od 19. stoleti za vytrvalého pfispéni objevli na poli chemie a fyziky. Ve
fotografii si krajina nemusela slozit¢ ziskavat své misto jako namét, naopak se stala pro svou
poetiku, atmosféru, ¢i zpocatku nehybnost a stalost oblibenym tématem. Krajina se stala pro
fotografa estetickym fenoménem a opét, jak jsme si ukazali v kapitolach vySe, novou vyzvou.
Lze fici, Zze pocatky dnesni fotografie jsou s reflexi krajiny velmi uzce spjaty a nésledné si
vysvétlime, pro¢ tomu tak je.

V roce 1826 vytvortil Joseph Niepce prvni snimek pomoci citlivé asfaltové vrstvy,
kterou nanesl na kovovou desticku. Expozice trvala celych osm hodin, snimek zobrazoval
pohled z okna na dvir v Niepcové dom¢ v Grasu. Jeho cilem bylo reprodukovat skutecnost
lépe, nez toho byla schopna technika litografie.

Ve 2. poloviné 30. let prichdzi Louis-Jacques Daguerre s novou technikou — pomoci
rtutovych par exponoval neviditelné obrazy vzniklé na postiibfené desticce, kterd byla
pfedtim vystavena uc¢inkiim jodovych par. Kvili mélo svételnym objektiviim a malé citlivosti
emulse bylo zapotiebi dlouhych expozi¢nich ¢ast. Proto na vétSiné prvnich fotografii
nachazime nepohyblivé objekty ¢i krajinné motivy, napi. pohled na Seinu. Pro Daguerra byla
krésa svéta preludem, ktery je zapotiebi zachytit. Tato technika, nazvana po svém objeviteli
pojmenovand daguerrotypie, byla postupné dale zdokonalovana, nebot” z ni nebylo mozné
udélat kopie a 1 expoziéni Cas byl neunosn¢é dlouhy. Panoramatické pohledy na méstskou
krajinu zajimaly i dalS§i ztady daguerrotypisti: Noela — Marie-Paymala Lerebourse,
Friedricha von Martense, Platta D. Babbita, Williama Southgate Portera ¢i sbératele Gabriela
Cromera, ktery nashromazdil fadu krajinnych daguerrotypii nezndmého autora ozna¢ovaného
jako Cromertiv Amatér.

Vznikaly i nové techniky (napf. calotypie, ptima fotografie na citlivy papir apod.). Ve
40. letech 19. stoleti dochazi ke vzestupu krajinaiské fotografie zaroven s objevenim principu
pozitivu a negativu Williamem Fox Talbotem. Pravé Fox Talbot vydal v roce 1844 prvni
fotografickou knihu s ndzvem The Pencil of Nature (Tuzka ptirody), v niz byly nalepeny jeho
originalni fotografie v celkovém ndkladu sto padesat vytiskti. Sviij obdiv k romantické
tématice vyjadfoval fotografiemi podle literarnich dél Sira Waltera Scotta. VIna romantismu
se v té dobé nesla celou Evropou, nevyhnula se tedy ani fotografii, a¢ novému Zanru a stale
jesté dokonale nevyvinuté technologii.

Krajiny na evropskych fotografiich byly vétSinou tiché, zobrazovaly az myticky poklid
a radost venkovskych ¢i ptimotskych krajin. Pro vytvoreni této atmosféry autofi pouzivali dvé
oddélené expozice ¢i kombinaci riiznych tiskli. Variace mraki nad pokojnymi moiskymi

vodami vytvafel pomoci svétla a stinu Francouz Gustave le Gray, harmonickymi
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venkovskymi scenériemi se zabyval dal§i Francouz Camille Silvy. Jeho krajiny mély az
lorrainovské a poussinovské naladéni, miizeme pripomenout napt. jeho Scénu s fekou z roku
1858. V priibéhu Sedesatych let se tento pristup vyviji dale az do piktoralismu. Venkovské
scenérie, bez konkrétniho zemépisného urceni, se stdvaji partnerem pro ¢lovéka, existuji s nim
v trvalé harmonii, stavaji se spolutviircem lidského ptib&hu.

Pozoruhodnou osobnost ptedstavuje Brit Roger Fenton, ktery fotografoval Krymské
valku, ale 1 romantické krajiny, zalozil Kralovskou fotografickou spole¢nost a stal se dvornim
fotografem kralovny Viktorie a prince Alberta. Alegorie sttedovékych piib&hi pomoci krajiny
zpracovaval jiny Brit Henry Peach Robinson, upozoriiujeme na jeho fotografii Lady z Shalott
z let 1860-61.

Pocatkem 50. let 19. stoleti se krajinné fotografii zacali vénovat francouzsti bratii
Bissonové, Louis Auguste a od dvanact let mladSi Auguste Rosalie, ktefi si vroce 1852
zalozili spole¢nou firmu Bisson fréres (Bratfi Bissonovi). V této firmé si kupuje komanditni
podil textilni tovarnik Daniel Dollfus-Ausset. Dollfus-Ausset byl velikym milovnikem
alpskych vrcholkd, a snazil se proto motivovat mnohé fotografy, aby se do hor vydavali a
dokumentovali je. Jmenujme napiiklad Gustava Dardela, alpského pionyra, Camille
Bernabéovou, Aimé Civiala, Friedricha von Martense nebo bratry Ferrierovy. Vzpomenime si
na predromanticky vztah k horam a strach z nich, situace se tedy otaci.

Pravé mladsi z bratri Bissonovych Auguste Rosalie se svymi fotoaparaty se dostal
nejvyse, az na vrchol Mont Blancu, sdm byl rovnéz zarytym horofilem. Sejit dolli se snimky
se mu ovSem podafilo az napotieti v roce 1861, prvni dva pokusy selhaly. ,,Na rozdil od
vetsiny vyse citovanych umeleckych fotografit vyuzival modernéjsi, a tedy i komplikovanéjsi
mokrou kolodiovou metodou, dosud neprozkoumanou v extrémnich podminkach velehor. Jeho
velkorozmérové negativy, popripadé znamky byly schopny uspokojit i ty nejvyssi estetické
ndroky. “** Problematickymi se jevily hlavné nizka teplota a fidky vzduch a to, Ze fotografické
desky musely byt osvécovany jen za mokra. Fotograf si proto musel nalozit na zadda sva a
svych vzdy minimaln¢€ dvaceti péti nosic¢ii a pomocnikii mimo vsech dalSich pomticek i stan,
z néhoz si vytvofili improvizovanou temnou komoru. Podle potfebného poctu nosicli miizeme
odvodit, Ze fotograficka technika byla rozmérna a velice komplikovand, pracovni postup se
skladal z osmnacti krokl. Lidé pii praci usinali, byla jim zima, vyvoldvani snimku se

komplikovalo a prodluzovalo.

% Koetzle, Hans-Michael: Slavné fotografie. Historie skryté za obrazy I. Slovart, Taschen 2003, str. 66
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Z tohoto slozitého procesu vznikla slavna fotografie Vystup na Mont Blanc. ,,Bisson,
jak pravem Fika Milan Chlumsky, jako prvni dokazal, Ze “snéhova pustina ma nezaménitelné
estetické kvality. Jako prvni fotograficky zreprodukoval majestitnost Alp“.“* Fotografie
vysokohorské krajiny byla vyzvou, jak fyzickou, tak také technologickou. Byla vyzvou pro
milovniky honosnych horskych vrcholkli a zaroven také podpofila v té dobé jesté¢ ne tak
béznou reflexi dfive tabuizovanych geografickych oblasti. Uvédomme si, Ze jsme stale
v polovin¢ 19. stoleti.

Naproti tomu americkd fotografie, v t& dob¢ jesté stale na pionyrské stezce, se v tomto
obdobi zamétuje vice na Siroké oteviené divoké prostory a postupné zmény na americkém
uzemi zapfi¢inéné technickym rozvojem, jako tieba stavbou zeleznic a silnic. Historicka a
teoretitka fotografie Mary Warner Marienova®® upozoriiuje na odlisné kulturni kontexty
v Evropé¢ a Americe. Zatimco se podle ni fotografové v Evropé zajimaji pfevdzné o
nemoderni pitoreskni krajinné obrazy, které zdiraziuji pokles zeméd€lsky zalozené
spole¢nosti v disledku rozvoje primyslu a pfemény krajiny, uchvaceni americti fotografové
zachycuji explodujici a nezkrotnou divokost domdci pfirody. Muzeme si vSimnout, Ze
v Evropé jde jiz delsi dobu o krajinu, kterd se v Americe v této dob& teprve vytvari.
Ameri¢ané proto preferuji zazraéna prostiedi jako Niagarské vodopady, Udoli smrti &
Yosemitsky park pfeménéné do dél lidské Cinnosti. Evropské krajiny jsou nostalgické, zdaji
se pasivni a tiché, krajiny americké navazuji s ¢lovékem kontakt. Warner Marienova®’ dale
podotyka, zZe prave toto symbolizuje kulturni Zivot Ameriky devatenactého stoleti a naznacuje
cestu k moderni americké krajinaiské fotografii ¢istého vidéni, k Minoru Whiteovi, Imogen
Cunninghamové¢, Harrymu Callahanovi a klasikovi americké krajinaiské fotografie a vzoru
pro mnoho jeho pokracovateli Edwardu Westonovi, kterému vénujeme jednu samostatnou
podkapitolu.

Za hlavni pfedstavitele tohoto ptfechodného obdobi bychom oznacili fotografa
Carletona Watkinse a Ansela Adamse, ktery pfiSel vroce 1916 ve svych Ctrnacti letech
poprvé do Yosemitského udoli a zamiloval si ho natolik, ze se mu vénoval soustavné cely
zivot. O téméf Ctyficet let pozdé€ji po svém piichodu do této oblasti diskutoval Adams

s feditelem tohoto ndrodniho parku a svéfoval se mu se svymi pohnutkami a obdivem

% Ibid., str. 70

% Citovano v Wells, Liz (ed.): Photography. A Critical Introduction. Routledge. London and New York 2004,
str. 292

8 Ibid., str. 292
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k majestatnym ptirodnim ikondm. Patral fotografiemi ve své dusi po odpovédi na otazku, jaky
je skuteény vyznam této panenské krajiny. ,,Krajina pro neho neni neménnym objektem, ale
neustdle se proménujicim obrazem, stejné pomijivym jako sveétlo, které ji nepretrzité znovu a
znovu urcuje. A tak miize delat nekonecny pocet vzdjemné naprosto rozdilnych variaci
stejného namétu. “** Adams, jako by byl malifem impresionistou, trp&livé ¢ekal na spravné
osvétleni, na nejvhodnéjsi vyjadieni svych pociti a predstav, ne vSak v poklidnych, az
snovych a melancholickych scenériich, ale v dramatickych obrazech skal, mrakd, svétla a
stint Sierry Nevady. ,,Byl presvédcen, Ze pro ochranu ,,duchovniho potencidlu* Yosemitského
narodniho parku je nutné uchovat zde ryzi divocinu, prestoze, ,, bohuzel, abychom ji uchovali
ryzi, musime se ji zmocnit*.“*’ Vidime zde, Ze i krajiny, které se zdaji divoké a nepokofené,
mohou byt utvareny ¢lovékem a jeho kulturou. Prinejmensim se zda byt spravedlivé pripustit,
Ze pravé nase formujici vnimdni vytvdii ze surové hmoty krajinu.’” Neznamena to tedy pro
tyto krajiny prohru, ziskdvaji naopak v uvazeném lidském zéisahu nadé¢ji, ze si svoji
nezkrotnost udrzi.

Z doby Adamsova mladi jmenujme fotografii Monolit z roku 1927 zobrazujici pohled
na Mésicem zalit¢é Yosemitské udoli. Z jeho pozdé&jsi tvorby, uz ovlivnéné Westonem,
vyzdvihnéme napt. Bilé vétve od jezera Mono v Kalifornii z roku 1950 ¢i Vysoké mraky
fotografované ve Zlatém kafionu v Death Valley zroku 1947. Postupné se samoziejmé
Adamsova tvorba presunula do té tzv. fotografie Cistého vidéni, po svého velkém vzoru
Westonovi zacal také pouzivat fotografie velkého formatu. Adams se stal rovnéz
nejznaméjiim &lenem fotografické Skupiny /64°", ktera se vénovala fotografii americké

krajiny. Jejimi dal$imi ¢leny byla napiiklad Imogen Cunningham a Westoniiv syn Brett.
3.3.1 Edward Weston
Rozhodli jsme se vénovat samostatnou podkapitolu osobnosti Ameri¢ana Edwarda

Westona. Tento fotograf patfi mezi nejvyznamnéjsi piedstavitele americké krajinarské

fotografie a, jak uZz jsme poznamenali vySe, pro mnoho fotografii jeho generace i fadu

88 Mrazkova, Daniela: Pib&h fotografie. Mlada fronta, Praha 1985, str. 53

% Adams, Anselm: On Our National Parks, 1992, citovano v : Schama, Simon: Krajina a pamét’. Argo/Dokofan,
Praha 1995, str. 8

% Schama, Simon: Krajina a pamét’. Argo/Dokof4n, Praha 1995, str. 8

' F/64 oznaduje nejvétsi clonové &islo, tedy clonu, kterou je mozné nastavit. UmozZituje velmi ostry snimek od
popiedi do pozadi.
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mladSich, pfedstavoval vzor a novy, origindlni pohled na americkou krajinu. Weston touZzi po
co mozna nejdokonalejs$i napodobé skutecnosti a je krajinou doslova posedly. V roce 1915
zni¢il po setkani s modernim malifstvim témét vSechny svoje dosavadni fotografie a zacal
upln€ znovu, opustil ateliér a vyrazil na motské pobiezi pobliz Carmelu, kde se nakonec
usadil. NeporuSené pisecné duny, jezera a zajimavé tvarované skdly, to vSechno Westona
inspiruje a laka. Vznikaji proto fotografie jako Duny z roku 1936 ¢i Musle a skéla z roku
1931. V roce 1932 vystavil devét svych snimkia v San Francisku spolu se Skupinou /64, ktera
si ho hned po této vystavé zvolila do svého cela, tak vyjimecny byl jeho talent a jeho estetické
citéni.

Jeho jedinec¢nost byla pozd¢ji i mezi odborniky, v bfeznu roku 1937 ziskal v kategorii
kreativni uméni jako prvni fotograf cenu John Simon Guggenheim Memorial Foundation
Fellowship. Grant nadace na podporu vyzkumu a umélecké tvorby mu umoznil cestoval spolu
s manzelkou Charis Wilsonovou po Kalifornii a pracovat tam na sérii fotografickych
dokumentti tam¢jsi krajiny. Po ro¢nim cestovani po zapadu své vlasti napsal o krajin¢: ,, /¢
seems so uttterly naive that landscape — not that of the pictorial school- is not considered of
'social significance’ when it has far more important bearing on the human race of a given
locale than the excrescences called city. By landscape, I mean every physical aspect of a
given region — weather, soil, wildflowers, mountain peaks — and its effect on the psyche and

physical appearance of the people.“”’

Velmi specifické jsou jeho krajiny s nekonenymi
zahony rajcat z kalifornského Big Suru.

Westonovy fotografie krajiny jsou velmi ostré, misty plisobi az plasticky. Dilezité je
na nich svétlo, modeluje jednotlivé objekty, méni jejich tvary a hraje si s jejich formou. Se
znalosti d&l evropského kolegy Alfreda Stieglitze se Weston® snazil zachytit vice, nez mize
zachytit lidské oko. ,.Jeho videni krystalizuje do zcela specifického, osobniho stylu. ... Jeho
nejvétsi touhou je nechat promluvit prirodu samu za sebe, nechat ji sdélit svij vyznam. “** O

jeho touhach a nazorech se nemusime nijak komplikované domyslet. Weston si zapisoval

dvacet let svého zivota formou poznamek, zaznamenaval své prozitky a mySlenky. Poznamky

%2 Citovano v Mulligan, Therese, Wooters, David (ed.): A History of Photography. The George Eastman House
Collection. Taschen, Koln 2005, str. 497. Vzhledem k tomu, Ze jsme Cerpali pfimo z anglického originalu knihy,
prinasime zde i ¢esky autorsky pteklad. Zda se naprosto naivni, Ze krajina — ne vysledek prace vytvarné skoly —

vvvvvv

mista nez vyrustky zvané mesto. Krajinou myslim kazdy psychicky aspekt daného regionu — pocasi, pidu, divoké
rostliny, horskeé vrcholky — a jejich efekt na dusi a fyzicky vzhled lidi.

% Wells, Liz (ed.): Photography. A Critical Introduction. Routledge. London and New York 2004, str. 269

o4 Mrazkova, Daniela: Ptibéh fotografie. Mlada fronta, Praha 1985, str. 50
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byly sebrany a pozdéji vydany jako jeho Deniky v New Yorku roku 1966, tedy dvanact let po
Westonove smrti. Mrazkova podotyka, ze tyto Deniky jsou ,,jedinecnym dokumentem tviirciho
a citového Zivota klasika realismu amerického Zivotniho ndzoru na fotografii“.” Klasika,

ktery nepouzival vyiezy a nikdy nezvétSoval.

3.3.2 Fotograficka imprese

Pteplujeme-li zpét do Evropy a vratime-li se 1 v ¢ase lehce zpét, na ptelom 19. a 20.
stoleti, musime ptipomenout, Ze zajem o fotografie a fotografovani méli 1 malifi. Vice nez
Camille Corot, jehoz pritahovaly hlavné mlzné a zprvu neostré snimky, ho ale projevovali
impresionisté. Jim se ,priroda jiz jevila jako pole nehmotnych atmosférickych vibraci, kde

“%6 Fotoaparat jim pomahal zachytil

hmatové (tvarové) hodnoty ustoupily dojmum optickym
originalni svételné situace, které potom zpodobiiovali v ateliéru na platno.

Impresionisticky naladéné obrazy zachycoval na pocatku své tvorby i fotograf Alfred
Stieglitz. Vyuzival ménicich se piirodnich podminek pro zachyceni té nejvhodnéjsi
atmosféry. Sam Stieglitz pfiznava, ze, podobné jako Adams, mnohdy ¢ekal na vhodny zabér
celé hodiny. ,,Miij snimek Patd avenue v zimé je vysledkem tFihodinového stani v husté
chumelenici ... a cekani na piithodny okamzik.“’” Stieglitz nebyl zastincem dodatedného
upravovani fotografii, ale tzv. &isté nebo také piimé fotografie”™. Vzdycky si radéji pockal,
aby mraky, mlha ¢i obloha byly v pfesné takové nélad¢, kterou chtél vyjadrit a zachytit. ,,
tehdejsi dobé byly takto definované myslenky, které jiz v naznacich signalizovaly prichod

’ .77 1 99 v e cev I roN__ . v Lo
moderni tvorby, opravdu genialni. Stejné¢ jako jiz nami zminény Adams, jehoz praci

% 1bid., str. 51

% Uhrova, Olga: Krajina v prom&nach uméni 19. a 20. stoleti. In: Krajinné motivy ve francouzské kresb& a
grafice 19. a 20. stoleti. Katalog vystavy Narodni galerie v Praze. Praha 1999, str. 13

7 Citovano v Mrazkova, Daniela: Ptib¢h fotografie. Mlada fronta, Praha 1985, str. 36

% Piimou nebo také Cistou fotografii rozumime tvorbu fotografii, kte¥i priblizné v obdobi od 90. let 19. stoleti do
20. let 20. stoleti zavrhovali jakékoliv manualni zasahy. Fotograficky negativ byl pro né zavaznym, a vyuzivali
proto postupy slucitelné pravé s timto nazorem. Jedinou upravou, ktera byla dovolena a rovnéz byla hojné
pouzivana i témito fotografy, bylo tobnovani, napt. v 1azni s chloridem zlatitym, které, nejenZze zménilo barevny
ton snimki, ale zaroven prispivalo k prodlouzeni trvanlivosti fotografie. N&ktefi fotografové se takto ptiblizovali
k piktoralismu, jini se dostavali az na hranici dokumentarni fotografie. Od té se ale odliSovali silngj$im citénim
pro malebnost a vytvoreni uritého naladéni. Pojem malebnosti si pamatujeme uz z romantismu a studie
Hostinského, ktera vysla na pravé v této dobé (1922).

% Tausk, Petr: D&jiny fotografie 1., Piehled vyvoje fotografie do roku 1918. Statni pedagogické nakladatelstvi ,
Praha 1987, str. 142
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Stieglitz ptfedstavil vefejnosti, kdyZ mu uspofadal osobni vystavu, pfedstavuje precizni a
realistickou techniku. Vyrazné svou tvorbou podpofil fotografii v jeji snaze o uznani jako

svébytného uméni.

3.3.3 Druha polovina stoleti, nastin vyvoje

V kratkosti se zminime jesté o druhé poloviné 20. stoleti, prestoze toto obdobi neni
Casov€ soucasti této kapitoly, dale se ovSem svétové fotografii vénovat nebudeme, a proto
alesponl takto struéné¢ zminime nejvyznamnéjsi svétové fotografy, ktefi alespoit Cast své
tvorby vénovali krajin€. Nenalezneme zde nikoho, kdo by krajinatské fotografii zasvétil veétsi
cast sve prace.

V druhé poloviné 20. stoleti se totiz fotografové vénovali spiSe socidlnim,
humanistickym a etnografickym namétiim, reklamni, portrétni, propagandistické a life stylové
fotografii. Nejriznéjsi témata zpracovava reportazni a zurnalistickd fotografie. Fotografie
krajiny se stala spiSe obsahem turistickych pfirucek, privodct a nejriiznéjsich propagacnich
materidli. Mimo tento proud vyzvednéme naptiklad prace Anglicana Billa Brandta, Rusa
Abrama Sterenberga, Litevce Antanase Sutkuse, LotySe Vilhelma Michajlovského ¢&i ke konci
20. stoleti Americana Jeffa Palla. 1 v jejich ptfipad¢ se ovSem krajinaiska fotografie stala
soucasti tématicky mnohem Sirsi tvorby.

Nové moznosti pro tviréi praci fotografi se objevily s pfichodem digitalnich
fotoaparatl a nejriznéjSich pocitaCovych softwarii pouzivanych k retuSovani a upraveé snimkd.
Mezi soucasné evropské fotografy krajiny pocitdime napiiklad Keitha Arnatta, Ingrid
Pollardovou, Johna Kippina nebo Johna Daviese. OvSem 1 v jejich piipad¢ se jedna pouze o

vysek z jejich tvorby.
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4, VYVOJ CESKE UMELECKE REFLEXE KRAJINY OD 19. DO PRVNIi
POLOVINY 20. STOLETI

Tato kapitola by mohla mit podtitul Ustaveni tradi¢niho ceského konceptu krajiny,
vnimani krajiny a vytvarné reflexe (i vramci evropského kontextu), nebot pfesné tato
problematika bude naplni tfeti kapitoly.

V predchézejici kapitole jsme popsali vyvoj vnimani a umélecké reflexe krajiny
v kontextu evropského uméni. Nijak jsme neakcentovali situaci na ¢eském tzemi, nebot’ se ji
chceme vénovat trochu podrobnéji az nyni. Zacneme pocatkem 19. stoleti, zminime
nejvyznamngéjsi ¢eské krajinare a krajinarské skoly. Musime poznamenat, ze, i pies rozsahly
existujici materidl z ¢eské krajinomalby 19. stoleti a jejich nejvétSich mistrti, jsme museli
tématem jak v oblasti zakazkové malby, tak ve volné tvorbé.

Pti popisu ¢eského uméni 20. stoleti se zaméfime nejen na vyrazné ceské malifské a
fotografické individuality, ale také na zahrani¢ni vlivy. Nakonec dospéjeme az k soucasnosti,

v niz nastavd zmeéna pohledu na krajinu a zména ve vytvarném a fotografickém ztvarnéni.

4.1 Prvni polovina 19. stoleti

Ceska krajinomalba se na po¢atku 19. stoleti rozvétvila do dvou smérii. Jedna skupina
malifi  vyznavala novoklasicismus, smérem druhé byl preromantismus. Centrem
novoklasicistni tvorby se stala prazskéd Kreslifskd akademie s grafickou dilnou a krajinaiskou
Skolou, na niz ucil napt. Josef Berger ml. nebo Karel Postl. Na akademii se rozvijely veduty a
pod vlivem Lorraina ¢i Poussina také antikizujici krajiny se stafdzi. Zajem o veduty byl
podpoien novym vztahem nastupujici méstanské spolecnosti k ptirod¢. Malifi znazornovali
oblibend vyletni mista, pohledy na hrady a zdmky ¢i mésta. Vzrustal tim tedy i zdjem o
skute¢na krajinnd zakouti, a dochazelo tak k postupnému prolinani akademického
novoklasicismu a nastupujiciho preromantismu, ktery ho nakonec s nabyvajicim sentimentem
a zvysujici se silou romantickych tendenci zatlacil do pozadi.

Druha skupina se vrhla na zasnéné krajiny hned od pocatku. Némecka krajinomalba
vnesla do ¢eského umeéni obrat k romantickym idedlim a krajinam, v niz mize Clovek tise
rozjimat. Své stopy zde otiskli i holandsti mistti 17. stoleti. Hlavnimi ¢eskymi ptedstaviteli

preromantismu byli FrantiSek Xaver Prochazka a Ludvik Kohl.
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Vyznamngj§imi malifi 1. poloviny 19. stoleti byli ovSem aZ romantikové, jejichz
osobity vytvarny projev ovlivnil generace malifti krajinafi, kteti pfisli po nich. Jedna se o
Augusta Bedficha Piepenhagena, ktery se krajinafstvi vénoval soustavné od 20.let, Josefa
Navratila a pfedevSim o Antonina Manesa, zakladatele slavného uméleckého rodu Manest,
znéhoZ vesli 1 o generaci mlads$i malifi Josef a Amalie, ktera je velmi Casto neopravnéné
opomijena. U otce Antonina se ucil i syn Quido.

Josef Navratil patiil k pfelomovym malifam 19. stoleti. Podle Viléma Levinského'®,
spoluautora vystavy ceské krajinomalby ze sbirek Moravské galerie, hral pravé Navratil
vyznamnou roli v ¢eském uméni v dobé, kdy se pretvarelo vytvarné publikum. Misto Slechty
zacina tehdy nakupovat uméni pfevazné méstanska vrstva a nezada si velkolepost, vzletnost a
vypravnost, ale spiSe biedermeierovsky sentiment. Navratil se ovSem tomuto zaméfeni
vyhybal a ¢astecné ho i1 svou tvorbou ironizoval. Za svého Zivota byl zndm prave jako autor
drobnych kvaSovych krajinek z podhorskych a horskych oblasti, po své smrti byl objeven jeho
talent i v oblasti zatisi ¢i figuralnich kompozic. Z jeho krajinarského dila jmenujme napiiklad
Vodopad ve vesnici namalovany pted rokem 1850 nebo Vodopad Mumlavy v Krkonos$ich
z let 1850 az 1853.

A. Ménes, Navratiliv soucasnik, rozvijel romantické idedlni scenérie, primarné se ale
zam¢til na Cesky venkov. Prochdzel se krajinou a maloval to, co si z ni zapamatoval, co ho
oslovilo ¢i néjak opticky upoutalo. Podobné postupovali i Piepenhagen a Navratil, oba
ovlivnéni holandskou a némeckou malbou. Piepenhagenovy subtilni krajiny jsou ,ryzimi

101 TP y .
“7". Navratil vice cestoval po Evropé, mezi jeho

priklady intimniho snivého romantismu
pracemi nalezneme Casté motivy horskych vrcha, alpskych jezer, lesnich chalup ¢i mlynii.
Romanticky zplsob vztahovani se ke krajin¢ vyznaval i Josef Manes. Nachazel si
konkrétni mista v krajin¢ a dodaval jim zivot. Jako poutnik prosel nejen eské zemé, podnikl
také cestu do rakouskych Alp ke Travenskému jezeru ¢i na sever ltalie. .,V nékterych dilech
dosel az k hranici plenérového malovani, pritom ideje romantismu rozvinul az na hranici

«102

osobite videného realismu. Manesovy plenérové skicy zrakouské vesniCky Gmiind

pfedznamenavaji impresionistické snahy zachytit prostor v proménéch ¢asu a svétla.

19 Simacek, Jifi, Levinsky, Vilém: Ceska krajinomalba 1.pol. 20. stoleti ze sbirek Moravské galerie. Moravska
galeri, Brno 1995, nestrankovano

1% Seydlova, Miloslava: M4 vlast. Ceské malitstvi XIX. stoleti. Narodni galerie v Praze 1968, nestrankovano
102 Blazickova — Horova, Nad&da, Leubnerova, Sarka: Ceska krajinomalba 19. stoleti. In: Krajina v ¢eském

uméni 17. — 20. stoleti. Priivodce stalou expozici Narodni galerie v Praze v palaci Kinskych. Narodni galerie
v Praze, Praha 2005, str. 35
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4.1.1 Haushoferova krajinarské skola

Romanticky kult vyvrcholil v ¢eském uméni pted polovinou stoleti v krajinatské Skole
Maxe Haushofera, jehoZ pozdni Zaci se uz ptiklanéli k realismu. Haushofer pfisel na prazskou
Akademii po smrti A. Manesa, aby zaktim piiblizil trendy némecké krajinomalby. Nakonec na
Skole vyucoval pres dvacet let a vychoval takové zaky jako Bedficha Havranka, Adolfa
Kosarka, Aloise Bubaka nebo Julia Mardka. Haushofer vstépoval svym studentim principy
malby v plenéru, dokonce zavedl malovani podle ptirody jako povinny predmét, a zaslouzil se
tak o novy pfistup ke krajin€. Jezdil s nimi po ceské, rakouské a némecké krajin€. Na ostroveé
Frauen Insel na jezefe Chiemsee v dneSnim Bavorsku vybudoval malou maliiskou kolonii,
kde travil letni mésice, kde ho navstévovali a spolu s nim tvofili studenti z Akademie.

Kratce bychom se zminili o jiz jmenovanych Haushoferovych Zacich, a to zvlaste
Kosarkovi a Marakovi, ktery si pozdéji vytvoril vlastni krajindfskou Skolu obnovenim na
n¢jaky cas zaniklé Haushoferovy krajinaiské akademie. Tito dva malifi také formovali
vnimani ¢eské krajiny lidmi, i na n¢ se vzpomina pii pfedstavé umélecky ztvarnéné typicky
Ceské krajiny.

Kosarek pattil mezi vyrazné obdivovatele dobového romantismu, jeho mySlenkovych i
citovych problémd. ,,Krajina mu nebyla pouhym vysekem prirody, ale proZitkem, naladou, se
kterou se ztotoziioval. “'”* Jeho &astym motivem byla boutka a krajina pred bouikou. Maloval
také venkovské a horské krajiny, které, prestoze cestoval Casto i do Alp a na Rujanu, byly
vzdy vyhradné z rodné zemé. Kosarkova barevna paleta prestava byt postupem c¢asu jemna
romantickd, pomalu se stava syt&j$i, az vrcholi téméf realistickymi krajinami. ,,Kosdrkova
Ceskd krajina je iluzi skutecnosti, je ztélesnénim predstavy, jez existuje v nasi mysli, predstavy,

d «l04

v niz ideal a pravda splyvaji v soula Postupné se tedy i1 on pfesouva do dalsi etapy —

Po Haushoferové smrti v roce 1866 zlstala krajinarskd akademie na dlouhych dvacet
jedna let uzaviena. Na popud mecenaSe uméni a stavitele Josefa Hlavky ji obnovil v roce

1887 prave Julius Marak, jeden z nejmladSich Haushoferovych zaku.

10 Ibid., str. 45

104 Ibid., str. 48
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4.2 Druha polovina 19. stoleti

4.2.1 Marakova krajinaiska Skola

Nejvyznamnéj$im krajinatskym seskupenim, z néhoz se postupné oddélily 1 vyrazné
individuality, byla ve 2. poloving 19. stoleti v ¢eském uméni Mardkova skola. S doznivajicim
stoletim a nastupem realismu do evropského uméni se proménila i krajinatska tvorba a byl to
pravé Julius Marak, ktery prevedl ceskou krajinomalbu do nového stoleti. Jak uZ jsme
predestieli, 1 ne¢kteii stars$i malifi dospéli ke konci své tvorby témét k realistickému zobrazeni.
Také u Matdka a jeho zakl, mezi néz patfil Antonin Slavi¢ek, Otakar Lebeda, FrantiSek
Kavan nebo Alois Kalvoda, doslo k realistickym tendencim. ,,Prestoze v krajiné naddle
(Martak) hledal a nachazel dojmy a sentiment, kreslirsky projev a snaha o zachyceni vsech
detailii ho pFiblizovaly realité. “!” Na Marakovych obrazech se naptiklad misi melancholické
nalady stmivani s piesn¢ vykreslenymi detaily stromtl.

Z Marakovy skoly vySlo mnoho rozli¢nych maliit krajinait, kazdy z nich si postupem
Casu naSel své téma a svijj styl, vSichni spolecné vSak svym dilem vytycili novou cestu eské
krajinomalby.

Slavi¢ek maloval na spoleénych vyletech s Mafakem a spoluzéky do jiznich Cech a
do okoli Prahy. Zivé kolorovanou krajinu dopliioval stafazi — postavou Zeny. Pozdgji se obraci
k realistickému vyjadfeni, ztvariiuje nejriiznéjsi prazska zékouti a jezdi na Ceskomoravskou
vrchovinu, kde vznikla jeho nejznamé;jsi krajinomalba U nas v Kamenickach z roku 1904. ,,Ve
svem dile dospél od realismu Mardkovy skoly pres naladové krajindrstvi z konce 19. stoleti az
k pozdnim expresivaim pohlediim na Prahu.“'” Slavitek je povazovan za jednoho z velikand
Geské krajinomalby a jeho dilo za ,jeden z vicholii moderni ceské krajinomalby “'”’. V obci
Kamenicky se pokusil vybudovat malifskou kolonii podobnou tém ve Francii, Némecku nebo
Rakousku. Slavi¢ek chtél v Kamenickach zastat do konce zivota, uz o rok pozdé&ji po
dokonceni obrazu U nés v Kameni¢kach ovSem jezdi do vesnice jen na kratSi navstévy.

Kolonie vSak ziistala v Kamenickach zachovéna i po Slavickové odjezdu.

195 Ibid., str. 53

106 Sabouk, Sava (red.): Encyklopedie sv€tového malifstvi. Academia, Praha 1975, str. 326, heslo Slavicek,
Antonin

107 Blazickova — Horova, Nad&da, Leubnerova, Sarka: Ceska krajinomalba 19. stoleti. In: Krajina v ¢eském

uméni 17. — 20. stoleti. Priivodce stalou expozici Narodni galerie v Praze v palaci Kinskych. Narodni galerie
v Praze, Praha 2005, str. 59
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Pravé v Kamenickach ptrechazi Slavicek od realistického malovani k malbé ovlivnéné
impresionismu. Popudem pro zménu sméfovani a odpoutdni se od vétSinového proudu
tehdejs$i doby byla pravé krajina Kamenicek. Slavic¢ek poznava, ze tato vesnice byla mistem,
kde ,,se rozesel s realismem své generace, ktery v prvnim stupni ndlady zastiral zdrodek

“I% Impresionisticka etapa byla pro Slavicka zkratka nevyhnutelna.

vlastniho impresionismu
Tyto tendence popisuje jako jedinou moznou volbu. ,,Ono neni mozné tak ryze realisticky
vystihnouti vsechno, v ¢em kraj na mne pusobi. Chtel bych dociliti toho v nékolika tonech
harmonickych — je to,- viastné zdd se to prilis jednoduché, ale je to tézké. “!”

Lebedovym tématem byly KrkonoSe, které zachycoval specifickym romanticko-
realistickym zptisobem ve shodé s odkazem svého ucitele. Kavan se stejné jako Slavicek
ucastnil malifskych exkurzi s Matdkem. ,,Realisticky uchopeny motiv a vciténi do nalady
zobrazené prirody byly hlavni znaky Kavanovych praci. “I10° Jeste realisticteji
v kontextu Martékova ateliéru prace Kalvodovy. Ten se uz na Skole odklonil od Matakova
pojeti a postupné sméfoval pies realismus az k impresionismu.

Romanticka krajinafska nalada poslala malife nejen do hor ¢eskych ¢i rakouskych, ale
také do slovenskych Tater, které byly pro umélce objeveny, az na né€kolik star§ich vyjimek,
rovnéz béhem 19. stoleti. Jisty ¢as zde stravil i napt. Antonin Chitussi, Karel Kofistka,
Antonin Hudecek ¢i Frantisek Bohumir Zvéfina, zvySeny zajem o tatranskou krajinu nastal po
spojeni obou naroda do jednoho statu. ,,Protoze doma vysokohorskou prirodu neméli, stala se
pro né tatranska velkym povzbuzenim pri hledani romantiky. Takovym uméleckym centrem

111 v+- sy e 112 4. Moot
"7 Historicka uméni Jitka Haakovd '~ dale upozoriiuje na

pod Tatrami se stala obec Vazec.
to, ze na Slovensko tahly ceské umelce i folklorni bohatstvi a pocit narodni a kulturni

sounalezitosti.

198 K ovéarna, Frantiek: Vytvarné zjevy IX, Antonin Slaviek. Spolek vytvarnych umélc Manes, Praha 1930, str.
80

"% Ibid., str. 80-81
10 Blazickova — Horova, Nadézda, Leubnerova, Sarka: Ceska krajinomalba 19. stoleti. In: Krajina v ¢eském
uméni 17. — 20. stoleti. Privodce stalou expozici Narodni galerie v Praze v palaci Kinskych. Narodni galerie

v Praze, Praha 2005., str. 61

" Haakova, Jitka: Tatry o¢ima &eskych vytvarnikii. Rozhovor vedla Helena Migkufova.
http://www.cesi.sk/bes/04/04/044tatry.htm, dne 7.8.2008

12 Ibid.
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4.2.2 Vlivy francouzského uméni

Pti popisu vyvoje vnimani a uméleckého ztvarnéni krajiny v ceském prosttedi bychom
neméli zapomenout zminit vyvoj od poloviny 19. stoleti az hlavné na pielom 19. a 20. stoleti
z hlediska zahrani¢nich vlivii. V naSem ptipadé ptjde pfevazné o vlivy francouzské, zpocatku
realistické (nebot’ v obdobi romantismu nasi malifi Cerpali spiSe z némecké malby), pozdéji
impresionistické a postimpresionistické. Ve 2. poloviné 19. stoleti totiz prijizdi skupina
malif v ¢ele s Antoninem Chittussim do francouzskych visek Barbizon a Marlotte u PatiZze a
do taméjSich malifskych kolonii. ,,Nové barevné videni, zajem o celkovy raz krajiny a
vystizeni atmosféry urcité denni chvile, to byly hlavni prinosy pro ceskou krajinomalbu, jez
silné zapusobily na generaci krajinarit nastupujici na ceskou vytvarnou scénu v devadesatych
letech, predevsim na dky Julia Mardka.“" Oviem ne pouze na né. Vlivy barbizonské

krajinomalby, jeji vystiZeni konkrétniho prostoru krajiny, se podle Wittlicha''*

staly modelem
novych hodnot a urychlily vyménu kulturnich statkli v ramci celé Evropy, tedy i na nasem
uzemi. Podnitily také rozsiteni dobového estetického francouzského pojmu ,,paysage intime*,
lyrickou formu krajinomalby, kterd byla pravé ve 2. poloving stoleti pozadovana vytvarnymi
kritiky.

Kouzlo a atmosféru Barbizonu, jeho umélecké naladéni, objevili i Zdenka Braunerova
nebo Vilém Riedel. Do Chittussiho krajinné tvorby pozdéji rezonoval dalsi oblibeny motiv
impresionistickych platen — jedouci vlak. ,,Novy akcent byl poloZen nejen na technickou
vyspelost malby, ale také na obsahové kvality dila, predevsim na jeho schopnost navodit
urcitou ndladu, kterd by umoznila divikovi hluboky proZitek.“'"” Chittusssi byl i pies
impresionistické vlivy realistickym malifem, coz v Cechach dokazoval prostymi krajinami
z Ceskomoravské vrchoviny.

Prvky této néladové krajinomalby ,,paysage intime* pietrvaly i do secese. ,,Jeji projev
se dobre prizpusoboval i dekorativnim snaham o novy styl svym zdkladnim sklonem

k pojimani plochy obrazu jako celku. “'"°

'3 Blazitkova — Horova, Nadézda, Leubnerova, Sarka: Ceska krajinomalba 19. stoleti. In: Krajina v éeském
uméni 17. — 20. stoleti. Privodce stalou expozici Narodni galerie v Praze v palaci Kinskych. Narodni galerie
v Praze, Praha 2005, str. 71

"4 Wittlich, Petr: Uméni a Zivot. Doba secese. Artia, Praha 1987, str. 28-9

"> Musil, Roman: Krajina v ¢eské malifstvi na pielomu 19. a 20. stoleti.
http://www.galeriecpoj.cz/realizovane/krajinomalba.html, dne 7.8.2008

“6Wittlich, Petr: Uméni a zivot. Doba secese. Artia, Praha 1987, str. 38
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4.3 Krajina v Ceské fotografii 19.stoleti

S pocatky fotografie obecné jsme se jiz seznamili v pfedchozi kapitole, zde bychom se
chtéli zamétit na Ceskou fotografii krajiny v 19. stoleti. V tomto obdobi Slo, stejné jako
v ostatnich zemich, o prvni pionyrské pokusy a snahy. I ¢esti umélci, fotografové amatéti a
jini nadSenci byli ovSem touto novou technikou uchvéceni a, opét stejn¢ jako v ostatnich
zemich, se vénovali krajin€ rodné zem¢. Ve vétsi mife se ovSem krajina ustaluje jako nameét
az n¢kolik desetileti po prvnich pokusech.

Uz vime, Zze mezi prvni fotografické techniky pattila daguerrotypie a ze pravé pro
daguerrotypii byla krajina diky dlouhym expozi¢nim ¢ast nejvhodnéj$im namétem. U nds je
z tohoto obdobi znamé pouze jedina krajinaiska daguerrotypie signovana P. Kohlbeck a jisté
zhotovena pied rokem 1850. Jednd se o snimek Sprymberského malife Petra Kohlbecka
zobrazujici kdynsky zameéek. Kohlbeck se zatal vénovat fotografii v jiznich Cechéach, ve
svém snazeni pokrac¢oval i v Americe, kam odesel s rodinou v roce 1850.

Druhou polovinu stoleti ovlivnila estetika romantismu. Umeélce pfitahovaly
romantické krajiny Sumavy, Krkonos a Ceskosaského Svycarska, zarovei nebyli ani lhostejni
k novému a masivn¢ se Sificimu trendu — k turistickému ruchu. Fotili v okoli lazenskych mést,
na vyhlidkach ¢i dokumentovali prvni spole¢né vylety nejruznéjsSich krouzkt a spolkt. Odbyt
pro svou tvorbu pak nachédzeli pomérné snadno. Lid¢é si jejich snimky kupovali, nebo si je
rovnou objednavali, jako vzpominku na konkrétni cestu, na konkrétni zazitek a také jako
pfipomenuti krasy krajiny, kterou prosli. Prvni fotograficko-krajinatsky vylet do
Ceskosaského Svycarska podnikl v roce 1853 Hermann Krone z Drazd’an, coZ dokazuje i
napis na skalni stén& u Basteibriicke v saské &asti oblasti''”. V jeho souboru fotografii''®
nalézdme prvni cyklus krajinatskych fotografii na nasem Uzemi. Jeho druhym celoZivotnim
tématem se staly KrkonoSe, d4 se fici, ze vnaSem prostiedi patfil mezi krkonoSské
fotografické pionyry. Jeho prvni snimky pochazeji z 60. let. Neslo samoziejmé Cisté o, dnes
bychom fekli, komeréni snimky. Fotografové spolu s novymi technologiemi znovu a znovu

poznavali svoji zemi, svoje okoli a zachycovali krajiny tak, jak je znali ¢i jak je op&tovné pfi

"7 Napis je vytesan v lating a zni Hermann Krone his primus luce pinxit MDCCCLIIL, coZ v prekladu znamena
Hermann Krone zde poprvé maloval svétlem 1853).

"8 Tento svazek byl vydan pod nazvem Erste photographische Landschaftstour Séchsische Sweiz. Vydano
naposledy v nakladatelstvi Verlag der Kunst, Drazd’any 1997. Tyto fotografie jsou rovnéz v nejruznéjsich
vyborech fotografii o této oblasti, napt. v Scheufler, Pavel: Ceské Svycarsko: Ceské Svycarsko na nejstarsich
fotografiich. Baset, Praha 2006.
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svych toulkach poznavali. I oni, sice o néco pozdé&ji nez malifi, prolamovali strach z horskych
vrcholkt ¢i hlubokych lesti.

Zajmu o krajindiské snimky, které budou mit nejen estetickou, ale rovn€z i nami
zminénou turistickou ¢i upominkovou hodnotu, plné vyuzil prazsky fotograf FrantiSek
Fridrich. Po navratu z evropskych a americkych cest vroce 1864 zacal jezdit v lazenské
sezon¢ do Teplic. Postupné prodluzoval svoje pobyty a vytvarel fotografické cykly nejen
v Teplicich, ale i v Karlovych Varech. Vénoval se i romantickym obrazim Sumavy. Zbytek

L. ‘o x 119
roku travil v Praze, kde se rovnéz vénoval fotografii

. Jeho pohledy na dobovou zastavbu,
méstskou krajinou i krajinu v prazském okoli, maji velkou dokumentdrni hodnotu, protoze
mnoho z této vystavby se do dnesni doby nedochovalo.

Pravé specifickd dokumentarné¢ krajinarska tendence se vinula celou ceskou
krajinatskou fotografii 19. stoleti. Spolu s mohutnou stavebni c¢innosti nejen v Praze
(naptiklad Nérodni divadlo, Rudolfinum, vystavni aredl na Rohanském ostrove€) se
fotografové, oslnéni novymi zeleznymi konstrukcemi, zamilovali do zeleznice — novinky 19.
stoleti. Sama Zeleznice pfinesla do krajiny novy prvek, meénila ji tunely, naspy a mosty pred

o¢ima. Pfestoze zistalo z této doby mnoZstvi fotografii stavby hlavnich Zelezniénich trati'®,

traté¢ pouze s lokalnim dosahem, a to ze dvou duvodi. Tyto traté se totiz zacaly budovat
pozdgéji, jejich snimky jsou proto pofizeny modernéj§imi technologickymi postupy a ve vétsi
mife. Ddle 1 zde platilo sepéti autora fotografii s krajinou.

Stejnym zpisobem jako Zeleznice zasahla do razu krajiny 1 vystavba tovarnich budov
a dulnich komplext, které se mnohdy staly dominantami a pfispély k pfeméné venkovské
pfirodni krajiny na krajinu industrialni. Snimky, ukazuji krajinu jako pokotfenou lidské sile,
krajinu zjevujici svoje bohatstvi a poskytujici je ¢lovéku. Nasledky této pfemény zaZzivame
dodnes, naopak se snahou névratu k pivodni venkovské ptirodni krajiné. Tam, kde jsou
nasledky velmi obtizné odstranitelné nebo dokonce nevratné, vznikaji pravé krajiny, jimz se
budeme v dalsi kapitole této prace.

Mezi nejvetsi Ceské osobnosti krajinarské fotografie pocitdme prazského roddka
Jindficha Eckerta. Stejné¢ jako Fridrich se jeho tvorba zaméfila na krasy ceské zemé,
v Eckertové piipadé v Cele s Prahou. Eckertovy fotografie Prahy byly vydany v soubornych
knihach Praha kralovska zroku 1898 a Prazské ghetto z roku 1902. Jesté pred soubory

19 Scheufler, Pavel: Stard Praha Frantiska Fridricha. Grafoprint Neubert, Praha 1995

120 Naptiklad prace Josefa Léwyho z roku 1871, ktery precizné dokumentoval stavbu Rakouské severozapadni
drahy z Vidng, ptes Znojmo, Jihlavu az po podkrkono§ské mésto Trutnov.
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z Prahy se Eckert toulal v 70. a 80. letech po obvyklych fotografickych lokalitach té doby —
Sumavé, Krkonogich, mostnich konstrukcich a turisticky zajimavych mistech jako po hradech
a zamcich. Pouzival velkoformatovy fotoaparat a stal se prikopnikem toho, co bychom mohli
nazvat ryze krajinarsky snimek. Neslo uz o fotografie na objednavku ¢i o fotografie potizené
s komerénim zdmérem, tyto fotografie predstavuji prvni vlaStovky pro nasledné masivné
vydavané publikace o krasach vlasti. Eckertovo tématické zpracovani krajiny se vymyka
vlastivédné a upominkové roviné, naopak se blizi snaze o celkovy systémovy pohled na
krajinu jako takovou. V letech 1891 a 1894 vydal Krajinné obrazy z Cech fysionomicky a
geologicky zajimavé.

Mezi nejvyznamnéjsi Ceské umeélce, kteti podlehli kouzlu krajindiské fotografie,
bychom zaradili basnika a spisovatele Josefa Vaclava Sladka. Sladek si krajinarskou
fotografii zamiloval, uz vroce 1885 napsal do Casopisu Zlatd Praha, ,jaké potéseni mu

«“I2l " Jeho fotografie byly dikazem, ze , liska k pFirodé a

zpiisobuje fotografovani krajin
Ceskému venkovu nebyla jen inspiraci k basnické tvorbé, ale také se stala zakladem pro tvorbu
snimkii“'??. Sladkovy krajiny nejsou jen pohledy na malebnou krajinu, jsou i plné stafaze a
zobrazuji ¢esky venkov, piesné v linii tehdejsi krajinomalby.

Obraz krajiny 19. stoleti miZzeme sledovat i v dile Frantiska Kratkého, ktery se velmi
podrobné vénoval Ceské venkovské krajiné. Stal se tak fotografickou obdobou ceskych
realistickych maliiG 19. stoleti, o nichz jsme jiz pojednali vySe. Pfitahovalo ho okolni
prostfedi jako misto pro zivot ¢lovéka, at’ uz venkovské, nebo pozdéji caste€né 1 méstské.
Jeho krajiny nejsou némymi svédky, naopak obsahuji stafaz, kterd oteviela novy rozmeér, dalsi
plan.

Uz jsme vyse popisovali technické a manipulacni obtiznosti, které museli prekondvat
fotografové pionyii pii prvnich pokusech, vzpomenime na Augusta Bissona a jeho
fotograficky vystup na Mont Blanc. Stejné piekazky byly kladeny do cesty i ceskym
prikopnikiim. Fotograf ssebou nesl nejen tézky pfistroj, ale vétSinou také pienosnou

laboratot, ve ktery se neexponovany snimek vyvolaval. Muzeme je tedy zplisobem prace

prirovnat k maliifim v plenéru.

12! Citovano v sekci fotografové v www.scheufler.cz/Fotografove/Sladek-Josef-Vaclav/scheufler-
fotograf.html?photographer_id=61, dne 28.12.2008

122 Tausk, Petr: D&jiny fotografie 1., Pfehled vyvoje fotografie do roku 1918. Statni pedagogické nakladatelstvi ,
Praha 1987, str. 143
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Krajina se tedy na jedné strané stale drZela v komerc¢ni a objedndvkové linii, v hojné
mife se také rozristala volnd tvorba. Pro fotografy amatéry'>, ktefi nevlastnili ateliér a
neosvojili si techniky portrétu nebo reklamni a vizitkové tvorby, byla pravé krajina velkou
ptilezitosti, kterych nabizela neomezené mnozstvi. Do krajindiské fotografie proto donesli
pocitovou slozku pravé tito amatéti. AC¢ nebyly jejich snimky technicky dokonalé na tehdejsi
moznosti, vyuzivali fotografie jako své deniCky z cest, ze svého rodného kraje, sd¢lovali jimi
svoje pocity a dojmy. I pies cCastou strohost ¢i popisnost zaujmou nékteré snimky
,,originalnim vidénim i vztahem k soudobé nebo starsi malbé. Nalezneme odkazy k tradicim
nizozemské krajinomalby 19. stoleti, romantické krajiny, krajiny klasicistniho vyznéni zabéru
a nékteré fotografie mohou pFipomenout impresionistické obrazy.“'*? Nékteré snimky
zelezni¢nich a mostnich konstrukci dokonce jistou mérou predznamenavaji konstruktivismus

20. stoleti.

4.4 Pirelom 19. a 20. stoleti, nové umélecké proudy

Ptelom stoleti se vyznacoval vyraznymi zménami. Z ciziny pfichazelo velké mnozZstvi
novych vlivi, stfidaly se vytvarné generace. Zemiel Matak, Havranek, Chittussi ¢i Lebeda.
Impresionistické tendence vyustily v dile Antonina Hudecka, Vaclava Radimského ¢i Jana
Preislera, sviij specificky styl melancholickych prazskych nokturn si nachdzi Jakub
Schikaneder. Jeho krajiny jsou nostalgické, teskné a plné smutku.

Na ptelomu stoleti sice nakratko, ale vyrazné ovladla uméni secese. Ta jesté poskytla
autorim moznost, jak se s krajinou a pfirodou vyrovnat, i kdyz velmi specifickym zptisobem.
Pfestoze na vétSin€ krajinomaleb dominuje stafaz, krajina se nestava ,,pouhou kulisou a je
zapojena do deéni“'*. Jan Preisler pomoci stafaze provadi ,jakési prehodnoceni pojmu
priroda, ktery se mu uz nekryje jen s krajinou a jeji ndladou, ale je spolecnym jmenovatelem
cloveka i krajiny*“.'*® O naladé na prelomu stoleti ,,paysage intime* a jejiho pietrvani do
secese jsme jiz hovotili vyse.

Postupné dochézi k idealizacia stylizaci jak figury v krajiné, tak krajiny samotné.

., Krajina se stylizuje a stava se krajinou imagindrni, tirebaze to nevylucuje casto znacnou

'2 Naptiklad Antonin Stifter a Otto Setele.

124 Scheufler, Pavel: Krajina v &eské fotografii 19. stoleti. In: Krajina v ¢eském uméni 17. — 20. stoleti. Privodce
stalou expozici Narodni galerie v Praze v palaci Kinskych. Narodni galerie v Praze, Praha 2005, str.98

125 Wittlich, Petr: Uméni a Zivot. Doba secese. Artia, Praha 1987, str. 56

126 Ibid., str. 56
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h. “/?’ Tato stylizace nakonec vyustila ptes zapady

davku smyslovosti v jejich barvach a tvarec
slunce a vecerni stmivani az po noc¢ni krajiny, nad nimiZ se rozprostird temna klenba obloha
s rozsypanymi hvézdami.

Zaroven se rozSifuje zabér témat, ktera malifi ztvariiuji. Krajina vSak i1 naddle nese
svou estetickou hodnotu, je tim, pro¢ Hudecek vyrazi na Okotf nebo Oldfich Blazicek na
Vala$sko a do Zeleznych hor. Blaziek ,,byl jednim z poslednich krajinditi malujicich jesté
v predstavich a pravidlech zobrazujici zdznam konkrétni krajiny“."*® Radimsky se v 90.
letech 19. stoleti odst¢hoval do Francie, kde zlstal az do svétové valky. Praveé tam se naucil
vidét svét o¢ima impresionisty, jezdil do kolonii v Barbizonu a ke Claudu Monetovi do
Giverny v Normandii. Um¢l vSak dokonale ztvarnit i ¢eskou krajinu, jako nadSeny Monetiv
ucednik vystihl pfesné aktudlni atmosféru krajiny, a nevyhybal se pfi tom ani jejimu redlnému
razu.

Na né¢jakou dobu tedy dochazi na pocatku 20. stoleti k mensimu utlumu krajinomalby.
Vétsina malifd se vrhd do abstrakce, kubismus ¢i expresionismu, zkousi nové postupy,
preléva svoje dila ze sméru do sméru nebo jen tak experimentuje a hledd svoji malifskou
identitu. V této dobé plisobi na ¢eské malite mnoho vlivl. Pfesto zlstava skupinka autord,
kteti jsou krajin¢ nadale vérni a drzi povédomi lidi o krése ceské krajiny, potazmo ceského
venkova. Mezi nimi byl nejvyznamnégj$i Jindfich Prucha, jehoz krajiny ovSem nebyly
realistické, ale spiSe fauvisticky ladéné, ¢ili ve sméru novych uméleckych trendi. Zustava
vSak u tradi¢nich témat a krajina je dél sttedem jeho uméleckého zajmu. ,,Tehdy se jiz
projevily nové myslenkové proudy v dilech krajinaru, kteri, byt i daleko omezenéji nez
sliboval Pruchiuv mimoradny talent, vnimali krajinu jako kulturné socialni i civilizacni

. «l?2 o\ v r . . . vy v I wr
téma. '’ Muzeme tedy uZ zde nalézt signalizaci pozd&jsiho, tedy soucasného, piistupu ke

krajin¢.

27 Ibid., str. 57
128 Blazitkova — Horova, Nadézda, Leubnerova, Sarka: Ceska krajinomalba 19. stoleti. In: Krajina v éeském
uméni 17. — 20. stoleti. Priivodce stalou expozici Narodni galerie v Praze v palaci Kinskych. Narodni galerie

v Praze, Praha 2005, str. 88

12 ylgek, Tomas: Krajina v Ceském uméni 20.stoleti. In: Krajina v Geském uméni 17. — 20. stoleti. Privodce
stalou expozici Narodni galerie v Praze v palaci Kinskych. Narodni galerie v Praze, Praha 2005, str. 100

50



4.5 Prvni polovina 20. stoleti

4.5.1 Krajinomalba v 1. poloviné 20. stoleti

Naposledy v této praci vénujeme vétsi celek krajinomalbé. V nésledujicim obdobi
bude totiz pro krajinu vypovidajici spise fotografie.

Prvni svétova valka zamichala systémem hodnot a narusila kulturni vyvoj. ,,Ztrdta viry
v Fadu hodnot tehdejsiho svéta postihla i vztah ke krajiné. Obraz krajiny se vymknul z prediva
vztahii moderniho poznani a tvirciho osvojovani skutecnosti ve vyvoji sahajicim od
impresionismu po kubismus.“?° Mezi nejvyznamn&jsi krajinaie té doby poéitime Vaclava
Rabase, Ferdinanda DuSu a Jaroslava Jarese.

Rabasovy krajiny jsou romantické, machovské. Rabas ,,chdpe svou rodnou zem jako
kolébku, matku i hrob“'*'. Jeho krajinomalby nejsou turistické obrazky, Rabas je hluboce
proziva, ztotoziiuje se snimi a jejich osudem. ,,Pole, lesy, lada, cesty alejemi i uvozy,
bramborovy svét kopanin a slunecné dny zni pod modrym nebem, Rabasovy krajiny jsou vidy
prostée a prece slavnostni, korenené vecnosti, velebné i kazdodenni, presné takové, aby
dokdzaly unést kazdy stav nasi duse.“'*? Sam vsak poznava, e to nebude jednoduchy tkol.
V padesati letech, tedy v roce 1935, pronesl o krajinomalbé nasledujici slova: ,,Snad je to
nesplnitelny sen, ktery stoji na prdci celych pokoleni malirskych. Namalovat krajinu tak, aby
mohla unést kazdy stav vasi duSe! Radost i bolest, jasot i zoufani vase: jak slavnd by to byla
iloha, jak slavné dilo, kdyby se podarilo!*'*’ Krajinou, ktera nesla kazdy stav pravé jeho
duse, bylo Rakovnicko, vesnice KruSovice, Rabastiv rodny kraj.

Rodna krajina uvizla i v dusi daliho malife krajinafe Josefa Krejsy. Sumavska viska
Husinec ovlivnila Krejsu natolik, Ze se ji vénoval cely svilj Zivot. Maluje a zaroven hleda
ducha krajiny, ve které tvoii. Krejsa popisuje tento vztah jako pokus o vnimani ,.fajemstvi
kazdého valéru barvy, jeho silu, ktera se ndsobi a snoubi, pokud jej vhodné a

e s34 o
s presvedcivosti“'”" pouzije.

B0 Ibid., str. 102

1 Vitkova, Martina: Véclav Rabas. K vystavé z cyklu Moderni &eska krajinomalba. Galerie moderniho uméni

v Hradci Kralové, 2006, nestrankovano
12 Ibid.

13 Citovano v Vitkova, Martina: Vaclav Rabas. K vystavé z cyklu Moderni Geska krajinomalba. Galerie
moderniho uméni v Hradci Kralové, 2006, nestrankovano

134 Krejsa, Josef: Vyznani malifovo. In: Kinsky, Vaclav: Madonka v lese. Prask, Pisek 2006, str. 29
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Sumava, jedno z nejkrasn&j§ich a nejéastéji umélecky reflektovanych mist naseho
statu'>’, mimo Krejsy vzpometime na spisovatele Karla Klostermanna, malife Dalibora
Smutného, vyse citovaného spisovatele a pozoruhodného malife Adalberta Stiftera, malife
Aloise Kalvodu, spisovatele Jindficha Simona Baara, basnika Jaroslava Vrchlického, malite
Aloise Moravce ¢i spisovatele Jana Vrbu, inspirovala i svérazného spisovatele a maliie Josefa
Véchala. I on podlehl jejimu kouzlu a zvécnil ji nejen na papife, ale i na dfevénych deskach a
na fotografiich. O Véachalovych fotografiich se jest¢ zminime pozdé&ji. ,.Zavalena dalava
schoulenim cernych chmur se roztrhavad a skupiny jednotlivé zdanlive s Silenou rychlosti leti,
zatim na misté dale se jen prevalujice; okraje jich rysuji se dle podlozené oblohy, tony zluti,
kadmiovych a oranzovych: rumélka dosud chybi...“*° To je Vachalova Sumava, romantickad,
ohrozena a tajemna.

Specifickym zplsobem s odkazem na zahrani¢ni vlivy, nejcastéji francouzské, od
klasicismu po Paula Cézanna pojimaji krajinu Véclav Spala, Bohumil Kubista, Otokar Kubin
¢i Rudolf Kremlicka.

Kubin byl Francii ovlivnén ze zminéné Ctvetice nejsilnéji, odst¢hoval se tam uz roku
1912, nejprve bydlel v Patizi, roku 1919 natrvalo ptesidlil do Provence, tam¢jsi krajina stala
jeho celozivotni inspiraci. ,,Zhnouci goghovska barevnost jeho ranych praci se vytratila a
Kubin zachdzel nyni s barvou neuveéritelné stridme, takze jeho krajiny piisobi leckdy az

v 137
monochromné.

Jen obcas ozivil svoje pozdé€jsi malby trochou ¢erveng.

, Malivi avantgardy navazovali na zpodobeni krajiny modernim uménim, zejména
kubismem, ale rozsifovali motivy vysokého wumeéni citovymi pristupy ke krajiné,
charakteristickymi pro naivni uméni a nizké Zinry lidové a proletaiské kultury.“"*® Pro
avantgardni skupinu, mimo jiné tedy i Josefa Simu, Toyen & Jindficha Styrského je krajina

mistem pro imaginaci, které¢ vSak nesouvisi s redlnou krajinou, je spiSe volnym prostorem.

133 petr Miksicek upozoriiuje ve své knize (Miksicek, Petr: Znovuobjevené Krusnohoii. Nakladatelstvi Ceského
lesa, Domazlice 2006, str. 17) na to, Ze v roce 1995 dokonce k tzv. boomu Sumavské literatury na zakladé
kulturng-literarni konference Znovuobjevena Sumava. Tento druh literatury byl pred rokem 1945 podle Mikgicka
dokonce jakymsi specifickym literarnim zanrem. Cetba t&chto knih pomahala i pochopeni kultury a krajiny dané
oblasti.

136 V4chal, Josef: Sumava umirajici a romanticka, 1931. Citovano v Malina, Véclav: Les. Katalog k vystave
v Galerii mésta Plzné. Galerie mésta Plzné€ 2005, str. 11

57 Simagek, Jiti, Levinsky, Vilém: Ceska krajinomalba 1.pol. 20. stoleti ze sbirek Moravské galerie. Moravské
galeri, Brno 1995, nestrankovano

B8 Vlgek, Tomas: Krajina v ¢eském uméni 20.stoleti. In: Krajina v Geském uméni 17. — 20. stoleti. Privodce
stalou expozici Narodni galerie v Praze v palaci Kinskych. Narodni galerie v Praze, Praha 2005, str. 121
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Mezi prvni pokusy poetizovat nepoetické miizeme pocitat haldy Jana Zrzavého. Socidlni
vidéni krajiny prosazuji Josef Capek a Josef Lada.

Lada byva casto povazovan za jeden ze symbolt ¢eské krajiny, pfestoze neni jeho dilo
na krajinomalbu zaméteno. Ladova krajina, ¢esky venkov, je mistem, v némz se v prubéhu
roku stiida zemedélska prace, détska hra i slaveni svatkll. Lada se nesnazi propagovat lidskou
praci jako zakladni hodnotu, jak to ¢ini pozd€ji napi. socialisticky realismus. SpiSe se
zamétuje na lidovou kulturu a venkovské tradice. Ladova zima nejsou jen zasnézené kopce,
ale 1 déti na rohackéch, sn€hulaci na ndvsi, havrani na stromech a dosp€li u rybnika.

Ladova krajina pronikla do podvédomi lidi jako obraz ceského venkova (ktery tvofi
pfevaznou ¢ast nasi zemé) i proto, ze jde o kompozicné i stylové jednoduché obrazky, u nichz
nemusi byt divak zvlasté predpiipraven a seznamen naptiklad s urcitymi zékonitosti
jednotlivych uméleckych smér. Sifeni jisté pomohly i Ladovy ilustrace v knihach &
pohlednice s jeho obrazky.

Caste¢nou predzvést nasledujici kapitoly najdeme v dile Kamila Lhotdka a v jeho

pramyslovych krajinach.

4.5.2 Fotografie krajiny v 1. poloviné 20. stoleti

Zatim jsme se nijak vyznamné nezminovali o ¢eské fotografii krajiny 20. stoleti, ktera
bude v naSe zkoumdni velmi dilezitym ¢lankem. Na pocatku 20. stoleti se fotograficka tvorba
v nasi zemi slibné rozvijela. Uz v této dob¢é mliZeme najit prvni zminky o fotografiich krajiny,
ovSem zminky malo Cetné. V Casopise Zlata Praha z roku 1903 se piSe mimo jiné nasledujici.
Fotografie vyspéla béhem casu v opravdové uméni. ... Remeslnd a diletantskd vyroba
obrazkii mizi a na jeji misto prichdzi fotografie umélecka, ktera jak v portrétu, tak i

139 C « e .
“”” Fotografie se pravé v této dob¢ zafazuje mezi

v krajindrstvi ¢ini znamenité pokroky.
umeéni. Diky zjednoduSeni vyrobnich a chemickych postupit ho mohou vyzkouset i amatérsti
fotografové. Vedle umeélecké fotografie se samoziejmé rozviji i fotografie reportazni a

, ’ ) . v . . v ’ v r r 140 v
dokumentérni. Jejich vliv se ovSem naplno projevil az po prvni svétové valce ', kdy se nasSe

139 7lata Praha, rok 1903, citovano v Rehakova, Hana: Kapitola misto doslovu. In: Rehédkova, Hana, Augusta,
Pavel, Honzak, FrantiSek, Vesely, DuSan: Listovani stoletim. Kronika ¢eskych zemi ve fotografii 1901 — 2000.
P.S.Leader, Praha 2001, str. 210

140 Reportazni fotografie si rovndz musela vydobyt svou pozici. Fotografové byli odveleni do prvni svétové
valky, a prestoze si mnozi z nich vzali s sebou své pfistroje, vétSina tzv. valecnych fotografii nevystihovala
realitu hrizného valeéného konfliktu. Pti pohledu do nékterého ilustrovaného Casopisu, ktery za valky vychazel,
snadno zjistime, Ze jsou v ném obsazeny sice fotografie, ale ze velka vétSina z nich zobrazovala vale¢nou idylu.
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kultura zbavila své dosavadni zavislosti na kultufe némecké. Némecti fotografové pisobici na
nove¢ vzniklém ceskoslovenském uzemi se délili na dva proudy, na pokrokové funkcionalisty
a tradic¢ni fotografy zamérené na klasicka témata - krajiny, zanrové obrazy a portréty.

Fotografie krajiny vSak nadale ziistdva spiSe okrajovym tématem. Fotografové jsou
ovliviiovani nejen politickym vyvojem v Evropé€ a vélkou, ale i rozli¢nymi vytvarnymi smeéry,
a tvoii proto v duchu zasad jednotlivych smért, které jsme zminovali v predchozi kapitole.
Musime si ovSem uvédomit, ze velkou skupinou mezi fotografy jsou pravé malifi, kteti
promitaji své umélecké vize vtomto piipadé ne na papir ¢i platno, ale do objektivu
fotoaparatu.

Jak jsme jiz zminili, obdobi na pocatku 20. stoleti, jesté pied prvni svétovou valkou,
nepfalo krajinomalbé. Stejnd situace nastala i ve fotografii. Mnozstvi nejriiznéjSich
piktoralistickych, poetickych, abstraktnich ¢i pozdéji surrealistickych fotografii je toho
dikazem (napf. tvorba FrantiSka Drtikola, ve svété napt. Edwarda Steichena, Alexandra
Rodc¢enka, Mana Raye, Eugéna Atgeta ¢i Alberta Renger-Patzsche).

Za vyjimky v ¢eském prostfedi proto mohou byt povazovany snimky Karla Kruise
nebo Jaroslava Feyfara. Kruis nafotil v poloving 20. let sérii ,.formdlné vytiibenych krajin

“!41 Feyfar zachycoval krajiny realisticky a zarovef jim dodaval n&co ze

s nizkym horizontem
svych pocitli a vzpominek, protoze mista, ktera fotil, velice dobfe znal. VétSinou se jednalo o
zabéry z podkrkonosského mésta Jilemnice, kam piiSel jako Iékat ptivodné jen na praxi, ale
zustal tam po cely zbytek Zivota. Podkrkonosi bylo na pocatku 20. stoleti spiSe poklidnou
venkovskou oblasti, a Feyfarovy krajiny jsou proto prosté a samy o sob¢ jednoduché.

Krajiny Kruise i Feyfara maji v sob& cosi zatmosféry romantismu i realismu.
Pokracuji tim v linii tradi¢nich maliiG krajindit, o nichz jsme uz pojednali a ktefi vyznamné
ovlivnili pojeti krajiny konce 19. a pocatku 20. stoleti. Je nutné poznamenat, Ze pravé tito dva
fotografové se poji s Ceskou krajinnou fotografii pouze pied prvni svétovou valkou. Feyfar,
prestoze zemiel az vroce 1935 v Sedesati péti letech, po valce Gplné prestal fotografovat.

Zmeénil se svét kolem n¢j, svét, ktery mél rad a ktery chtél zvécnovat. ,Jako by se uz nehodil

do sveta, ktery po ni (valce) prisel. Jako by tomuto svétu nerozumél, nebyl schopen s nim

Pro¢ tomu tak bylo, je dnes nemozné zpétné dohledat. Jedna z nejznaméjsich fotografii z té doby je snimek
nékolika mrtvych muzi, ktery vysel v roce 1915 ve Svétozoru.

! Birgus, Vladimir, MI&och, Jan: Ceska fotografie 20. stoleti. Uméleckoprimyslové muzeum v Praze a
nakladatelstvi KANT, Praha 2005, str. 16
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. 142
komunikovat.

Zmeénila se 1 fotograficka technologie. Kruis se konce valky ani nedozil,
zemfiel v roce 1917.

Prvni svétova valka ptiblizné¢ vymezuje piedél, kdy se zrodila moderni fotografie.
Mezi vyznamné mezivaleéné fotografy krajiny bychom méli zafadit i avantgardniho
amatérského fotografa Eugena Wiskovského a jeho projekt Mési¢ni krajinu z roku 1929, ktera
vSak neni pravou krajinou, ale kompozici z kosilovych limecka, které maji imitovat krajinu na
Mgsici. Pivodnim zamérem téchto limeckovych krajin byla ovSem reklama. WiSkovsky
fotografoval i skutecnou krajinu, kterou dobfe znal, v nejriiznéjSich obménéch (svétlo, denni
doba, divokost i klidnou silu skal ... ). ,,Monumentadlni krajinarskou metaforou Wiskovsky
uzavira dobové pojeti krajinarské fotografie a domysli filozoficko-psychologické aspekty
fotografické tvorby.“'** Svého fotografického vrcholu dosahuje na pocatku druhé svétové
valky.

Wiskovského Zak Jaromir Funke se krajinné fotografii vénoval na pocatku 20. let
v okoli Kolina a v Praze. ,,Naprosto neromantické, vécné zabéry architektury se vyznacuji
mimordadnym smyslem pro ,,fotografii objektu*, ktera méla klicovou ulohu v jeho pozdéejsi
tvorbé. “"** Tento soubor byl publikovan aZ po autorové smrti. Ke krajinafskym cyklom se
Funke vratil na konci funkcionalistickych 30. let soubory Krajina u Kutné Hory z roku 1939 a
Ze souboru Louny z roku 1940. Vratil se s fotoaparatem i na Kolinsko a vénoval se i dalsi
geografické oblasti, oblibené nejen mezi fotografy, ale jak jsme si jiz tekli i mezi ostatnimi
umélci, - Sumavé. Je zde vidét posun od témat 19. stoleti, Funkeho fotografie Boubinského
pralesa (Pralesy, 1938) uz nezobrazuji krajinu pokotenou, ale naopak surrealisticky vidi jako
nevyhnutelnou budouci cestu krajinu v pozici vladkyné nad &lovékem'®.

Funke byl také v osobnim kontaktu s nejvyznamnéjsimi c¢eskymi fotografy. Ovlivnén

byl nejen svym ucitelem Wiskovskym, ale 1 svym celoZivotnim pfitelem Josefem Sudkem,

142 Mrazkova, Daniela, Remes, Vladimir: Cesty ¢eskoslovenské fotografie. Mlada fronta, Praha 1989, str. 45
' Ibid., str. 67
144 Dufek, Antonin: Jaromir Funke. TORST, Praha 2003, str. 25

145 Nad fotografiemi lesti a pralesii se zamy3li Antonin Dufek ve stati Neregulovano: Prales ve fotografii=
Unmanaged: the natural forest in photography. Tato stat’ je soucasti publikace, ktera vychazi ve spolupraci

s katedrou environmentalnich studii Fakulty socialnich studii Masarykovy univerzity v Brn€ u pfilezitosti
stejnojmenné vystavy konané v Brné. Dufek poukazuje na to, Ze les, a jesté tim vice prales, je vlastné
fotoaparatem nezachytitelna entita, protoze je to hluboky prostor plny viini, svétla a zivota. Podobn¢ nahlizi na
les i John Fowles. Pro néj lesy ,, pripominaji jistym zpiisobem more, nebot pro svoji rozmanitost a nesmirnou
rozlohu nam dovoli zachytit pomoci smysli jen nepatrné vyseky a letmé priniky do jejich hloubi. Vitézi nad
hleddckem fotoapardatu, skicakem i pldatnem, nelze je uveznit v ramu, i slova jsou k postizeni reality obdobne
zbytecnd, beznadéjné tézkopadna a vycpéla. “ (Fowles, John: Strom. Volvox Globator, Praha 2001, str. 51)
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s nimZ se seznamil nejpozdéji roku 1924 praveé v Koling, kam Sudek jezdil navstévovat svoji
matku.

. Kdyz bylo po vidlce (prvni svétové valce), v niz zahynulo deset milionu lidi a
nepocitané idedlu, nastoupila novd generace s novymi idedly a predstavami a lepsim

Vg7 v . ’ rove ’ ’ v s 146
uspordadanim sveta. Narodila se avantgarda a hldsala novy Zivotni styl a nové umeni. """ P

10
Ceskou krajinu prestava byt ve fotografii misto. D4 se fici, Zze jediné krajinné motivy, které
zustavaji oblibené, jsou méstské veduty ¢i panoramata historickych staveb. Tyto snimky i celd
fotografickd alba se stdvaji vyhodnym obchodnim a sbératelskym artiklem, kterym se vSak
zpoCatku na naSem uzemi zabyvaji fotografové ze zahrani¢i. Jiz od 90. let 19. stoleti se
rozjizdi masova vyroba pohlednic s krajinnymi motivy pofizenymi pomoci fotoaparatu.

Faktem ovSem zUstava, ze vétSina téchto fotografii nema pftili§ velkou vytvarnou
hodnotu, vyznamné jsou samoziejm¢ historicky. Fungovaly rovnéz jako povzbuzeni pro
amatérské fotografy a nadSené cestovatele. Nasi fotografové reaguji na aktualni politickou
situaci, na socialni problematiku ¢i zvysujici se poptavku po reklamnich snimcich.

Nastane situace, kdy bude némym, ale zaroven velice hlasitym poselstvim toho, Ze i
zdevastovana krajina, napiiklad krajina dnesnich severnich Cech, miize byt ,.svym zpiisobem

Ll
krasna“

a vhodna pro zachyceni na fotograficky papir. Dnes je to pravé fotografie, kterd na
ukor malifstvi formuje pfedstavy lidi o krajin¢ a kterd dokdze nejptesnéji zachytit soucasny

stav.

146 Rehakova, Hana: Kapitola misto doslovu. In: Rehakova, Hana, Augusta, Pavel, Honzak, FrantiSek, Vesely,
Dusan: Listovani stoletim. Kronika ¢eskych zemi ve fotografii 1901 — 2000. P.S.Leader, Praha 2001, str. 217

147 Koudelka, Josef: Rozhovor s Karlem Hvizd’alou. In: Koudelka, Josef, Farova, Anna, Hvizd’ala, Karel: Josef
Koudelka. Torst, Praha 2002, str. 158
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5. NOVE POJETI V CESKE KRAJINOMALBE A FOTOGRAFII KRAJINY

V nasi praci jsme se postupné vénovali vyvoji vnimani a uméleckého ztvarnéni krajiny
v evropském kontextu, a to od antického pojeti arkddské krajiny az po pocatek 20. stoleti.
Rovnéz jsme se podrobnéji zaobirali ¢eskou krajinomalbou 19. a prvni poloviny 20. stoleti.
Nakonec jsme konstatovali, Ze sviij vyznam v ¢eském prostiedi bude hrat i fotografie, tedy
konkrétné fotografie krajiny, pfestoze jsme toto tvrzeni zatim nijak nedokazovali, jen jsme ho
ptedlozili k zamysleni. Pravé v této kapitole bychom se chtéli tomuto fenoménu vénovat
podrobnéji.

Béhem druhé svétové valky se fotografové vénovali spise socialnim tématim, vzniklo
mnozstvi reportaznich a dokumentarnich fotografii, mezi jejichz mistry pattili Karel Hajek ¢i
Viaclav Jird. Ve 40. letech pokracuje i uméleckd fotografie. Po inorovém ptevratu v roce 1948
se dostava umeéni a s nim 1 fotografie do nové role — stava se nastrojem propagandy. Jsou
foceny ocelarny, doly, stranické schize, Stastni lidé, udernici pii praci se stroji, mladi
budovatelé, privody, slavnost, vojaci s détmi a starymi lidmi a zdvodni rekreace a pionyrské
tabory. Naaranzované zabéry nefikaji nic o redlném svéte, piestoze maji toto zdani nabudit.
Krajina se pro mnohé rezimni fotografy stdva pouze mistem, v némz se odehrava lidska prace,
kterda ma byt zachycena a opatiena patficnou gloriolou. Vystavy a casopisy, dvé oblasti,
vnichz bylo mozno nejvice sledovat vyvoj dila povolenych fotografi, jdou smérem
socialistického realismu stejné jako zbytek uméni. Naprosto proto vymizely nékteré
fotografické zanry — experimentalni snimky, akty, momentky z bézného Zivota a na kratkou
chvili i krajinaiské fotografie. Historikové fotografie Vladimir Birgus s Janem Ml&ochem'*®
pfipominaji historku z roku 1951, kdy se v Casopise Nova fotografie fesSilo, zda je mozné
otisknout fotografii krajiny, na niz nejsou traktory.

Az do liberalizace poméri koncem 50. let nema proto krajina témét Zadnou moznost
proniknout do hledacku fotografii jako samostatné téma. Ti, ktefi nechtéli fotit rezimni
snimky, museli bud’ své ateliéry zavftit, nebo se stat tzv. fotografy — vytvarniky, jako tak
ucinili napt. Josef Sudek nebo Josef Ehm. Jim bylo umoZnéno na jistou velmi kratkou dobu
voln¢ tvofit. Zabery krajiny v Polabi, Hradecka a Pardubicka najdeme u Jifiho Tomana,

Sudkova asistenta, ale 1 u samotného Sudka, ktery nafotil cyklus Praha panoramaticka. Tento

18 Birgus, Vladimir, MI&och, Jan: Ceska fotografie 20. stoleti. Uméleckoprimyslové muzeum v Praze a
nakladatelstvi KANT, Praha 2005, str. 75
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cyklus obsahoval snimky zcentra 1 periferie Prahy. Sudek se v tomto obdobi vénoval i1
fotografiim krajiny.

Situace se pro krajinu vyrazné zméni az koncem 50. let. Fotografie krajiny bude od té
doby naplno rozvijena. Symbolem této krajinarské obrody se stal snimek Zdenka Feyfara
s nazvem Kachni¢ky u Manesem zroku 1956. Zdenko je synem nami jiz zminované¢ho
Jaroslava Feyfara, prikopnika Ceské krajinarské fotografie, pod jehoz piirozenym vlivem si
formuje své vidéni krajiny a vztah k fotografovani. Lyricky naladéna prazska zimni scenérie
je zachycena na doposud netradi¢nim formatu — dlouhé nudli¢ce. Feyfar ,,podobné jako Josef
Sudek patii k fotografiim, kteri v zaplaveé modernich pristrojii dokazi ocenit dobrodini starych

o w149
velkoformatovych komor*.

Prestoze neni pouze krajinafem, zabird krajina v jeho tvorbé
vyznamnou ¢ast. Fotil nejen prazska zakouti, ale rovnéz i domovské Krkonose. Piipomeiime,
ze jeho otec fotil prevazné v podkrkonosské Jilemnici, kde se usadil a zalozil pozd¢ji rodinu,
z niz Zdenko vzeSel. Od détstvi travil mnoho casu toulkami po pfirod¢ a turistickymi vylety.
Vsechno si zachycoval fotoaparatem, i pozdéji, kdyz zacal cestovat i mimo svoji vlast do
Libanonu, Syrie, Egypta i rakouskych Alp. ,,Feyfarovo celozivotni dilo z oblasti Krkonos je i
z hlediska vytvarného, a neméné ekologického a dokumentdrniho, nezastupitelné a zdsadné
vyznamné, priikazné inspirativni pro povailecné generace ceskych a slovenskych fotografii —
krajindrii. “"° Feyfar zemfel v roce 2001.

Dalsim fotografem, ktery se zacal krajiné vénovat v 50. letech, byl ptvodnim
povolanim pravnik Martin Martincek. Bratislava, kde zil, ho vSak najednou omrzela. Opousti
svoji préci, pratele a rusny zivot velkého mésta a odchazi do rodné slovenské horské vesnice
Liptov. Uz od mladych let velice rad fotografoval, v Liptové sviij talent naplno rozvinul.
Nachazime u néj nejen fotky horald, ale také drsné krajiny, kterou miloval a ktera mu davala i
ptes tézky Zivotni osud novou energii. ,,Martincek formuluje tyto pribehy v sekvencich se
vSemi atributy dokumentarniho a reportazniho typu, s tvrdou tonalitou, prikrymi kontrasty,
cilevédomou praci s mistem a uhlem zabéru, se svobodnym pristupem k normam klasické

«l51

estetiky do té doby u nas plnée respektovanych. Jednalo se hlavn¢ o zakony kompozice a

ostrosti. Rika o sob¢, Ze je ,.terénni fotograf. Mym ateliérem je hora, reka, dédina, laboratori

« 152

koupelna“.””* Krajina se stdva jeho inspiraci a zdroven pracovnim materidlem. Martincek

19 Mréazkové, Daniela, Remes, Vladimir: Cesty eskoslovenské fotografie. Mlada fronta, Praha 1989, str. 163
10 K olektiv autort: Encyklopedie Geskych a slovenskych fotografii. Asco, Praha 1993, str. 76

Bbid,, str. 230

152 Mrazkova, Daniela, Remes, Vladimir: Cesty ¢eskoslovenské fotografie. Mlada fronta, Praha 1989, str. 217
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z bohatych zdroji, které mu liptovska krajina poskytla, vytvarel ucelené fotografické cykly.
Stejné jako Martinéek se vénoval krajiné Josef Svoboda.

Asistentem Josefa Sudka, o némz bude fe¢ pozdéji, byl v 50. letech vychodocesky
rodéak Jifi Toman. V Sudkovi vidél sviij vzor a snazil se od velkého mistra fotografie naucit co
nejvice vcetné zabérli panoramatickou kamerou. Krajindiské fotografii se vénoval dvéma
riznymi zpusoby. Jedine¢nou oblast jeho tvorby zastupuji instalace v krajiné, vétSinou jako
material pro novoroCenky. Druhym, tradi¢énim pohledem na krajinu, jsou jeho snimky
z rodného kraje Polabi, které byly vyrazn€ inspirovany pravé Sudkem.

Rodak z pohadkové Kokavy nad Rimavicou ve slovenském Rudohoii Ferdinand
Valent si sviij rodny kraj nesl v srdci po cely zivot, piestoze rodnou ves brzo s rodici opustil.
Do této oblasti se ovSem vratil a pravé tam se pustil do fotografovani. Obchazel jiz zkusSené;jsi
amatéry, pozoroval je a Cetl knihy. Nikdy nestudoval zddnou fotografickou Skolu. Krajina,
kterou zachycoval, pro n& byla domovem, vzpominkou na détstvi a snem. V jeho snimcich
vSak nenachazime snahu o ztvarnéni idealizovanych poklidnych arkadskych krajin, Valent se
postavil proti libivym pohlednicim a kycovitym pohlediim a ptinesl novy svézi pohled. Stiida
svétlo a stin, intuitivné pomoci svétla modeluje jednotlivé horizonty a tvary. ,,Valent
v osobnim pojeti a svébytném tviircim programu soucasnym zpusobem zhodnotil u nas davné
téma krajiny a znovu aktualizoval latentné pFitomné vazby mezi ni a clovékem.“”? K jeho
nejznaméjSim cyklim patii Domov, ktery Valent fotografoval v letech 1967 az 1973.

Rozhodné bychom neméli opomenout ¢innost Karla Kuklika, ktery se fotografovani
vénoval amatérsky uz od svych ctrnacti let. Uz v mladém véku se seznamil s riznymi
surrealistickymi umélci, s nimiz pozdé¢ji dokonce i vystavoval. Pravé tyto kontakty ho
privedly na pielomu 50. a 60. let ke krajinnym cykltim, v roce 1966 zvetejnil nékteré svoje
snimky na hromadné vystavé Fotografie a surrealismus. Jeho tvorba déli krajinu na dva
odligné svéty, na svét relativné nedotéené a symbolické Sumavy, kterou miloval, a na svét
formovany clovékem, na svét, ktery se pomalu vytraci. Mezi jeho cykly patii Zamotena
krajina z roku 1959, Sumava z roku 1980, Dvir &i Krajiny navratt, Krajiny nadgje, Krajiny
poznani a mnoho dalSich. Kuklik je dal$im ztady fotograf, ktefi radi pouzivali velké
formaty. Jeho tvorba se postupné ptesouva do konceptudlnich projekta.

V romantismu se evropskému ¢lovéku podatilo ptekonat strach z horskych vrcholkl a

ostrych S§titd, coz jsme zduraznovali jako vyznamny piedél v lidském zivoté z hlediska

133 Kolektiv autort: Encyklopedie Geskych a slovenskych fotografii. Asco, Praha 1993, str. 395
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vnimani krajiny. M¢€li bychom proto alespon nastinit, jak se tento fenomén vyvijel dale, a
upozornit na to, ze ani Ceskoslovensti fotografové nezistavali pozadu za svétovou tvorbou.
Da se predpokladat, Zze se vztah k hordm bude ve spoleCnosti vyvijet dile smérem ke snaze
hory poznat a pokofit, pfekonat pfirozenou bazen, ale piesto si stile udrzovat respekt.

Béhem sto let vyvoje malifstvi a posléze i fotografie tedy doSlo k radikalni zmén¢.
Horské vrcholky piestaly byt takovym strasdkem, lidé se na né postupné vydavali a snazili se
je pokofit. Postupné jim vsak zacalo dochézet, ze nékteré vrcholky nebude mozné zdolat jen
,holyma rukama® a bez piipravy. Horolezci se zacali soustavné pfipravovat, zajiStovali si
kvalitni vybaveni. Krasa hor je uchvétila natolik, Ze si s sebou brali na horské tary i
fotoaparat. Vznikal tak dokument toho, co dokdzali, i toho, co jim zlstalo prozatim
zapoveézeno. Krajinaiska fotografie z vysokohorskych vyprav se tak stala spiSe doménou
horolezcii v roli fotografii amatérd, z nichz se mnohdy stali i fotograficti profesiondlové.
Jednim z horolezcti, ktefi dokonce méli fotografické vzdélani, byl plzenisky roddk Vilém
Heckel. Vyucil se ve fotografickém portrétnim ateliéru, pracoval jako propagacni a
pramyslovy fotograf. Lasku k hordm v ném od détstvi péstoval jeho otec. Jeho snimky
z Pékistanu ¢i Kavkazu byly vypravné, ukazoval silu hor a viru ¢lovéka v to, ze je dokaze
pokofit. Pravé tato vira se Heckelovi stala osudnou. Byl ¢lenem vypravy do peruanskych And,
kterd byla v kvétnu roku 1970 po zemétieseni zasypana lavinou v tdboie pod horou
Huascaran. Nejsiln€jsim okamzikem bylo, kdyZ se na ¢eskoslovenské velvyslanectvi do Limy
dostaly osobni véci vSech zasypanych horolezci. Mezi nimi byly i ernobilé a barevné filmy,
které stihl Heckel pfed nestéstim exponovat. Ironii osudu bylo, ze pro Heckela to m¢la byt
v dvaapadesati letech posledni naplanovana vyprava.

Ceskou uméleckou reflexi krajiny 2. poloviny 20. stoleti reprezentuji i krajinafské
fotografie Jana Splichala a o generaci mladsiho Josefa Ptacka. Oba se krajinaiské vénovali az
od poloviny 70. let, pfevazné vSak v letech osmdesatych. Jejich vnimani krajiny je odli$né.
Zatimco Splichal vyuziva v celé své tvorbé techniku fotomontazi, drzi se Ptadek zamyslenych
krajinnych kompozic, v nichZ se jako hlavni aktér jevi ¢as a svétlo. Splichalovy krajiny
shromazdéné v cyklu s jednoduchym nazvem Krajiny jsou vytvofeny na technickém principu
zmnozovani a posouvani obrazu. ,.Zdkladem jeho tvorby ziistdava fantazijni interpretace

«cl54

zobrazené reality. Je 1 malifem a grafikem, a snaZi se proto vzajemné jednotliva odvétvi

skloubit, aniz by se zaroven pfili§ odklonil od vlastni fotografie.

154 Ibid., str. 367
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Ptacek je spiSe meditativnim fotografem, tould se po parcich, zahradnich komplexech
a lesich. Z téchto vyletli vznikl tématicky cyklus Parky z pocatku 80. let nafoceny na barevné
i Cernobilé filmy po celém ceském uzemi, naptiklad v Laznich Kynzvart, Veltrusech ¢i ve
Vrchotovych Janovicich. Ptacek se timto souborem vyznava ze svého vztahu ke krajin€ a
zaroven k celému svétu. Vyznava se ze vztahu ke krajiné obklopujici ¢lovéka a pronikajici do
jeho duse. ,,Z nostalgické touhy po pevném radu Zivota, zniz vznikd i jeho preludné,
pohddkové krdsné romaneto o harmonické jednoté myslenek a cimi. "’ Pohadkové i
duchovni atmosféra je navozena i specifickym osvétlenim, Ptacek fotografuje pfi Seru, mlze ¢i
za stmivani.

Jako posledniho fotografa krajinafe, mimo téch, kterym se budeme dale vénovat
podrobnéji, jmenujme Slovaka DusSana Slivku. Slivka byl jednim z krajinaia, ktefi vnimali
krajinu nejen v ramci Casu, prostoru a svétla, ale také, v ptipad¢ Slivka feknéme predevsim,
barvy. Jeho krajiny nejsou ovSem nijak kiiklavé kycovité obrazy zapadi Slunce nad horami ¢i
motskym pobfezim, ostré modré oblohy ¢i jasné zelenych luhti a haji. Jsou to viceméné
,pouze* horizontdlni pruhy tlumenych barev s Sedym, lahvové zelenym, fialovym a bézovym
zakladem. MiiZe se proto zdat, Ze jsou Slivkovy krajiny zamracené, témét az uplakané. On
vSak s redukci barev i dalSich slozek pracuje zamérné s citem. ,,Redukce povrchii, linii, barev
a svetel mi dovoluje ziskavat jednoduché fotografie, které mohou divikovi prostredkovat
estetické a filozofické kvality krajiny a dat mu pocitit i moji radost z jejich hledani*"”°, tekl
v roce 1986 sam Slivka o svém pracovnim postupu.

Podobné jako Ptacek si vybird jako idedlni dobu pro fotografovani okamziky snizené
viditelnosti, rozbfesk, stmivani a prichdzejici noc. To je doba, v niz jsou krajiny skutecné,
velkolepé, ale zaroven podle néas i ve Slivkové podani minimalistické. Piestoze se narodil
v hornatém kraji a velice rad se s horami potykal, ve svém dile se nakonec obratil na uplné
opacnou stranu — na lehce zvinéné niziny, pisky a sprase jizniho Slovenska, kam se poprvé
vydal jako pracovnik banskobystrického televizniho studia. Poté, kdyz uz se mu tento kraj po
pocatecni nedivéte do srdce, jako fotograf na volné noze. Pravé na jihu Slovenska vznika
v letech 1972 az 1986 soubor Krajina. Slivka pfistupoval k fotografovani velice zodpovédné,
nebyl zasnénym tuldkem s apardtem a naladovym romantickym fotografem. Tvofil Cistou

fotografii, neuznaval retuSe. Systematicky si vyhledaval a oznacoval na geologickych mapach

155 Mrazkova, Daniela, Remes, Vladimir: Cesty ceskoslovenské fotografie. Mlada fronta, Praha 1989, str. 277

136 Citovano v Mrazkova, Daniela, Remes, Vladimir: Cesty ¢eskoslovenské fotografie. Mlada fronta, Praha 1989,
str. 306

61



oblasti, kde se pravé jeho oblibené pisky a spraSe nachdzeji, a ptesné tam poté s fotoaparatem
vyrazel.

Jesté v kratkosti pridejme, Zze od pocatku 70. let se hodné zabyval fotografii i malif
Pavel Nesleha. Stejné jako jiz mnoho ndmi jmenovanych autorii se rad vracival na Sumavu.
Jeho cykly jsou fantazijni, romantické a plné blizkého vztahu k lesu i pralesu.

Doposud jsem popsali vyvoj umélecké reflexe krajiny jak zpocatku v evropské
krajinomalbé, tak pozd¢ji po objevu fotografickych techniky i v evropské a svétové fotografii.
Nezapomnéli jsme ani na nastinéni vyvoje ceské krajinomalby a posléze i1 fotografie krajiny,
abychom se seznamili s tradi¢énim pohledem na ¢eskou krajinu. Tento pohled se, jak jsme jiz
nékolikrat poznamenali, hlavné béhem 2. poloviny 20. stoleti zménil. Zménila se totiz i redlna
krajina, ktera fotografy inspirovala. ,, Nelze jiz vratit zpét podobu krajiny, jiz si nasi predkové
v davnych dobdch zvolili za sviij domov a ktera je svou morfologii, priznivymi vegetacnimi i

«l57

klimatickymi podminkami lakala k osidlenti jiz v hlubokém pravéku. Malebné krajiny byly
vystiidany nejriznéj$§imi zplusoby pojeti. Nékteti fotografové krajinafi se snazili vratit prave
do dob minulych a pojmout krajinu tradi¢énim zptisobem. Jini se pustili spiSe do romantické ¢i
zadumané nalady, jini brali krajinu jako zpétny vhled do svého zamilovaného kraje, vétSinou
kraje détstvi ¢i raného mladi. Pro dalsi byla krajina soubojem, mistem pro lidskou snahu se
krajin€ vyrovnat a pokofit ji.

My se déale budeme zabyvat fotografy, kteti fotili nové vzniklou krajinu, jako by chtéli
zdokumentovat, co se s ni d¢je. Jako by chtéli dokazat, Zze misto, které se lidem ve skute¢ném
zivoté jevilo jako osklivé, mlze ziskat diky artealizaci svoji krasu a pivab. Jako by chtéli
dokazat, ze krajiny zni¢ené postupem industrializace, urbanizace, rozvojem infrastruktury,
tézbou nerostnych surovin ¢i neekologickym lidskym chovanim, se ndm mohou na
fotografiich libit. Timto smérem se fotografové vydali jiz od 50. let 20. stoleti, proto se v nasi
casové ose do této doby vratime. A protoze se v dnesni dobé na pocatku 21. stoleti situace na
mnohych mistech nijak nezlepS$ila, ba naopak vznikaji stdle nové problematické lokality
tohoto druhu, mizeme ocekavat, ze fotografové typu Sudka, Koudelky ¢i Spurného jesté
netekli posledni slovo, nebot’ je oblast jejich inspirace stale zalévanou zivnou ptidou.

Vyznamnou osobnosti druhé poloviny 50. let byl z naSeho pohledu Josef Jenicek,

ktery, nejen ze se vénoval vlastni amatérské fotografické tvorbé, publicistice a historii

moderni fotografie, ale hlavné objevil fotograficky talent mladého leteckého inzenyra Josefa

137 Sykorové, Jana: Zmizelé domovy. Ptispévek k historii zlikvidovanych obci v okrese Most. Okresni muzeum
v Mosté a Statni okresni archiv v Mosté, 2002, str. 4
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Koudelky. Jeni¢ek zahajoval 1 jeho prvni vystavu. Koudelka vidél v Jenickovi svilj vzor.
V rozhovoru s Karlem Hvizd’alou se ptiznal, ho Jenicek Casto povzbuzoval. ,,Povzbudil mne.
Byl to on, kdo mi rekl, ze ,,mam oci*. “I38 prave Koudelka, narozen roku 1938, bude spolu s o
pet let mladsim Bohdanem Holomickem a mnohem star§im Sudkem, rocnikem 1896, patfit do
skupiny nejvyrazn&jsich fotografii, ktefi nejsméleji definovali novou krajinu'*® a umélecky
pohled na ni. ,,Vznikla temna predzvest budoucnosti i varovny signal upozoriujici na

«I60° 5smdesatych let v dilech Koudelkovych. Prakrajiny,

nenavratné mizejici  svet
metakrajiny, krajiny duse'®" vidi Antonin Dufek v Holomitkovych fotografiich krajiny bez
topografického urceni, zato mnohdy s ruéné psanymi poznamkami pod snimky. Tim, kdo
vSak zacal jako prvni planovité fotografovat krajinu, byl v 50. a 60. letech pravé Sudek a
skupina REKRAFO zalozena Milosem Spurnym.

V 50. letech se poSkozené krajin€ vénoval 1 jiz zminény Karel Kuklik cykly Zamotena
krajina I zlet 1959 az 1960 a Zamotena krajina II z let 1963 az 64. Jeho fotografie dnes

462 nejde tedy jesté o

svnimdame jako jednu z predzvesti pozdéjsiho ekologického mysleni
pohled na novou krajinu jako takovy. Tyto cykly dokazuji, Ze pravé v 50. let si zacali nekteti
fotografové skutecnost, Ze se krajina meni, na mnoha mistech nenavratné, plné uvédomovat.
V trendu ekologicky zamétené fotografie krajiny pokracovali v 70. letech naptiklad
Petr Sikula, Vojtéch Bartek ¢i Fedor Gabcan. I oni objevuji zdevastovanou krajinu, narozdil
od Sudka ¢i skupiny REKRAFO se ovSem zaméfili na ostravsky region poskozeny tézbou

uhli a tézkym pramyslem.

5.1 Sudkovy smutné severoceské krajiny

Nejveétsi osobnosti eské fotografie krajiny celého 20. stoleti je bezesporu Josef Sudek.

S fotografovanim krajiny zacal uz pted druhou svétovou valku, kdy se inspiroval jesté

158 Koudelka, Josef: Rozhovor s Karlem Hvizd’alou. In: Koudelka, Josef, Farova, Anna, Hvizd’ala, Karel: Josef
Koudelka. Torst, Praha 2002, str. 148

1% Riiznymi pohledy na to, jak se vlastnd da soucasna krajina nazyvat, piineseme pozdgji. Prozatim ji tedy
budeme fikat nova krajina.

10 Farova, Anna: Ctyficet let s dilem Josefa Koudelky. In: Koudelka, Josef, Farova, Anna, Hvizd’ala, Karel:
Josef Koudelka. Torst, Praha 2002, str. 24

18! Dufek, Antonin: Bohdan Holomicek. Torst, Praha 2000, str. 34

12 Birgus, Vladimir, MI&och, Jan: Ceské fotografie 20. stoleti. Um&leckoprimyslové muzeum v Praze a
nakladatelstvi KANT, Praha 2005, str. 93
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romantickou ¢eskou krajinomalbou. Nékteré prace ptipominaji Haushoferovu skolu za pobytu
na rakouském Chiemsee. V té dob¢ se zatim jeho vyrazny talent nijak zvlasté neprojevil. Po
odeznéni impresionistickych vlivill, diky nimz se naucil pracovat se svétlem, se Sudek pousti
do nejruznéjSich témat (veterani, okna, zahrada, reklamni fotografie ...), kterd zpracovéval
cernobile. Sdm se citil byt ovlivnény Kosarkem, barbizonskou Skolou a nékym ..z téch
romantikii“'”. Dvacati a tficata 1éta se stavaji obdobim, vnémZ mlady Sudek, rodak
z Kolina, objevuje praveé krajinu rodné polabské niziny.

K fotografii krajiny se Sudek vraci aZ v 50. letech. Sudkovo krajinatské dilo je spjato
nejen s fotografiemi Prahy, ale také s Beskydami, Stfedohofim, obci Hukvaldy a uhelnou
mosteckou panvi, kam jezdil se starym panoramatickym aparatem z roku 1894. Povedlo se
mu ho sehnat po druhé svétové vélce v jednom malém mésté na Morave. Negativy z n¢j maji
rozmér 10 x 13 cm, mé jen dvé nastaveni clony.

V Beskydech se Sudek opakované toulal po jednom z nejvétSich pralesti na naSem
{izemi, po Mionsi'®. Prvni snimky pochazeji z roku 1949, posledni aZ z roku 1970. Uz pfi
prvni navstévé mél pouze jednu ruku, o kterou pfisel pii zranéni za valky, a tak je mozné, ze
se citil s podivné tvarovymi stromy a pafeznimi pahyly jaksi vnitin€ spfiznén. Odumirajici
stromy nejsou zobrazeny stejnym zpiisobem, jako pozdé€ji Mostecko. Necitime jakoukoli
ekologickou tendenci ve smyslu varovani ¢i mementa, existuje tam vSak silné dusevni
spojeni.

Na Mostecko Sudka pfivedl taméjSi malif krajinaf Bohdan Kopecky, ktery vidél
v primyslové krajiné idedlni misto pravé pro Sudkovo oko. MéEl pravdu, Sudek byl
z devastované krajiny nadSen. Nedatovany citat z knihy A hudba hraje ... s podtitulem Josef
Sudek o¢ima fotografii naprosto vystihuje Sudktuv vztah k Mostecku. ,.Jo, do toho Mostecka
Jjsem taky prisel jako slepej k houslim. ... Neni to velky a ma to v sobé romantiku i civilismus.
Je to takova prismutnéla krajina. Ja nedélam rad veselou krajinu. ProtoZe vesela je furt
veseld a furt stejna. Ale smutna ma hodnée variaci. Vic smutna a min smutnad a esté vic smutnd,

’ ’ v v ol v s .s sev r v . ’
a s tim se dd néco délat.“'* Tradiéni krajina byla jiz mnohokréate zobrazena, viechno je v ni

1 Mréazkové, Daniela, Remes, Vladimir: A hudba hraje ...Josef Sudek o&ima fotografi. Spole¢nost pratel
fotografie, Praha 1996, str. 42

1% Ze snimkd vznikly cykly Prochazka po Mioni a Zmizelé sochy. Na Sudka navazali fotografiemi z Mionsi
Vladimir Bichler a Roman Burda. Nikdo po ném uz je ovSem nezobrazil stejné jedinecné a tak, jako by fotil
svoje pratele, jako by jim rozumél.

19 Mrézkové4, Daniela, Remes, Vladimir: A hudba hraje ...Josef Sudek o&ima fotografii. Spole¢nost pratel
fotografie, Praha 1996 , str. 35
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dano. V nové krajin€ je vSe nové a neurcité, coz otevird nové estetické rozméry krajiny,
kterych Sudek (a nejen on) vyuzil.

Tolik nadSen uz nebyl komunisticky rezim, nebot’ mél pocit, ze Sudek a jeho pratelé,
kteti s nim na Mostecko jezdili, zprvu pracuji pro druhou stranu a dokumentuji strategicky
primysl. I pfes vysvétlovani a pozdéjsi snahy podat budouci knihu Severni krajina jako
umeélecké dilo, bylo vydani shledano jako nevhodné a bylo zakazano. Nebylo mozné ptiznat,
ze je kvuli energetickym zdrojiim nicena krajina, nebylo mozné pfiznat, ze je to deprimujici
krajina a je stim tfeba néco d¢lat. Z veSkeré prace byl vybran pouze soubor 11 snimkd,
znichz byly udélany pohlednice. Ke zvetejnéni a vydani vSech 128 fotografii doslo
s obrovskym uspéchem pod ndzvem Smutna krajina az v sou¢asnosti.

Specifikou Sudkova pohledu na krajinu byl panoramaticky format, jez pozdé&ji uchvatil
1 Koudelku a Spurného. Podlouhlé formaty dodavaji jeho smutné krajin€ zvlastni kouzlo,
které ostatné provazi celého Sudkovo dilo, a také jistou miru pravdivosti. S panoramatickym
aparatem je mozné zachytit povrch zemé a zoufalé krajiny, které se nam jevi, jako by byly bez
konce. Myslenka oné nekonecnosti, do niz se krajina rozprostira, ovSem pfili§ predchazela
svou dobu (a hlavné politicky ad). Mizeme proto fici, ze Sudkovy fotografie anticipovaly
pozdéjsi vyvoj.

Pravdivost z 50. a 60. let je v dne$ni dob€ uz minulosti, dnes je nahrazena svédectvim
a dokumentem. Do Sedého tézkého nebe se ty¢i tmavé kominy, t€zebni véze, zbytky potrubi,
zelezné trubky, haldy, torza stromu ¢i jefdby. Mnoh¢ z nich skoncily svou pout’ nedlouho po

tom, co je Sudek naposledy zachytil'®

. Pocit krajiny ménici se téméf pod rukama popsal
Sudkiv spole¢nik Dalibor Kozel. ,,Vsechno je v pohybu. Miize se stat, zZe vam pod okny
postavi dum nebo tovarnu nebo most nebo ndasep pro novou trat nebo kus mésta, miize se stdt,
Ze se nablizku objevi vrtaci véz a jednoho krdasného dne misto ni vyroste novy diil, jako dvojka
Pluto na vrsku nad nasi vsi, Ze se jednoho dne budete chtit vypravit z Mostu do Teplic po
znamé silnici a zjistite, Ze ji zatim prelozili a Ze ... Ale copak ja vim, co vSechno tady jesté

é!“!"” Ve stejném textu nazyva Kozel novou krajinu (primyslovou krajinu

bude nové a jin
Mostecka) krajinou budoucnosti, krajinou vééného neklidu.
Sudek byl schopen dlouho ¢ekat na spravné svétlo, na to, az skonci dést’ ¢i ptijde

vhodny mrak nebo vitr ze spravné strany. Cekal na to, aZ se budou paprsky svétla podle jeho

1% Humboldtka, jeden z nejéast&jsim Sudkovych objekti, byl strzena par dni po tom, co ji Sudek nafotil.

167 Kozel, Dalibor: Se Sudkem na severu. Literarni noviny, 17. 9. 1960. Text pouzit v Sudek, Josef: Smutna
krajina. KANT, Praha 2004, nestrankovano
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pfedstav odrazet od potrubi. Dlouho hledal spravny zabér. Cekal, aby mohl zvéénit krajinu,
kterou si tak zamiloval, z toho nejlepsiho pohledu. Pro néj opravdu neslo o dokumentaci
lidské bezohlednosti a chtivosti, ale naopak o to, aby v§em ukazal jeji dusi. Internetovy server
Fine Art Photography'®® dokonce pfirovnava systém estetického experimentu Sudkovy prace
k Paulu Cézannovi a jeho tviréim navykam. Podle Elenore Wellesové'® z Galerie Petera
Fettermana v Santa Monice na nas ze Sudkova Kolinska dycha diky paprskim svétla a
hlubokym stinim snové atmosféra jako vystfizena z néjakého surrealného filmu Federica

Felliniho, pfestoZe se za nim skryva namahava a zdlouhava ptiprava.

5.2 Holomi¢kova automobilova svoboda

Holomickova osobnost jako ¢loveka, ale i jako fotografa byla ovlivnéna jeho détstvim
a vztahem k horam a k vesnickému prostiedi. ,,Osvojil si vztah ke svetu, ktery dodnes pronika
celym jeho vystupovanim: nabizi a prijimé divéru, pomoc, spoluticast.“'”’ Na ukrajinské
vesnici se narodil Volyfiskému Cechovi a ukrajinské matce, na Geské krkonosské vesnici
s rodici vyrostl a uz jako malé dité zacal fotografovat. Duse horala v ném ziistala. Jeho pfistup
k fotografii je pfimy, nevytvaii slozit¢ kompozice, spiSe jen Cernobile zachycuje to, co se
kolem n¢j d¢je.

V 70. letech zacina zachycovat krajinné momentky z cest a toulek. Foti v Mladych
Bukach, Vrchlabi, na Ji¢insku, v Trutnové ¢i Janskych Laznich. Piestoze Zije v horach,
nezabyva se panoramatickymi pohledy. Syrovou a nepoddajnou krajinu zachycuje velmi ¢asto
z okna svého automobilu, ktery pro néj byl jakousi specifickou svobodou v nesvobodné zemi.

Automobil mu umoznoval nejen se spojit s méstem, prateli a kulturou, ale také s fotografiemi

vvvvv

t0, co je, ¢i neni (Castéji neni) vidét.“"”! P¥i svych cestach vstupoval do krajin a zase z nich
kvapné vystupoval. Jeho krajiny ziji svym vlastnim zivotem, objevuji se nahle a rychle zase

mizi, stejné jako se miha krajina za oknem pfi cesté autem. ,, Podle riiznych znakii — typii vozu,

1% \www.masters-of-fine-photography.com/02/artphotogallery/photographers/josef_sudek 02.html, dne

31.12.2008

19 Wellesova, Elenore: Josef Sudek.
http://artscenecal.com/ArticlesFile/Archive/Articles1999/Articles1099/JSudek A .html, dne 31.12.2008

170 Dufek, Antonin: Bohdan Holomicek. Torst, Praha 2000, str. 25

" 1bid., str. 29
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tvarii zpétnych zrcdtek a podobné — si vzpomenu, kdy a kam jsem jel “'"?

vysvétluje
Holomicek. Na nékterych snimcich se vine jen Seda silnice a za ni se tdhne do dali zasnézené
pole. Na jinych snimcich jsou i patniky podél cesty, dopravni znacky, sloupy elektrického
vedeni, trochu travy ¢i malé letadlo za letu. Symboly cestovani, putovani a toulek. Hromadu
zeminy najdeme na jeho snimku Nové StraSeci.

., V pribehu let se (u Holomicka) mnozi krajiny zobrazujici predevsim korelace mezi
stavy duse, vesmiru a prirody.“'” Holomitek se nesnazi vytvaret spole¢enské memento &
dokument devastace krajiny. ,,Dokumentaristé oprdvnéné zachranuji predevsim to, co je
odsouzeno k zéniku, Holomicek hledd to, co je v Zivoté Zivé, sam v sobé. “'”* Spise vyjadiuje
svoje niterné pocity, ukazuje ostatnim krajiny duse. Podle Josefa Mouchy'”> ma Holomicek
svoji predstavu, kterd rozhodné nepostrada estetiku. Dufek zavadi v souvislosti s jeho
krajinami pojem prakrajiny ¢i metakrajiny, ¢ili jakési piivodni krajiny respektive krajiny za
krajinou, krajiny mimo krajinu. Holomi¢ek mimodék zachycuje podstatu krajiny hor a

podhiifi, jeji netiprosnost, melancholickou krasou i zimni ticho.

5.3 Koudelka: strasna je destrukce, ne ta krajina

Posledni Koudelktv krajinny cyklus Cerny trojuhelnik, ktery Eernobile (a mozna proto
velmi expresivné) zobrazuje ekologickou katastrofu v Podkrusnohoti, se datuje do 90. let.
Koudelka se vSak krajin€ systematicky vénuje jiz od 80. let, kdy uz zil po ptedchozim
desetiletém britském exilu ve Francii. Prdvé tam si v§ima ponicené primyslové krajiny
severni Francie a dokumentuje ji.

Koudelkiiv zajem o krajinu posilil i novy typ panoramatického fotoaparatu, s nimz ho
seznamili ve francouzské vladni organizaci pro tizemni planovani. Koudelka mél spolu se
skupinou fotografii nafotit francouzskou krajinu. Piestoze nakonec ukol splnil, nebyl se v§emi
snimky spokojen. Krajina na né¢j byla, az na vyjimky, pfili$ libezna a idylickd, sviyj typ krajiny
nasel az v Cechach, kam se po dvaceti letech emigrace vratil i s panoramatickym
fotoaparatem. ,,Panoramaticky fotoapardt byl nastrojem, ktery Koudelkovu predstavu starou

tricet let spliioval, aniz by bylo treba delat vyrezy. Od chvile, kdy zacal fotografovat

172 www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=23 &katid=3 &claid=242, dne 31.12.2008

173 Dufek, Antonin: Bohdan Holomicek. Torst, Praha 2000, str. 36
7 Ibid., str. 36

175 www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=23 &katid=3 &claid=242, dne 31.12.2008
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panoramatickym fotoapardtem, se objevila novd podoba jeho fotografického stylu.“'’® Jak
jsme jiz zminili, tento typ aparatu dobie odpovidal novému pohledu na krajinu. UZ nejde o
uzavienou obrazovou kompozici, ale o ¢ast nekoneéného prostoru. Tento typ fotoaparatu,
ovSem ve star§i verzi, pouzivali pfi foceni 1 Sudek ¢i Toman, po nich vyuZije
panoramatického pohledu 1 Tomas Pospéch pfi vytvareni virtudlnich krajinek v letech 2002 -
2004.

Spolu se snimky letiStnich ploch tvoii Koudelkovy francouzské fotografie cyklus
Chaos, ktery zavrsil jiz zminény Cerny trojihelnik. Ten byl pro Koudelku po dlouhé dobé
zase tématicky ¢eskym.

Pravé cyklus Cerny trojtihelnik je typickym piikladem nového postoje ke krajiné
stejnd tak jako Sudkovy smutné krajiny. Severni Cechy, d¥ive krasna krajina, z niZ dnes zbylo
pouze Ceskosaské Svycarsko. Krajina Mostecka, Chomutovska, Ustecka a Podkrunohofi
byla dlouhou dobu vyuzivdna jako primyslova oblast se zdsobami nerostnych surovin.
Tézebni véze, tovarni kominy a haly, haldy ¢i kopce s vytézenou zeminou se staly novymi
dominantami krajiny. Takovato krajina je objektem Koudelkova zajmu. ,,Uveédomil jsem si, ze
je to prave tento typ krajiny, ovlivnény soucasnym clovekem, ke kterému mam vztah a ktery
mé zajima. “'”” Koudelku nezajima jen devastace, ale také rekonstrukce této devastované
krajiny. Tato krajina se zacina obnovovat, vraci se do ni zivot, zvifata i tekouci voda. ,,Ja v té
poranéné krajiné nachdzim tragickou divokou krdsu.“’® Muze se oviem stat, Ze &lovek pfi
veskeré snaze krajinu zachranit krajinu jesté vice poSkodi dal§imi stroji a zménami reliéfu.

Pro Koudelku vSak zlstava tato krajina stale krasna. ,,Strasnd je destrukce, ne ta
krajina.“'” Koudelka na svych snimcich zachycuje obraz lidského chovani ke krajing, lidskou
posedlost vlastnimi zajmy pied zdjmy krajiny. Koudelka nachazi novou zni¢enou krajinu,
novou krajinu, devastovanou krajinu'* stejné tak jako nachazi Sudek smutnou krajinu. Eticky

problém se stava faktem, o némz neni tfeba diskutovat. Tomuto novému etické rozméru

nachazeji Koudelka a jini i novy esteticky rozmér.

176 Farova, Anna: Ctyficet let s dilem Josefa Koudelky. In: Koudelka, Josef, Farovd, Anna, Hvizd’ala, Karel:
Josef Koudelka. Torst, Praha 2002, str. 24

177 K oudelka, Josef: Rozhovor s Karlem Hvizd’alou. In: Koudelka, Josef, Farova, Anna, Hvizd'ala, Karel: Josef
Koudelka. Torst, Praha 2002, str. 158

178 Ibid., str. 158
17 Ibid., str. 158

180 Ibid., str. 158
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5.4 Spurného REKRAFO i nova topografie

Dals$i vyznamnou osobnosti ceské krajinarské fotografie v souvislosti s novymi
koncepty krajiny byl urc¢ité¢ Milo§ Spurny. Kromé jeho samostatnych d¢l je pro nas dilezita
také jeho ¢innost v ramci fotografické skupiny REKRAFO (Regiondlni krajinarska fotografie)
respektive néasledné i Cinnost celé této skupiny, kterou v roce 1965 zalozil pravé Spurny.
Nejprve si ovSem piiblizme Spurného samostatné prace.

Spurny, vystudovany rostlinny fyziolog a filozof, mél k pfirod¢ a poté potazmo i
krajin¢ blizko cely zivot. Zacal fotografovat po druhé svétové valce, zacal se vénovat i
ochrang ptirodu a postupné propojil svoje dvé velkd Zivotni témata. Dufek'®' Spurného
nazyva umélcem na védecké pudé. Pravé ptirodovédecké zdzemi ochranilo Spurného
v kritickych 50. letech. Na tuto dobu vzpominal roku 1967 nasledovné: ,, Mél jsem to stésti, ze
jsem nebyl jen fotograf, ale soucasné biolog, prezil jsem dobu prezirani a vysméchu. Po
Sedesatych letech se situace jiz podstatné zlepsila, a tu se pridala rada fotografit krajinaru
obdobné smyslejicich, kteri se jiz nabazili snimkii brizek, bozich a znovych ndlad, i téch, kteri
hledali unik ze slepych ulicek vytvarnych rébusii “experimentadlni‘ tvorby. “I52.0d roku 1950
Spurny fotografoval svoji rodnou Moravu, Ceskomoravskou vrchovinu, cestoval a
fotografoval také mimo nasi republiku. Jeho velkym interesem byla mista, kde se konfliktnim
zpusobem kiizila lidské civilizace a ptiroda. Poznéval tyto rozporuplné vztahy mezi krajinou
a Clovékem a chtél své poznatky ptfedat dal pomoci fotografie, v niz dominuje ekologicka
tendence.

Zajimal se specidln¢ o krajinu Palavska, kde precizné¢ monitoroval ubyvani luznich
lesti, meliorace a dalsi krajinné zmény, v¢etn€ zaplaveni nekterych oblasti, v disledku stavby

Novych MIynd, coz posléze shrne do knihy a filmu Sbohem, staré feky'®

. ,, Objektivni
dokumentovani krajiny tkvi v tom, Ze fotograf scenérii zaznamend bez formalistickych inovaci,

bez estetické ornamentalizace i bez toho, zZe by krajiné podsouval dusevni obsahy treba tim,

'8! Dufek, Antonin: Milo§ Spurny mezi fotografii a ekologi,

www.sedmagenerace.cz/index.php?art=clanek&id=296, dne 31.12.2008

182 Ibid.

'8 Spurny, Milos: Sbohem, staré feky. FOTEP, Brno 2007
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Ze by akcentoval dramaticky raz nebe. «I8° A ptesn& timto zpisobem pracoval Spurny.
Zastupoval proto styl, kterému se v 70. letech zacalo tikat nova topografie.

Nezapomenme ovSem na Spurnym zalozenou skupinu REKRAFO. Spolu s nim v ni
piisobili Pavel Mazal, Milo Cernousek, Jan Baltus a Pavel Spurny. Viichni vyznavali styl
pozdé€ji nazvany nova topografie. Spolu se Spurnym se z Brnénska presouvaji na
Ceskomarovskou vrchovinu. ,,Koncem padesdtych a zacatkem Sedesdtych let (skupina
REKRAFO) ukazuje, jak je Vysocina postupné odlesniovana, jak jsou sceloviana pole, mizeji
remizky a dalsi krajinotvorné prvky. “'*

Skupina REKRAFO vytvéafela vytvarny dokument krajiny, kterd se zménila. Prestala
byt tradi¢ni kompozici horizontalnich, vertikalnich ¢i jinak vedenych ploch, které se skladaly
z luk, poli, cest a lesi, a stala se né¢im novym. Fotograficka tvorba skupiny ma pisobit na
spolecnost jako varovani a zaroven jako apel k rychlému zéasahu. ,,Milos Spurny krajinou zil,
niterné ji prozival, ma cit pro jeji utvareni, zoufd nad surovymi zdsahy, vnimd jeji poezii,

zachycuje nalady. “'*°

5.5 Krajina a prelom stoleti

Mimo ndmi jiz zminéné tfi autory se krajinou zabyvali i dalsi fotografové, malifi,
sochari, tvirci plastik, land-artisté ¢i autofi virtualnich svétd. Krajina nezlstala ani mimo
nejriznéjsi konference, eseje a sborniky, z nichz si nékolik pfiblizime. Demonstrujeme na
nich nové pojeti krajiny a moznou zménu obsahu pojmu krajina.

Pavel Bariika zacal krajinu fotografovat uz v 70. letech a pokracuje v tom dodnes. Jeho
posledni cyklus Infinity ukazuje obraz archetypalni krajiny, kterd vznikla ,jakoby
zprumérnovanim vSech do té doby z hlubin paméti vylovenych krajin “I87 " 7de tedy

nenachazime nové pojmenovani soucasné krajiny, naopak se vracime ke krajin¢ tradicni, které

'8 Chuchma, Josef: Milo§ Spurny bréani krajinu dobrou fotografii.
http://kultura.idnes.cz/vytvarneum.asp?c=A071013_020016_vytvarneum_off, dne 20.10. 2007

'8 Migka, Miroslav: Moravska krajina. In: Slovo k vystavé brnénského prirodovédce a fotografa Miloge
Spurného a krajinafe Karla Otta Hrubého. 32. Letni filmova Skola Uherské Hradisté. http://www.lfs.cz/str/Ifs-
2006-moravska-krajina, dne 20.11.2006

186 Ibid.

187 Pospéch, Tomas: K ceské fotografii. In: Rislinkova, Helena, Lendelova, Lucia, Pospéch, Tomas: Ceska a
slovenska fotografie osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti. Muzeum uméni v Olomouci. DOST, Olomouc
2003, str. 20
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je vlastng archetypalni, ukotvené v nevédomi a vSem spolec¢nd. Bailka upozornuje na nutnost
navratu k této krajing.

Od poloviny 80. let, jesté za doby studii na FAMU, se krajin¢ vénuje Jan Pohribny.
Jeho velkoformatové zvétSeniny ,.se pohybuji na pomezi land-artu a tradicni estetizované
fotografie

doba kamenna ozivuje prehistorické krajiny. Na FAMU se i poslednich nékolik let intenzivné

188 o o y : - . ,
““". Pohribného krajina je aranZovand, magickd, kreslena svétlem. Cyklus Nova

zabyvaji fotografii nové krajiny. V roce 2005 vysla publikace Krajina na kraji'™, ktera je
vysledkem tfileté prace studentd z riiznych ro¢nikl katedry fotografie FAMU pod vedenim
pedagogli Jaroslava Barty, Bohumira Proklipka a Josefa Ptacka, jehoZ pfinos ke krajinné
fotografii jsme jiz pripominali vySe. Studenti se vydali do pifhraniénich oblasti Ceské
republiky a dokumentovali tam soucasny stav krajiny a spole¢nosti. Tyto oblasti naSeho statu
prosly od druhé svétové valky specifickym vyvojem odsunem némeckého obyvatelstva a
vznikem pohrani¢nich pasem a stale jeSté neukoncenou tézebni a neekologickou primyslovou
aktivitou.

Ve stejném roce, tedy 2005, vzesla z katedry fotografie FAMU 1 dalsi krajinna
publikace — Otisky Glovéka v krajing'”- jako vystup ze stejnojmenné vystavy. Snimky
otisky lidské ¢innosti v krajiné kolem négj. Je tedy zfejmé, ze zmény ve vyvoji krajiny a
nahlizeni se opravdu datuji od poloviny minulého stoleti.

Neottelym zplisobem pojima fotografii krajiny soucasny autor Vojtéch Frohlich. Svoje
cernobilé fotografie koloruje nejautentictéjsi moznou metodou. Nosi je do lesa a vtira do nich
jeho barvu — travu, hlinu, kiiru nebo jil. Dostava do svych snimk, jejichz ptivodni zobrazeni
je pohlceno pfirodni vrstvou, novou dimenzi, vlastné je vraci jejich ptivodu, vraci je ke
kofentim. Jako by se snaZil zpodobit novou formu prakrajiny, kterou nelze uzamknout ve
fotografii.

Novou krajinu foti i FrantiSek Lukes, Miroslav Machotka ¢i Vilém Reichmann.

Bylo by ovsem neadekvatni se zmifiovat pouze o fotografii, prestoze hrala zasadni roli.
V malifstvi jiZ dlouho nejde o tradi¢ni krajinomalbu, uplatiiuje se konceptualni uméni, motivy

kyce, mozaiky strukturovanych vzori. Mizeme zminit Pfimotskou krajinu Marie Blabolilové,

188 Ibid., str. 20

'8 y'ydano v nakladatelstvi Jaroslav Barta Studio JB u piilezitosti 3. ro¢niku konference Tvéf nasi zemé —
krajina domova a 30. vyroci vzniku katedry fotografie na FAMU v roce 2005.

1% Drobny soubor Otisky &lovéka v krajing si vydala sama katedra fotografie FAMU v Praze v roce 2005.
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Kiizov Jana Séagla, dokolorovanou fotografii Ceskou krajinu Vladimira Kokoliy nebo plastiku
Milana KniZéka také s nazvem Ceska krajina. ,,Téma ceské krajiny, plné vrouci divérnosti,
jak je zname z ceského malirstvi a literatury 19. a 20. stoleti, objevuje v kritické nadsadzce
Jjedovatych barev a novodobych kulturnich a politickych myti. “"*" Sviij koncept krajiny jako
svéta kolem nas piinasi Patrik Bitomsky. Obrazy jdou od grafickych zjednoduseni aZ po
pointilistické variace.

Konceptudlni a dokumentarni fotografii a medidlni komunikaci se mimo jiné zabyva
Tomas Pospéch. V letech 2002 — 2004 vytvofil soubor dvaceti ¢ernobilych virtualnich krajin
Krajinky .jpg Krajiny vybiral z pocitacovych tapet a her. Stejné jako tfeba Sudek cekal
dlouho na spravny zéabér. ,,Byl jsem tradicnim poutnikem s kamerou, krajinarem v prostoru
internetového média.“"? Snimky zachycuji tzv. univerzalni krajiny. Tyto krajiny jsou
vysledkem schematizace a sumarizace predstav o krajing, tedy jakysi névrat ke krajiné

tradi¢éni.

5.6 Konference, eseje, shorniky

Spolu s uméleckou reflexi nové krajiny pfichazi piirozené i jeji teoreticka reflexe.
Ekologové, ptirodovédci, architekti i filosofové spojili na tomto poli své sily. Z tohoto
snazeni vzniklo nékolik zajimavych sbornikli, v némz se autofi snazi s timto fenoménem
vyrovnat. RovnéZ se na toto téma potfadalo né€kolik konferenci, jmenujeme napftiklad
konferenci Tvar nasi zemé — Krajina domova, jejiz posledni ro¢nik probéhl v fijnu 2008
v Prithonicich. Jak tikaji oficialni webové stranky konference, je potrddana, aby ,,se vsichni,
kdo se svou zZivotni orientaci nebo profesnim zdajmem tak ¢i onak vztahuji ke krajiné, vzajemné

vyslechli “'*’

. VSemi konferen¢nimi panely se mimo jiné prolinalo téma krajiny a dnes a
vyzvy, kterd stoji pted krajinou a ndmi samotnymi do budoucnosti.
O nové krajin¢ se zmifluje ve svém textu umisténém ve sborniku Archeologie a

krajinna ekologie i Jifi Sadlo'”*. Krajina ma dle jeho nazoru svou pamét, tedy ma svij vlastni

P! Vigek, Tomas: Krajina v ¢eském uméni 20.stoleti. In: Krajina v Geském uméni 17. — 20. stoleti. Priivodce

stalou expozici Narodni galerie v Praze v palaci Kinskych. Narodni galerie v Praze, Praha 2005, str. 149
192 Pospéch, Tomas: Tiskové zprava k vystavé fotografii Tomase Pospécha Krajinky.jpg v Galerii VSUP. Praha,
2006

193 V. Konference Tvaf nasi zemé — Krajina domova. www.prokrajinu.cz/konference/, dne 10.1.2009

1% Sadlo, Jiti: Krajina jako interpretovany text. In: Bene§, Jaromir, Briina, Vladimir (ed.): Archeologie a krajinna
ekologie. Nadace Projekt Sever, Usti nad Labem 1994, str. 50
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modus, podle némz se odehravaji krajinné déje, a svou vlastni integraci. Je-li integrace
naruSena, jak k tomu doslo naptiklad na Mostecku, ztraci krajina pamét’, coz vede nejprve
k rozpadu osobnosti krajiny a posléze k vytvorené nové osobnosti. Mezi dvéma osobnostmi
ovSem neni zadny vztah, chybi tu kontinuita a pfirozeny vyvoj.

Krajinou se zabyva i Vaclav Cilek v souboru studii Krajiny vnitini a vngjsi'”>. Ve
studii s nazvem ,,Kradez krajiny. Hierarchie horizonti a hospodafeni s prostorem® se Cilek
stavi proti vystavbé modernich vysokych budov na volnych prostranstvich a nizkych
horizontech. Mohli bychom si podle né&j pfedstavit, Ze je nam krajina, potazmo horizont,
vlastn& ukradena. Cilek dale upozoriiuje'”® na architekta Ladislava Zéka, ktery uz ve 30.
letech pfisel svizi ,ztraceného raje* diivéjsi krajiny v duisledku obrovského rozmachu
stavitelstvi. Jedna se o koncept niCeni vztahu k zemi, pid¢ a krajin€, tedy o niceni
specifického krasna.

K zaniklé krajiné, 1 kdyz spiSe z historického hlediska, se vztahuje i soubor stati
Zmizelé domovy. Autofi se v nich zabyvaji obcemi, které musely v prib¢hu let ustoupit t€zbé
uhli nebo tovarni vyrobé na Mostecku. Kazdou obec predstavuji uz od prvniho osidleni, ptes
vznik nazvu po vyznamné pamdtky. Pro nas je dulezité, Ze sbornik obsahuje i mnozstvi
fotografii, jakychsi dokumenti zmizelé krajiny. ,, Na co maji byt v soucasnosti hrdi obcané
mosteckeho okresu, dnes jiz také diky nove spravni reformé de facto neexistujici? Na krajinu
rozbrazdenou hlubokymi jamami povrchovych dolit a zménénou navrsenymi vysypkami do té

2“7 Pfesné toto je krajina, kterou fotografuje Sudek i

miry, Ze ztratila svij piivodni charakter
Koudelka.

Nakonec si znovu pfipomeneme Hauserovu esej ze sborniku k jiz vySe zminéné
konferenci Tvéf nasi zemé — krajina domova'”®. Hauser se zamysli nad tim, pro¢ je v dnenim
svete o krajinu tak Spatné postarano, pro¢ nema pravo na svou existenci. Divodem bylo podle

n¢j rozdéleni krajiny na jednotlivé spravni a vlastnické celky, jeji celistvost tim byla naruSena,

rozbita'”’. Rozbiti krajiny a jeji postupny zanik je zptsobeno piistupem ¢lovéka ke krajing,

193 Cilek, Véclav: Krajiny vnitini a vn&jsi. DOKORAN, Praha 2002
1% Cilek, Véclav: Areal jablkového §tridlu aneb krajina je to, pro¢ lezeme na rozhlednu. In: Ibid., str. 82

17 Sykorové, Jana: Zmizelé domovy. Prispévek k historii zlikvidovanych obci v okrese Most. Okresni muzeum
v Mosté a Statni okresni archiv v Mosté, 2002, str. 4

198 . . i . - e . i . o
Hauser, Michal: Krajina ml¢ici a krajina mluvici (O kognitivnim ohrozeni krajiny a o tom, jak se proti nému
da bojovat). In: Krajina v ohrozeni. Sbornik pfispévkl ke konferenci Tvar nasi zemé — krajina domova konané

ve dnech 21.-23. tinora 2001 na Prazském hrad¢. Studio JB, Lomnice nad Popelkou 2001

19 Ibid., str. 19
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L L o v o . o . 200
parcelovanim, vyhdnénim zvéte, kacenim lesti, nekone¢nou atomizaci. ,,Krajina umlkla.

MI¢i. Je to micici krajina.

200 1hid., str. 20

74



6. ZAVER - ARTEALIZACE IN VISU A NOVA KRAJINA

Nasim cilem bylo popsat vnimani a uméleckou reflexi krajiny ve vytvarném umeéni a
fotografii a zachytit zmény, které v ni nastaly v prib¢hu druhé poloviny 20. stoleti a né€kolika
let ve stoleti jednadvacatém. Ukdazali jsme si, jak se promitlo chapani krajinné krasy do
vytvarného umeéni a fotografie. Jiz jsme v prubéhu této prace nékolikrat popisovali tradi¢ni
pohled na ¢eskou krajinu, na to, jak takova krajina vypada, a ze v dasledku vyvoje, ktery
nastal hlavn¢ po svétovych vélkach, jiz dnes neni moZzné soucasnou krajinu takto vnimat a
umeélecky reflektovat.

Na c¢em vSak vlastné zdvisi preména kraje (bez jakékoliv uzemnéspravni ¢i jiné
konotace) v krajinu? Zavisi to na procesu artealizace in vist (Charles Lalo, Alain Roger) ¢ili
na tom, Ze se krajina jako obecny pojem méni za bézné estetické percepce na pojem esteticky
v zavislosti na zobrazeni. Zumélec¢téni (jak bychom mohli pojem artealizace pielozit) krajiny
(toho, kvuli ¢emu lezeme na rozhlednu, viz Sédlo, pozn. 2) ndm dalo tradi¢ni model krajiny.
Je proto pravdépodobné, Ze proces artealizace in visi napomize tomu, Ze novou,
devastovanou, smutnou krajinu budeme vnimat jako krasnou, jako vzbuzujici libost, nebo ze
v ni pfinejmens$im nalezneme néjaké estetické znaky. Artealizace in siti by méla podle nas
byt pfirozenou konsekvenci tohoto procesu. Jak uz jsme ovSem zminili, na mnohych mistech
je prilis pozdé.

Na pocatku nasi prace jsme si vyclenili tezi, ze v poslednich padesati letech doslo
k velmi vyrazné zméné v umélecké reflexi krajiny. Neslo pfitom o disledky kontinudlniho
vyvoje, ale pfimo o popfeni tradi¢niho pojeti krajiny (viz citace A. Dufka v tvodu této prace),
které se u nas zakotvilo z doby konce 19. a pocatku 20. stoleti. Horizontdlni a vertikalni
krajinné prvky tvotici celistvou mozaiku, o niZ jsme se v souvislosti s tradicnim pojetim
krajiny zmifiovali, zGstala pouze v naSich myslich. Nova realita a nova umélecka dila nabizeji
nové elementy — tézebni véze, suché stromy, haldy, skladky i cesty na skladky, odpad,
potrubi, spaleniste, znicené lesy a tlejici pralesy.

Abychom vSak mohli ukdzat, co se to vlastné v poslednich padesati tak vyznamného
udalo, museli jsme popsat vyvoj vnimani a vytvarného a fotografického ztvarnéni krajiny
v pfedchozich dvou tisiciletich. Za tuto dobu se toho v malifstvi a posléze i ve fotografii udalo
v d¢jinach krajinomalby. Popsali jsme, jak nejprve pronikaji do malifstvi drobné piirodni
motivy, jak postupné krajina zaujme umélce jako celek (renesance), az se nakonec stane

samostatnym ndmétem malby a nakonec 1 uzndvanym a zddanym Zanrem. ,,Zlatym* obdobim
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byl pro krajinu romantismus. V ném byla prolomena mnoha do té doby v evropském
vytvarném uméni tabuizovana témata jako horské vrcholky, hluboké lesy ¢i no¢ni a mlzné
vyjevy. V romantismu se rovnéz do malifskych témat prosazuji vyjevy z moiského pobiezi a
namofnictvi.

Krajina se v té dobé rovnéz stava mistem sebereflexe a kontemplace. Pravé pozice
subjektu v krajiné byla v romantismu kli¢ova. Novym pohledem byl i dualismus pfiroda —
krajina jako nejvlastngjs$i romantické prostfedi. Lidska (basnikova, malifova) piedstavivost,
intimita a senzibilita se realizuje v tomto prostiedi pfiroda — krajina a uniké jesté déle, az za
ideu ptirody — krajiny.

Ctvrta kapitola na$i prace dokazuje, 7e i v Ceském vytvarném uméni nezistal
romantismus bez odezvy. Postupné si vSak zaci Haushoferovy krajinaiské skoly a jejich dalsi
nasledovnici nachazeli vlastni tvlir¢i vychodiska. VétSina z nich postupné zacala své krajiny
Cinit realnéjsi, vice podobné skutecnosti, a svezla se na Sifici se vIin¢ realismu (ncktefi se
realismu drzeli i v dobé, kdy uz Evropou probéhla vina impresionismu). Malifi se ¢asto
inspirovali na venkové a prave tato venkovska inspirace byla zakladem tradi¢niho pojeti ¢eské
krajiny. Toto pojeti je zakotveno opravdu siln€, navic bylo podle nas podpofeno nékolika
velkymi malifskymi osobnostmi (Kosarek, Matak, Slavicek, Kavan a dalsi) a také fenoménem
Josefa Lady.

Lada, pfestoze nebyl malifem krajindfem, paradoxné utvaiel diky svym dobie
ptistupnym obraziim, ilustracim v knihach (u détskych fikadel a pohadek se piece s ladovskou
krajinou mohly sezndmit i malé déti) a pohlednicim pfedstavu o Zivoté na ceském venkové
jako o idylickém a malebném prostfedi. Déti poustejici draka, opékajici brambory, vyjici
vénce nebo bruslici na rybnice, sankujici a zpivajici dospéli ¢i stafecei rozdavajici jablicka, to
vSe je Cesky venkov na pozadi s lesy, rybniky, vesnicemi, poli a zficeninami (motivem
pfevzatym zromantismu). Tato specifickd ladovskd malebnost (specifickym zplsobem
artealizovana krajina ¢eského venkova) vyznamné pusobi pii bezprosttedni percepci krajiny
lidmi v ¢eském prostiedi.

Toto idylické a tradi¢ni pojeti bylo postupné nabourdvano od 50. let 20. stoleti.
Musime zde vzpomenout na jiz zminéného architekta Zaka, ktery zménu krajiny a jeji
naslednou devastaci vidél uz ve 30. letech. Musime rovnéz pfipomenout, ze tato doba uz je
charakterizovana spise fotografii krajiny nez krajinomalbou, a proto jsme dale sledovali spise
fotografy nez malife, ktefi sleduji nejriznéjsi vytvarné tendence, experimentuji s novymi

zanry a tématy.
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V tivodu jsme predeslali, Ze existuji tfi zplsoby, jak se s novou krajinou umélecky
vyrovnat. Jak jsme ptfedpokladali, béhem poslednich let jsme narazili na vSechny tfi. Nas
samoziejmé az tak nebudou zajimat autofi, ktefi se snazili existenci této krajiny popfit tim, ze
se stale svetep¢ drzeli tradiéniho modelu. Moznd se ji az tak nesnazili popfit, protoze jeji
skute€nost je evidentni, jako se spiSe v ndvalu n¢jakého sentimentu ¢i vzpominek na rodny
kraj, ktery si jeSté pamatuji v ptivodni staré podob¢, chtéli zkratka zistat tradi¢nimi malifi ¢i
fotografy krajinafi (malifi spiSe, u fotografii prosla tato zména jednoduseji, napt. Vladimir
Chobota, jehoZ fotografie odkazuji na obilna pole van Gogha) tak, jak se to kdysi v mladi
naucili. Druhy zpiisob novou krajinu akceptuje, ovSem pojima ji jako oblast bez estetické
libosti, jako néco, co se musi okamzité zarazit a zménit.

Tteti zpusob reflexe je ten, ktery nés zajima nejvice. Jedna se o umélce, kteti pomoci
artealizace zménili v realité osklivou a neestetickou krajinu v néco, co vzbuzuje nasi libost a
co se nam bude libit. Jist¢ si 1 oni uvédomovali, Ze je tento stav krajiny na mnohych mistech
kriticky (viz Koudelkiiv vyrok, ze strasna je ta destrukce, ne ta krajina, pozn. 176), ale snazili

se ho alespon svym objektivem ¢i malifskou technikou pfeménit.

PP

v

nejvyznamngj$i jsou Sudkovy severoceské krajiny. Ovlivnéni Sudkem a podpofeni novymi
typy panoramatickych fotoaparati a celkovym rozvojem fotografické techniky pokracuji ve
fotografovani krajiny i dalsi.

Sedesata 1éta svoji uméleckou otevienosti pfispéla k tomu, Ze uz krajinna fotografie
neni unikovym tématem, neni na ni nahliZeno skrze prsty. V roce 1965 Spurny zaklada
fotografickou skupinu REKRAFO, novou krajinu zpodobuje v dalSich desetiletich
Holomicek, Koudelka, jest¢ pozd€ji Nesleha, Pohribny, Banka ¢i nejsoucasnéji Frohlich,
jehoz prace uz nespadaji pouze do fotografie (pfipomeiime, ze jde o ¢ernobilé snimky, které
autor nosi do lesa a tam je koloruje pomoci piirodnin).

Praveé z jejich dél, z koncepce jejich prace a z ndzvu, které svym dilti davaji, vidime
doplnéni pojmu krajina, ktery je dnes bézn¢ pouzivan. Sami umélci vnimaji soucasnou krajinu
jako néco nového, néco, co se vymyka klasickému pojeti krajiny. Uz to neni krasna tradi¢ni
krajina, kde je vSe definovano a jasné. KdyZ znovu pfipomeneme Séadlo definici, Ze krajina je
to, kvili ¢emu lezeme na rozhlednu, hned si uvédomime, Ze nastal urCity posun. Kviili
haldam, doltim, suchym stromim, pneumatikdm a pustym silnicim totiz na rozhlednu urcité
nepolezeme.

Aktuélnost konceptu nové krajiny potvrzuji i konference a sborniky. Kazdy z autort si

rovnéz nachazi svij vlastni koncept nové krajiny. My jsme si spolu s nimi védomi, Ze dne$ni
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nové krajin€é uz prost¢ nemizeme fikat krajina, nebot’ toto slovo evokuje pravé tradicni
model. Jaké jsou tedy jeji nové koncepty, jak tento problém, ktery je stale jesté ve vyvoji,
vyresit? At uz je to smutnd krajina Sudkova, devastovand, ale prfece krasnd krajina
Koudelkova, Holomi¢kovy metakrajiny a prakrajiny, Hauserova mlcici krajina nebo dokonce
kradez krajiny u Cilka, pocitatovd Pospéchova krajinka (zdmérnym pouzitim zdrobnéliny
odkazujici zpét do minulosti, kdy se pro krajinomalbu tento vyraz také pouzival, ovSem
mnohdy s pohrdavou konotaci), znovu prakrajiny, ovSem v jiném pojeti, u Frohlicha a snad
bychom mohli pfipojit 1 nekrajiny (jako negativni vymezeni oproti tradi¢nimi pojeti), vSichni
maji na mysli totéz.

Co je vsak jesté nové a diive snad nemozné? Musime si uvédomit, co nas tak na
uméleckém ztvarnéni nové krajiny pfitahuje. Je to zfejma protichtidnost mezi realitou a jejim
fotografickym zobrazenim. Realitou je znicend, devastovana krajina, uméleckym ztvarnénim
jsou fotografie, které ji procesem zobrazeni estetizuji. Myslime, Ze vSichni citime ten rozdil.
Fotografie Mostecka se nam mohou libit sebevic, pfesto nds to nemotivuje k navstéveé oblasti
(pokud nejsme ekologové), nechceme si tam postavit chatu a jezdit tam na vikendy. Tyto
oblasti jsou k bezprostitedni percepci nevhodné. My na nich ocefiujeme az obrazné
zpracovani, které vychdzi z obsahového i1 formélniho podnétu umélce. Je to podobné jako u
valecnych fotografii. Zobrazuji lidskou hriizu, a ptesto mohou byt krasné. Jediné, co tedy
muzeme chtit, je tento stav zmeénit a pomoci krajiné. A tyto fotografie jisty apelativni obsah

maji, a€ toto neni jejich zamérem.
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7. RESUME

Nase prace obsahuje deskripci vyvoje umélecké reflexe krajiny od antickych pocatk,
kdy se do vytvarného uméni dostdvaly nejprve piirodni prvky, pfes renesanci, kdy krajina
poprvé zaujme umeélce jako celek. Pozdéji se krajina ustavuje jako samostatny namét a
dokonce i jako zanr vytvarného uméni. Prvni velky zlom reflexe krajiny pfichazi v obdobi
romantismu, kdy se do podvédomi dostavaji i tabuizovana témata, nejvyznamnéji hory. Ve
20. stoleti dochazi k utlumu krajinomalby, naopak nastava éra fotografie krajiny, kterd se
vyviji postupné se zdokonalovanim techniky.

Tradi¢ni ¢eska krajina pochazi od malii krajinai 19. stoleti, jedna se o horizontalni a
vertikalni linie poli a luk slozené do mozaiky. Tento tradi¢ni model jiz neni v dnesni dobé
platny, krajina se vyrazné prome¢nila, naplnila se doly, skladkami ¢i tovarnami. Diky procesu
artealizace mizeme 1 tyto nové krajiny, v realit¢ bez estetické hodnoty, vnimat s libosti.
Presvédcuji nas o tom fotografie Sudka, Koudelky, Holomicka i Spurného. Nachazime v nich
koncepty nové krajiny, metakrajiny, prakrajiny, mlcici krajiny apod., tedy i teoreticky si

uvédomujeme , Ze je tieba krajinu redefinovat.
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8. SUMMARY

Our thesis contents the description of the progress of landscape art reflection from the
very antique beginning. In that time, at first just the natural detailes entered the art. After, in
Renesssaince the landscape attracted artists as a whole. Later, landscape established itself as
an independent topic and even as a visual art genre. The first big break in landscape art
reflection came in romantism when even tabooed topics, mountains in the most important
way, got in the people’s subconsciousness. In the 20th century, the decrement of landscape
painting happened, on the contrary an era of landscape photography arrived making
subsequent steps within the technical progress.

Traditional Czech landscape comes from the landscape painters of 19th century,
centered on horizontal and vertical lines of fields and meadows composed in a mosaic. This
traditional model is no longer valid and actual. Landscape has changed so much, it has been
filled by mines, tips and factories. Thanks to the process of artealisation, we can reflect also
these new landscapes, having no aesthetic value in reality, with pleasure. We are convinced
by photographies made by Sudek, Koudelka, Holomicek as well as Spurny. In their works, we
are finding concepts of new landscape, metalandscape, original (great-) landscape or silent

landscape and so on, consequently in a theoretical line, we wise up to redefine the landscape.
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Josef Lada Josef Lada

Zimni radovanky, 1935 Triptych s ¢eskou krajinou, 1935

jedna z mala Ladovych krajin
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Jan Zrzavy

Haldy vecer I1., 1933
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Camille Silvy

Scéna s fekou, 1858
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Bratfi Bissonovi

Seina, 1850

Henry Peach Robinson
Lady ze Shalott, 1861
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Anselm Adams

Yosemitské udoli za bourky, 1945

Edward Wetson
Dunes, 1936
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Eugen Wiskovsky
Me¢sicéni krajina, 1929

Eugen Wiskovsky

Ze souboru fotografii krajiny
Vyslo v 1963
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Jifi Toman

Bez nézvu, 2. polovina 50. let 20. stoleti

Martin Martincek
Liptovska krajina, 50.1éta

Karel Kuklik
Krajina navratu II, 1980
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Milos Spurny
Jetaby na Vysocing, 1952

Milo§ Spurny
Jihomoravska Sahara, 1954
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Josef Svoboda
Krajina zapadné od Jizery, 1959

Josef Sudek
Periferie, 50. 1éta 20. stoleti
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Josef Sudek
Novy Most, 1957 — 62 (cyklus Smutna krajina)

Josef Sudek
Od Komotan ke Quidu, 1957 — 62 (cyklus Smutna krajina)

Josef Sudek

Stromy — svédci, 1957 — 62 (cyklus Smutna krajina)
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Bohdan Holomicek
Nové Straseci, 1983

LEDBY 4999 r1oRAvya

Bohdan Holomic¢ek
Morava, 1999
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Josef Koudelka
Uhelny diil, 1993 (cyklus Cerny trojithelnik)

Josef Koudelka
Cyklus Cerny trojtthelnik
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Pavel Banka
Cyklus Mote, 1997-8

Banka
Cyklus Mote, 1997-8
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Jan Pohribny Jan Pohribny
Pampelistars, 2005 Vnitini svétlo, 1993

Cyklus Nova doba kamenna

Vladimir Chobota
Ceska krajina, 21. stoleti

Tomas Pospéch

K7 (cyklus Krajinky.jpg). 2002 - 2004
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Tomas Pospéch

K6 (cyklus Krajinky.jpg), 2002 - 2004

Marie Blabolilova

Krajina, 1991
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