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Anotace

Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358 je jednou znejvyznamngjsich
koncertantnich kompozic Bohuslava Martint. Napsal ji v roce 1956 v Americe jiz jako prosluly
a zkuSeny autor. Za svého zivota nemé¢l moznost dilo slySet, ani se nedockal jeho vydani.
Inkantaci sice objednala Fromm Music Foundation, Martinti ji vSak napsal pro svého blizkého
pfitele a slavného pianistu Rudolfa Firkusného. Kromé dikladného zmapovéni vztahu téchto
dvou vyznamnych ¢eskych umélct a podrobné geneze dila véetné dobové recepce je skladba
predstavena i z pohledu edi¢ni problematiky — obsahuje popis notovych prament a prvni vétu
ze vzniklé kritické edice Inkantace. Pozornost je také vénovana vyjimeénému formalnimu

uchopeni dila, jez je vystiznou ukazkou Martinti celozivotniho kompozi¢niho usili.

Klicova slova:
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dobové notové prameny; popis a hodnoceni pramenu; védecko-kriticka edice; seznam

riznocteni; hudebni forma; fantazie

Summary

Incantation. Concerto for Piano and Orchestra No. 4, H 358 holds great significance within
Bohuslav Martinl's body of work. Composed in 1956 while he resided in the United States as
an esteemed and experienced composer, the concerto stands as a testament to Martinl's artistic
prowess. During his lifetime, Martini did not have opportunity to be witness of its live
performance, nor did he participate in a preparation of the Incantation's publishing process. The
piece was commissioned by Fromm Music Foundation, nevertheless Martinii composed it for
his close friend, the renowned pianist Rudolf Firku$ny. This thesis delves into the profound
relationship between these two Czech artists, providing a detailed exploration of their
connection and the genesis of Incantation. Furthermore, it examines the composition from an
editorial perspective, offering a comprehensive analysis of the period music sources and
presenting the first movement from the critical edition of Incantation. Additionally, the thesis
highlights the composition's exceptional formal concept, exemplifying Martind's lifelong

compositional efforts.
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Uvod

Vybér tématu predlozené disertacni prace — Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4,
H 358 Bohuslava Martini — jenz je podroben zkoumani z aspektu historického, hudebné-
teoretického a také edi¢niho, byl zejména vysledkem profesniho zaméieni autorky prace coby
editorky v Institutu Bohuslava Martinti v Praze, kde pracovala na kritickém vydani dvou
klavirnich koncertli — jiz zminéné Inkantace a na skladatelové poslednim koncertantnim opusu
Fantasie concertante. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 5, H 366. Volba piedmétu badani rovnéz
vyplyva z predchézejiciho studia autorky, jimz byl obor hra na klavir ukonceny absolutoriem
na VSMU v Bratislavé, a v neposledni fadé i z osobniho zajmu a preference hudebni formy

klavirniho koncertu.

Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4 Bohuslava Martinii patfi mezi skladatelova
nejvyznamnéjsi a nejcastéji uvadéna koncertantni dila. Byla zkomponovéna v pribéhu jeho
posledniho pobytu ve Spojenych statech na pielomu let 1955 a 1956, tudiZ ji fadime mezi
skladby Martini zralého tzv. ,fantazijniho® tvlrciho obdobi. Kompozice vznikla jako
objednavka prestizni Fromm Music Foundation (Frommovy hudebni nadace), jiz byla
1 vé€novana. Inkantace vSak byla naplnénim slibu v podobé nové koncertantni skladby pro
Martinti divérného pfitele a ,,dvorniho klaviristu® Rudolfa Firkusného, ktery dilo jiz v roce
jeho dokonceni premiérové uvedl v New Yorku a posléze na néj mél exkluzivni interpretacni
prava. Za zivota skladatele FirkuSny dilo interpretoval v Americe a v Evropé celkem Sestkrat
véetné reprizovanych koncertll. Bohuslav Martinti se vSak z diivodu pobytu na jiném kontinentu
Zadného z provedeni nezucastnil. Neparticipoval ani na ptipravach vydani skladby, jelikoz jeji
publikace byla vinou pfetrvavajicich prav pianisty a také kvili upfednostnéni vydani jiné
skladatelovy tvorby odloZena. Prvni a donedavna jedind tiSt€énd podoba Inkantace byla

publikovana teprve v roce 1970 v nakladatelstvi Birenreiter Verlag Kassel.

Vzhledem ke skutecnosti, Ze osobnimu a profesnimu vztahu Bohuslava Martinii a Rudolfa
Firkusného nebyla dosud vénovana dostatecnd odborna pozornost, a zejména z divodu
pianistovy podstatné role v souvislosti s Martini klavirni tvorbou a obzvlast s jeho
koncertantnimi klavirnimi dily véetné Inkantace, ukazalo se nutnym jejich vztah ditkladné

zmapovat. O této problematice pojednava celd obsahlejsi kapitola, jez je kviili chronologickeé
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posloupnosti udélosti a logické ndvaznosti na genezi Martinti ¢tvrtého klavirniho koncertu
umisténa na zacatku predlozené prace. Zamerem bylo rovnéz vytvotit vychodisko a zdkladni
platformu k dalSimu badani, a tim mimo jiné piispet k dalSimu zkoumani klavirni literatury
Bohuslava Martinti, jejiz vznik, podobu a interpretacni historii Rudolf FirkuSny vyrazné

ovlivnil.

Jelikoz byla Inkantace publikovana az po smrti svého autora, byla jako primérni prakticky ukol
této prace stanovena piiprava podkladi ke kritickému vydani Inkantace, a to v podobé, jez se
v nejvetsi mozné mite shoduje se skladatelovou posledni predstavou o kompozici. Na zékladé
dosavadnich zjisténi a nov¢ ziskanych poznatkl, které vyplynuly z patrani po ztracenych
pramenech — manuskriptu /nkantace, nastrojovych partl, solo klavirniho partu a dalSich
dobovych kopii partitury — byl historickou metodou zpracovan podrobny obraz geneze skladby.
Ptiprava vydani néasledn¢ obnasela popis a vyhodnoceni aktudlni pramenné zakladny, uréeni
hlavnich notovych pramenti a v neposledni fadé¢ stanoveni editorskych zdsaht v notovém textu
koncertu. Krom¢ praktického ukolu pfipravit védecko-kritickou edici je prace chapana jako
ptispévek k dosazeni novych poznatkl tykajicich se notovych pramenii Martint zralé tvorby
a také jejich hudebné-edi¢ni problematiky. V §ir$im kontextu ma autorka prace ambici rozsitit

vyzkum a podpofit propagaci dila Bohuslava Martinti a také Rudolfa Firkusného.

V priibéhu padesatych let 20. stoleti, které oznacujeme za obdobi Martini zralého
kompozi¢niho projevu, vyustilo skladatelovo celozZivotni sméfovani do podoby kompozic
ve volngj$i ,fantazijni* form¢. Za vyznamné dilo takového formalniho uspotfadani je
povazovana také MartinQ Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358. U pfileZitosti
premiéry dila v New Yorku roku 1956 Martini napsal nepiehlédnutelnou tivahu o obsahu
kompozice a o svém usili piekonat ,,tradicni formu klavirniho koncertu, ktera je geometricka
a spise definitivni, a dava malo prilezitosti k volnému provedeni.” Tento skladateliv vyklad
poslouzil autorce prace jako vychodisko pro uchopeni hlavnich formélnich charakteristik dila
a také pro porozuméni a zdivodnéni Martint letit¢ho kompozi¢niho Gsili nalézt formu ideélni,

dynamickou a zivou.



1. Stav badani

Vzhledem ke skutecnosti, Ze je v ramci predlozené prace primarni predmét badani — Inkantace.
Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358 Bohuslava Martinii — podroben zkoumani a hodnoceni
z vicero uhlii pohledu, a to z aspektu historického, teoreticko-analytického a v neposledni fadé
z perspektivy edicni problematiky, obnasi i stav badani u kazdé ze zminénych oblasti sva

specifika a odliSnou pramennou zakladnu.

Dva zvolené tematické okruhy — zdokumentovani uméleckého a osobniho vztahu Bohuslava
Martinti a Rudolfa Firku$ného, resp. autora kompozice a jeho ,,dvorniho klaviristy* a dedikanta
Inkantace, a rovnéz dikladné rekonstrukce geneze dila od jeho vzniku az do smrti skladatele
vcetné dobové recepce skladby — byly zpracovany s pouzitim narativni interpretacni
metodologie. Ob¢ témata ptinaseji chronologicky sled udalosti v omezeném ¢asovém tseku. Je
nutno zdlraznit, Zze geneze Intantace je v podstaté pokracovanim zkoumdni vztahu Martind
a FirkuSného skrze prizma této konkrétni koncertantni skladby, a tudiz zminénd témata na sebe

pfimo navazuji a také vychazeji z pramenti obdobného charakteru.

Pro uchopeni obecného obrazu o zkoumané problematice a s i¢elem seznameni se s piredmétem
badani jsou podstatné predevsim monografické publikace vénujici se Zivotu a dilu Bohuslava
Martinii, a to od autort Jaroslava Mihule' a Miloge Safranka,? dale jde o ivodni texty z katalogu
Harryho Halbreicha,® a okrajové téZ o publikované svédectvi Charlotte Martinti, jeZ ¢astecné
zkreslenym zptisobem? popisuje jeji spoleéné souziti se skladatelem — Miij Zivot s Bohuslavem
Martinii.> Pro ziskani podrobngjsich tidajii jsou zasadni textové dobové prameny dokladajici
konkrétni informace, které pochazeji pfimo zpera skladatele ¢i klaviristy nebo jejich

soucasnikl. Kromé velmi pocetné Ctyfjazycné korespondence s ptibuznymi, blizkymi prateli ¢i

! Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002.
2 Milos Safranek: Bohuslav Martinii: Zivot a dilo. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.
3 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Meinz 2007.
4 Svéd&i o tom korekturni exemplaf samotné publikace v elektronické podobé, ktery se nachéazi v archivu IBM
(editor Ale§ Biezina). Charlotte Martini svilj text mnohokrat ménila s imyslem jej idealizovat a vyhnout se
jakymkoliv negativnim vyjadfenim. Dalsi svédectvi vychazi ze srovnani obsahu publikace s informacemi
pochazejicimi z dobové korespondence ¢i obsahu Zivotopisu skladatele z pera Milose Safranka nebo Jaroslava
Mihule.
5 Charlotte Martinti: Mijj Zivot s Bohuslavem Martinii. Editio Birenreiter Praha, Praha 2003.
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pracovnimi kolegy,® s nimiz byli v izkém korespondenénim styku, jde dale i o psana vyjadfeni
obou umélcii, a to vpodobé ¢lankd,” vzpominek,® tviréich tvah’ ad. Pro Martini je
charakteristické, ze mél silnou potiebu se k vlastnim dilematiim vyjadiovat pisemné — vzniklo
tudiz mnoZstvi textdi tykajicich se jak jeho uméleckych a Zivotnich postoji, ' tak i interpretace
jeho skladeb!! a vzpominek na ¢asy uplynulé i na zesnulé osoby, jez mu byly drahé.!? Je nutno
zminit, ze v citacich z dobovych textovych pramenl vcetné korespondence se dusledné
zachovavaji vSechna specifika skladatelova pisemného projevu (napi. chybéjici diakritika,
kterou do textl psanych na stroji dopliioval nesystematicky ad.). Zejména po padu zelezné
opony podal téz Rudolf Firkusny fadu profesnich a osobnich svédectvi, tykajicich se tvorby
Bohuslava Martinti a jejich vzédjemného pratelstvi, a to pro ¢eské i americka média — rozhlas,

televizi a tisk.!3

Jak skladatel, tak i pianista méli v uréitych zivotnich obdobich vedle sebe diivérné osoby, jez
jim vedly umélecké deniky obsahujici napt. dilezité udéalosti nebo data. V ptipadé¢ Bohuslava
Martint to byla jeho Zena Charlotte, kterd zapisovala do seSitu malého formatu podstatna
provedeni jeho dél, datace vzniku skladeb apod.'* O uméleckou kariéru Rudolfa Firkusného se
témé&f do 40. let staral jeho stryc Jindfich Sindelaf, jenZ z pozice jeho manaZera peglivé
zaznamenaval do svého deniku vSechny spole¢né plany a tuspéchy mladého pianisty
(Vzpominky na koncerty, ¢innost a vyvoj Rudy Firkusného)." Jde o dva priméarni nepublikované

prameny obsahujici mnohé uptesiujici informace.

6 Dopisy Bohuslava Martinai rodiné do Poli¢ky, Milosi Safrankovi, Franku Rybkovi, Francis Jezkové, Karlu
Sebéankovi, Vitézslavé Kapralové, Charlotte Martinti, Paulu Sacherovi ad. Kopie v archivu Institutu Bohuslava
Martinti v Praze.

7 Bohuslav Martinti a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét. Deniky, zapisky, ivahy a ¢lanky. Statni hudebni
vydavatelstvi, Praha 1966.

8 Tamtéz.

° Tamtéz.

10 Tamtéz.

' Tamtéz.

12 Tamtéz.

13 Bruce Duffie: Conversation with Rudolf Firkusny. Chicago: WINB, 1990. [online]. Dostupné na
http://www.bruceduffie.com/firkusny.html. Erik Entwistle: A¢ Life’s End, a Tribute to an Old Friend. The New
York Times, 13. 8. 1995, s. 25, 30. Jaromil Jire§ (rezie): Ndvrat neztraceného syna. Dokumentarni film,
Ceskoslovensko 1990. Rudolf Firkusny: My Friend Bohuslav Martinii. Bohuslav Martinti Newsletter, Institut
Bohuslava Martint, Praha 2006/3, s. 8. (dal$i prameny jsou uvedeny v seznamu pouzité literatury).

14 Soupis skladeb Bohuslava Martinti sepsany Charlotte Martind, kopie v IBM, MarC 0000-00-00d.

15 Na podrobnosti z tohoto deniku je odkazovano prostfednictvim informaci uvedenych v disertacni praci Richarda
Pohla.
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Dal8imi podstatnymi dobovymi prameny jsou tiSténé programy koncertii z mnoha koutl svéta,
kde vSude po dobu vice nez Sedesati let uvadél Rudolf Firkusny klavirni, koncertantni
a komorni kompozice Bohuslava Martintl.!® Neméné& podstatnymi jsou rovnéz ¢lanky a recenze

z tisku zejména z obdobi mezi lety 1932 a 1959.'7

Zasluhou iniciativy a soudinnosti badateltl nejen z Ceské republiky, jejichZ spole¢né usili
a vysledky prace jsou soustiedény v Nadaci a Institutu Bohuslava Martinii v Praze a také v
Centru Bohuslava Martiniiv Poli¢ce, se pramenna zdkladna tykajici se odkazu Bohuslava
Martinii stava stidle objemnéjsi a kompletngjsi. Drtiva vétSina vySe uvedenych dobovych
prament je tudiz v digitalizované form¢ ¢i v podobé kopii dostupna v archivech zminénych

prazskych instituci.

Pro zvolené téma byla v minulych letech zdsadni komunikace vedeni Institutu Bohuslava
Martini s dcerou pianisty, Véronique Firkusny, jez byla ochotna ¢ast pozistalosti po svém otci
vénovat k dalSimu zpracovani. Krom¢ dobové kopie partitury Inkantace darovala téz
dochovanou korespondenci tykajici se skladatele a také vynalozila jisté Gsili sdilet vzpominky

svého otce na Bohuslava Marting.'®

V potadi ¢tvrty klavirni koncert Bohuslava Martinli byl z hlediska geneze dila predmétem
zajmu absolventky prazské univerzitni muzikologie Jany Hiebikové, ktera toto téma zpracovala
ve své diplomové praci z roku 2004, poté v ramci svého doktorského studia jako téma oborové
atestace v roce 2009 — Klavirni koncert ¢ 4 Inkantace, pramennd problematika a recepce®

a také se mu posléze diléim zpiisobem vénovala v nékolika svych statich a ¢lancich.?! Neméla

16 Informace tykajici se jednotlivych programii véetné odkazii jsou uvedené v kapitole Lidsky a umélecky vztah

Bohuslava Martinti a Rudolfa Firku$ného na s. 18-55 této prace a v kapitole Geneze dila na s. 69-87 této prace.

Viz téZ seznam literatury.

17 Informace tykajici se jednotlivych recenzi a ¢lanki véetné odkazi jsou uvedené v kapitole Geneze dilana s. 69—

87 této prace. Viz téz seznam literatury.

18 Video — https:/new-york.czechcentres.cz/program/bohuslav-martinu-v-new-yorku-80-vyroci-prijezdu. Rudolf

Firku$ny vzpomind (sestavila Véronique Firkusny): Rudolf Firkusny & Bohuslav Martind /

Reminiscences. Martini Revue zaii—prosinec 2011, vol. XI ¢. 3, s. 12—15.

19 Jana Hiebikova: Bohuslav Martiniis Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 4, Inkantation. Magisterska préce,

Philosophische Fakultat Musikwissenschaft, Chemnitz 2004, kopie v IBM, MAR 232.

20 Jana Hiebikova: Klavirni koncert ¢. 4 Inkantace, pramennd problematika a recepce. Doktorska atestace, Karlova

univerzita v Praze 2009, kopie IBM, MAR 263.

2! Jana Hiebikova: “Incantations”, Concerto for Piano and Orchestra No. 4 of Bohuslav Martinii. Bohuslav

Martintt Newsletter 1/2006, s. 12—14. Jana Hiebikova: Dopisy Bohuslava Martinit Rudolfu Firkusnému. Zpravy
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vSak tehdy k dispozici vSechny notové a nenotové prameny, jez byly dohledany teprve

v nedavné dobeé.

O dobovém a tvircim kontextu se zfetelem k Martinti ,,americkému obdobi je pojednano
v monografii Gabriele Jonté Bohuslav Martinii in den USA,* v jednotlivych kapitolach
publikace Martini in his Time /the Recorded Legacy/ a Bibliographical Survey of the Early

Recordings® Particka Lamberta a v dokumentu Ceské televize Martinii in America.**

Krom¢ jiz zminénych dobovych pramenli — korespondence, programii koncertd, ¢lanki
a recenzi, pfimych svédectvi Rudolfa FirkuSného ¢i znamych obou umélcd, a také
publikovanych Zivotopisti kazdého z nich i jejich spoleénych pratel (Rudolfa Kundery,?
Vitézslavy Kapralové,?® Jittho Muchy),?’ bylo pro zvolené téma zasadni zpracovani
umeéleckého profilu Rudolfa Firku$ného klaviristou Richardem Pohlem. Velmi systematicky se
této problematice vénoval ve své disertaéni praci s ndzvem Rudolf Firkusny: Umélecky
a osobnostni vyvoj ceského pianisty a skladatele do roku 1948, kterou obhdjil na Janackove
akademii muzickych umeéni v roce 2016. Vzhledem ke skutecnosti, ze svilj vyzkum provadél
v Americe v New Yorku, a to v pfimé komunikaci srodinou pianisty, badal v nové
zptistupnénych archivech véetné FirkuSného dlouholetého pracovisté The Juilliard School,
piinasi jeho disertani prace mnoho novych objevil tykajicich se rovnéz vztahu a spoluprace
Rudolfa Firkusného a Bohuslava Martint. Richard Pohl vsak v prvni fadé mapoval profil
a ¢innost samotného klaviristy, proto jeho vysledky poslouZily jako nélezité vychodisko pro
zpracovani zvoleného tématu diikladnéjSim zptsobem. Dal§imi muzikoloZzkami a muzikology,
ktefi se ve své profesni Cinnosti zabyvali FirkuSného pianistickym uménim a jeho klavirni

tvorbou, jsou Veronika Vejvodova a Ondfej Pivoda.?® V roce 2012 se mimo jiného spole¢né

Spolecnosti Bohuslava Martinti, 30/2007, s. 58—61. Jana Hiebikova: Autographs & facsimiles of Martinii's
compositions dedicated to Rudolf Firkusny. Bohuslav Martinti Newsletter leden—duben 1/2008, s. 14-15.
22 Gabriele Jonté: Bohuslav Martinii in den USA. Bockel Verlag, Neumiinster 2013.
23 Patrick Lambert: Martinii in his Time /the Recorded Legacy/ a Bibliographical Survey of the Early Recordings.
Institut Bohuslava Martinti, Praha 2015.
24 Jiti Nekvasil: Martinii a Amerika. Ceska televize 2000.
2 Trena JirkQi: Rendez-vous s Rudolfem Kunderou: (a jeho prateli Alfonsem Muchou, Bohuslavem Martinii, Jifim
Muchou, Rudolfem Firkusnym, Rafaelem Kubelikem ...). Listen, Jihlava 1999.
26 P¥emysl Prazék: Vitézslava Kaprdalova. Hudebni matice, Praha 1949.
27 Jit{ Mucha: Podivné ldsky. Mlada fronta, Praha 1988.
28 Ondtej Pivoda: Rudolf Firkusny: pianista mezi domovem a emigraci. Harmonie ¢. 1, Praha 2015, s. 28. Ondiej
Pivoda a Veronika Vejvodova: Rudolf Firkusny: pianista mezi domovem a emigraci. Harmonie €. 8, Praha 2014 —
¢. 5,2015.
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podileli na ptipraveé vystavy ,,Rudolf FirkuSny — nejvétsi Cesky pianista.* Nelze opomenout také

t,29

publikovany rozhovor Jaroslava Mihule a Rudolfa Firkusného z konce 80. let,”” a také sbornik,

jenz vysel v Brné na JAMU v roce 2012 u piileZitosti 100 let od narozeni skladatele.

Na ptelomu 80. a 90. let, jiz jako prosluly umélec starsi generace, tipln€ poprvé v zivoté Rudolf
Firkusny studiové natocil vybér sélové klavirni tvorby Bohuslava Martind,?! dale jeho tfi
klavirni koncerty — druhy, tieti a Inkantaci,* tii violoncellové sonaty>* a zlomek tvorby pro
solovy zpév s doprovodem klaviru.** Existuji ov§em i dalsi diivéjsi nahravky, které vsak byly

natodeny piimo na vefejnych koncertnich vystoupenich Firkuného.*

Pro zpracovani problematiky Martinli celozivotniho tvir¢iho tématu — forma hudebniho dila
a vlastni hledani jeji ,,idedlni* podoby — jsou primarnim vychodiskem jeho pisemna vyjadieni
a uvahy. VétSinu Martind textll nalezneme pietiSténou v monografii vytvorené skladatelovym
prvnim Zivotopiscem a diivérnym piitelem Milogem Safrankem.3® K uchopeni celého obrazu
jsou podstatné Martind dopisy z poslednich let adresované taktéz Milosi Safrankovi.’’
Analyticky pohled na Martint tvorbu, ¢i uz sumarizujici urcité tviréi obdobi, anebo jednotliva
dila, je zpracovan kromé& monografie Mihule a Halbreichova katalogu v publikacich vénujicich

se zejména Martinii symfoniim, a to autorti Jaroslava Mihule*® nebo Michaela Crumpa.* Co se

2 Jaroslav Mihule: Rudolf Firkusny a piichod nové doby v Hudebni eseje a morality. Méstska knihovna Poli¢ka,
Polic¢ka 2015, s. 205-213.
30 Rudolf Firkusny: clovék — pedagog — umélec. Sbornik z konference HF JAMU: oslavy 100. vyro¢i Rudolfa
Firkusného 2012 [k tisku pfipravila Monika Hola]. Hudebni fakulta Janac¢kovy akademie muzickych uméni, Brno
2012.
31 Martinti, Rudolf Firkusny: Piano Sonata No.1 (Les Ritournelles / Fantaisie Et Toccata). CD album, RCA Victor
Red Seal — 7987-2-RC, US 1989. Natoc¢eno 23., 24. a 27. ¢ervna 1988 v RCA studiu v New Yorku.
32 Martinti / Rudolf Firku$ny, The Czech Philharmonic Orchestra, Libor Pesek: Rudolf Firkusny — Martinii: Piano
Concerti Nos. 2, 3 & 4. CD album, RCA Victor Red Seal — 09026-61934-2, US 1994.
33 Martinti — Janos Starker, Rudolf Firku$ny: Cello Sonatas. CD album, RCA Victor Red Seal — 09026-61220-2,
US 1992. Natoceno 8.,9. a 11. fijna 1990 v BMG studiu v New Yorku.
3% Gabriela Benackova, Rudolf Firkusny, Dvoiék, Janacek, Martini: Songs / Lieder. CD album, RCA Victor Red
Seal — 09026-60823-2, US 1993. Natoceno 1.— 3. dubna 1991v Manhattan Centru v New Yorku.
35 Premiéra v UK z festivalu v Edinburghu z r. 1957. Zaznam potfadu BBC vénovany Rafaelu Kubelikovi —
Inantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4 zaznamenan v rozmezi 4:40-21:40, kopie CD v IBM. Zvukovy zdznam
jednoho z koncertt, ktery se konal 19., 20., 21. nebo 30 prosince 1968 v New Yorku: Koncert pro klavir a orchestr
¢. 2, Rudolf Furku$ny — klavir, Carlo Maria Giulini — dirigent a New York Philharmonic, kopie CD v IBM, ad.
36 Bohuslav Martint a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét: deniky, zdpisniky, vivahy a ¢lanky. Statni hudebni
vydavatelstvi, Praha 1966.
37 Mily Milosi: Dopisy Bohuslava Martinii Milosi Safrankovi (pfipravili Vit Zouhar a Gabriela Coufalova),
Vydavatelstvi UPOL, Olomouc 2019. Kopie dopisti dostupné v IBM, opisy téz v online databazi pramenti na
https://database.martinu.cz/.
38 Jaroslav Mihule: Symfonie Bohuslava Martinii. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha
1959.
39 Michael Crump: Martinii and the Symphony. Toccata, Londyn 2009.
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tyce hudebné-teoretické analyzy samotného predmétu badani — Inkantace — je za hlavni pramen
povazovana magisterska prace Jany Hiebikové,*” ktera predlozila diikladny rozbor dila, dile je
to studie Ivany Rentsch, jez pomoci komparativni metody sleduje Martinti kompozicni vyvoj
od obdobi vzniku Concertina pro klavir, H 269 (1938) a preference formy concerta grossa az
po vyspélou fantazijni Inkantaci (1956).*' V neposledni fadé je nutno zminit podrobnou
analyzu skladby muzikologa I8i Popelky, ktera byla publikovéna v podob¢ predmluvy prvniho
vydani koncertu v roce 1970 vydavatelstvim Birenreiter Verlag Kassel.*? Pfedtim se povétsinou
formou dila a jeho strukturalnim fesenim stru¢né zabyvali autofi priivodnich slov pro dobové
koncertni programy*® a k stejnému tématu velmi pfisné a s nediivérou piistupovali autofi

recenzi dobovych provedeni Inkantace v 50. letech 20. stoleti.**

Mezi literaturu zaujimajici analyticko-teoreticky postoj vici volnéjsi hudebni form¢ Martini
pozdnich dé&l patii dale stat’ Katefiny PospiSilové Cesta Bohuslava Martinii k obdobi fantazii,*®
Erika Entwistleho Form and Fantasy in Martinii’s Piano Sonata*® & konferenéni ptispévek
Milose Safranka Free Form in the Stage Compositions of Bohuslav Martinii.*’ Je rovnéz nutné
alespoil zminit mnozstvi textli brnénského muzikologa Rudolfa Pe¢mana vénujicich se odkazu
skladatele z mnoha rozmanitych aspekti (Eseje o Martinii: doba — dilo — tviirci estetika,*®

Bohuslav Martinii a stard hudba,”® Martinii o sondté a komorni hudbé™ ad.).

40 Jana Hiebikova: Bohuslav Martiniis Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 4, Inkantation. Philosophische
Fakultdat Musikwissenschaft, Chemnitz 2004.
4! Ivana Rentsch: Weder geometrisch noch neurotisch. Martiniis Klavierkonzerte und ,,das musikalische Problem
der Form*, in: Kontinuitéit des Wandels. Bohuslav Martint in der Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts, hrsg. von
Ale$ Bfezina und Ivana Rentsch, Bern etc.: Lang, 2010 (MartintStudien, 3), s. 229-251.
42 18a Popelka: Predmluva, Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4. Birenreiter-Verlag, Kassel 1970.
43 Programy koncerti: v Edinburghu z 30. 8. 1957, v Londyné z 6. 9. 1957, v New Yorku z 15. a 16. 2. 1958
a v Newarku z 18. 2. 1958, kopie v archivu IBM v Praze.
4 Edward Downes: Music: Four Premieres. Stokowski Conducts, Firkusny at Piano. The New York Times (5. 10.
1956), s. 6. Harriet Johnson: Fromm Concert Led by Stokowski. New York Post (5. 10. 1956), s. 50. Miles
Kasendieck: Stokowski Performs: Dynamic Concert. New York Journal American (5. 10. 1956). Paul Henry Lang:
Symphony of the Air. New York Herald Tribune (5. 10. 1956), s. 12. Bernard H. Haggin: Music. The Nation (27.
10. 1956), s. 355. R. S.: Stokowski Conduct Contemporary Works. Musical America ¢. 76, (1. 11. 1956), s. 22.
Henry W. Levinger: Grace Rainey Rogers Auditorium. The Musical Courier (1. 11. 1956), s. 20.
45 Katefina PospiSilova: Cesta Bohuslava Martinii k obdobi fantazii. In: Jan Mazurek a Lud&k Zenkl (ed.):
Bohuslav Martinu cesky a svetovy. Sbornik z 23. rocniku muzikologické konference Janackiana (Ostrava 3. a 4.
Cervna 1999). Ostrava: Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity, 2000, s. 100—109.
46 Erik Entwistle: Form and Fantasy in Martinii’s Piano Sonata v Michael Beckerman (ed.): Martinii’s Mysterious
Accident. Essays in memory of Michael Henderson. Pendragon Press, USA 2002, s. 117-135.
47 Milos Safranek: Free Form in the Stage Compositions of Bohuslav Martinii. In: Rudolf Pe¢man (ed.): The Stage
Works of Bohuslav Martinii. Sbornik z Kolokvia o hudebnim divadle Bohuslava Martini konaného v ramci
1. mezinarodniho hudebniho festivalu v Brn¢ 9.—10. fijna 1966, Dilia, Praha 1967, s. 39-55.
4 Rudolf Pe¢man: Eseje o Martinii, doba-dilo-tviirci estetika. Park kultury a oddechu, Brno 1989.
4 Rudolf Pe¢man: Bohuslav Martinii a stard hudba. Opus musicum €. 5, Brno 2002, s. 31-34.
50 Rudolf Pe¢man: Martin@i o sonaté a komorni hudbé. In: Rudolf Pe¢man: Bohuslav Martinii. Koncertni oddéleni
PKO — Ceska hudebni spole¢nost, Brno 1979, s. 19-26.
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Z hlediska aplikace nejnovéjSich poznatki v rdmci problematiky prace hudebniho editora
a zpracovani hudebnich edic véetn¢ postupti pii dohledavani notovych a nenotovych prament,
jejich nésledného hodnoceni a urceni dulezitosti pro praci s hudebnim textem, jsou zasadni
publikace: Musikphilologie. Eine Einfiihrung in die musikalische Textkritik, Hermeneutik und
Editionstechnik Georga Federa,®' The Critical Editing of Music: History, Method, and Practice
Jamesa Griera®? a Editionsrichtlinien Musik autorti Bernharda R. Appela a Joachima Veita.>?
hudebnich slovnicich, jako jsou Musik in Geschichte und Gegenwart>* nebo Grove Music>

a také Slovnik ceské hudebni kultury.>®

Co se tyka relevantnich notovych prament Inkantace, byly na zacatku vyzkumu k dispozici dvé
dobové kopie orchestralni partitury: prvni pochézejici z pozlstalosti Rudolfa Firkusného
(RA1)*7 a druh4 z poziistalosti skladatele (RA3).>® Byl také znam seznam korektur (ALC)>’
dohledany v poziistalostnim celku Milose Safranka. Bylo proto nutné na zékladé nenotovych
prameni (korespondence, dobovych programt koncerti, recenzi ad.) a zejména dosud zjisténé
geneze dila vypatrat ztracené a eventualné hypotetické notové prameny — Martinti rukopisné
partitury, nastrojové party, klavirni part ¢i dalsi dobové reprodukce orchestralni partitury.
Vzhledem ke skutecnosti, Ze kriticka edice Inkantace je soucésti mamutiho projektu —
Souborného vydani dél Bohuslava Martinli — je pfi praci na hudebnim textu Zadouci vychazet
z ,,Edi¢nich zdsad* sestavenych a schvalenych edi¢ni radou souborného vydani Martinti tvorby.

Zéasady byly stanoveny na zdkladé nejnovéjSich poznatkt v oblasti vydavani hudebnich

S Georg Feder: Musikphilologie. Eine Einfiihrung in die musikalische Textkritik, Hermeneutik und

Editionstechnik. Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1987.
52 James Grier: The Critical Editing of Music: History, Method, and Practice. Cambridge University Press,
Cambridge 1996.
33 Bernhard R. Appel a Joachim Veit: Editionsrichtlinien Musik. Birenreiter, Kassel 2000.
34 Dietrich Berke: Denmdiler und Gesamtausgaben. Andreas Jaschniski (ed.), Musik in Geschichte und Gegenwart,
Bd. 2, Barenreiter, Kassel etc. 1995, s. 1109-1155. Christian Martin Schmidt: Editionstechnik. Andreas Jaschinski
(ed.) Musik in Geschichte und Gegenwart, Bd. 2, Birenreiter, Kassel 1995, s. 1656—1680.
55 James Grier: Editing. Laura Macy (ed.) Grove Music Online, /2008, http://www.grovemusic.com. Robinson
Charles Sydney: Critical Editions. Laura Macy (ed.) Grove Music Online 1/2008, http://www.grovemusic.com.
56 Jifi Fukac — Jifi Vyslouzil: hesla Edice, Hudebnina, Notografie, Nototisk. Slovnik ¢eské hudebni kultury, Editio
Supraphon, Praha 1997, s. 176-178, 347, 626-628.
57 RA1 - reprodukce autografni partitury (A) s vpisky Bohuslava Martinii, Rudolfa Firkusného a Leopolda
Stokowského, CBM, depozitum NBM, bez sign.
8 RA3 — reprodukce A s vpisky Bohuslava Martinii a nékolika neidentifikovanych interpretti, CBM, depozitum
NBM, bez signatury.
39 ALC — autografni seznam korektur, CBM, PBM Na 78.
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prament a s ohledem na charakteristiky notového zéapisu skladatele a jeho kompozi¢nich

zvyklosti. Tento dokument podléh4 neustalé aktualizaci.®

% Dokument Edi¢ni zasady Souborného vydani dila Bohuslava Martinti je k dispozici na webovych strankach
Institutu Bohuslava Martind: https://www.martinu.cz/cz/martinu/dilo/edice/edicni-zasady/
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I1. Lidsky a umélecky vztah Bohuslava Martini a Rudolfa FirkuSného

II. 1. Bezstarostna 30. 1éta

Lidské osudy a umélecké drahy Bohuslava Martint a Rudolfa Firkugného®! se protinaly uz od
konce 20. let dvacatého stoleti. Spojovalo je mnohé — totozny cesky ptuvod, Cas straveny
v predvalecné Parizi, zkuSenost ut€ku z okupované Evropy, nutnost adaptovat se v novém
prostfedi Spojenych statli, nemoznost navratu do rodné vlasti po padu Zelezné opony po unoru
1948 a mnoho dalSiho. NejsilnéjSim poutem mezi nimi vSak byla hudba a zejména daveérné
ptatelstvi 1 tcta k umélecké ¢innosti toho druhého. Jejich vztah pomysiné pokracoval 1 po imrti
skladatele na koncertnich podiich prostfednictvim Firkusného klavirni intepretace Martinti dél.
Dlouho poté zily i pianistovy vzpominky na Bohuslava Martinti, o které se rad v soukromi
i vefejné délil, a které byly zejména po roce 1989 n&kolikrat audiovizualn& zaznamenany.®* Az
na sklonku svého Zivota na prelomu 80. a 90. let Firkusny konecné studiové nahral Martinii
sté&Zejni tvorbu pro sélovy klavir,%® druhy a teti klavirni koncert, Inkantaci ®* a tii violoncellové

sonaty.%

-] bylo mu 41 let, mé sotva 19, ale vékovy rozdil nehrdl Zadnou roli. OkamZité se z nas stali

pidtel6.

Prvni setkani dvou hudebniki se s nejvétsi pravdépodobnosti uskutecnilo v tnoru 1931 na

recepci v Patizi, kde byl Martinti poprvé svédkem interpretaéniho uméni mladého Firkusného.®’

61 Rudolf Firkusny (1912-1994) byl prosluly &esky klavirista, jemuz se podaifilo dosihnout nejvétsich
mezinarodnich uspéchti ve své draze koncertniho umélce. Tento rodak z Napajedel byl Zakem LeoSe Janacka
a Viléma Kurze, dale také Alfreda Cortota ¢i Artura Schnabela. Od ranych let vystupoval za hranicemi své vlasti.
Od vypuknuti druhé¢ svétové valky az do konce Zivota zil ve Spojenych statech. Od roku 1965 pedagogicky ptisobil
na Juilliard School v New Yorku. Béhem celé své Gispésné mezinarodni kariéry byl velikym propagatorem klavirni
hudby ceskych autord, zejména Leose Janacka, Bohuslava Martinti, Antonina Dvofaka, Bedficha Smetany c¢i
Josefa Suka.
62 Jaromil Jire§ (rezie): Ndvrat neztraceného syna. Dokumentarni film, Ceskoslovensko 1990. Tomas Simerda
(rezie): Vitézny navrat Rudolfa Firkusného. Nato&eny rozhovor s Jaroslavem Mihuli, CsT 1990.
8 Ritornely, H 227, Fantazie a toccata, H 281, Sondta pro klaviy, H 350, Juliette: 2. déjstvi, 3. vystup (Scéna
vzpominek), H 253 A, Etudy a Polky, H 308.
84 Pesek, Firkusny + Martinii — Piano Pieces — Piano Concertos N° 2, 3 & 4. 2 CD, BMG Music, 1989.
5 Martinii — Janos Starker, Rudolf Firkusny — Cello Sonatas. BMG Music, 1992.
66 he was forty-one years old, and I was barely nineteen, but the age difference did not seem to matter. We became
friends right away.” Rudolf Firkusny: My friend Bohuslav Martinii. Bohuslav Martinti Newsletter, Bohuslav
Martint Institute, Praha zafi-prosinec 2006. Vol. VI/No. 3., s. 8 (pfeklad autorky prace). Téz rozhovor s Rudolfem
Firku$nym, ktery byl natocen na JAMU v roce 1991.
67 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj ceského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno, 2016 [cit. 2023-05-25]. Dostupné z: https://is.jamu.cz/th/o4jnh/. Diserta¢ni prace. Janackova
akademie muzickych umeéni, Hudebni fakulta. Vedouci prace Jindra Bartova, s. 108, 142.

18



Klavirista tehdy také navstivil MartinG v jeho dom¢ a zahral mu nékolik jeho kratSich
kompozic, které plinoval zafadit do programu svych nadchazejicich vystoupeni.®® Jiz
a tanecnice, H 162 ¢i baletni komedii o jednom dé&jstvi Kdo je na sveté nejmocnéjsi, H 133.
Béhem studijnich let v Brné a v Praze mél také moznost seznamit se s jeho klavirni tvorbou
i jako interpret.® Lze Fici, ze 26. ¥jna 1931 ve Smetanové sini Obecniho domu v Praze Firkusny
zahajil svou celozivotni sluzbu skladateli. Poprvé tehdy vefejné zaznéla Martina dila v podani
devatendctiletého pianisty — byly to Scherzo a Andante z Preludii, H 181 a Polka ze T7i ceskych
tancii, H 154.7°

V cervenci 1932 se Martinti vydal s choti do Prahy s umyslem zic¢astnit se IX. VSesokolského
sletu a také premiéry své skladby Slavnostni sletova ouvertura, H 211, za niz obdrzel druhou
cenu (prvni nebyla udélena) v ramci vSesokolské skladatelské soutéze.”! Na slavnostnim
koncerté€ 3. Cervence byla v prazské Lucern¢ kromé& Martini nové kompozice provedena i dila
dalsich ceskoslovenskych autort. Ten vecer vystoupil i Rudolf Firku$ny, jenz s velkym
uspéchem tpln¢ poprvé provedl Klavirni koncert g moll Antonina Dvoraka v Gpravé svého
ucitele Viléma Kurze.”” Interpretem obou zminénych skladeb byla Cesk4 filharmonie pod

taktovkou Frantiska Stupky.”

dale citovano — Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do

roku 1948 [online]. Brno 2016.

68 Tomas Simerda (reZie): Vitézny navrat Rudolfa Firkuiného. Nato&eny rozhovor s Jaroslavem Mihuli, CsT 1990.

89 Jd jsem se poprvé setkal s Martinii v Brné, kdyz hrali jeho operu Vojak a tane¢nice [...]. Mné se tam moc libila

uz tehdy takova ukolébavka, trosku indianska, dodnes si ji pamatuju, taky jsem ji hraval, jednou taky Bohouskovi.

Ten jen kroutil hlavou: ,,Co jsem jen tenkrat spachal! “ A radsi abych to uz nehrdl [...] Martinit mi byl hned blizky,

myslim muzikalne, byl pro mé hned velky zjev. Pak hrali v Brné jeho balety — a potom samoziejmé mée chytly jeho

Hry o Marii, taky v Brné [...]. Hral jsem Tti Ceské tance, pak Préludes. No a samoziejmé, zZe jsem se s nim touzil

poznat osobné [...].“ v Jaroslav Mihule: Hudebni eseje a morality. Mé&stska knihovna Policka, Policka 2015,

s. 205-206.

0 Z kritikii snad jen Karel Haba mél pocit, Ze ,,ta parodie na Smetanu‘* (Martinii) byla ,,na hranici taktnosti “

v Karel Haba: Z prazské koncertni siné, in: Ceskoslovenska republika, 30. 10. 1931. Poté hrdl i recitdl na Stadionu,

kde mimo jiné za pritomnosti autora uved! Petrzelkovu Suitu. Sam autor se vyjadril k vystoupeni takto: Ma zivy

pomer k nasi soudobé hudbé a uplatiiuje uvédoméle vidy néjakeé soudobé dilo nasi klavirni literatury [...] Obé

novinky mohu jako zucastnény autor pouze zaznamenati a konstatovat vystizné a duchaplné provedeni mladym

mistrem klavirni hry [...].“ v Vilém Petrzelka: Ruda Firkusny. Moravské slovo, 25. 10. 1931.

Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do roku 1948 [online].

Brno 2016, s. 114.

"I Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 202.

72 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj &eského pianisty a skladatele do roku 1948

[online]. Brno 2016, s. 119-120.

3 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Mainz ¢2007, s. 257.
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Na jate roku 1933 vystupoval FirkuSny v Holandsku a v Belgii, aby se v druhé polovin€ mésice
dubna zdrzoval v Patizi, kde si po jistém koncertu na spoleCenské akci osobn¢ u Martinli
objednal skladbu pro klavir a orchestr.”* Tvorb& koncertu se Martind vénoval od fijna
nasledujiciho roku: ,, Pustil jsem se do klavirniho koncertu, Zadal to Firkusny, a také zde mam
pro ného klaviristu. “”> Zda Martindl jiz u zahdjeni kompozi¢ni prace mél jasno v tom, Ze
vznikajicim dilem obdaruje francouzskou pianistku Germaine Leroux — budouci chot
tehdej§iho kulturniho a tiskového atasé pii Ceskoslovenském velvyslanectvi v Pafizi Milose
Safranka — neni bliZe specifikovano v Zadném dobovém prameni. Kazdopadné se tomu tak stalo

76 a na posledni strance

jesté pred dokoncenim skladby, protoze svatba se konala pied Vanocemi,
rukopisné partitury je Martinli poznamka: ,,Paris noé€l, 31 décembre 1934.“ V lednu 1935
skladatel odcestoval do Ceskoslovenska, aby byl v Brné tcasten piiprav a prvniho provedeni
Her o Marii.”” Potkal se tehdy s Firkusnym a osobné mu sdélil, ze mu sviij druhy klavirni
koncert nakonec nemtize vénovat. Vzapéti o tom pisemné informoval Safranka: ,, S Firkusnym
Jjsem mluvil a Fikal jsem mu o klavirnim koncertu, byl jaksi zarmoucen, chtél by miti premieru
v Praze, jinak iikal Ze by ho nikdo nedal na program kde by to méla v umyslu hrat Madame. “™
Jakousi spravedlivou souhrou okolnosti Firkusnému ptece ptipadlo prvni provedeni Martinti
Koncertu pro klavir a orchestr ¢. 2, H 237.7° V nejstar§im dochovaném dopise mezi skladatelem
a pianistou ze dne 7. kvétna Martin®i vysvétluje okolnosti tykajici se notového materidlu dila,®°
slibuje Firkusnému, ze svlij dalsi koncertantni opus pro klavir napiSe pro néj a rovnéz jej zada
0 ,,propagandu‘ své osoby, protoZe by se rad uchazel o pedagogicky post na prazské mistrovskeé

Skole po Sukovi. Firkusnému zas utkvélo, Ze tenkrat Martinli ptfiSel za nim s navrhem: ,,Vis co?

74 Richard Pohl: Rudolf Firku$ny: Umeélecky a osobnostni vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 142.
5 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Poli¢ky z 8. 10. 1934, CBM, PBM Kr 143.
76 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Poli¢ky 20. 12. 1934, CBM, PBM Kr 149.
7 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 227.
78 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrankovi z 10. 2. 1935, CBM, PBM Kms 719.
7 Firku$ného rozhovor pro Cesky rozhlas vysilany v ramci klaviristova stoletého vyroéi v unoru 2012 — Firkugny
zminil, Ze tehdejsi koncertni mistr filharmonie Stanislav Novak byl blizkym ptitelem skladatele a mél velky zajem
o provedeni dila. ,,Nezbyvalo nez doresit, co s premiérou skladby. Jelikoz by Vaclav Talich s nikym jinym dilo
neprovedl, vyresil to skladatel nakonec tak, Ze ponechal pianistovi premiéru cCeskou a Francouzce premiéru
zahranicni (zatimco Firkusnému trvala finalni priprava asi mésic, Germaine Leroux poprvé uvedla skladbu
v PariZi az v prosinci roku 1936 v Lucembursku a poté v lednu 1937 v Parizi).“ v Richard Pohl: Rudolf Firkusny:
Umélecky a osobnostni vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do roku 1948 [online]. Brno 2016, s. 159, 160.
80 Omlouvim se, Ze jsem neodpovédél hned; koncert [Koncert pro klavir a orchestr & 2] je hotov a piipraven,
musim jen doplnit druhy klavir; budu potrebovat partituru jesté par dni pro dirigenta Philippe Gauberta, pak bude
volna, jedna se o to, zda si Filharmonie poridi material sviij — Stanislav Novak mi rekl, Ze ano, coz by bylo lepsi,
meli bychom pak dva materialy — a zda opiSou také klavirni part, aby ho mohl Firkusny studovat;, mam zde sice
opis, ale ten si nechd pro prazdniny M. Safranek k praci; prosim, aby si to vyFidil; sam by ted’ druhou kopii
klavirniho partu délat nemoh® v dopise Bohuslava Martinti Rudolfu Firkusnému z 7. 5. 1935, kopie IBM, Fir
1935-05-07.
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Udélame to tak, Ze ty budes mit prvni provedeni v Praze a ona v Paiizi, tim se to vyrovnd.*®!

Martind upravoval partituru az do &ervence,®? tudiz mél Firkusny tii mésice na nastudovéani
koncertu. St&Zoval si, Ze vnotich je mnoho chyb.®® Prvni provedeni dila se odehralo
13. listopadu 1935 v Praze v ramci abonentniho koncertu Ceské filharmonie, kterou tenkrat fidil
jeji Séfdirigent Véaclav Talich. Ten byl udajné ochoten dilo uvést vyhradné s FirkuSnym
u klaviru.®* Po prazské premiéte byla nova Martinti kompozice odbornou kritikou komentovana

nasledovné:

,Svou tviréi lehkosti a jistotou pripominajici Mozarta, svym asentimentalismem, prevahou
rytmického Zivlu a espritem blizkym Stravinskému, svymi muzikantskymi koreny roste z ceské
pudy. Jeho vyraz pres svou modernost je prosty a srozumitelny. V jeho klavirnim koncerté, jehoz
hlavni part hral R. Firkusny, pusobi predevsim slozka rytmicka a ji nesena cista hudba, bez
citového a programového zatizeni. Pianista se svrchovanou jistotou hry a vyrazu byl skvélym

tlumocnikem hlavniho partu [...].<*°

Skladatel poslouchal koncert v zivém rozhlasovém vysilani, jez nebylo pfili§ kvalitni — domi
do Poli¢ky psal, Ze druha a teti véta ,, byly moc ruseny, tak skoro nic jsme nechytli.*“*® Nicméng
hned na druhy den po premiéfe adresoval Firkusnému d€kovny dopis s podrobnym komentarem
na vrub udanych temp jednotlivych &asti koncertu®’ a také s dotazy ohledné jeho nazoru na
orchestraci a naro¢nost klavirniho partu. Nezapomnél klaviristu opét ujistit, Ze dalsi koncert

bude psat pro ngj a ve spolupraci s nim.*8

81 Tomas Simerda (rezie): Vitézny ndvrat Rudolfa Firkusného. Nato¢eny rozhovor s Jaroslavem Mihuli, CsT 1990.
82 Dopis Bohuslava Martinti Rudolfu Firkusnému z 30. 6. 1935, kopie IBM, Fir 1935-06-30.
8 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 159, 190.
84 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 226.
85z archivu Rudolfa Firkusného na Juilliard School* v Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni
vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do roku 1948 [online]. Brno 2016, s. 160.
8 Dopis Bohuslava Martinti Marii Martint z 15. 11. 1935, CBM, PBM Kr 164.
87 Musim oviem ¥ici, Ze jsem myslel obé krajni véty o dost pomaleji, zvldsté prvni vétu klidné Allegro, spise zpévné.
1 treti jsem chapal spise jako Allegretto a miize byt o nuanci volnéjsi [...], z toho, co jsem zaslechl, se mi zdal
orchestralni part tezky k provedeni (nehlede ovsem k Vasemu partu klavirnimu, nikdy bych si nebyl predstavil, ze
to vitbec Ize v takovém tempu zahrati). Myslim, ze by obéma vétam prospélo uvolnit tempo |[...]. Druhou vétu jsem
slysel spatné, ale myslim, ze tempo bylo presné.“ v dopise Bohuslava Martini Rudolfu Firkusnému z 14. 11. 1935,
kopie IBM, Fir 1935-11-14.
88 Tamtéz.
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Vedle Dvotakova Klavirniho koncertu g moll se Martinli druhy klavirni koncert stal Firkusného
nejobliben&j$im a nejéastéji uvadénym koncertantnim dilem éeského autora.®® Rok po premiéte
jej hral v Olomouci s dirigentem Adolfem Hellerem (1936).° Nasledovalo provedeni koncertu
v Brné (21. biezna 1937) s orchestrem Zemského divadla pod taktovkou Milana Sachse.’! Byla
to rovnéz kompozice, na niz poprvé spole¢né¢ spolupracovali dva mladi umélci — Rudolf
Firku$ny a Rafael Kubelik. Jejich prvni vystoupeni se uskutecnilo 15. listopadu 1938 ve
Queen’s Hall v Londyné za doprovodu Ceské filharmonie; bylo pienaseno i zpravodajskou
stanici BBC.”?> 18. prosince téhoz roku zaznéla skladba ve stejném obsazeni i v prazské

Smetanové sini.”?

Firku$ného vyrok: Martinii — ,itoho jsem hrdl pordd [...]*%*

potvrzuje i denik jeho stryce
a tehdej$iho manaZera Jindficha Sindelafe.”> B&hem 30. let jesté pied vypuknutim valky
zatazoval jeho skladby pro solovy klavir do programu mnoha svych vystoupeni po Evropé¢.
Uvadél je napt.: na Slovensku v roce 1932,%6 1936°7 a 1937;%® roku 1934 v Londyné na festivalu
eskoslovenské hudebni kultury;” v listopadu téhoZ roku v ramci svého usp&$ného recitilu
v proslulé patizské koncertni sini Gaveau za icasti skladatele;'% jak jiz bylo zminéno, v lednu
a breznu 1937 hral Martinti druhy klavirni koncert v Olomouci a v Brné€; mezitim v tinoru té¢hoz
roku uvadél (v pramenech nespecifikovanou) Martint s6lo klavirni kompozici, a to nejprve
v Kodani a pak na benefi€énim koncerté ve prospéch nezaméstnanych pod protektoratem knézny

Olgy v Bélehradg.'°! Jiz zmin&na Polka ze T¥i ceskych tancii, H 154 byla soucasti dramaturgie

jeho oficialniho samostatného debutu v Town Hall v New Yorku (13. ledna 1938),'%% ve méstg,

8 Richard Pohl: Rudolf Firkuiny: Umélecky a osobnostni vyvoj Eeského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 345-362.
% Tamtéz s. 168. Dopis Bohuslava Martin{i roding do Poli¢ky z 20. 11. 1936, CBM, PBM Kr 495.
%1 Richard Pohl uvadi, Ze natolik oslovilo dvaadvacetiletou skladatelku Vitézslavu Kapréalovou, Ze se rozhodla
vydat se do Patize za autorem tak okouzlujici hudby. Tamtéz, s. 170.
92 Tamtéz, s. 187. Program koncertu, databaze koncertu CF (kopie IBM, viz VAR 045).
9 Jifi Safaiik: Rudolf Firkusny. Nadace Universitas Masarykiana, Brno 1994, s. 54—55. Jaroslav Mihule: Martinii.
Osud skladatele, Karolinum, Praha 2002, s. 289. Program koncertu, databaze koncertu CF (kopie IBM, viz VAR
045).
%4 Jaroslav Mihule: Hudebni eseje a morality, Méstska knihovna Poli¢ka, Poli¢ka 2015, s. 209.
%5 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umé&lecky a osobnostni vyvoj &eského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016 — opiré se o zaznamy z deniku Jindficha Sindelafe.
% Tamtéz, s. 116.
97 Tamtéz, s. 162.
% Tamtéz, s. 168.
% Tamtéz, s. 134.
19 Dopis Bohuslava Martint roding do Policky z 20. 11. 1936, CBM, PBM Kr 200. Richard Pohl, s. 166.
101 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj Seského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 169.
102 Tamtéz, s. 177.
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kde o par let pozd¢ji oba zakotvili a jesté vice se sblizili. Tehdejsi hlavni hudebni kritik novin
New York Times, Noel Straus, jenz reflektoval Firkusného vystoupeni, ve své recenzi Martinli

skladbu pouze zminil.'%?

Ptilezitosti k dal§im osobnim setkdnim vznikaly béhem Firkusného patizskych koncertnich
pobytii napt. v listopadu a prosinci 1936, v bieznu 1937 &i listopadu 1938,!% a také b&hem
Martind letnich cest domt do Ceskoslovenska véetné pracovnich navitév Prahy. S odstupem

¢asu na zminénou dobu Firkusny vzpominal takto:

~Pohybovali jsme se ve stejnych hudebnich a spolecenskych kruzich a zacali jsme se schazet
jednoduse proto, Ze jsme se méli radi. Jeho Zena Charlotte mé casto zvala, abych se prisel
podélit o jejich jednoducha, ale chutna jidla, na které byla sama hrda. Bohus byl odtazity, spise
plachy clovek. Na velkych spolecenskych akcich se vétsinou drzel stranou, stal sam a byl
zamysleny [...] AvSak mezi blizkymi prateli, se kterymi se citil dobre, si Martinu povidal a to,
co Fikal, bylo vidy fascinujici. Byl to nesmirné inteligentni clovek, kterého kromeé hudby
zajimalo mnoho véci a jeho intelektualni zvédavost nemohla byt nikdy ukojena [...] Ale Martinu
nebyl zadny asketa. Jeho osobnost méla i jinou tvar, miloval zabavu, rad si uzival dobrého jidla
a dobrého vina a nikdy si nenechal prileZitosti vSimnout si hezké Zeny |...] Vzdy mél jiskru

v ocich, byl velmi milujici lidskou bytosti a malo kdo odolal jeho jedinecnému kouzlu.“'%

Dalsi spole¢nou zivotni kapitolu Martini a Firku§ného od poloviny 30. let az po rok 1940
vyrazn¢€ poznamenala mlad4 skladatelka a dirigentka z Brna Vitézslava Kapralova. Oba umélci

méli zprvu profesni a zahy i pratelské vazby na jejiho otce, skladatele Vaclava Kaprala. Martint

103 Noel Straus: Firkusny At Town Hall, The New York Times, 14. 1. 1938.
104 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj Geského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 166, 170, 175-176, 188. Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Polic¢ky z 20. 11. 1936, CBM,
PBM K. 200.
105 We moved very much in the same musical and social circles, and we began meeting frequently simply because
we liked each other. His wife Charlotte often invited me to come and share their simple but delicious meals she
herself took pride in cooking. Bohus was withdrawn, rather shy person. At large social gatherings, he would mostly
stay a bit aside, detached and pensive [...] Yet among close friends with whom he felt at ease, Martinii would talk,
and what he had to say was always fascinating. He was an extremely intelligent man who was interested in many
things besides music, and his intellectual curiosity could never be satisfied [...] But Martinii was no ascetic. The
other side of his personality was that of a kind, fun-loving man who enjoyed good food and good wine, and never
failed to notice a pretty woman [...] Always with a twinkle in his eye, he was a most lovable human being, and
nobody could resist his unique charm.” (pfeklad autorky prace) v Rudolf Firkusny: My Friend Bohuslav Martinii,
Bohuslav Martin Newsletter ¢. VI, zafi—prosinec 2006, s. 8-9.
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se s nim potkal také v Pafizi a Firku$ny uvadél jeho klavirni skladby — v roce 1932 napt. hral

na svém recitalu v Brné jeho tfeti klavirni sonatu.!%

,Rikali jsme ji Vitulka a kam prisla, prinesla s sebou jaro.“'"?

Mladicka dvacetileta Vitézslava Kapralova méla jiz po dobu svych studii moznost poznat ¢ast
Martint tvorby — z jejiho dopisu rodic¢iim z Prahy, kde na konzervatofi navstévovala hodiny
dirigovani u Véclava Talicha a kompozici u Vitézslava Novaka, se dozvidame, ze byla pfitomna
koncertu Zenské rady v Lucerné, kde mimo dalsich skladeb zaznélo i La Bagarre, H 155
Bohuslava Martind,'®® a to pouhych pét dnii po premiéie jeho druhého klavirniho koncertu

s Rudolfem Firkusnym.

Rudolf Firkusny byl o tfi roky star§i nez Vitézslava Kapralova. V prubéhu 30. let, kdy oba
bydleli v Brn¢ a pohybovali se v odbornych hudebnich kruzich, se zfejmé Casto potkavali. Lze
fici, ze Martint druhy klavirni koncert je sblizil jesté vice. Na jate roku 1937 se konala dulezita
koncertni udalost, na které Kapralova méla kone¢né moznost slySet Martinii zminénou skladbu.
Na zédklad¢ dochovanych pramenti se tomu stalo v Praze 4. dubna u pfilezitosti prvniho ¢eského
provedeni dila jeho dedikantkou Germaine Leroux, kterého se rovnéz zucastnil Rudolf
Firku$ny.!” Je moZné se domnivat, Ze ¢asova blizkost dvou ¢eskych uvedeni Martinii druhého
koncertu, dale FirkuSného pfitomnost na prazském koncertu a posléze i spolecné straveny vecer
s Kapralovou''® zmatly dalsi autory zabyvajici se timto tématem (napi. Richarda Pohla), ktefi
tvrdi, ze Kapralova navstivila koncert v Brn€ 21. biezna, na kterém v roli solisty vystoupil sdm

Firkusny.!!! Je spiSe nepravdépodobné, Ze byla pfitomna na obou koncertech, jak s Firkusnym,

106 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj Geského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 120.
107 Bohuslav Martinti a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét: deniky, zdpisniky, vivahy a ¢lanky. Statni
hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 324.
108 Dopis Vitézslavy Kapralové Vitézslavé Kapralové z 18. 11. 1935, publikovano v Karla Hartl (ed.): Vitézslava
Kaprdlova, Dopisy domu. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 28—
29.
199 Dopis Vitézslavy Kapralové Vitézslavé Kapralové z 4. 4. 1937, publikovano v Karla Hartl (ed.): Vitézslava
Kapralova, Dopisy domii. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 65—
66.
110 Tamtéz, s. 65-66.
I Richard Pohl: Rudolf Firkugny: Umélecky a osobnostni vyvoj Seského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 170.
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tak i Leroux u klaviru.!'? Po koncerté v Praze Firkusny seznamil Kapralovou ve Spoleenském

klubu s Janem Lowenbachem a fadou dalSich vlivnych osobnosti.!!?

Jiz po vélce na ni Rudolf Firkusny vzpominal slovy:

,,Casty styk s Vitkou v té dobé mi hodné piibliZil interpretaci jejiho dila, ale také proto, Ze jsem
Jji dosti poznal. Ackoli jeji hudba mluvi ke vSem stejnou eci, tém, co ji znali, snad dovede 7ici
jaksi vic. Jako nékdy duben u nds doma je nevypocitatelny, takova byla také Vitcina

osobnost.“!*

Ve druhé poloving bfezna 1937 pfijizdi Martint z Patfize prvné do Poli¢ky a poté i do Prahy,
a to s umyslem zadat k nastudovani v Néarodnim divadle svou novou operu Juliette (Snar),
H 253.'5 Neni bez zajimavosti, Ze toto hudebngé-dramatické dilo byva jak odborniky, tak
i dobovymi pamétniky, po vSech nasledujicich udalostech, spojovano pravé s osobou
Vitézslavy Kapralové a Martint citech k ni. Ac¢koliv opera byla dokoncena jesté predtim, nez
se osobné poznali, coby hlavni motiv a inspirace vzniku dila byva oznacovana skladatelova

ptedtucha, Ze jej brzy potka nedosazitelna laska.

8. dubna, ¢tyti dny po prazském provedeni druhého koncertu Germaine Leroux, kdy Kapralova
byla jesté pod silnym dojmem z poslechu Martini kompozice, a v dobé&, kdy dle FirkuSného
slov zaZivala jakési osobni okouzleni skladatelovou tvorbou, se v byvalé prazské kavarné Metro

udalo i jejich prvni setkani.!'¢

112 Jedinym svédectvim tykajicim se brnénského koncertu je totiz vzpominka Rudolfa Firku$ného, jiz sepsal aZ po
valce a ktera byla uvetejnéna, in: Pfemysl Prazak: Vitézslava Kaprdlova. Hudebni matice, Praha 1949. Ve své
disertacni praci Richard Pohl srovnava prameny a tvrzeni raznych autorti na toto téma, s. 193.

113 Dopis Vitézslavy Kapralové Vitézslavé Kapralové z 4. 4. 1937, publikovéno v Karla Hartl (ed.): Vitézslava
Kaprdlova, Dopisy domu. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 65—
66.

114 Ji¥i Mucha: Podivné lasky. Mlada fronta, Praha 1988, s. 252.

115 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 251.

116 Dopis Vitézslavy Kapralové rodi¢im do Brna z 9. 4. 1937, publikovano v Karla Hartl (ed.): Vitézslava
Kapralova, Dopisy domii. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 67—
68.
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Mladé moravské dévce hned pii prvnim kontaktu velmi zaujalo Bohuslava Martinti svym zivym
temperamentem a mimofadnym nadénim.''” Mé&sic duben, kdy se seznamili, se posléze stal
inspiracnim podnétem Kapralové k tvorbé klavirniho cyklu, jenz vénovala Rudolfu
Firkusnému, a ktery pozdéji v Paiizi konzultovala po kompozi¢ni strance s Martind.''8
V cervnu absolvovala studium dirigovani a kompozice na Prazské konzervatoti a uz od 28. fijna
1937 zila v Paiizi,''® kde se jeji vztah s Martini postupem ¢asu prohluboval. Podobné, jak ji
v Praze Firku$ny seznamoval s vlivnymi lidmi,'?° tak ji nyni Martind uvadél do paiizské
umeélecké spoleCnosti a zaroven se stal jejim soukromym mentorem v oblasti hudebni

skladby.'?!

V poloving prosince 1937 koncertoval Firkusny ve francouzské metropoli a ziejmé hrél i jednu
z Martinti kompozic. Se skladatelem se tehdy nepotkali, protoZe ten travil zimni mésice se svou
choti Charlottou na jihu v Nice. V dopise z 16. prosince Martinii sdilel rodiné do Policky své

zklamani, Ze zminény klavirni recital nebyl v radiu vysilan.'??

MV

Po névratu do Pafize b&hem prvnich mésici nového roku Martini Casto travil cas ve
spole¢nosti Vitézslavy Kapralové.!® Jejich vztah, jenz se stval ¢im dél intenzivngj$im
a intimné&j$im nejen po strance pracovni, byl jiZ trnem v oku jejim rodi¢lim a také manZelce
Bohuslava Martind. Jaroslav Mihule jej ve své monografii popisuje slovy: ,,[...] vSechno
nasvedcuje tomu, Ze tu doslo k mimoradné silnému spriznéni svou lidi vzacné si blizkych |...]
Jjejich roman se postupné staval stale vaznéjsi zalezitosti pro neho a jistou Zivotni komplikaci

proni[...].1%

17 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 252.
18 Dopis Vitézslavy Kapralové Vaclavu Kapralovi do Brna z 7. 2. 1938, publikovano v Karla Hartl (ed.):
Vitezslava Kapralova, Dopisy domii. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto
2015, s. 137-138.
119 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 263.
120 Dopis Vitézslavy Kapralové rodi¢im do Brna z 4. 4. 1937, publikovano v Karla Hartl (ed.): Vitézslava
Kaprdlova, Dopisy domu. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 65—
66.
121 Dopis Vitézslavy Kapralové rodi¢im do Brna z 4. 11. 1937, publikovano v Karla Hartl (ed.): Vitézslava
Kaprdlova, Dopisy domu. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 92—
93.
122 Dopis Bohuslava Martind rodin& do Poli¢ky z 16. 12. 1937, CBM, PBM K. 228.
123 Dopisy Vitézslavy Kapralové rodi¢im do Brna od 7. 1. 1938 do 9. 3. 1938, publikovano v Karla Hartl (ed.):
Vitezslava Kapralova, Dopisy domii. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto
2015, s. 120-148.
124 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 266
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Martini — $lo o premiéru jeho nové opery Juliette. V tinoru téhoz roku Martinti s Kapralovou
v PafiZi spole¢né u klaviru prehravali ¢asti opery,'? s obsahem dila ji Martinti seznamil jistého
tinorového vecera v paiizské kavarng,'?® aby ji dokonce daroval priéibéhovou skicu dila
s vénovanim: ,,Vitulce Kaprdalové / Pisnicce / na pamdtku od B. Martinii / v. Spalicka / a / ku
vzpomince.“'?’ Toho unora spole¢n& upravovali i vySe zminény klavirni cyklus Dubnova
preludia, ktery napsala pro Rudolfa Firkugného.!?® Spole¢né se s Martini shodli i na kone¢ném

nazvu dila.'®

Rudolf Firkusny po ¢ase vzpominal: ,,Dubnova preludia. Jak vznikla, nevim. Kdy presné
vznikla, také nevim. Ale vim, proc¢ se nazyvaji Dubnova |...). Vitka byla na koncerté. Kratce
potom mi rekla, Ze pro mne néco pise, a ponévadz ji to napadlo v dubnu, Ze to budou jakasi
dubnova preludia. A snad také trochu pro tu druhou vétu koncertu Martinii, kterou byla
okouzlena a jejiz, i kdyz zcela nepatrnou a osobni reminiscenci, zahlédneme v druhém cisle

téchto Preludii.«'3°

Lze tici, ze Bohuslav Martini dosahl v té dobé vrcholného uznani ve své vlasti, k ¢emuz
premiéra opery Juliette jesté prispéla. Byl tehdy povaZovan za nejvyrazngjSiho Zijiciho
eskoslovenského skladatele.!3! Tistény denik Ceské Slovo publikoval v piedvecer premiéry

text Jindficha Honzla, ve kterém se vefejnost mohla docist, Ze se jedna o ,jednu

vevr

francouzského ducha v tom smyslu, zZe predstavuje snovy dej o neukojitelné touze a lasce

k vysnéné Julietté, kterou nenahrazuje skutecna Juliette. . .*'*?

125 Dopis Vitézslavy Kapralové rodi¢tim do Brna z 7. 2. 1938, publikovano v Karla Hartl (ed.): Vitézslava
Kapralova, Dopisy domii. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 137—
138.
126 Dopis Vitézslavy Kapralové rodi¢tim do Brna z 2. 2. 1938, publikovano v Karla Hartl (ed.): Vitézslava
Kaprdlova, Dopisy domiui. Korespondence rodicum z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 135—
136.
127 Priib&hova skica opery Juliette (Snai), H 253. Moravské zemské muzeum, Brno, A 29.760.
128 Dopis Vitézslavy Kapralové rodi¢im do Brna z 7. 2. 1938, publikovano v Karla Hartl (ed.): Vitézslava
Kaprdlova, Dopisy domiui. Korespondence rodicum z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 137—
138.
129 Dopis Vitézslavy Kapralové rodi¢im do Brna z 15. 2. 1938, publikovano v Karla Hartl (ed.): Vitézslava
Kapralova, Dopisy domii. Korespondence rodicum z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 139.
130 Ji¥i Mucha: Podivné lasky. Mlada fronta, Praha 1988, s. 252.
31 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 269.
132 Tamtéz, s. 270.
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Ptiblizné tyden pted prvnim provedenim Julietty, které se konalo 16. bfezna v prazském
Narodnim divadle, p¥ijel Bohuslav Martint se svou choti do Ceskoslovenska. Samotna udalost
byla mimotadné uspésSna: ,,Zadné jiné jeho dilo mu nedalo tolik radosti, jako tento operni
sen.“!*3 Premiéru manzelé MartinQ oslavili v kruhu pfatel a umélci, ktefi se na piipravé
a provedeni dila podileli.'** Dle pozdgjsiho svédectvi Rudolfa Firkusného je zfejmé, ze i on
sam travil ten slavnostni vecer v jejich vybrané spoleénosti.!*> Mimo jiného mu utkvélo, ze v tu
chvili se se Charlotte Martint jiz dobfe znali, a Ze se ten veCer pokousela s nim v soukromi
probirat zélezitosti vztahu jejiho manzela k mlad¢é Vitézslavé Kapralové. Firkusny, kterému
bylo pouhych Sestadvacet let, ji udajné ujistoval, ze vskutku neni diivod k obavam a strachu,

aviak svou vzpominku ukonéil slovy: ,,No, vite, Juliette... to byla viceméné Vitka.*'*°

Rudolf Firku$ny si natolik oblibil Martind Juliettu, Ze se skladatelovym souhlasem upravil pro
solovy klavir fragment tfeti scény z druhého déjstvi — Moderato. Posléze jiz v Americe mu tuto
skladbicku v soukromi &asto piehraval.!3” Vznikla také tiprava asti opery pro violoncello
a klavir, ktera poprvé zaznéla 6. inora 1939 na koncert& Ceského spolku pro komorni hudbu

v provedeni violoncellisty Bohuse Herana za doprovodu Rudolfa Firkusného. '8

Martini a FirkuSny se zanedlouho opét shledali v Pafizi, kde spole¢né s tehdejSim
eskoslovenskym konzulem Milosem Safrankem domlouvali koncert, na némz mél zaznit
skladateltiv Koncert pro cembalo a maly orchestr, H 246 se solistkou Marcelle de Lacour.'*

Poradatelem udalosti planované na datum 2. Cervna v proslulém pafiZzském koncertnim sale

133 Tamtéz, s. 269.
134 Tamtéz, s. 272.
135 Kdyz méla Juliette v Praze premiéru, byl jsem se na ni podivat se svym kamarddem Mariem Strettim,
vytvarnikem. Byli jsme obrovskymi priznivci Martinii a predstaveni nas vtahlo do snového stavu, uplné se nam
dostalo do hlavy. Potom jsme spolu s Martinii chodili hodiny po Praze a tehdy jsem se ho zeptal, jestli bych mohl
mit tu suvenyrovou scénu s klavirem, moc se mi totiz libila, a on rekl ,Samoziejme*. * (pieklad autorky prace) —
v originale: ,, when Juliette had its premiere in Prague, I went to see it with my friend Mario Stretti, the artist. We
were huge supporters of Martinii, and the performance drew us into a dreamlike state, it went completely to our
heads. Afterwards we walked around Prague together with Martinu for hours, and that’s when I asked him if 1
could have that souvenir scene with the piano, I liked it so much, and he said, 'Of course’.* Véronique Firkusny:
Rudolf Firkusny & Bohuslav Martinit / Reminiscences. In: Martinu Revue September—December Vol. XI No. 3,
s. 13.
136 | Well, you know, Julitette ... that was more or les Vitka.” Tamtéz, s. 13.
137 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj Seského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 239.
138 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 272, 567. Dopis Bohuslava Martinii
rodiné do Policky z bfezna 1939, CBM, PBM Kr. 263.
139 Dopis Vitézslavy Kapralové Vaclavu Kapralovi z 20. 5. 1938, v Karla Hartl (ed.): Vitézslava Kaprdlovd, Dopisy
domii. Korespondence rodicum z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 168.
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Gaveau,'*° bylo sdruzeni Front populaire (Lidové fronta — v 30. letech 20. stoleti vlddni koalice

) 141

francouzské levice Me¢éla jej dirigovat Vitézslava Kapralova, kterd se skladbu naucila za

pouhych Sest dni.!*?

Ve stejné dob¢ (pravdépodobné v kvétnu 1938) byla v patizské Lucemburské zahrad¢ potizena
série fotografii nékolika Ceskych intelektualii: Rudolfa Firkusného, Jifiho Muchy, Bohuslava
Martinti, Josefa Péleni¢ka a Karla Sebanka. Slo o skupinu ¢eskych krajantl, s nimiz se také
Vitézslava Kapralova v Paiizi nejcastdji stykala.'** Na jedné ze zminénych fotografii jsou

zachyceni pouze Martind a Firkusny.'**

Dne 26. kvétna si Vitka s Bohousem a Rudou potykali, jak pak o tom referovala ve svém dopise
rodi¢iim do Brna. Dva dny poté spolecné navstivili recepci u generalniho ceskoslovenského
konzula Jana Opocenského,'* aby 13. &ervna byli vSichni tii pfitomni soukromé premiéry
Martini Smyccového kvartetu ¢. 4, H 256 vénovaného Helen¢ Pucové, v jejiz domé se toho
vedera konalo hudebni soirée.!* Novou Martint skladbu provedlo Quatour Lejeune a Rudolf
Firkusny pfi této piileZitosti zahral Janackiv cyklus V mlhach.'*” Z obsahu dopisu Vitézslavy
Kapralové svému otci z 31. kvétna je ziejmé, ze se rovnéz uvazovalo i o uvedeni jejich

Dubnovych preludii na tomto soukromém koncertu, z ehoz nakonec seslo.'*

15. ¢ervna doprovazel Bohuslav Martini Vitézslavu Kapralovu na cest¢ do Londyna, kde
v ramci festivalu ISCM dostala pftilezitost dirigovat svou orchestralni skladbu — Vojenskou
symfonietu op. 11.'% Interpretem koncertu, jenz se konal 17. ¢ervna, byl BBC Symphony

Orchestra.'*® Projevem vdénosti za starostlivost o jejich dceru bylo posléze pozvani skladatele

140 Dopis Vitézslavy Kapralové Vitézslaveé Kapralové st. z 25. 5. 1938, v Karla Hartl (ed.): Vitézslava Kaprdlova,
Dopisy domii. Korespondence rodicim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 171-172.
14! Tamtéz.
142 Tamtéz.
143 Dopisy Vitézslavy Kapralové Vitézslavé Kapralové st. z 23 a 27. 5. 1938, v Karla Hartl (ed.): Vitézslava
Kapralova, Dopisy domii. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 169—
170, 173-174.
144 Fotografie Bohuslav Martint s Rudolfem Firku$nym z Patize 1938, CBM, PBM Fbm 333.
145 Dopis Vitézslavy Kapralové Vitézslavé Kapralové st. z 27. 5. 1938, v Karla Hartl (ed.): Vitézslava Kaprdlova,
Dopisy domii. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 173-174.
146 Dopis Vitézslavy Kapralové Vaclavu Kapraloviz 31. 5. 1938, v Karla Hartl (ed.): Vitézslava Kapralové, Dopisy
domii. Korespondence rodicum z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 174-176.
147 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj Seského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 272.
148 Premiéra skladby se konala az 28. ledna 1940 v Tritonu.
199 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 276.
150 Tamtéz.
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rodi¢i Vitky Kapralové na letni pobyt do jejich moderni vily, kterd se nachazela v obci Tti
Studné nedaleko Nového Mésta na Moravé.!! Pozvan byl i Rudolf Firkusny, ktery se vsak

tenkrat ke spolecnosti nepiipojil.'>?

Martint pfijel se svym divérnym pritelem Stanislavem
Novakem, pii¢emz Firkusného planovali o prazdninach spoleéné navstivit.!>* Jednalo se tehdy

o posledni pobyt Bohuslava Martinti doma v Ceskoslovensku.

»Kdyz jsem se v cervenci 1938 [...] vracel do Parize nic cestou pres Nemecko nenasvédcovalo,

Ze jsme tak blizko tragédie, jez v nékolika mésicich postihne nasi zem a s ni cely svét. Ani jsem

netusil, Ze tato cesta je posledni pro dlouhd léta.*'>*

51 Dopis Vitézslavy Kapralové Vitézslavé Kapralové st. z 10. 4. 1938, kopie v archivu IBM v Praze, KapV 1938-
04-10.
152 Dopis Vitézslavy Kapralové Vitézslavé Kapralové st. z 6. 5. 1938, v Karla Hartl (ed.): Vitézslava Kaprdlova,
Dopisy domiui. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 164—166.
153 Dopis Bohuslava Martin rodin& do Poli¢ky po 11. 7. 1938, CBM, PBM K. 243.
154 Bohuslav Martinti a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét: deniky, zdpisniky, tivahy a clanky. Statni
hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 330
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II. 2. Zacatek druhé svétové valky v Pafizi

Koncem zafi 1938, v dob& uzavieni Mnichovské dohody, pobyval Martint ve Svycarskych
Alpéch v letnim dom¢ dirigenta Paula Sachera, kde zkomponoval sviij velkolepy Dvojkoncert
pro dva smyccove orchestry, klavir a tympany, H 27 1. Bezprostiedné po svém navratu do Patize
psal FirkuSnému ohledn¢ klavirniho partu 2. klavirniho koncertu, ktery mél pianista hrat
koncem roku v prosinci v Londyné a v Praze s Rafaclem Kubelikem povazovanym tenkrat za
mlady dirigentsky objev. Po nékolika ptedchazejicich uvedenich koncertu skladatel totiz jeste
zanasel do svého rukopisu dodatecné upravy a na zadost Firkusného se je snazil dohledat.
Nakonec vsak klaviristovi doporudil, aby si u vydavatele (Melantrich) vyzadal originalni
partituru, anebo Ze je téz moznost hrat z notového materialu Ceské filharmonie, ktery rovnéz
obsahoval jeho autorské opravy.'*> Po koncerté v Londyné se v prosinci potkali v Pafizi, kde
Rudolf Firku$ny skladateli li¢il, jak velky uspéch mélo anglické provedeni dila.!*® Martinti

koncert poslouchal v rozhlasovém vysilani.!®’

Rudolf Firku$ny uprchl ze své domoviny v beznu 1939. Jesté v tnoru pied svym odjezdem se
pfimlouval u mnoha autorit, aby Bohuslav Martinii dostal pfilezitost uchézet se v Praze
o pracovni post na Mistrovské §kole prazské konzervatote.'>® Po okupaci Ceskoslovenska
vyrazil na zahrani¢ni turné, z néhoz se domt jiz nevratil. Az do kapitulace Francie zil v Pafizi
a exilova vlada jej vysilala na propaga¢ni koncerty ¢eské hudby.'>® Do Paiize pricestoval ve
chvili, kdy nacisticka vojska obsazovala Prahu (15. bfezna 1939), aby se pfiblizn¢ do konce
dubna svym Ceskym ptateliim vyhybal. Ztejmé se jednalo o ptehnanou opatrnost, kterd u jeho
znamych véetné Martinli vyvolavala neporozuméni.'®® Ze zacatku sdilel bydleni na rue de la

Biicherie s literdtem Jitim Muchou a vytvarnikem Rudolfem Kunderou.'¢!

155 Dopis Bohuslava Martinii Rudolfu Firkusnému z 15. 10. 1939, kopie IBM, Fir 1938-10-15.
156 Dopis Bohuslava Martin@ rodiné do Policky z prosince 1938, CBM, PBM Kr. 257.
157 Tamtéz.
158 Dopis Bohuslava Martini Karlu Sebankovi z 12. 2. 1939, CBM, PBM Kks 909/1-2.
159 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 289.
190 Dopis Vitézslavy Kapralové Vitézslavé Kapralové st. z 2. 5. 1939, v Karla Hartl (ed.): Vitézslava Kaprdlova,
Dopisy domiui. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 240-241.
161 Dopis Vitézslavy Kapralové Vitézslave Kapralové st. z 28. 4. 1939, v Karla Hartl (ed.): Vitézslava Kaprdlova,
Dopisy domii. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 239.
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Od té doby travili Bohuslav Martin a Rudolf Firkusny spolu mnohem vice ¢asu. Pohybovali
se ve stejnych spolecenskych kruzich, chodivali do Café de Flore na bulvaru Saint-Germain de
Prés a do Café du Dome na Montparnassu, navstévovali byvaly ateliér Alfonse Muchy (ve Val-

de-Grace),'®?

pozdéji 1 byt Rudolfa Kundery na avenue Reille, kde s nim bydlela i Vitézslava
Kapralova a kde se schézeli prevazné umélci z Ceskoslovenska. Do jejich spolegnosti dale
patfily vyrazné osobnosti, jakymi byl Antonin Pelc, Adolf Hoffmeister, Hugo Haas, Otakar
Kraus, Egon Hostovsky, FrantiSek Sigmund, Fedor HodZa, manzelé Pucovi a mnoho dal$ich.

Spoleéné chodivali na kulturni akce a sami organizovali soukromé koncerty a vegirky.'®?

Jesté na zacatku mésice ¢ervna toho tragického roku 1939 Bohuslav Martinti véfil tomu, Ze se
Rudolf Firku$ny bude vracet do okupovaného Ceskoslovenska, jak o tom psal Milosi
Safrankovi do Ameriky.'** Dva tydny pfedtim Martinii dopsal svou prvni violoncellovou
sondtu, jiz vénoval pfiteli a vynikajicimu cellistovi Pierru Fournierovi. Byla to jedna z mala

skladeb, kterou tehdy dokéazal zkomponovat.

Na atmosféru patizského jara roku 1939 vzpominal Jifi Mucha ve své knize Podivné lasky:

»Byla to vesela bida. Shanéli jsme zZivobyti po deseti, dvaceti francich |[...] Kundera skicoval
portréty, Vitka instrumentovala Partitu, Martinu stal v koute, nebo si s ni Septal, Firkusny

koncertoval, Pelc, Hoffmeister a Firt vysedavali u Magotii.*

vvvvv

V kavarnach jsme se vidali s Picassem a kumStyri z celé Evropy, v ateliéru jsem varil gulas pro

dvacet tricet lidi, na vikendy jsme jezdili do vikendového domu Bohuslava Martinii [ ...]<'%

162 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 291.

163 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 295.

164 Dopis Bohuslava Martinti Milogi Safrankovi z 2. 6. 1939, CBM, PBM Km§ 744.

165 Irena Jirk®l. Malovat az do konce. Rozhovor s Rudolfem Kunderou v archivu Juilliard School v roce 1994.
32



Vétsi skupina Ceskych krajant travila i teplé srpnové dny ve zminéném domée Martind, kde zila
matka Charlotte Martini Amicie Quennehen.'®® Konkrétné se jednalo o vesnici Vieux Moulin
nachazejici se ptiblizné sto kilometr na severovychod od francouzské metropole. Tenkrat, jak
ostatné dokumentuje zachovany historicky snimek,'®” tam delsi dobu pobyli kromé manzelt
Martini také Vitézslava Kapralova s Jitim Muchou, kteti spolu nové tvofili milostny par, dale
Otakar Kraus se svou choti, Rudolf Firkusny, Rudolf Kundera a téz Jaroslav Stein. Martinti sem
presidlili na téméi celé prazdniny, zastihl je zde zacatek druhé svétové valky a diky tomuto
pobytu se skladatel udajn€ vyhnul zatCeni patizskou policii, ktera v poloving zati 1939 uvéznila
levicove uvazujici Ceské umélce, jakymi napt. byl Adolf Hoffmeister, Antonin Pelc, Alen Divis§
¢i Maxim Kopf.!®® V tu chvili jiz viem imigrantfim muselo byt jasné, Ze jim hrozi nebezpe¢i,
a ze zanedlouho budou muset opustit Francii. Bohuslav Martini a Rudolf Firkusny tehdy nadale
plnili sva poslani, prostfednictvim hudby odhanéli strach a zl¢ piedtuchy. FirkuSny koncertoval
a planoval dalsi vystoupeni v Anglii'® a Bohuslav Martini toho osudového zaii zadal
komponovat kantatu pro baryton, muzsky sbor a orchestr Polni mse, H 279 — angazovanou
skladbu na textovou pfedlohu mladého spisovatele a novinate Jittho Muchy, ktery v dile pouzil
¢eské modlitby a Zalmy. Skladba je vénovéana ceskoslovenskym dobrovolnikiim na francouzské
fronté. Posledni dochovanou zminku z podzimu roku 1939, kterd se tykala obou umélci,
nalezneme v dopise Bohuslava Martinti Karlu Sebankovi — dozvidame se, Ze skladatel usiloval
o dorugeni notového materialu druhého klavirniho koncertu z Ceské filharmonie pro Rudolfa

Firku$ného.!”°

Na sklonku roku byl Jifi Mucha osloven k sestaveni hudebné-literdrniho pasma na téma
ceskoslovenské Vanoce, které mélo byt natoceno 22. prosince a vysiladno patiZzskou radio stanici
PTT piesné na Stédry veéer. Mimo dal$iho obsahu v ramci potadu zaznéla i nova orchestralni
skladba Vitézslavy Kapralové Vanocni preludium, kterou sama dirigovala. Poslucha¢i méli téz
moZnost slySet vybér z Martindi klavirni tvorby ve Firkusného intepretaci.!”! 24. prosince se
seSla pocetnéjsi spolecnost veéetné Martint a Firkusného ve vile, kde bydlel Rudolf Kundera,

Vitézslava Kapralova, Jifi Mucha, Aik Slavik a Marie Krausova a kde spolecné ptipravovali

166 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s 296.

167 Fotografie ze srpna 1939. CBM, PBM Fbm 407.

168 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s 297.

16 Dopis Vitézslavy Kapralové Vitézslavé Kapralové st. z 17. 12. 1939, v Karla Hartl (ed.): Vitézslava Kapralovd,
Dopisy domiui. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 267-268.

170 Dopis Bohuslava Martinii Karlu Sebankovi z 5. 10. 1939, kopie CBM, PBM Kk3 913.

17l Dopis Bohuslava Martinii Pavlovi Deutschovi z 23. 12. 1939, v soukromém vlastnictvi, kopie IBM, Deu 1939-
12-23.
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a stravili Stédry veéer. Rozdélili si mezi sebou ukoly, takze napt. Kapralova méla upéct kapra,
jak o tom pfedtim psala rodi¢im do Brna.!”? V priibéhu §tédrovederni oslavy vzniklo spoleéné
hudebni dilko u ptilezitosti padesatych narozenin maminky Rudolfa Kundery s nazvem Prani
mamince. Skladbicka v duchu lidové pisn¢ na text Jittho Muchy 7oci se kola, toci byla
zhudebnénd Bohuslavem Martinti a provedena Otakarem Krausem za klavirniho doprovodu
Rudolfa Firku$ného, jak pozdé&ji vzpominal Rudolf Kundera.'!” I v dalSich dnech se intenzivné
schazeli — 25. prosince se to dle slov Kapralové zvrhlo v pustou zdbavu, na které Firkusny hral
$lagry, Riizena Herlingerova zpivala a Hugo Haas tanéil.!”* Na dalsi den §la zfejmé cela

spole¢nost k roding Pucovych na &aj.!”

V prvnich mésicich roku 1940 se Martinti a Firku$ny organiza¢né a interpreta¢né angazovali,
spole¢né potadali koncerty s francouzskou tvorbou a tamé&j$imi hudebniky a rovnéZz pokracovali
v propagaci ¢eskoslovenské hudby. V nedéli 28. ledna v Tritonu Rudolf Firkusny konecné
provedl Dubnovd preludia Vitézslavy Kapralové.!’® Martind, ktery byl koncertu téZ ptitomen,
dle svédectvi Jitiho Muchy zahy prohlasil ,,Ze to bylo vitézstvi na celé care.” Firkusny si tenkrat
u Kapralové objednal dalsi dvé skladby.!”” Jak bylo zvykem, §li i tentokrat po koncerté spolu
na obé&d do restaurace Tabac de La Muette a poté k Martinti domd, kde pak oslava pokracovala.
Dalsi podrobnosti ze zivota Bohuslava Martinli a Rudolfa Firku$sného z tohoto obdobi jsou
¢astecné zaznamendny v dopisech Vitézslavy Kapralové mecenasi Pavlovi Deutschovi a také
jejim rodi¢im do Brna, kterym psala zejména o svém osobnim vztahu s Bohuslavem Martini
a také o uméleckych planech s Rudolfem Firkusnym, jako bylo napft. turné do Anglie nebo nové

skladby, jeZ pro n&j komponovala.'”®

172 Dopis Vitézslavy Kapralové Vitézslavé Kapralové st. z 17. 12. 1939, v Karla Hartl (ed.): Vitézslava Kaprdlova,
Dopisy domii. Korespondence rodicim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 267-268.

173 Trena Jirkii a Lucie Berna. Bohuslav Martinii — v portrétech jihofrancouzského Cecha Rudolfa Kundery. In:
Harmonie online, 28. 2. 2009 [online] (cit 2015-08-17). Dostupné z
www.casopisharmonie.cz/rozhovory/bohuslavmartinu-v-portretech-jihofrancouzskeho-cecha-rudolfa-kundery

174 Dopis Vitézslavy Kapralové Vitézslavé Kapralové st. z 25. 12. 1939, v Karla Hartl (ed.): Vitézslava Kaprdlova,
Dopisy domu. Korespondence rodiciim z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto 2015, s. 269-270.

175 Tamtéz.

176 Dopisy Vitézslavy Kapralové Pavlovi Deutschovi z ledna 1940 a 31. 1. 1940, v soukromém vlastnictvi,
kopie IBM, Deu 1940-01-00, Deu 1940-01-31.

177 Richard Pohl: Rudolf Firku$ny: Umé&lecky a osobnostni vyvoj Eeského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 200.

178 Dopisy Vitézslavy Kapralové Vitézslavé Kapralové st. z 4. 2., 27. 2., 5. 3., 31. 3. 1940, v Karla Hartl (ed.):
Vitezslava Kapralovad, Dopisy domii. Korespondence rodicum z let 1935—1940, The Kapralova Society, Toronto
2015, s. 273, 275-279. Dopis Pavla Deutsche Vitézslavé Kapralové z 22. 2. 1940, v soukromém vlastnictvi,
kopie IBM, Deu 1940-02-22. Dopis Vitézslavy Kapralové Pavlovi Deutschovi z 4. 4. 1940, v soukromém
vlastnictvi, kopie IBM, Deu 1940-04-04.

34


http://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/bohuslavmartinu-v-portretech-jihofrancouzskeho-cecha-rudolfa-kundery

Na samém konci unora 1940 byla Bohuslavu Martinti, Rudolfu Firku§nému a Hugo Haasovi na
doporudeni tehdejsiho Geskoslovenského velvyslance v Pafizi Stefana Osuského svéfena role
poradcti Narodniho vyboru Ceskoslovenska. Ponévadz vsichni tii finanéné stradali a byli bez
jakéhokoliv pfijmu, méla jim ndlezet odména ve vysi 2.000 franki mésicné, za coz museli coby

vyznamni umélci ochotn& poskytovat své rady a zkuSenosti.'”

I hudebni zZivot pokracoval. Zdajem o moderni hudbu se soustredil do ctvrti Passy, kde kazdou
nedeli dopoledne spolek Société de la Musique Contemporaine (byvaly Triton) sdruzil skupinu
pratel, skladatelit a ¢ast obecenstva tritonu v malém sdale Archive de Danse. Passy bylo zvoleno
vzhledem k obtiznym a omezenym komunikacim a také vzhledem k tomu, zZe vétsina clenii
bydlela v okoli. Prostredky byly omezené, ale programy prvotiidni a atmosféra skutecne
hudebni a intimni, skutecné komorni koncerty... Bylo nas casto az tricet, vesmeés hudebnici,
znovu jsme prohlizeli nové skladby, nacez jsme vsSichni §li do koncertu v konzervatori (Ch.
Munch), kdez nam jakousi samozirejmou dohodou byla vyhrazena galerie bezplatné* vzpominal

Martinti v South Orleans koncem zafi 1945 na jaro vale¢ného roku 1940.%

Bylo to obdobi ,.klidu pied boufi“, kdy si hrozbu nésledujicich otiest a katastrofické scénare
jesté pfili§ nepfipoustéli. Martini se tehdy nedokazal plné ponofit do kompozi¢ni prace,
Firku$ny se jiZ rozhodl odcestovat do Spojenych statii a usiloval o ziskani viza'®! a Vitézslava
Kapralova s Jifim Muchou 23. dubna vstoupili do stavu manzelského.'®? Toho dubna Firkusny
hral Martini Juliette (fragment z opery) pro solovy klavir v pafizském sale Gaveau na koncerté
poiadaném Cervenym kifzem.'®3 V kvétnu méli udajné vsichni tii participovat na sestaveni
hudebniho programu pro akci Tyden hudby pro vojiky, v rdmci n¢hoZz bylo planovéano

rozhlasové vysilani ¢eské tvorby po dobu sedmi dnd.'#*

179 Dopis Stefana Osuského Janu Sramkovi z 27. 2. 1940, kopie IBM, Osu 1940-02-27.

180 Bohuslav Martinti a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét: deniky, zdpisniky, ivahy a clanky. Statni
hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 332.

181 Dopis Bohuslava Martint Milosi Safrankovi z 3. 6. 1940, CBM, PBM Km§ 748.

182 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 305.

183 Jan Lowenbach: Koncert Rudolfa Firkusného v Parizi. In: Ceskoslovensky boj, 19. 4. 1940. Citovano podle
webovych stranek The Kapralova Society [online] (cit 2015-08-17). Dostupné
z http://www.kapralova.org/WRITINGS.htm.

134 Dopis Huberta Ripky Bohuslavu Martinti z 11. 4. 1940, Narodni archiv Praha, karton 6:1-1-49/5, kopie IBM
RipH 1940-04-11.
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V nedéli 19. kvétna 1940, kratce pred obsazenim Pafize némeckou armadou, se uskute¢nila
premiéra Sonaty pro violoncello a klavir ¢. 1 Bohuslava Martinti v provedeni Rudolfa
Firkusného a svétoznamého cellisty Pierra Fourniera, jemuz autor skladbu vénoval.'*> Byl to
posledni koncert jejich skupiny ,,Société* / Spolecnosti pro soucasnou hudbu — Byl to jakoby
posledni pozdrav, paprsek svétla z lepsiho svéta ... Na nékolik minut jsme chapali, co hudba
miize dati, a zapomnéli na skutecnost.'® Ten samy den bezprostiedné po koncerté Bohuslav
Martini a Rudolf Firku$ny naposledy navstivili jiz t€Zce nemocnou Vitézslavu Kapralovou.
Okamzité o jejim stavu informovali Jitiho Muchu, jenz se rozhodl pievézt ji do nemocnice

v Montpellier.

»V nedéli 9. cervna odpoledne telefonoval Firkusny, Ze zpravy z bojisté jsou Spatné a Ze odjizdi
tyz vecer, abych co nejrychleji odjel také. Musim Fici, Ze v této dobé jsme nenasli nejmensi
opory, pomoci neb informace od nasich zastupci na legaci |...] Nebyt Firkusného, je velmi

mozné, Ze bych tento clanek dnes uz nepsal.“'s’

Devét dni poté obsadila Pafiz némecka armada. Gestapo, které si ptiSlo také pro Bohuslava

Martini, naslo nastésti jeho byt prazdny.

185 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Meinz 2007, s. 341.
186 Bohuslav Martinti a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét. Deniky, zapisky, tivahy a ¢lanky. Statni hudebni
vydavatelstvi, Praha 1966, s. 333.

187 Tamtéz.
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II. 3. Utek z okupované Francie

Od té doby se Zivotni cesty Martint a Firkusného protinaly jesté vice. M¢li spolecny cil, jako
vétsina tehdejSich uteCenctl, dostat se do Spojenych statti. Béhem utéku z okupované Evropy
mél Rudolf Firkusny pted manzeli Martini jisty nadskok, pomahal jim a pisemné zasilal ziskané

informace potiebné k vyfizovani nevyhnutelnych povoleni.'s®

Bezprostiedné po svém uprku z Pafize nalezli manzelé Martind prvni utoCist€¢ ve vesnicce
Rancon ve stfedni Francii blizko Limoges.'® Zde obdrzeli dopis od Firkusného se smutnou
zpravou o umrti Vitézslavy Kapralové, ktera 16. Cervence v pouhych pétadvaceti letech
podlehla tuberkuldze.!*® Firku$ny se totiz na své cest& na chvili ocitl v Montpellier, kde mél
v umyslu navstivit nemocnou Kapralovou. Namisto toho se v§ak dozvéd¢l o jejim nestastném
osudu. Do rukou se mu tenkrat v byté, kde bydlela, dostala pohlednice zasland Bohuslavem

Martinti, mohl tedy se skladatelem opét navazat korespondenéni kontakt. !

Shledali se znovu v Marseille, kde se Firkusnému podaftilo zapadnout do vyssi francouzské
spolecnosti a pokrac¢ovat v koncertni ¢innosti. ,,Marseille byla jen vSeobecna cekarna na vizum
[...] Postupné jsme se seznamili s mistni smetankou. Rudolfitv klavir nam otviral salony. Pro
mne bylo osudovym setkani s pani Marguerite Fournierovou. Byla pritelkyni Debussyho
a Ravela, obdivovala Martinii a asi tajné milovala Firkusného [...]*“ vzpominal jejich pfitel
Rudolf Kundera.'”> ManZelé Martinii nebydleli pfimo v Marseille, nybrz v Aix-en-Provence.
Firkusny byl tehdy jejich castym hostem. V zafi roku 1940 dostal od skladatele jako projev
vdéénosti skladbu pro klavir Fantaisie et Rondo, H 281, pozdgji prejmenovanou na Fantaisie

et Toccata.

188 Dopis Bohuslava Martini Rudolfu Firku§nému z 16. 10. 1940, IBM, Fir 1940-10-16. Dopis Bohuslava Rudolfu

Firkusnému z 7. 11. 1940, CBM, PBM Ko 1182.

189 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 307.

190 Tamtéz.

91 Véronique Firkusny: Rudolf Firkusny & Bohuslav Martinii / Reminiscences. In: Martinu Revue September—

December Vol. XI No. 3, s. 14.

192 Trena JirkQ: Malovat aZ do konce. In: Magazin dnes, srpen 1994,

193 7 bookletu k CD — Martinii Piano Compositions, které Rudolf Firkusny nato¢il v roce 1989 pro BMG Music.
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., Nejvetsim darem, ktery mi dal, byla jeho Fantaisie et Toccata, H 281 napsand, kdyz jsme byli
v jizni Francii v roce 1940 a oba cekali na nas odjezd do Spojenych statii. Toto konkrétni dilo
vjadruje tisen situace — Evropa byla v chaosu a navrat do nasi rodné zemé se stal

nedosazitelnym snem.”'**

,,Casti skladby jsem mu prehraval u Marguerite Fournierové, ve vile jejiho §vagra, La Rose du
Ciel, a odtud je ta fotka, na ktere jsme spolu u klaviru. Také jsme podnikli nas prvni vylet do

Cassis [...]"1%°

Na své cest¢ za svobodou Firkusny nepiestaval propagovat hudbu ceskych autorti véetné
Martint. Interpretoval jeho dila v saloné Marguerite Fournier v Marseille v obdobi od srpna do

listopadu 1940, a posléze také v Portugalsku — v Lisabonu, Portu ¢i Coimbre. !

Firku$ny doplul z Evropy do Spojenych stati americkych na sklonku roku 1940 v poloviné
mésice prosince.!®” Jeho prvni vystoupeni se pak konalo 24. biezna 1941 na hudebnim oddé&leni
Brooklyn College. Tyden poté, 31. biezna, spole¢né s Milosem Safrankem a jeho choti
Germaine Leroux, skladatelem a houslistou Samuelem Dushkinem a ceskoslovenskym

konzulem Emanuelem Hejnym pfivital manzele Martinii v piistavu v New Jersey.'”®

194 The greatest gift he gave me was his Fantaisie and Toccata, H 281 written when we were in southern France
in 1940, both waiting for our departure for the United States. This particular work expresses the anguish of the
situation — Europe was in chaos and a return to our native country became an unattainable dream.” Tamtéz.
195 “I'used to play through in for him at Marguerite Fournief’s, in her brother-in-law’s villa, La Rose du Ciel, and
that’s where that photo of us at the piano together is from. We also took our first trip to Cassis...”
196 Jiti Safaiik: Rudolf Firkusny. Nadace Universitas Masarykiana, Brno 1994, s. 63. Richard Pohl: Rudolf
Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj c¢eského pianisty a skladatele do roku 1948 [online]. Brno 2016, s. 206.
197 Tamtéz, s. 207.
198 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 1972, s. 321.
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II. 4. Valecna léta ve Spojenych statech

V neblahé dobé nacistické okupace méli Rudolf Firkusny a Bohuslav Martina k sob¢ blizko,
delili se vsak pozdéji 1 o krasné okamziky ve svétlejsi budoucnosti, jeZ na né¢ cekala na druhé
strané oceanu. ,,[...] nase pratelstvi se v pritbehu let rozvijelo a prohlubovalo, zejména v dobé
naseho pobytu ve Spojenych statech behem druhé svetové valky. Vetsinu klavirnich del Martinii

Jjsem provedl ja, at uz soukromé, nebo koncertné [...]."1%°

Jedna z prvnich Martint skladeb v Americe byla dvouminutova Mazurka, H 284 pro klavir,
ktera se stala soucasti projektu Homage to Paderewski iniciovaného vydavatelstvim
Boosey & Hawkes.?” Jednalo se o album sedmnécti klavirnich miniatur zkomponovanych
u ptileZitosti padesatiletého vyro¢i Paderewského debutu ve Spojenych statech. DalSimi autory,
ktefi svou kompozici také ptispeli k oslavam uméleckého vyroci tohoto proslulého polského
klaviristy, skladatele a statnika, byli napt. Béla Bartok, Benjamin Britten, Darius Milhaud a;.
Mazurka Bohuslava Martini byla napsana v dubnu 1941. Tentyz mésic méla i své prvni
soukromé provedeni v New Yorku v rdmci soirée uspofddané¢ho americkym skladatelem,

pianistou a hudebnim kritikem Samuelem Barlowem. Interpretem byl Rudolf Firkusny.>"!

Dalsi Martinli drobna klavirni kompozice, jez byla FirkuSnym poprvé interpretovana

v uzaviené spolec¢nosti, byla Dumka ¢. 3, H 285bis. Skladatel ji vénoval manzelce svého ptitele

J 24

Franka Rybky — Doris Rybkové k jejim narozeninam. Béhem rodinné oslavy 21. zati 1941 dilko

zaznélo nékolikrat.?%?

199 [...] our friendship developed and deepened throughout the years, especially at the time of our stay in the

United States during World War 1. Most of Martinit'’s piano works were performed by me, either privately or in
concert [...]” Z bookletu k CD — Martinii Piano Compositions, které Rudolf Firkusny natocil v 1989 pro BMG
Music.
200 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 322.
201 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Mainz ¢2007, s. 418.
202 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 329-330.
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Koncem roku 1941 (14. prosince) se v newyorské koncertni sini Town Hall konal klavirni
v dosavadni kariéte, poné¢vadz jeho klavirni intepretaci ptisly posoudit nejvyznamnéjsi veliciny
pianistického uméni, jakymi byl Vladimir Horowitz, Arthur Rubinstein, Claudio Arrau ¢i
Rudolf Serkin a rovnéz nejpovolangjsi predstavitelé odborné kritiky z mistniho tisku. Pro tak
dualezitou prezentaci své umélecké zdatnosti Firkusny opét zaradil jednu ze skladeb Bohuslava
Martint. Spole¢né s dily Johanna Sebastiana Bacha, Wolfganga Amadea Mozarta, Fryderyka
Chopina, Bediicha Smetany a LeoSe Janacka provedl v americké premiéie jeho Ritornely,
H 22729 Po zdatilém provedeni Martini kompozice se oba ¢esti umélci na koncertnim podiu
spole¢n¢ uklonili, aby zadhy pokracovala oslava zejména Firkusného triumfu. Martinti skladba
byla jednim znejpfisnéjSich kritiki New York Times Noelem Strausem oznafena za

4

fascinujici’®* a Rudolf Firkuiny obdrZel po 0spé&$ném vystoupeni exkluzivni smlouvu

s nejprestizn&jsi uméleckou newyorskou agenturou — Columbia Artist Management.?%>

,Zivot ve mésté stimuloval jeho mysl, ale nejstastnéjsi byl na venkové. Mnohokrat jsem navstivil
manzele Martinu v jejich ruznych letnich sidlech ve Francii i ve Spojenych statech a vzdy jsem

tam nasel jiného Bohuslava — pohodového, usmévavého a spokojeného.**%

Koncem srpna 1941 Bohuslav Martinli ve svém dopise Rudolfu Firkusnému sdéluje zajem
o pronajmuti bytu piimo v New Yorku a z4d4 ho, aby mu byl v této zéaleZitosti ndpomocen.?"’
Po letnich mésicich stravenych v méstecku Edgartown na ostrové Martha’s Vineyard se vSak
rozhodl nevratit se do velkomésta. Uvédomil si, Ze se mu v klidnéj$im prostfedi mnohem lépe

pracuje, tudiZ od podzimu téhoz roku pobyvali se Charlottou na Long Islandu na pfedmésti

203 Harry Halbreich uvadi 22. listopad 1942 jako datum prvniho provedeni Ritornelii v Americe v New Yorku
v Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Mainz c2007, s. 414.
Ritornely Bohuslava Martinti opét zaznély ve Firkusného provedeni v New Yorku 22. 11. 1942. — kopie programu
koncertu v IBM (pfistupny online: http://katalog.martinu.cz/custom/files/pdf/klavir/h.227-1.pdf).
204 Noel Straus: Rudolf Firkusny in Recital. The New York Times, 15. 12. 1941.
205 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 210-213.
206 ““Life in the city stimulated his mind, but it was in the countryside that he was happiest. I paid many visits to the
Martiniis at their various summer homes, both in France and in the United States, and always found a different
Bohuslav there — a relaxed, smiling and contented one.” Rudolf Firkusny: My Friend Bohuslav Martinii. Bohuslav
Martind Newsletter, 2006 €. 3, s. 8.
207 Dopis Bohuslava Martinii Rudolfu Firkusnému odeslany po 20. 8. 1941, IBM, Fir 0000-00-00b.
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nazyvaném Jamaica Estates.?’® V 1ét¢ 1941 Firku$ny nemohl pfijmout pozvani manzeld
Martinii do Edgartownu, navstivil je o rok pozdéji béhem letnich prazdnin v Tanglewoodu

(Lenox),?%” aby se vzapéti od zati 1942 stali sousedy.

,V té dobé se Ruda Firkusny vratil z turné a najal pro nas byt v New Yorku na 58. ulici. Ruda
Firkusny bydlel ob dva domy dal, a kdyz zrovna nebyl na turné, zasel k nam na obéd nebo na

veceri. Byl to velmi blizky pritel, viastné clen rodiny.*'°

Rudolf Firkuiny byl béhem druhé svétové valky &innym i v ramci Ceskoslovenské informaéni
sluzby. Zasluhou vlastni iniciativy byl povolan k ,,vojenské* sluzbé a ptedstaviteli exilového
ministerstva zahranici zaikolovan dohlédnout na ndlezitou prezentaci ¢eskoslovenské hudby
ve Spojenych statech.?!! V druhé poloving roku 1942 byl v navaznosti na Firkugného zminénou
¢innost publikovan v americkém tisku jeho propagacni ¢lanek s nadpisem Duch ceské hudby
Zije, v némz se objevila prvni vefejnd zminka tykajici se Martint jest¢ neprovedené skladby
Fantazie a rondo.*'* Téhoz podzimu zahajil Firkuiny studium tohoto dila a obecenstvu jej
piedstavil 2. inora 1943 v rdmci svého jiz tietiho newyorského recitalu v Town Hall.?!* Tato
kompozice byla také soucdsti programu jeho solového koncertu v nasledujicim roce, kdy
klavirista poprvé samostatné vystoupil ve svétozndmé koncertni sini Carnegie Hall

(13. prosinec 1944).214

Od dubna do zafi roku 1943 absolvoval Firkusny své debutové turné na tzemi Latinské
Ameriky. Koncertoval tenkrat v Argentin¢, Uruguayi, Brazilii, Chile, Peru, Dominikénské

republice, Portoriku a v Mexiku.?!* Diky své&dectvi nevelké pramenné zakladny je zndmo, Ze

208 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 329.

209 Dopis Bohuslava Martintt Milosi Safrankovi z 25. 8. 1942, CBM, PBM Kms 770.

219 Charlotte Martin@i: Miij Zivot s Bohuslavem Martinii. Editio Birenreiter Praha, Praha 2003, s. 48.
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v ¢ervenci v uruguayské metropoli Montevideo provedl fragment z opery Juliette Bohuslava
Martind pro s6lo klavir.2'® Dochoval se také program koncertu, ktery se konal 20. srpna v Limé,
hlavnim mésté Peru. Kromé Klavirniho koncertu g moll Antonina Dvotaka uvedl Rudolf
Firkusny v jithoamerické premiéie i Martini Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2. Doprovazel ho
tehdy Narodni symfonicky orchestr (Orquesta sinfonica nacional del Peru / OSN) pod

taktovkou $éfdirigenta Thea Buchwalda.?!’

Druhy klavirni koncert Bohuslava Martinii byl od svého vzniku az do poloviny ctyficatych let
interpretovan jiz mnohokrat. FirkuSny jej po svém uspéSném koncertnim turné
v iberoamerickych zemich provedl 24. listopadu 1943 s dirigentem Bernardem Herrmannem
v americkém rozhlasovém vysilani.?!® Uz od premiéry skladby se vak Martinti nedokézal zcela
ztotoznit s orchestraci dila, zaroven byla partitura koncertu jedna z méla, kterou mél s sebou
béhem valky v Americe. Dle svédectvi Rudolfa Firkusného vnimal Martinii orchestralni
instrumentaci v této skladbé jako zbyte¢n€ mohutnou a komplexni, v roce 1944 se ji rozhodl

zjednodusit.?!”

»lak v revidovany verzi, to jsem hral uz ja, tady v New Yorku, u toho byl Martinu na vsech
zkouskach. A pri provedeni taky, to jesté znovu hodné menil. Tak to byl takovy ten prvni veliky

kontakt, s tim druhym koncertem.«**°

Upravena verze dila byla nejprve provedena ve Filadelfii 13., 14. a 16. dubna 1945 s dirigentem
mad’arského plivodu Eugenem Ormandym, jenz fidil Filadelfsky orchestr (Philadelphia
Orchestra).??! Teprve potom se odehrélo Firkuinym zmin&né newyorské uvedeni. Stalo se to
22. fijna v ramci benefiéniho koncertu v Carnegie Hall, ktery nesl nazev ,,Czechoslovak
Independence Day Concert”. Tuto slavnostni udalost uspofadanou u pfileZitosti
sedmadvacatého vyro&i nezavislosti Ceskoslovenska a také jako souéast oficialnich oslav

v ndvaznosti na osvobozeni Ceskoslovenska od némecké okupace organizovalo sdruZeni

216 Tamtéz, s. 219.

217 Kopie programu koncertu v IBM, piistupny online:
http://katalog.martinu.cz/custom/files/pdf/koncerty/h.237.pdf

218 Richard Pohl: Rudolf Firku$ny: Umé&lecky a osobnostni vyvoj Ceského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 221.

219 Jaroslav Mihule: Hudebni eseje a morality. Méstska knihovna Policka, Policka 2015, s. 207.

220 Tamtéz.
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American Friends of Czechoslovakia (AmeriGti piatelé Ceskoslovenska). Vystoupila
Newyorska filharmonie (New York Philharmonic) se svym tehdejSim $éfdirigentem Arturem
Rodzinskim a se solisty — Rudolfem Firkusnym a ruskym cellistou Gregorijem Pjatigorskim.
Na programu vecCera byla Smetanova symfonickd basen Blanik a orchestralni znéni jeho
Smyccového kvarteta ¢. 1, dale Dvotakuv Violoncellovy koncert h moll a dvé skladby Bohuslava
Martini — Pamatnik Lidicim a Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2. Rozhlasové vysilani tohoto

koncertu bylo mozné poslouchat i ve svobodném Ceskoslovensku.???

Je nutné podotknout, Zze Rudolf Firkusny ptisobil pfevazné coby solo klavirista. Na sklonku
valky vSak po dlouhé dobé uspotadal koncert komorni hudby. Spole¢né¢ s belgickym
violoncellistou Marcelem Hubertem zahréli v Kaufmann Auditorium v New Yorku mimo jiné
novinku z Firkusného repertoaru, jiz byla Martinti Sondta pro violoncello a klavir ¢. 2, H 286.%
Z mnozstvi tvorby Bohuslava Martinii pro nejriznéj$i komorni seskupeni uvadél Rudolf
Firkusny zcela vyhradné dila pro violoncello a klavir, a to vSechny tfi violoncellové sonaty

(H 277, H 286, H 340) a Gipravu fragmentu opery Juliette pro violoncello a klavir.?**

wPrestoze Bohuslav vidy dbal na dokonalou interpretaci svych deél, méné Stastna/uspésna
vystoupeni umeél brdt s velkou davkou humoru. Pri jedné konkrétni prileZitosti, kdyz jsem hral
jeho druhou violoncellovou sonatu, violoncellista — mimochodem, nebyl to Pierre Fournier,
hral tak Spatné, Ze jsem se po skonceni citil trapné se na Bohuslava viitbec podivat, ale on jen

suse prohlasil: ,, Nezkomponoval jsem piesné to, co hrdl, ale skladba to nakonec piezila.“**

222 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 230.

Program koncertu online http://katalog.martinu.cz/custom/files/pdf/orchestralni/h.296-1.pdf

223 Tamtéz, 228.

224 Tamtéz, 331.

225 “Although Bohuslav was always anxious about perfect interpretation of his works, he could take less happy
performances with a great deal of humour. On one particular occasion, when I performed his second cello sonata,
the cellist — by the way, it was not Pierre Fournier, played so badly that, after we finished, I felt embarrassed to
even look at Bohuslav, but his only comment was a dry: ,,I didn 't exactly compose what he was playing but the
piece survived it any way. v Rudolf Firkusny: My Friend Bohuslav Martinii, Bohuslav Martini Newsletter ¢. VI,
zati—prosinec 2006, s. 8-9.
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II. 5. Povalec¢na léta

V kvétnu roku 1945 skoncila druha svétova valka. Manzelé Martint se v 1ét€ jiz tradi¢né
odebrali na venkov do Amerického staitu Massachusetts. Tenkrat pobyvali ve mésté¢ South
Orleans na Cape Code.?? V z4i1, po ukonéeni Martin@i koncertnich povinnosti a po turné v Jizni
Americe, pfijel za nimi Rudolf Firkusny uzit si volné chvile v kruhu blizkych pratel
a odpo¢inout si.??” Mohli tehdy spoleéné uvazovat o navratu do jiz svobodné rodné vlasti.
Skladatel béhem léta intenzivné a s lehkosti pracoval, zkomponoval svou v potadi Ctvrtou
symfonii, H 305, Flétnovou sonatu, H 306 pro francouzského flétnistu Georgese Laurenta, déle
virtuézni jednovétou kompozici Ceskd rapsodie, H 307 pro housle a klavir, orchestralni scherzo
Thunderbolt P-47, H 309 pro National Symphony Orchestra Washington D.C. (NSO) a také
Etudy a polky, H 308.2*® Jde o cyklus $estnacti klavirnich kompozic seskupenych do tii sesiti,
ve kterych se prevazné stiidaji jednotlivé etudy a polky. Pravdépodobné jesté v South Orleans
m¢l FirkuSny moznost sezndmit se s Martinli novymi skladbami pro klavir. Ponévadz ,.Kdyz
néco komponoval pro piano, tak vidycky prisel, abych mu to prehral — Fikal zahraj mné to,
abych slysel, jak to zni.***° 18. ledna 1946 v ramci Firku$ného recitalu v Carnegie Hall se
uskutecnila svétova premiéra vybéru klavirnich kust z cyklu Etudy a polky — Etuda in E
a Pastorale z prvniho sesitu i Polka in F a Etuda in F z druhého sesitu.>** Na jafe pak byly tyto

kratké skladby Firkusnym uvedeny v Kanadé v Montrealu,?*!

a tam také interpret zahral
i Martind Druhy klavirni koncert.*** Pianista mé&l v umyslu toto koncertantni dilo Bohuslava
Martindi provést i na prvnim ro¢niku mezinarodniho festivalu Prazské jaro,”** k ¢emuz pak
nakonec nedoSlo. Skladatel byl totiz ndzoru, ze by mél Rudolf FirkuSny radéji vystoupit

s klavirnim koncertem Pavla Botkovce a sdm si ptal byt ceskoslovenskému publiku predstaven

226 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 359.
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jednou ze svych symfonii.?** Firkusny nakonec festivalovym posluchactim v Praze a zahy i na

svém recitalu v Brné& zahral kromé jiného Martinti Etudy a Polky.?’

“Kdyz jsem se po valce v roce 1946 poprve vratil do Prahy, mél puvodné v planu jet se mnou,

avsak kvili svym zavazkim v Tanglewoodu musel cestu odlozit.”**¢

Dutivodu, kvili nimz Martind nebyl pfitomen festivalu Prazské jaro 1946, bylo hned n¢kolik.
Mimo to, ze byl vazan pracovnimi povinnostmi, a Ze se do 1. ervence musel vratit do
Spojenych stati, ovladlo jej té silné zklaméni a pocit obavy kviili osudu Vaclava Talicha.?’
Martintl nabyl dojmu, Ze kromé Ceské filharmonie témét zadny dalii oficialni predstavitel
z oblasti kultury nejevi dostate¢ny zajem o jeho osobu. Nedostalo se mu napft. odpovédi, kterou
konkrétn¢ funkci by mél zastdvat v piipadé svého potencidlniho ptisobeni na Prazské
konzervatofi, o které velmi usiloval jesté pied zacatkem svétového konfliktu.?3® Dale obdrzel
se zpozdénim pozvéani z ministerstva kultury k ucasti na festivalu Prazské jaro, coz mu
znemoznilo véasné zajisténi povoleni k navratu do Ameriky.?*° Neméné podstatnou skute¢nosti
pro n&j bylo, Ze by veskeré naklady spojené s cestou a pobytem v Ceskoslovensku musel hradit
z vlastnich prostiedkli. Na posledni chvili se kvtli vS§emu vySe uvedenému rozhodl do Evropy
nevycestovat.?*? Pogital viak s naklonnosti svého diivérného piitele Rudolfa Firkusného, jenz
m¢él ptimo v Praze zjistit, jakd je opravdu realna situace, a také mél stran zaleZitosti Bohuslava

Martint promluvit s tehdej$im ceskoslovenskym prezidentem Edvardem Benesem.

1o vite Ze lituji Ze jsem nemohl prijeti ale je to velka namaha na tak kratkou dobu, a potom je
to prilis drahé [...] Firkusny si také musi platit cestu sam, ale samé comité a kde kdo si jezdi

po celém sveéte na statni utraty [...] Ruda také bude se hledét dozvédit jejich stanovisko vuci

234 Dopis Bohuslava Martint Frantiskovi Bartofovi z 16. 11. 1945, Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby,
Hudebnéhistorické oddéleni, Praha, S 82/85; S 48/809.

235 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 246.

236 “When I returned to Prague for the first time after the war in 1946, he had originally planned to come with me,
but due to his commitments in Tanglewood, he had to postpone.” v Rudolf Firkusny: My Friend Bohuslav Martinii.
Bohuslav Martini Newsletter, 2006/3, s. 8-9.

237 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 366.

238 Dopis Bohuslava Martinti Karlu Novakovi z 20. 5. 1946, kopie IBM, NovK 1946-05-20.

239 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Poli¢ky z 26. 5. 1946, CBM, PBM Kr 331, PBM Kr 332.

240 Tamtéz.
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mné, tak budu vedet na cem jsem, on se vrati hned po Festivalu, a bude asi mluvit o mne

s presidentem, tak aby oni take védéli moje stanovisko na celé véci.“**!

Martini nebyl v New Yorku v Case Firkusného navratu z Evropy. Z toho divodu se spolu
domluvili, ze se béhem Cervence shledaji v méstecku Great Barrington v oblasti Berkshires (stat
Massachusetts), kde Martini v ramci prestiznich letnich kurzti vyucoval kompozici.
15. Cervence psal skladatel rodin¢ do Policky ,,Firkusného uvidim asi tento tyden, prijede se
sem za mnou podivati, a tak se dozvim presnéji co ode mne v Praze chtéji.**** O dva dny pozdé&ji
Martint uklouzl a spadl zterasy na zamku Searles Castle, kde sidlilo berkshirské hudebni
stiedisko v Tanglewoodu.?*® Z nemocnice Farview Hospital, kam byl nisledné pievezen, si
nechal ptfivolat dvojici svych nejblizsich pratel, Franka Rybku a také Rudolfa Firkusného, jehoz
v tu dobu kazdopadné ocekéval. FirkuSny ho pak pravidelné navstévoval a byl prvnim, kdo
skladatelové choti do Paiize zaslal zpravu o Martin® urazu.?** | Ruda se uz pokolikaté osveédcil
jako opravdovy kamarad, zaridil vSechno, co bylo v jeho silach,” vzpominala pak zpétné

Charlotte ve svém deniku.’®

Po vazném ottfesu mozku Martini trpél ¢asteCnou ztratou sluchu, mival zavraté a také byval
rychle unaveny. Trapil ho i pocit nedocenénosti ve vlastni domoviné a zaroven mél potiZze
pracovat soustiedéné jako difve.?*® Prozival tehdy tviiréi krizi, tudiz v nasledujicim obdobi
komponoval méné¢. Psal zejména hudbu komorni: Smyccovy kvartet ¢. 6, H312ac. 7,, Concerto
da camera®, H 314, Tri madrigaly pro housle a violu, H 313 a Kvartet pro hoboj, housle,
violoncello a klavir, H 315. Prvni skladba symfonického razu, jiz Martint skladal po trazu, byl

Koncert pro klavir a orchestr ¢. 3, H 316 pro Rudolfa FirkuSného.

Vzhledem ke skute¢nosti, Ze Bohuslav Martinti sviij druhy klavirni koncert po vSech peripetiich
nakonec vénoval Germaine Leroux, skladatel pak vroce 1935 pfislibil Firkusnému, Ze

v budoucnu napise novy koncert jen pro n&j.?*” Chot Milose Safranka obdrZela poté od Martinti

241 Tamtéz.
242 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Policky z 15. 7. 1946, CBM, PBM Kr337.
243 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 384.
24 Tamtéz, s. 385.
245 Charlotte Martin®i: Miij Zivot s Bohuslavem Martinii. Editio Bérenreiter Praha, Praha 2003, s. 56.
246 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 391.
247 Dopis Bohuslava Martinti Rudolfu Firkusnému z 14. 11. 1935, kopie v IBM, Fir 1935-11-14.
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dalsi koncertantni dilo — Sinfoniettu Giocosu (1940), kdezto Firkusny byl jedinym pianistou,
ktery mél po dlouha 1éta k dispozici revidovanou verzi Koncertu pro klavir a orchestr ¢. 2

(1944) 248

V listopadu 1945, po skon&eni valky, informoval Martinii rodinu do Ceskoslovenska, e dostal
objednavku na zkomponovani nové skladby pro Svycarského dirigenta a mecenase Paula
Sachera a také klavirniho koncertu pro Rudolfa Firkugného.?*’ O rok pozd&ji, koncem zaii 1946,
mél v umyslu zah4jit praci na koncertantnim dile, nanestésti vSak brzy poznal, Ze jeho aktualni
zdravotni stav takové pracovni namaze nepieje.>>’ Silna touha vratit se do rodné vlasti a také
osobni pfani zacastnit se festivalu Prazské jaro a po provedeni svého nového koncertu se uklonit
po boku Vaclava Talicha, Rudolfa Firkuiného a Ceské filharmonie, dodalo Martint odvahu
a motivaci nevzdat praci na tomto dile.?>! Komponovani zah4jil teprve 9. dubna 1947.252 Byl to
proces zdlouhavy, od samého za¢atku si nevéfil, Ze je viibec schopen skladbu dokongit.>>* Své
choti se do Patize pisemné svétoval, Ze je s kompozici nespokojen, Ze mu schazi trpélivost,
a ze se s klavirnim koncertem vylozené trapi.>** Skladatel byl tehdy v New Yorku sam
a neustile vyhledaval spole¢nost a podporu Rudolfa Firkusného.?>> Na posledni fazi vzniku
skladby pianista po letech vzpominal: ,,Chodil za mnou kazdy den a ukazoval mi, jak se dilo
vyviji. Mél pocit, ze nemohl najit to spravné naladeéni; vkrdadala se mu do toho uzkost. A kdyz
uz si myslel, Ze nalezl spravnou naladu ve findle, prisla mu do toho znenadani ta cast v moll.
Kdyz mi pak jednoho dne prinesl posledni stranku, zeptal se mé — uz jsi videl dnesni Times?
[...] Masaryk spdchal sebevrazdu, a to byl konec viddy v Ceskoslovensku. Ty mollové téniny to

predpovidaly [...].<%°

248 Dopis Bohuslava Martinti Karlu Sebankovi z 26. 5. 1948, CBM, PBM Kks 947.
24 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Policky z 8. 11. 1945, CBM, PBM Kr 311.
250 Dopis Bohuslava Martint Karlu Novéakovi z 11. 11. 1946, kopie IBM, NovK 1946-11-11.
231 Dopis Bohuslava Martini Charlotte Martint z 11. 4. 1947, kopie v IBM, MarC 1947-04-11.
252 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Mainz c2007, s. 299.
253 Dopis Bohuslava Martini Charlotte Martinti z 11. 4. 1947, kopie v IBM, MarC 1947-05-08.
234 Dopis Bohuslava Martini Charlotte Martinti z 11. 4. 1947, kopie v IBM, MarC 1947-05-16.
255 Dopis Bohuslava Martini Charlotte Martinti z 11. 4. 1947, kopie v IBM, MarC 1947-05-20.
2% “He came to me every day to show me how it was going. He said he was worried he could not find the right
spirit; gloom kept creeping in. Even when he thought he had the right mood for the finale, there would suddenly
come this minor key. On the day he brought me the final page, he asked ‘Have you seen The Times?’ I hadnt.
Masarik had committed suicide, and it was the end of the Government in Czechoslovakia. So his minor keys were
a premonition [...]* v Erik Entwistle: At Life'’s End, a Tribute to an Old Friend. The New York Times, 13. 8. 1995,
s. 25, 30.

47



Druhého ro¢niku mezinarodniho festivalu Prazské jaro 1947 se ani jeden ze dvou umélct
nezucastnil, ponévadz byli oba indisponovani — Martinit mél po trazu v Bekshires ptetrvavajici
zdravotni potize a FirkuSny byl nucen toho roku odfict vSechna vystoupeni, protoze si béhem
jihoamerického turné po koncerté v Buenos Aires zlomil levou ruku.?>’ Rok poté, bezprostfedné
po unorovém pfevratu, se jména Bohuslava Martini a Rudolfa Firkusného ocitla
v Ceskoslovensku na seznamu nezadoucich osob — od té doby byli oba povaZzovani ve své rodné
vlasti za personae non gratae,*® coz logicky vedlo k rozhodnuti kazdého znich setrvat

v zahrani¢i a svlij ndvrat do domoviny odlozit na lepsi Casy.

Premiéra Martint Klavirniho koncertu ¢. 3 dokonceného 10. bfezna 1948 se namisto v Praze
uskuteCnila v hlavnim mést¢ amerického statu Texas v Dallasu. 20. listopadu roku 1949
doprovazel Rudolfa Firkusného Dallasky symfonicky orchestr (Dallas Symphony Orchestra)
za fizeni nedavno jmenovaného $éfdirigenta Waltera Hendla.”>® Pianista pak oznacil skladbu za
prilis dlouhou (RF: overlong) a orchestraci vnimal jako téZkopddnou (RF: too heavily
orchestrated) — ,,Bohuzel to neni jedno z jeho hodnotnéejsich del a ja sam jsem jej uvadel velmi
ziidka.**®° Pvodni podoba dila neuspokojovala ani samotného skladatele, opakované se po

prvnim provedeni k partitufe navracel a revidoval ji.?¢!

Na zacatku dal$i koncertni sezony (1950/51), konkrétné 13. a 14. fijna, byl Martint tfeti klavirni
koncert opét proveden ve Spojenych stitech v Bostonu, a to se zdejSimi symfoniky pod
taktovkou dirigenta Charlese Muncha a s Rudolfem FirkuSnym u klaviru, jemuz v té dobé¢ stéale
pretrvavala exkluzivni interpretaéni prava.?®* V totozném obsazeni zaznél koncert i v prosinci
v New Yorku, kde mél kone¢n& moznost slySet svou kompozici i samotny autor.?®> 19. a 21.
fijna zahral klavirista tento koncert na domaci scéné Clevelandského orchestru vedeného

dirigentem madarského pivodu Georgem Szellem?®* a o véanoénich svétcich bylo dilo

257 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 395.
258 Tamtéz, 403.
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End, a Tribute to an Old Friend. The New York Times, 13. 8. 1995, s. 25, 30.
261 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 404.
262 Kopie programu z koncertu 13. a 14. 10. 1950 v Bostonu v IBM, digitalizovand podoba dostupna online:
http://katalog.martinu.cz/custom/files/pdf/koncerty/h.316-2.pdf.
263 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Policky z 17. 12. 1950, CBM, PBM Kr. 406.
264 Kopie programu z koncertu 19. a 21. 10. 1950 v Clevelandu v IBM, digitalizovana podoba dostupna online:
http://katalog.martinu.cz/custom/files/pdf/koncerty/h.316-3.pdf.
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pfedstaveno publiku v Chicagu s taméjSim symfonickym orchestrem a skvostnou ¢eskou
uméleckou dvojici Rudolfem Firkusnym a Rafaelem Kubelikem.?%* Chicagské provedeni bylo

vysilano v bieznu 1951 do Evropy na kratkych vlnach.?%

Poprvé mimo tizemi Spojenych statii zaznél Martint tieti klavirni koncert 27. a 28. tinora 1951
v sousedni Kanad¢ v Montreal Auditorium du Plateau s FirkuSnym, belgickym dirigentem
Désiré Defauwem a Montrealskym symfonickym orchestrem.?$” Ve stejném roce vystoupil
klavirista s timto dilem 1 v Evrop¢€, prvné na jafe v Londyné¢ a zahy v Cervenci s Charlesem
Munchem v Pafizi.?®® Britskou rozhlasovou premiéru méla tato kompozice o rok pozdéji
6. dubna. V interpretaci Symfonického orchestru BBC, dirigenta Sira Malcoma Sargenta
a Rudolfa Firku$ného byl koncert vysilan z londynského studia BBC.?®® Ve svych dopisech
rodin¢ se Martinll na konci roku 1954 zminuje o uvedeni koncertu v Lucemburku a také

v Rotterdamu.?”°

Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2, H 237 Bohuslava Martinli byl stalici ve FirkuSného
repertoaru béhem celé jeho kariéry. 26. fijna 1948 v Lyric Theatre v Baltimore byl souc¢asti
koncertu obsahujiciho pouze tvorbu ¢eskych autort. Tenkrat manzelé¢ MartinG vycestovali do

Marylandu?”!

vyslechnout piedehru k Smetanoveé Prodané nevésté, Dvorakovu patou symfonii,
Ceskou rapsodii Jaromira Weinbergera a skladateliv druhy klavirni koncert v provedeni
Rudolfa FirkuSného a baltimorského Néarodniho symfonického orchestru pod taktovkou jeho
zakladatele — dirigenta Hanse Kindlera.?’?> Nedlouho poté hral klavirista toto dilo i ve
Washingtonu a béhem mésice listopadu také pro italské publikum v Rimé&.?”* V ramci svého jiz

tradi¢niho turné v Jizni Americe provedl FirkuSny Martinti druhy klavirni koncert 15. Cervence

265 Kopie programu z koncertu 26. 12. 1950 v Chicagu v IBM, digitalizovana podoba dostupna online:
http://katalog.martinu.cz/custom/files/pdf/koncerty/h.316-4.pdf
266 Dopis Bohuslava Martint rodiné do Poli¢ky z biezna 1951, CBM, PBM K. 408.
267 Kopie programu z koncertu 27. a 28. 2. 1951 v Montrealu v IBM, digitalizovani podoba dostupna online:
http://katalog.martinu.cz/custom/files/pdf/koncerty/h.316-5.pdf
268 Dopis Bohuslava Martint rodiné do Poli¢ky z 29. 5. 1951, CBM, PBM Kx. 411.
269 Jedna se o britskou rozhlasovou premiéru. Seznam provedeni skladeb Rafaela Kubelika — piehled premiér
skladeb Bohuslava Martind, které uvedl v letech 1930-80 SO BBC, Londyn. Archiv Institutu Bohuslava Martinti
v Praze, VAR 007.
270 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Policky z 1. 11. 1954, CBM, PBM K. 470.
271 Dopis Charlotte Martinii Paulu Sacherovi z 25. 10. 1948, kopie v IBM, Sac 1948-10-25.
272 Kopie programu z koncertu 26. 10. 1948 v Baltimore v IBM, digitalizovand podoba dostupna online:
http://katalog.martinu.cz/custom/files/pdf/koncerty/h.237-3.pdf
273 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Policky z 8. 11. 1948, CBM, PBM Kr. 381.
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1950 v Rio de Janeiru s Brazilskym symfonickym orchestrem za fizeni italského skladatele
a dirigenta Nina Sanzogna.?’* Svijj oblibeny koncert od Bohuslava Martinti zvolil Rudolf
Firkus$ny i pro své debutové vystoupeni na londynském festivalu PROMS. Tato hudebni udalost
pod ndzvem Henry Wood Promenade Concerts se konala 29. ¢ervence 1953 v Royal Albert Hall

pod vedenim Sira Malcoma Sargenta.>”

Jak bylo jiz vyse v textu zminéno, dalsi z FirkuSného oblibenych Martinti dél byla lyricka opera
Juliette, H 253. Krom¢ toho, Ze m¢l na repertoaru klavirni fragment tieti scény z druhého déjstvi
opery (Moderato) a také upravu ¢asti z opery pro violoncello a klavir, sdilel koncem roku 1947
se skladatelem nadeni z klavirniho vytahu tohoto scénického dila v tpravé Karla Solce, jenz
Martind tenkrat obdrzel z Ceskoslovenska. Spoleéné tehdy ve Spojenych statech piipravovali

doméci provedeni kouzelné opery snli — Julietty.?’®

Vroce 1949 byl v americkém stat¢ Colorado v Aspenu zalozen letni festival na pocest
némeckého spisovatele Johanna Wolfganga von Goetha. Tato hudebni platforma plivodné
obsahovala intelektualni fora a také koncerty, aby byla od roku 1951 rozsifena o hudebni
$kolu.?”” Jiz od prvniho roku zahajeni vyuky se Rudolf Firku$ny ujal vedeni vyucovéni hry na
klavir a v ramci hudebnich vegerti byl angaZzovan coby vystupujici umélec. Ucastnikiim
a hostim tohoto prestizniho festivalu ptfedstavil Firkusny v roce 1951 jako ¢len komorniho
orchestru Martinti Koncertantni symfonii pro housle, violoncello, hoboj a fagot, H 322.2™
O rok pozdé€ji z Aspenu pisemné informoval skladatele o zdarném provedeni jeho Serenddy pro

dva klarinety, housle, violu a violoncello, H 33427°

Osobni vztah Martint a FirkuSného nejlépe dokumentuje skladatelova korespondence svym

A4

nejbliz§im, sourozenctim do Policky a také Charlotte po dobu jeji pobytu v Evropé v letech

1946 a 1947. Po trazu Bohuslava Martini byl vedle Franka Rybky pravé Rudolf Firkusny jeho

274 Kopie programu z koncertu 15. 7. 1950 v Riu de Janeiru v IBM, digitalizovana podoba dostupna online:
http://katalog.martinu.cz/custom/files/pdf/koncerty/h.237-4.pdf
275 Kopie programu z koncertu 29. 7. 1953 v Londyné v IBM, digitalizovand podoba dostupna online:
http://www.bbc.co.uk/events/en99mb
a http://katalog.martinu.cz/custom/files/pdf/koncerty/h.237-5.pdf
276 Dopis Bohuslava Martinti Karlu Sebankovi z 19. 12. 1947, CBM, PBM Kks 945.
277 https://www.aspenmusicfestival.com/about/about-the-aspen-music-festival-and-school/
278 Richard Pohl: Rudolf Firku$ny: Umé&lecky a osobnostni vyvoj Ceského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 269.
27 Dopis Rudolfa Firkugného Bohuslavu Martinti z 23. 7. 1952, kopie v IBM, Fir 1952-07-23.
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nejdivérnéjsim pritelem. Dle korespondence lze usoudit, ze v prubéhu roku 1947 spolu travili
chvile velmi ¢asto. Skladatel nedo¢kavé vyhlizel Firkusného ndvrat z koncertnich turné,?®° byli
v kontaktu, i kdyz byl klavirista na cestach,?®! svéfovali se jeden druhému ohledné soukromych

282

zalezitosti®®? a rovnéz o pracovnich planech a potizich.?®* Toho roku slavili spole¢né

i Vanoce.?®* V fijnu 1948 se Martinti zii¢astnil Firkugného provedeni svého druhého klavirniho
286

koncertu v Baltimore,?® a od 1éta dalsiho roku se potkéavali rovnéz v Evropé — v Pafizi?*® ¢i na

pobiezi jizni Francie.?®’

Jak jiz bylo zminéno, v korespondenci z prvni poloviny 50. let se dozviddme, kde vSude
Firku$ny uvadél Martint koncertantni skladby, o ¢emz skladatel s nadSenim referoval rodiné
do Policky. Kromé¢ koncerti hral Firkusny také solova klavirni dila, napt. 28. tnora 1950

Fantasii a toccatu v ramci svého recitalu v Los Angeles?® &i v roce 1952 vybér z cyklu Etudy

a polky*¥

Kromé divérného vztahu vladl mezi Bohuslavem Martini a Rudolfem Firkusnym oboustranny
profesni respekt — podporovali se a bedlivé navzijem sledovali uspéchy toho druhého.
Klavirista nav§tévoval koncerty, na nichZ byla interpretovdna Martinii tvorba (napt. Symfonie
¢ 1, H 289,%° Sondta pro klavir, H 350,%' Paraboly, H 367*? ad.), a skladatel nejen, Ze chodil
na Firkusného vystoupeni, ale také poslouchal jeho koncerty v rozhlasovém vysilani, kdykoliv
to bylo mozné — kromé vlastni tvorby i jina dila, napt. Mozartiv Klavirni koncert d moll v New
Yorku pod taktovkou slavného Bruno Waltera v roce 1954.2%° TéhoZ roku zacali spolu planovat
novou Martinii skladbu pro Rudolfa Firkusného, o ¢emz bylo podrobné pojednano v kapitole

veénujici se genezi Inkantace.

280 Dopisy Bohuslava Martinti Charlotte Martinti z 15. 4., 18. 4., 21. 5., 26. 5., 30. 5. 1947, kopie v IBM, MarC
1947-04-15, MarC 1947-04-18, MarC 1947-05-21, MarC 1947-05-26, MarC 1947-05-30.
281 Dopis Bohuslava Martinti Charlotte Martinti z 10. 7. 1947, kopie v IBM, MarC 1947-07-10.
282 Dopis Bohuslava Martinti Charlotte Martin®i z 19. 6. 1947, kopie v IBM, MarC 1947-06-19.
283 Dopis Bohuslava Martinti Charlotte Martinti z 21. 5. 1947, kopie v IBM, MarC 1947-05-21.
284 Dopis Bohuslava Martinti Frantiskovi Martindi z 25. 12. 1947, CBM, PBM K. 373.
285 Dopis Charlotte Martinti Paulu Sacherovi z 25. 10. 1948, kopie v IBM, Sac 1948-10-25.
286 Dopis Charlotte Martini Marii Martinii z 22. 8. 1949, CBM, PBM Kr. 389.
287 Dopis Bohuslava Martini Rudolfu Kunderovi z 10. 9. 1953, kopie v IBM, KunR 1953-09-10.
288 Kopie programu z koncertu 28. 2. 1950 v Los Angeles v IBM, digitalizovdna podoba dostupna online:
http://katalog.martinu.cz/custom/files/pdf/klavir/h.281-3.pdf.
28 Richard Pohl: Rudolf Firku$ny: Umélecky a osobnostni vyvoj eského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 271.
20 Dopis Bohuslava Martinti Rudolfu Firkusnému z 13. 11. 1942, kopie v IBM, Fir 1942-11-13.
21 Dopis Rudolfa Firkusného Bohuslavu Martin@ z 2. 12. 1957, CBM, PBM Kd 101.
22 Dopis Rudolfa Firkusného Bohuslavu Martinii z 2. 12. 1957, CBM, PBM Kd 102.
293 Dopis Bohuslava Martinti Rudolfu Firkusnému z 13. 11. 1942, kopie IBM, Fir 1954-10-24.
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II. 6. Po smrti skladatele

Po umrti Bohuslava Martind byl Rudolf FirkuSny G¢inkujicim interpretem koncertu, jenz na
pamatku skladatele zorganizovala 28. listopadu 1959 v New Yorku Mannes School of Music —
»Memorial Concert to Bohuslav Martinu®. Na programu byly pouze Martint dila, a to: Sondta
¢. 2 pro housle a klavir, H 208, Les Ritournelles, H 227, Tri madrigaly (Duo ¢. 1), H 313,
Pisnicky na dveé stranky, H 302, Sondata pro violu a klavir, H 355 a Tre Ricercari, H 267. Na
koncert¢ vystoupili: violistka Lilian Fuchsova, houslista Joseph Fuchs, klaviristé Artur Balsam,
Jack Chaikin a Josef Raieff, sopranistka Dorothy Bergquist a také Skolni komorni orchestr pod
vedenim dirigenta Carla Bambergera.”** Provedeni Martint skladeb Rudolfem Firkusnym po

smrti autora je zmapovano v disertaéni praci Richarda Pohla,?*

v niz je rovnéz doloZena
statistika tykajici se frekventovanosti uvedené klavirni literatury ze strany pianisty (/lustracni
grafy k Firkusného repertoaru), a to po jednotlivych ¢asovych tusecich ¢itajicich vzdy deset

let.2%®

Cast dochované korespondence, ktera je datovana po roce 1959 a je dostupna v archivu Institutu
Bohuslava Martind v Praze (kopie dopist),”’ predstavuje svédectvi tykajici se zejména
zaleZitosti notového materialu skladeb, jez mél Rudolf FirkuSny ve vlastnictvi nebo dél, na ktera
mél interpretacni prava. Jednalo se pfedevsim o tfi klavirni koncerty — druhy, tfeti a o Inkantaci.
Dtivodem byla skutecnost, Ze ani jedna ze zminénych kompozic nebyla vydana za zivota svého

autora.>”®

Po dobu svého pedagogického plsobeni ve Spojenych statech byl klavirista vzdy velmi rad,

kdyZ jeho Zaci projevovali zajem studovat a interpretovat dila ceskych skladatelli vcetné

294 Kopie programu z koncertu 28. 11. 1959 v New Yorku v IBM, digitalizovana podoba dostupna online:
https://katalog.martinu.cz/.

295 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016.

29 Tamtéz, s. 336-362.

297 Seznam dopist — (sign. v IBM): Bér 1960-01-12, Fir 1960-02-22, SA 1960-07-29, SA 1960-08-19, SA 1960-
09-06, SA 1960-12-19, FMF 1961-07-06, Bar 1961-08-24, Béar 1961-09-11, BH 1964-10-09, Ryb 1965-10-31.
298 Ze svych péti klavirnich koncerti se Bohuslav Martint za svého Zivota dockal jen vydani posledni Fantasie
concertante. Koncertu in B pro klavir a orchestr, H 355.
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Bohuslava Martind, jehoz a Sukovu stéZejni klavirni tvorbu divérné znal a dokazal zpaméti

zahrat i ve svych sedmdesti letech.?*’

Vysledky dosavadniho badani dokladaji kromé vyctu FirkuSného vystoupeni, na nichz uvadé¢l
Martind dila,?® také pianistova ob¢asna vyjadieni o skladatelové tviiréim odkazu a o jejich
vzajemném vztahu, a to v ramci rozhovort pro média v 80. letech napft. interview s Davidem
Dubalem v roce 1983.3°! Objemné&;jsi pramenna zakladna pochazi ze sklonku 80. let, kdy mél
Rudolf Firku$ny po dlouhé dobé opét moznost vystoupit v New Yorku po boku Ceské
filharmonie s tehdejsim $éfdirigentem télesa Vaclavem Neumannem.>*> Na programu byl tehdy
Martint druhy klavirni koncert. Koncem cervna 1989 navstivil klaviristu v jeho americkém
domé Jaroslav Mihule, jenz s nim vedl rozhovor, ktery se tykal zejména zalezitosti spojujicich
jeho osobu a Bohuslava Martini1.3%* TéhoZ roku vysla také Firkusného prvni studiova nahravka
obsahujici vybér ze solové klavirni tvorby skladatele.’®* Album nazvané ,,Martinii — Piano
Sonata No. 1/ Les Ritournelles / Fantaisie Et Toccata* bylo v dal$im roce nominovano na cenu
GRAMMY.*® Poté nahral Firkusny violoncellové sonaty Bohuslava Martini s Janosem
Starkerem,*% dale vybér z pisiové tvorby Seskych autorii Antonina Dvoiaka, Leose Janacka

a Bohuslava Martinti s operni pévkyni Gabrielou Beniackovou®®’ a v ¢ervnu 1993 v Rudolfinu

2% Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 87.
300 5, listopadu 1960 ve Florencii Fantasia et Toccata; 24. listopadu 1960 v Paiizi Inkantace. Koncert pro klavir
a orchestr ¢. 4, H 358, Léon Barzin — dirigent a Orchestre de la Société Philharmonique de Paris; 15. a 16. ledna
1963 ve Washingtonu Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358, Mitchell Howard — dirigent a National
Symphony Orchestra; 25., 26.,27. a 28. tnora 1965 v New Yorku Koncert pro klavir a orchestr ¢. 3., H 361, Josef
Krips — dirigent a New York Philharmonic; 19., 20., 21. a 30 prosince 1968 v New Yorku Koncert pro klavir
a orchestr ¢. 2, Carlo Maria Giulini — dirigent a New York Philharmonic; 1. zatfi 1969 v Edinburghu Koncert pro
klavir a orchestr ¢. 2, Vaclav Neumann — dirigent a Ceska filharmonie; 30. bfezna a 1. dubna 1973 v Pittsburghu
Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry, klavir a tympany, H 271 Rafael Kubelik — dirigent a Pittsburgh
Symphony Orchestra; 1. biezna, 2. a 3. dubna 1982 ve Filadelfii Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2, Rafael Kubelik
— dirigent a Philadelphia Orchestra; 5. Cervence 1984 v Londyné Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2, Rafael Kubelik
— dirigent a London Symphony Orchestra (kopie programti koncertti archivu v IBM).
301 Rudolf Firkusny mimo jiné odpovida na otazku, pro¢ v aktudlni dob& neni tvorba Bohuslava Martinii ¢asto
uvadéna a proc se skladatel nefadi mezi nejvyznamnéjsi hudebni autory 20. stoleti. Rozhovor je dostupny online
na kandlu YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=tFhC5sTQ6XE.
302 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj ceského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 287.
303 Rozhovor byl poprvé v &asteéné zkracené a redakené upravené podobé publikovan in Gramorevue &. 1, 1990
s. 1, poté v Jaroslav Mihule: Hudebni eseje a morality. Méstska knihovna Policka, Policka 2015, s. 205-213.
304 Martinti, Rudolf Firkusny: Piano Sonata No.1 (Les Ritournelles / Fantaisie Et Toccata). CD album, RCA Victor
Red Seal — 7987-2-RC, US 1989. Natoceno 23., 24. a 27. Cervna 1988 v RCA studiu v New Yorku.
305 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj ceského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 287.
306 Martinti — Janos Starker, Rudolf Firkusny: Cello Sonatas. CD album, RCA Victor Red Seal — 09026-61220-2,
US 1992. Natoceno 8., 9. a 11. fijna 1990 v BMG studiu v New Yorku.
397 Gabriela Betiackova, Rudolf Firkusny, Dvotak, Janaéek, Martinti: Songs / Lieder. CD album, RCA Victor Red
Seal — 09026-60823-2, US 1993. Natoc¢eno 1.— 3. dubna 1991 v Manhattan Centru v New Yorku.
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koneéné i tii klavirni koncerty Bohuslava Martinti s Ceskou filharmonii pod taktovkou Libora

Peska.’0®

K Martint dilu promlouval i z perspektivy hudebniho editora, v poslednich letech svého zivota
revidoval a pfipravil k vydani notovou sbirku ¢eské hudby Czech Piano Music s klavirni
tvorbou Jana Ladislava Dusika, Bedficha Smetany, Antonina Dvordka, LeoSe Janacka

a Bohuslava Marting.3%

V roce 1990 byl Rudolf Firkusny opét pozvan k G¢inkovani na festivalu Prazské jaro, pro néz

si zvolil svou oblibenou Martint koncertantni skladbu.

“Finally, in May of this year, after a self imposed exile of forty-four years, I was able to return
professionally to the Prague Spring Festival. Unfortunately, it was without Bohuslav, but I paid
tribute to my friend by playing his Piano Concerto No. 2 in Smetana Hall, where I had premiered
it with the Czech Philharmonic Orchestra under Vaclav Talich in 1935. I am sure this time he

was there with me.”*'°

Ceskou filharmonii onoho 28. kvétna 1990 fidil Jifi Bé&lohlavek. Koncert vysilala v pfimém
prenosu Ceskoslovenska televize. Pozdg&ji vysel i zaznam z koncertu na gramofonové desce
a CD nosi¢i (Supraphon SU 1988-2031). Rudolf FirkuSny tehdy spolecné se svou choti Tatianou

navstivili Poli¢ku a Martin® rodnou svétni¢ku ve vézi.3!!

308 Martin@ / Rudolf Firku$ny, The Czech Philharmonic Orchestra, Libor Pesek: Rudolf Firkusny — Martinii: Piano
Concerti Nos. 2, 3 & 4. CD album, RCA Victor Red Seal — 09026-61934-2, US 1994.

399 Rudolf Firku$ny [ed.]: Czech Piano Music: 42 Works by Dussek, Smetana, Dvordk, Jandcek and Martinii.
Dover Publications 1995.

310 Rudolf Firkusny: My Friend Bohuslav Martinii. Bohuslav Martinii Newsletter, Institut Bohuslava Martin,
Praha 2006/3, s. 8.

311 Jaromil Jire$ (rezie): Ndavrat neztraceného syna. Dokumentarni film, Ceskoslovensko 1990.
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II1. Geneze dila

III. 1. Kontext vzniku aneb Martini americky epilog

Po druhé¢ svétové valce Bohuslav Martina uz nikdy nenavstivil svou domovinu. Od roku 1948,
kdy to jiz politicka situace a jeho zdravotni stav dovolovaly, m¢l vSak potfebu co nejvice Casu
travit alespon v Evrop€. Kromé dvou let (1950 a 1951), pravidelné z Ameriky cestoval na stary
kontinent na letni prazdniny (od kvétna do fijna), aby od jara roku 1953 az po zbytek zivota
stiidavé pobyval ve Francii, Italii a ve Svycarsku. Jedinou vyjimkou bylo sedm mésicti
v pribéhu akademického roku 1955/56, kdy se manzelé Martini museli vratit do Spojenych

statil a setrvat tam nejméné piil roku, aby si zachovali status americkych ob&ani.>!?

wwamozrejmé se nam do N.Y. nebude chtit moc vracet ale vratit se tam musime stejné, zde to byl
jenom oddech |[...]*“ — psal skladatel svym piibuznym v tinoru 1955 z Azurového pobtezi do
rodné Policky. O mésic diive obdrzel nabidku profesorského mista na Curtisové hudebnim
ucilist’ v Americe. Své rozhodnuti zahy sdéloval roding: ,,70 misto ve Philadelphii jsem prijal.
Myslim Ze prijmou moje podminky a tak zase budu jezdit jako do Princetonu. Je to znamy ustav
a jsou tam nejlepsi profesori tak uz jen pro to jmeno to stoji za to a je to dobre placené, myslim
Ze tam budou i dobri Zdci.**'3 V tomtéz akademickém roce mé&l Martindl pokraGovat i ve vyuce

kompozice na Mannesové hudebni $kole (Mannes School of Music) v New Yorku.3!*

Dalo by se snad oc¢ekavat, ze se Martinti vracel do znamého prostiedi, ve kterém pusobil jiz
fadu let, a ve kterém jej uZ malo co mohlo ptekvapit. Od roku 1941 si v Americe vybudoval
spolecenské a kariérni zazemi, pohyboval se v nejvyssich uméleckych kruzich a pattil mezi
nejcastéji interpretované soudobé skladatele, jeho dila vznikala na popud véhlasnych hudebniki
a instituci. V pribéhu dvanacti let (1941-1953) zde zkomponoval pres Sest desitek d¢€l, z nichz
vétSina vysla tiskem v nakladatelstvi Boosey & Hawkes a Associated Music Publishers. Byl

uznavanym i coby pedagog. Za vrchol jeho amerického plsobeni Ize povazovat padesata 1éta,

312 Patrik Lambert: Martinii in his time: the recorded legacy: a biographical survey of the early recordings.
Bohuslav Martint Institute, Praha 2015, s. 43.
313 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Poli¢ky z 30. 1. 1955, CBM, PBM Kr 479.
314 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Poli¢ky z 3. 6. 1955, CBM, PBM Kr 491.
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kdy se mu bchem kratké doby (1951 a 1955) dostalo dvojndsobného vyznamenani
Newyorského sdruzeni kritikli (The New York Music Critic Circle). Jeho ptivodné rozhlasova
opera Veselohra na moste, H 247 (1935), a poté i posledni v fad¢ Sesti symfonii — Symfonicke
fantasie (Fantasies symphoniques), H 343 (1953), byly prohlaseny za nejhodnotnéjsi skladby
svého druhu v konkurenci dél provedenych v uplynulém roce v New Yorku.’!'> Neméné

)*16 v elitnim sdruzeni

vyznamné v t€¢ dobé bylo i udé€leni Cestného c¢lenstvi (od roku 1956
Narodniho institutu pro uméni a pisemnictvi (The National Institute of Arts and Letters), jez od
svého zalozeni roku 1898 soustfedilo vybranou spolecnost nejvyznamnéjSich architektu,

skladatelti, vytvarnych umélct a spisovateli Spojenych statu.

»Bohuslav Martinu (1890—1959) was perhaps the most successful European émigré working

on the American East coast during the 1940s and 50s.**"

Skladateliiv americky epilog zacal 5. ¥ijna 195538

priletem manzelti Martinti z Patize; o této
udélosti dokonce psal i denik The New York Times.’!° Pro zacatek pobytu se oba manzelé
spoléhali na ubytovani u dlouholetého pftitele Franka Rybky, jenz vlastnil tfipatrovy dim
v newyorské Ctvrti Jamaika. M¢li u néj k dispozici samostatné apartma, zaroven se vsak snazili
nalézt si vlastni byt. PestoZe to mé&l Martinti z Long Islandu daleko do prace (ptes NYC vlakem
do Filadelfie), zfejm& doufal, ze mimo ruch velkomésta bude mit idedlni podminky na
komponovani a nalezne zde také spole¢nost a porozuméni divérného pritele v obtizné situaci,
kdy musel feSit existencni zalezitosti. Sdilené bydleni se vSak velmi brzy ukézalo spise
nevyhodou nez prednosti. Charlotte Martinii z té doby utkvélo, Ze: ,,Ani v Jamaice se necitil
dobre, protoze tu nemél pravy klid k praci.“3*° Podle svédectvi syna Franka Rybky, Jamese

Rybky, neumél jeho otec zcela odhadnout, nakolik by mél jako majitel domu respektovat

soukromi manzelti Martinu.>?!

315 the orchestral work of the most outstanding excellence v Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele.
Karolinum, Praha 1972, s. 492.

316 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Policky z 22. 3. 1956, CBM, PBM Kr 520.

317 Thomas D. Svatos: Reasserting the Centrality of Musical Crafi: Martinit and his American Diaries. The
Musical Times, Summer 2009, s. 55.

318 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 593.

319 Tamtéz, s. 169.

320 Charlotte Martint: Miij Zivot s Bohuslavem Martinii. Edition Bérenreiter Praha, Praha 2003.

321 F. James Rybka: Bohuslav Martinii: The Compulsion to Compose. Lanham, Md.: Scarecrow Press, 2011, s. 242.
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Béhem druhé poloviny mésice fijna se skladatel s choti prest¢hoval na Manhattan do hotelu.
»l--.] ted jsme v Great Northern v 57 ulici ale bez kuchyné a ve tmé. Doufam Ze jsi dostal moje
Zpravy nejsou priznivé, nic jsem nenasel, jsem sam jako v blazinci, vsechno je drahé, za pokoj
platim vice nez vydélam v Mannesu za cely mésic [...] Lamu si hlavu co by se jesté mohlo najit,
sam ztrdcim cas, nejsem usazen. Piano je dosud ve storage a kufry stale zapakované, vse zkratka

«322

ziistalo stati a moc mé to nebavi [ ...]**?? psal Martinti Milosi Safrankovi. Tento upiimny vylev

priteli nazorn€ ilustruje to, jak skladatel vnimal tizivou zivotni situaci, v niz se ocitl.

Zminéné docasné bydleni v sousedstvi ulice Broadway bylo situovano v pfili§ hlu¢ném
prostiedi, jez bylo pro Martinti tvar¢i praci rozhodné neptejici, poskytovalo nicméné fadu
moznosti k sezndmeni se zajimavymi lidmi. Hotel na 57. ulici byl totiz ¢astou pifechodnou
adresou mnoha zndmych umélcl; v t¢ dobé tam bydlel fecky dirigent Dimitri Mitropulos,
houslista Alexander Schneider a jeho bratr violoncellista Misha, francouzsky klavirista Jean
Casadesus a také ¢lenové anglického kvarteta Amadeus.*** Manzelé Martint tehdy vedli pestry
spoleensky Zivot: ,zde je to samy telefon a ndvstévy.“3?* Zagatkem listopadu poznali
i americkou cembalistku Sylvii Marlowe, kterd jim nabidla pfenechat svij byt na 60. ulici
v blizkosti Park Avenue. Sté¢hovat se mohli teprve v prosinci, kdy umélkyné odjizdéla na turné

po Evropé.*?’ Do té doby setrvali v hotelu, kde Martint koneéné zac¢al komponovat.

Od 22. listopadu pracoval na objedndvce pro slavnou americkou violistku Lilian Fuchsovou
(Sondta pro violu a klavir, H 355).%2° Zaméstnavaly jej i Gipravy libreta pro planovanou operu —
»hudebni tragédii® podle roméanu feckého spisovatele Nikose Kazantzakise Kristus znovu
ukiizovany.®*’ Nadale vyucoval ve mésté na Mannesové hudebni $kole, avsak spoluprace s
Curtisovym hudebnim institutem mu jiz pfestala vyhovovat. Unavovaly jej neustalé potiZze
s hromadnou dopravou, zejména ho vyrazné znepokojoval nespravedlivy ptistup vedeni tohoto
ucilisté, coz mélo za vysledek jeho rozhodnuti na post pedagoga rezignovat (6. prosince

1955).328

322 Dopis Bohuslava Martint Milosi Safrankovi z 30. 10. 1955, CBM, PBM Kms 824.
323 Charlotte Martin®i: Miij Zivot s Bohuslavem Martinii. Edition Bérenreiter Praha, Praha 2003, s. 79.
324 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Policky z 22. 11. 1955, CBM, PBM Kr 508.
325 Charlotte Martin®i: Miij Zivot s Bohuslavem Martinii. Edition Bérenreiter Praha, Praha 2003, s. 79.
326 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Mainz ¢2007, s. 345.
327 Dopis Bohuslava Martinii Nikosi Kazantzakisovi z 15. 11. 1955, kopie IBM, Kaz 1955-11-15.
328 Dopis Bohuslava Martinii Efremovi Zimbalistovi z 6. 12. 1955, kopie IBM, Zim 1955-12-06.
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V této dobé byl Martini deprimovany. Uvédomoval si, jak ostatné pisemné sdéloval Paulu
Sacherovi, Ze si obtizn€ zvyka na zplisob zivota, v némz musi ¢lovek vést ustavicny zapas. M¢l
dojem, ze se mu v Americe dostalo vSeho, co mu tato zem¢ byla schopna nabidnout. Vazné se
zabyval myslenkou zajistit si dostatek finan¢nich prostfedkii k tomu, aby mohl Zzit na druhé

stran¢ Atlantiku, mozna i v Ceskoslovensku.

»V kazdem pripadeé se do Evropy vratime na jare, uz jsme si reservovali lodni listky, to je jistd

utécha. Soudim, Ze jsem piilis stary pro tuto zemi, clovek tu jen preziva/Zivori, ale netvoii.«**

Martinti se ovSem nadéle dafilo coby skladateli. Béhem listopadu byl napft. jeho Koncert pro
housle, klavir a orchestr, H 342 proveden ttikrat ve Filadelfii, a poté také v New Yorku v ramci
koncertu u ptilezitosti Sedesatych narozenin Paula Hindemitha a téz pétasedesatych narozenin

samotného Marting.>3°

Symfonické fantasie, H 343 byly na programu v Texasu
a v Clevelandu.*’! Zag4tkem prosince zaznéla jeho nedavno zkomponovana kantata pro sola,
zensky sbor a instrumentalni doprovod Otvirani studanek, H 354 prvn¢ v Praze, aby byla
nasledné vefejné premiérovana v Martinli rodné Poli¢ce.**? Obdrzel tehdy rovnéz objednavku

na novou skladbu pro Hudebni nadaci Paula Fromma (Fromm Music Foundation).

329 Dopis Bohuslava Martinti Paulovi Sacherovi z 5. 11. 1955, kopie IBM, Sac 1955-11-05.
330 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Policky z 29. 11. 1955, CBM, PBM Kr 509.
331 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Policky z 22. 11. 1955, CBM, PBM Kr 508.
332 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Policky z 30. 12. 1955, CBM, PBM Kr 511.
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III. 2. Objednavka

,wDostal jsem objednavku z Chicaga za tisic dolaru [...]* oznamil Martinli sourozenctim
22. listopadu.’*® Podle svédectvi Milose Safranka byla tato zakazka na zkomponovani nové
skladby zprostfedkovana hudebnikem litevského piivodu Alexandrem Schneiderem.®** Slo
o vynikajiciho houslistu a dirigenta, ktery pravé na podzim roku 1955 sdilel se skladatelem
stejnou adresu na Manhattanu v hotelu na 57. ulici. Jako ¢len slavného Budapest Quartet
a Albeneri Tria byl jiz od roku 1947 vérnym interpretem Martini komornich dél.*** Alexandra
Schneidera se skladatelem ziejmé spojoval i pratelsky vztah. Charlotte Martinti ve svém deniku
popisuje spole¢ny obéd pied odjezdem manzelit Martinti do Evropy na jafe 1956, pti kterém

jim ,,Sasa‘* dal k dispozici svou vilu na jihu Francie v Beaux pro nadchazejici letni prazdniny.>*¢

Martinti zjevné ziskal tuto objednavku zasluhou svych spolecenskych kontaktl, zejména vSak
diky svému profesnimu renomé. Patfil tak mezi prvni skladatele poveéfené zkomponovanim
nového dila pro soukromy dota¢ni fond Paula Fromma spolecné s tviiréimi osobnostmi, jakymi
byli Walter Aschaffenburg, William Denny, Lou Harrison, Benjamin Lees, Ernst Levy, Alvin
Epsten, Bernard Heiden, Juli Orb, Leland Smith a Ben Weber.**’

Frommova hudebni nadace byla v té dobé¢ Cerstve ziizenou instituci (1952) se sidlem v Chicagu,
jez teprve tietim rokem oslovovala vyznamné skladatele k vytvofeni novych kompozic. ZaloZil
ji emigrant z nacistického Némecka, Paul Fromm (1906-1987), ktery byl uspéSnym
obchodnikem s vinem, pfedev§im vak milovnikem a podporovatelem soudobé hudby.**® Ve
svych zacatcich nadace podnécovala napsani novych dé¢l etablovanych autoril, zajiSt'ovala

rovnéz vznik vydani a nahravek skladeb jiZ existujicich, a také jejich provozovani.

333 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Poli¢ky z 22. 11. 1955, CBM, PBM Kr 508.

334 Milos Safranek: Bohuslav Martinii: Zivot a dilo. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961, s. 323.

335 Na repertoaru méli napf. MartinQ Klavirni trio ¢. 1, H 193 a & 2, H 327, Klavirni kvartet & 1, H 287 a také
Klavirni kvintet ¢. 2, H 298.

336 Charlotte Martin®i: Miij Zivot s Bohuslavem Martinii. Edition Bérenreiter Praha, Praha 2003, s. 80.

337 Fromm Music Foundation, Commissions Database, online:
https://frommfoundation.fas.harvard.edu/commissions-database

338 Fromm Music Foundation, History, online: http://frommfoundation.fas.harvard.edu/history
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,»V novem byté se zavru, jinak bych nic neudelal [...]* psal Martini do Policky v tomtéz dopise,
v némz informoval rodinu i o nové objednavce.** Manzelé Martin@i se st€hovali t&sné pied
Vanocemi (mezi 19. a 23. prosincem)* do klidn&jsi &tvrti Manhattanu (108 East 60 Street).
Konec¢né se usadili a zafidili si bydleni podle svych potieb. Skladatel si nechal ptivést klavir
a mohl nerusené¢ pracovat. V té dobé¢, jak vzpominala Charlotte Martind, ,,[...] nesnes! kolem
sebe nikoho ciziho, dokonce jsem musela propustit posluhovacku, ktera k nam chodila jednou

l)5dné 341

Odmeéna ve vysi tisic dolart od chicagské nadace byla ziejmée jednim z diivodi, pro¢ si Martini
mohl dovolit prerusit spolupraci s Curtisovym institutem. Po delsi dobé mél vhodné podminky,

aby se mohl opét naplno vénovat kompozi¢ni praci.

33 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Policky z 22. 11. 1955, CBM, PBM Kr 508.
30 To bude pristi tyden totiz stéhovani [ ...]“ v dopise Bohuslava Martint Milosi Safrankovi z 15. 12. 1955, CBM,
PBM Kms 827.
341 Charlotte Martin®i: Miij Zivot s Bohuslavem Martinii. Edition Bérenreiter Praha, Praha 2003, s. 79.
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II1. 3. Kompozié¢ni proces

Martini mél tehdy jiz déle nez rok v umyslu napsat dalsi kompozici pro Rudolfa Firkusného.
Svédci o tom skladateltiv dopis klaviristovi z 20. prosince roku 1954 z francouzské Riviéry:
»Bylo by hezke kdybys prijel uz v kvétnu, mohli bychom dati dohromady tu Tvoji piece nebo
Sonatu[...].**** V té dob& Martini pravé dokon&il Sondtu pro klavir, H 350 (17. prosinec 1954),
pro Rudolfa Serkina. Pravdépodobné proto navrhoval vénovat FirkuSnému sviij dalsi opus pro

klavir napsany v obdobné hudebni formé.

O novém dile pro Firkusného mohli spolecné uvazovat i béhem setkani koncem kvétna (mezi
23.a29.) 1955 v Nice,**” pied odjezdem skladatele do USA. Na podzim téhoZ roku se v New
Yorku potkavali také, ne vSak tak Casto, jako v pribchu predeslych let, kdy bydleli na stejné
ulici. Kazdopadné toho podzimu si Martinti nechaval zasilat postu na Firkuiného adresu,***
protoze sam byl nucen opakované ménit misto pobytu. 30. listopadu 1955, po Firkusného
vystoupeni s Martind druhym klavirnim koncertem v New Yorku, kterého skladatel se svou
choti navstivili, méli zcela jist& piileZitost spolu konzultovat planovanou kompozici.**® Teprve
o mésic pozddji v dopise Milosi Safrankovi nalezneme prvni zminku o vznikajicim

koncertantnim dile.

»wled az dopisu tu violu tak se dam do téch invokaci pro piano a orchestr, objednavka z Chicaga

ale ja jsem rekl co budu psat. Zase takova strasidelnd historie to bude, sama ,magic’, aspon

doufiam [...]. 34

342 Dopis Bohuslava Martini Rudolfu Firkunému z 20. 12. 1954, kopie IBM, Fir 1954-12-20.
33 Dopis Bohuslava Martinti Karlu Sebankovi z 29. 5. 1955, CBM, PBM Kk3 1016.
34 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Poli¢ky z 5. 11. 1955, CBM, PBM Kr 507.
3% Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Poli¢ky z 17. 12. 1950, CBM, PBM Kr 406.
346 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrankovi z 30. 12. 1955, CBM, PBM Kms 828.
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Soud¢ podle rozmanitosti hudebnich forem a néstrojovych obsazeni odevzdanych dél do

t347

Frommovy hudebni nadace v pribéhu padesatych let™*’ a podle vyse uvedeného citatu, si

osloveni autofi zjevn¢ mohli sami zvolit, jaké dilo budou komponovat.

Dle data v zapisniku Charlotte Martinti, do kterého si od roku 1953 zaznamenavala informace
ohledné¢ vzniku a provedeni skladeb svého manzela, zah4jil Bohuslav Martini kompozici
Invokaci pro piano a orchestr 22. prosince roku 1955.3#® Je zfejmé, Ze na sklonku roku jiz mél
jasnou pfedstavu o charakteru a koncepci dila, jak o tom tehdy psal Milosi Safrankovi. Uz
nekolik dnti byli manzelé usazeni v novém byté a Martini m¢l konecné klid na praci. Z dobové
korespondence Ize nabyt dojmu, ze skladatel najednou o0zil a jaksi chytil druhy dech, a Ze zacal
objektivnéji vnimat nepfiznivou existencni situaci, ktera jej postihla: ,,.Snad Ze jsem toho tolik
precetl a papir zustane na konec papir, to jsou vse ohromné vzdélané a duchaplné zavery

a hlavné co mné na tom vadi je, Ze to je hrozné ,,conditioned” [ ...] a je to pekna dusevni zabava

ale kdyz ti pak do toho Zivot strci pracky, tak to najednou vypada docela jinak. Mame v posledni

dobé znacné zkuSenosti v tomto smeéru. A kdyz to spadne na hlavu tak nam ani znalost

3 <350

Rouseau’” nepomiize |[...].

V novém prostiedi se Martinl znovu naplno vénoval své oblibené ¢innosti — ¢etbé. JelikoZ mél
finan¢ni potize, kupoval si levné ,,pocket books®, pfedevsim se vSak t&sil na novinku od Nikose
Kazantzakise — nové vydani romanu Freedom and Death, ktery vySel v londynském
nakladatelstvi Faber and Faber v roce 1956.*°! Martinli obdivoval dilo tohoto feckého
spisovatele a nesmirné si vazil jejich vzdjemného piatelstvi. V té€ dobé se totiz intenzivné
zabyval plany na kompozici nové opery podle Kazantzakisova romdnu Christ Recrucified

(Kristus znovu ukrizovany); mél jiz dokon&ené libreto>?

a usilovné shanél prosttedky, které by
mu umoznily realizaci zamysleného projektu. V novém roce se pro Martinti postupné¢ ménil
1 vyhled do budoucna, zdalo se pravdépodobnym, ze mu Guggenheimova nadace poskytne

finanéni prostfedky pro napsani opery Greek Passion, H 372 (Recké pasije). Bylo jiz také

347 Fromm Music Foundation, Commissions Database, online:
http://frommfoundation.fas.harvard.edu/commissions-database
348 Seznam dél BM rukou Charlotte Martinti, Centrum Bohuslava Martind, pt. C. 6/2016.
349 Ve svych dopisech se Martinii opakované vraci k francouzskému mysliteli Jeanu Jacquesovi Rousseauovi.
350 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrankovi z 30. 12. 1955, CBM, PBM Kms 828.
351 Dopis Bohuslava Martinti Milogi Safrankovi z 15. 1. 1956, CBM, PBM Km3 829.
352 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrankovi z 13. 11. 1955, CBM, PBM Km3 825.
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zjevné, ze akademicky rok 1956/57 stravi v Rimé coby ,,composer in residence®.>>> Skladatel,
ktery si koncem listopadu stézoval svym pratelam do Evropy, jak je v Americe nestastny a jak

33 od zacatku roku 1956 s chuti tvofil a jiz 15. ledna dopsal

se citi unaveny a bez inspirace,
prvni vétu koncertantniho dila pro klavir a orchestr.>>* Skladbu v té dobé stale nazyval Invokace
— shodné pojmenoval i posledni ¢ast svého oratoria pro séla, smiSeny sbor a orchestr The Epic
of Gilgamesh, H 351 (Epos o Gilgamesovi), dokon¢eného pocatkem roku 1955. V pribehu
kompozice koncertu si Martinl nasel ¢as i na splnéni p¥ani Milose Safranka, ktery byl ve
finan¢ni nouzi, a proto pozadal skladatele o zkomponovani a vénovani mu nékolika drobnych

kouskt. Vznikla tehdy Sonatina pro klarinet a klavir, H. 356 (20. ledna), a Sonatina pro trubku
a klavir, H 357 (2. inora).>¢

V priibéhu Martinti prace na koncertu odcestoval Rudolf Firkusny do Evropy. Posledni den
mesice ledna mu skladatel adresoval dopis do Patize s cilem sdélit mu podrobnosti o nové
kompozici, kterou pro né¢j psal. Zejména chtél znat Firkusného nazor, pokud by mél koncert

pouze dvé véty a byl pomérné kratky:

»|---] Ted je zde takovato historie s tema Invokacema. Je to diabolique, ale ma to tuhle vyhodu
nebo nevyhodu. Ja jsem to chtél napsat ve dvou vetach, castecne abych si usetril praci, s tim
tvym nastrojem je vidy moc not k psani a za druhe jsem nechtel delat neco jako klavirni koncert
se vsemi detaily a obsirnou hudebni historii formalni a tak se mi zdalo ze dvouveta forma bude
nejlepsi (coz je) a mne tez vyhovujici. Not je tam stejne dost. Jenomze ted jsem hluboce
premyslel o prakticke strance a zde bych tedy chtel znat tvoje mineni. Cela skladba by mela
18 minut maximum, ted ovSem nevim zdali to neni moc kratke na program a zdali ti to nebude
delat obtize, protoze by asi bylo nutno abys hral jeste nejaky kratsi koncert s tim dohromady, to
si asponn myslim, ze by te asi neangazovali jen na 18 minut. Tak mi rekni co o tom soudis zdali
je to lepe abys hral jeste neco jineho a nebo zdali bych mel doplnit jeste pomalou vetu, ale pak

to zase bude vypadat jako koncert. Zkratka mi napis ale brzo, co to tom soudis a jaky je tvuj

353 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Policky z 18. 1. 1956, CBM, PBM Kr 514.

3% Dopis Bohuslava Martinii Paulovi Sacherovi z 22. 11. 1956, kopie IBM, Sac 1955-11-22.

355 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrankovi z 15. 1. 1956, Centrum Bohuslava Martin@ v Poli¢ce, PBM Kms$
829.

356 Dopis Bohuslava Martinti Milogi Safrankovi z 29. 1. 1956, Centrum Bohuslava Martintl v Police, PBM Kms§
830; Harry Halbreich. Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Mainz ¢2007, s.
346.
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nahled. Jsem v druhe polovine a pockam tedy az co odpovis. ... Napis brzo, treba jen listek ale
zato citelne ne jenom takovou ™~V Meél bys s ni ted udélat angazment v Evropi na

pristi rok. Je to Terrific piece!!*“*’

Definitivni podoba skladby svéd¢i o tom, ze FirkuSny jiz ziejmé nechtél ménit Martina

zamyslenou koncepci koncertu, a Ze souhlasil s dvouvétym rozvrzenim dila.

Dle udaje na posledni stran¢ autografu zaznamenaného rukou autora byl koncert dokoncen
6. inora 1956.%%® O par dnti pozdé&ji, 10. inora, o tom informoval piibuzné do Policky.** Avsak
v tentyZ den psal i Milosi Safrankovi: ,Jinak se dru, tu magic-story pro piano jsem dokoncil
skoro a ted nejsem si jist ktery nazev by byl spravnejsi, podle slovniku Invocation je viastne
Jjako modlitba a myslim ze se to ma spravne jmenovati Incantation. Napis mi co o tom soudis.*>®°
Kromé¢ pfemitani o odpovidajicim nazvu dila, Martinti poté jeSté dodatecné upravoval rukopis

koncertu.

Na zakladé dochované korespondence a dobovych notovych prament se lze domnivat, ze
Martinii svou dokoncenou skladbu na néjakou dobu odlozil stranou. Je dosti pravdépodobné,
ze Cekal na FirkuSného néavrat z Evropy, aby jako obvykle kompozici spole¢né piehrali
a konzultovali part s6lového klaviru, eventudlné také dotesili nazev dila. Béhem mésice tinora
7il Martini zejména svou vznikajici operou — Reckymi paSijemi, jiz konet¢nd zadal
komponovat.*®! Déle se t&sil z uspéchii, které sklizela jeho kantata Otvirdni Studanek, H 354.3%
Obdrzel tehdy své druhé vyznamenani od Sdruzeni kritikti v New Yorku.>®* Oficialné mu bylo
nabidnuto i misto na Americké Akademii v Rimg, které s pot&senim pfijal.>** Jests 4. biezna se

v dopise rodin¢ zmitioval o koncerté pojmenovaném Invokace, a rovnéz sdéloval, Ze ¢eka na

357 Dopis Bohuslava Martin Rudolfu Firkusnému z 31. 1. 1956, kopie v archivu Institutu Bohuslava Martinti v

Praze, Fir 1956-01-31.

358 zapisniku Charlotte Martind, v ¢lanku Milose Safranka Novd dila a nové tisky skladeb B. Martinii, jenz vysel
v Hudebnich rozhledech v prosinci 1959 (12, 1959, &. 12) a v Safrankové katalogu Martint dél z roku 1961
nalezneme datum dokonceni skladby — 5. unor 1956.

359 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Poli¢ky z 10. 2. 1956, CBM, PBM Kr 516.

360 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrankovi z 10. 2. 1956, CBM, PBM Kms 831.

361 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Policky z 4. 3. 1956, CBM, PBM Kr 518.

362 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Poli¢ky z 10. 2. 1956, CBM, PBM Kr 516.

33 Symfonie & 6 (Symfonické fantazie), H 343, byly zvoleny za nejlep$i orchestralni dilo roku 1955; Dopis
Bohuslava Martint rodiné€ do Policky z 23. 2. 1956, CBM, PBM Kr 517.

364 Tamtéz.
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Firku$ného, aby spole¢né jeli do Washingtonu a informovali se 0 moznostech vycestovani do

Prahy.3¢?

Mezi 4. bieznem a 10. dubnem 1956 zapsal Martini na titulni stranu autografni partitury
vysledny nazev [Incantation apodtitul Concerto for Piano and Orchestra. Na zakladé
charakteristik dochovaného pramenného materidlu — skladatelova rukopisu, ktery nikdy
neopustil Gzemi Spojenych stati americkych, a vSech reprodukci orchestralni partitury
koncertu, které obsahuji Martinti rukou dodatecn¢ zanesené opravy (RA1, RA2, RA3, [RA4]),

se nabizi nésledujici rekonstrukce sledu udalosti:

Béhem poslednich dvou mésict skladatelova pobytu v Americe, v bieznu a dubnu roku 1956,
se Martinti a Firku$ny potkavali.**® Byla tehdy vyrobena prvni reprodukce orchestralni partitury
(RA1)**7 pro Rudolfa Firku$ného. Neexistuji pfimé ditkazy o tom, Ze si skladatel a klavirista
Inkantaci spolecné ptehrali, jak to Casto v minulosti (zejména béhem 40. let) m¢eli s Martinil
novymi kompozicemi pro klavir ve zvyku. Kazdopadné, mohly by tomu nasvédcovat vpisky

vepsané skladatelovou rukou ve zminéné Firkusného kopii,*®®

zejména v ramci klavirniho
partu. Zasadnim argumentem by mohla byt také druhé vrstva skladatelova zapisu v autografu,
kterou s jistotou zanesl jesté pred svym navratem do Evropy.*® Z upravené rukopisné partitury
pak vznikly vSechny dalsi dobové reprodukce. Martinli vySe zminéné dodatecné zéasahy

obsahuje také Firkusného exemplaf partitury, jsou vSak zaneseny rukou samotného klaviristy.

10. dubna obdrzel Martinli pisemnou gratulaci od Paula Fromma za dokonceni svého
4. klavirniho koncertu. Byla to ziejm& odpovéd’ na skladatelovou zasilku obsahujici dvé
partitury Inkantace — RA2.3"° Dale mu bylo sdéleno, Ze nadace, ktera si dilo objednala, uhradi

vyrobu kompletniho provozovaciho materidlu, Ze mu ponechdva distribu¢ni a interpretacni

365 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Poli¢ky z 4. 3. 1956, CBM, PBM Kr 518.

366 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Poli¢ky z 11. 4. 1956, CBM, PBM Kr 525.

367 Popis pramene na s. 94.

3% Podle svédectvi Véronique Firkusny to byl jediny exemplat Inkantace, ktery Firku$ny vlastnil, a ze kterého
studoval dilo a rovnéz pfipravoval vSechna sva provedeni koncertu az do roku 1972. Potidil si tehdy tistény klavirni
vytah z nakladatelstvi Barenreiter-Verlag.

3¢9 Rukopis Inkantace nikdy neopustil uzemi Spojenych stati.

370 Popis pramene na s. 95.
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prava a souhlasi sudélenim néckolikaleté exkluzivity na provozovani dila Rudolfu

Firkugnému.?”!

5. kvétna 1956 se Martinii definitivné prestéhoval z New Yorku do zépadni Evropy, takze do
piiprav prvniho provedeni koncertu nebyl piimo zapojen. Zlstava otazkou, zda si tenkrat s
sebou vzal reprodukci oznacenou jako RA3,%7? kterou povazujeme za jeho vlastni exemplaf
partitury Inkantace, anebo mu byla doruéena az pozdéji.’”® Po vyhotoveni nastrojovych partl
newyorskym kopistou Arnoldem Arnsteinem mezi dubnem a zafim 1956 sestavil Martinti po

revizi zminéné partitury RA3 a zfejmé reprodukce parti [RP]*7*

autografni seznam korektur
(ALC).?” Korektury jsou sepsany na psacim stroji v angli¢ting a na konci je uveden pokyn (4//
these mistakes are already corrected in parts. Please put inft] in the score.). TotoZné opravy
byly zaneseny i do kopie Firkugného (RA1) a do dalsi kopie znatené [RA4] (podle R([RA4]))*"6

neidentifikovanou rukou.

Navrat manzeld Martind do Evropy nebyl zcela bezproblémovy. Pivodné planovanou cestu
lodi a letni pobyt ve Francii museli zrusit, protoze Charlotte Martinti jako americka ob¢anka jiz
vy&erpala povolenou dobu pobytu v rodné zemi.’”” Namisto toho let&li do Svycarska, kde na
né&kolik nasledujicich mésicti zakotvili. Na po¢atku pobytu travili hodné ¢asu na konzulatech.?”
Rovnéz se snazili vyfesit problém tykajici se osobnich véci, které vSechny pfedem zaslali do
Cannes. Martind se tehdy predev§im obaval brzkého nuceného navratu do Spojenych statf.>”
Ve Svycarsku se viak nachazeli v pratelském prostfedi. Nejprve se jich ujali dob¥i znami

manzelé Reberovi v Basileji a zahy jim Paul Sacher dal k dispozici sviij domek pro hosty ve

Schénenbergu.*®?

371 Dopis Paula Fromma Bohuslavu Martinti z 10. 4. 1956, CBM, PBM Kd 294.
372 Popis pramene na s. 95.
373 Povaha vpiski skladatelovou rukou v této kopii sv&déi o tom, Ze ji mél k dispozici i v Evrope.
374 Popis pramene na s. 96.
375 Popis pramene na s. 96.
376 Popis pramene na s. 97-98.
377 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrankovi z 2. 5. 1956, CBM, PBM Km3 838.
378 Dopis Bohuslava Martinii Francis Jezkové z 18. 5. 1956, Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby v Praze,
Hudebnéhistorické oddéleni, G 11 717.
37 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Poli¢ky z 16. 5. 1956, CBM, PBM Kr 529.
380 Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 497.
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V popsanych okolnostech, tfi mésice po dokonceni dila a kratce po odjezdu z USA (pred
19. kvétnem 1956),%! psal Martint autorsky vyklad Inkantace pro newyorskou premiéru.
Zaslal jej Rudolfu Firkusnému se zpravou: ,,Mily Rudo. Posilam ti ten artikl, oprav to a
prihobluj to, nemam zvlastni naladu o tom psati vice, ale myslim Ze to staci, miizes to doplnit

svymi dojmy pii studio, chces-1i.“*%?

»The Incantation is a Concerto for piano in form of Symphony or Fantasy. I am trying to come
out of the traditional for of piano-concerto, which is geometrical and rather static and too much
definite ferni-and leave a sm little opportunity to a free development. The choice of the title
., Incantation* needs, of course, some explanation. Webster dictionary describe it as a spell,
charm, magic, and that s exactly what I meant. Magic is a royaume of music. There is always
some program in the musical piece. It reflects, even if it is not especially or verbally indicated,
the inner life of an artist, his conviction and his conception of the worlds, his struggle to expres
himself and it could mean even a refuge for protest. He is always searching for a meaning of
life, the mankind life and his own, searching for thruth. He feels the pressure of the
contradictory forces, he would like to find the ,,common denominatior“ which would absorbe
these contradiction. System of uncertainty came to our daily life. The pressure of mechanization
and uniformity which our life is subject to, evoke his protest and he has only one mean to express
it, in music. He goes through plenty of emotions, he try to catch some of them in a tangible form,
to find the appropriate melody, theme and form to express it. But the moment he got a control
of melody, (and of course of the substance and form) and put it on the paper, he starts something
of quitte different order. The melody gets a musical justification and the emotional impulse leave
to be important. Music has different laws. There could come in the development some dramatic
or tragic accident in the private life of an artist, or the meaning of even much deeper conception
of a human destiny or faith, but when this drama is exposed in music it become a part of
a formal building of music. The meaning is displaced and is focused to the musical form-
problem. Now the question of ,, What you meant by it“, is rather embarrassing for composer

because he still believe that music has to speak for itself. Amen. %>

381 Rudy jsem poslal ten artikl o Incantation, zavolej ho zdali to dostal.“ v dopise Bohuslava Martinii Franku
Rybkovi z 19. 5. 1956, CBM, PBM K fr 1288.

382 Dopis Bohuslava Martinti Rudolfu Firkusnému zaslany v kvétnu 1956, IBM, Fir 1956-00-00.

383 Inkantace je koncert pro klavir ve formé symfonie nebo fantazie. Pokousim se opustit tradicni formu klavirniho
koncertu, kterd je geometricka a spise definitivni, a dava malo prilezitosti k volnému provedeni. Volba ndzvu
‘Inkantace ‘ potrebuje ovSem jakési vysvétleni. Websteriiv slovnik popisuje ji jako zaklinadlo, kouzlo, magii a to je
presné, co jsem minil. Magie je kralovstvi hudby. V hudebni skladbé je vidy néjaky program. Odrazi, i kdyz to neni
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I1. 4. Premiéra a ohlasy

4. bfezna 1956 — necely mésic po dokonceni kompozice, kdy Martinti sviyj 4. klavirni koncert
jeste stale nazyval Invokace, bylo jiz ziejmé, ze se prvni provedeni dila uskute¢ni na podzim
téhoz roku v New Yorku.® Dramaturgie koncertu Fromm Music Foundation byla

pravdépodobné nejprve nabidnuta Newyorské filharmonii®®’

a jejimu $éfdirigentovi Dmitri
Mitropulovi. Martinti se o tom zmifioval rodiné 25. biezna téhoz roku.*3¢ Zag¢atkem dubna vsak
doslo k dohodé¢, ze se nastudovani skladeb soudobych autort, véetné Martinl Inkantace, ujme
Leopold Stokowski,*®” tehdejsi umélecky vedouci Houstonského symfonického orchestru

(Houston Symphony Orchestra) a také séfdirigent The Symphony of the Air Orchestra.

Léto roku 1956 skladatel stravil, namisto na vysnéném jihu Francie, v Schonenbergu. V té dobé

nebyl v zddném kontaktu ani s dedikantem,®

ani s objednavatelem kompozice. Teprve koncem
srpna obdrzel dopis z Fromm Music Foundation s informaci o konkrétnim datu a mistu

premiéry svého nedavno dokonceného koncertantniho dila.

»len koncert s Firkusiiym je 4 Fijna a pise mi ten pan co to objednal ze to bude velkd pardda,

Stokovsky to diriguje. litujou ze tam nebudeme.***

zvlast nebo slovné naznaceno, vnitini Zivot umélcitv, jeho presvédcent a jeho koncepci svéta, jeho zapas vyjadrit
sebe sama a dokonce miize znamenat utocisté protestu. Umeélec vzdy hleda smysl Zivota, zivota lidstva i svého
viastniho, hledd pravdu. Citi tlak protikladnych sil a chtél by nalézat ‘spolecného jmenovatele’, ktery by tyto
protiklady absorboval. Do naseho denniho Zivota vstoupil systéem nejistoty. Tlak mechanizace a uniformity, jemuz
je nas zZivot podroben, vyvolava jeho protest. Umélec ma pouze jediny prostredek: vyjadrit jej v dile, (v nasem
pripadeé) v hudbé. Prochdzi mnozZstvim emoci, pokousi se zachytit nékteré z nich v patrné (B.M.: tangible) forme,
nalézat vhodnou melodii, téma a formu k jejich vyjadreni.
Ale v okamziku, kdy ziskd kontrolu melodie (a ovSem kontrolu podstaty a formy) a da ji na papir, zacne cosi ve
zcela rozdilném rFadu. Melodie ziska hudebni opravneéni a emocionalni impuls prestane byt dulezity. Hudba ma
jiné zdkony. V pribéhu kompozice se miize v soukromém zivoté umélcové prihodit dramaticky nebo tragicky
akcident nebo umelec miize dospét k mnohem hlubsimu pojeti lidského osudu nebo viry, ale jakmile je toto drama
exponovano v hudbe, stane se casti formalni vystavby hudebniho dila. Smysl (B.M.: meaning) je premistnen a
soustreden k hudebnimu problému formy. Ale otazka ‘co tedy skladbou minite? * mohla by skladatele uvést spise
do rozpakii, ponévadsz stéle véFi, Ze hudba md mluvit za sebe sama. Amen* v Bohuslav Martint a Milo§ Safranek
(ed.): Domov, hudba a svét. Deniky, zapisky, tivahy a ¢lanky. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 298.
384 Firkusny bude hrati ty nové Invokace pro piano a orchestr tady na podzim, to tu uz zase nebudeme, ale on to
jisté bude hrati v Evrope taky.“ v dopise Bohuslava Martinti rodin€ do Poli¢ky z 4. 3. 1956, CBM, PBM Kr 518.
385 Harry Halbreich ve svém katalogu Martinti d&l (Bohuslav Martinii, Werkverzeichnis und Biografie, s. 300)
nespravné uvadi, Ze pfi premiéie /nkantace G€inkovala Newyorska filharmonie.
386 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Poli¢ky z 25. 3. 1956, CBM, PBM Kr 523.
387 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Policky z 8. 4. 1956, CBM, PBM Kr 524.
388 Dopisy Bohuslava Martinii Franku Rybkovi z 19. 7. a 27. 8. 1956, CBM, PBM K fr 1290 a 1291. Dopis
Bohuslava Martint rodiné€ do Policky z 27. 7. 1956, CBM, PBM Kr 533.
38 Dopis Bohuslava Martinii roding& do Policky z 27. 8. 1956, CBM, PBM Kr 535.
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14. zaii byl koncert se vS§emi podrobnostmi a kompletnim programem ohlésen v dennim tisku

— The New York Times.>*°

Ponévadz se premiéry Inkantace nemohl osobn¢ zacastnit, Martinli velmi zalezelo na tom, aby
byli této udalosti pfitomni alesponi jeho newyorsti pratelé. Opakované psal Francis Jezkové,
Franku Rybkovi, Stelle Steinerové a také Rudolfu FirkuSnému, aby se mezi sebou zkontaktovali

a zavéas si poridili vstupenky.*®!

Neni bez zajimavosti, ze do onoho podzimu roku 1956 Stokowski neuvedl zadné dilo ¢eského
skladatele. Bohuslav Martinti vSak pro n¢j nebyl neznamym autorem. Jiz v roce 1931
s dirigentem jednalo némecké vydavatelstvi Schott Music GmbH & Co. o americké premiéie
Martinti skladby pro komorni orchestr — Serenddé, H 199.3°* Pozdéji, na za¢atku svého azylu
ve Spojenych statech (1942) usiloval Martini o provedeni svého Dvojkoncertu, H 271
Stokowskim.***> Oba umélci ptisobili béhem 40. let v New Yorku a v druhé poloviné roku 1955
byli oba zaméstnani na Curtisové hudebnim institutu ve Filadelfii,*** takze se velmi

pravdépodobné znali i osobng.

V ramci premiérového vecera byl hudebnim protagonistou orchestr The Symphony of the Air.
Pod timto nazvem vystupoval teprve od roku 1954. Ve skuteCnosti se jednalo o pfejmenovany
NBC Symphony — orchestr zaloZeny roku 1937 americkou spole¢nosti National Broadcasting
Company a témét dvé dekady vedeny renomovanym dirigentem Arturem Toscaninim. The
Symphony of the Air se sidlem v New Yorku byl financovan ze soukromych zdrojl. Zasluhou
svého $éfdirigenta Leopolda Stokowského proslul neobvyklou dramaturgii svych koncertt,

ktera Gasto zahrnovala tvorbu soudobych autort.>*?

390 Redakce: Stokowski to Lead Free Concert Oct. 4. The New York Times, 14. 9. 1956.
31 Dopisy Bohuslava Martini Franku Rybkovi z 27. 8. a 2. 10. 1956, CBM, PBM K fr 1291 a 1292. Dopisy
Bohuslava Martint Francis Jezkové z 13. a 28. 9. 1956, Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby v Praze,
Hudebnéhistorické oddéleni, G 11 725 a G 11 726.
392 Dopis Schott Music GmbH & Co. Bohuslavu Martinti z 1. 7. 1931, kopie IBM, SM 1931-07-01.
393 Dopis Bohuslava Martinii Janu Lowenbachovi z 26. 6. 1942, kopie IBM, Low 1942-06-26.
3% Jaroslav Mihule: Martinii — osud skladatele. Karolinum, Praha 2002, s. 488.
395 A Biography of Leopold Stokowski, online:
https://www.stokowski.org/Leopold%20Stokowski%20Biography.htm
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Orchestralni koncert potadany nadaci Paula Fromma se uskute¢nil 4. fijna v Metropolitnim
muzeu v New Yorku (Metropolitan Museum of Art) v sdle Grace Rainey Rogers Auditorium.
Zaznély tehdy svétové premiéry tii skladeb a ¢tvrtd — Toccata pro solo drevené dechy, smycce
a bici nastroje (Toccata for Solo Winds, Strings and Percussion, 1955) Leona Kirchnera — byla
poprvé provedena v New Yorku. Martini /nkantace (1956) a kompozice Bernharda Heidena
pod nazvem Memorial (1955) byly skladbami, jez objednala Frommova hudebni nadace.
Ostatni dve dila — Adagio pro orchestr (pozd¢€ji druhd véta Symfonie ¢. 1, 1953) Roberta Helpse
a jiz zminéna Kirchnerova Toccata — byly ocenénymi kompozicemi konkurzu organizovaného

rovnéz Frommovou nadaci (Fromm Music Foundation Awards).>*®

V kritice otisténé v deniku The New York Times se mizeme dozvédét, ze se nejednalo o zcela
bézny koncert, nybrz o velkolepou slavnostni udalost sponzorovanou Fromm Music
Foundation. Navic §lo o zahajovaci koncert v potadi druhé sezény znovuzrozeného hudebniho
télesa The Symphony of the Air Orchestra, ktery vystoupil spolecné se dvéma hvézdami na

vrcholu své kariéry — Leopoldem Stokowskim a Rudolfem Firkusnym.*®’

Dostupné kritické ohlasy po premiéfe, jez byly publikovany v ¢asovém rozmezi jednoho
mésice, nabizeji zcela jednotny nadzor na Martinli /nkantaci. Skutecnost, Ze jeho novinka byla
jedinou koncertantni skladbou vecera, byla v o¢ich odbornych kritikli vniména jako jista
prednost oproti ostatnim symfonickym dilim. Divodem byla zjevné i ucast slavného solisty
povazovaného za predniho svétového pianistu. Firkusného interpretace Inkantace byla
recenzenty jednohlasné chvalena jako vysoce brilantni a virtu6zni. Vykon dirigenta a orchestru
byly bez vyjimky rovnéz ocenény jako vynikajici. Jakozto hlavni hodnota Martinli koncertu
byla kritiky opakované zdaraziiovana zvukova stranka dila — efektni, bohatd a napadita
orchestrace a také specifické vyuziti néstrojovych kombinaci a vytvofeni novych barev.
Soucasné ale vytykali skladateli nedostatek originality, jeho kompozi¢ni jazyk v Inkantaci

vvvvvv

Rimského-Korsakova, Dukase, Bartoka ¢i Ravela. Z estetického hlediska spattovali

3% Program koncertu neni dochovan, nicméné podle oficialnich internetovych stranek Leopolda Stokowského a
soupisu jeho vystoupeni se onoho 4. fijna 1956 uskutecnil koncert pod nazvem — Fromm Music Foundation
Winners Concert. Stejny pramen vSak nespravné uvadi misto udalosti — Carnegie Hall, namisto salu
Metropolitniho muzea.
397 Edward Downes: Music: Four Premieres. Stokowski Conducts, Firkusny at Piano. The New York Times, 5. 10.
1956, s. 6.

70



v Inkantaci smés navzajem neslucitelnych hudebnich stylt, formalni feSeni dila vnimali jako
neucelené a stylisticky nejednotné. Nasledujici odstavce obsahuji stéZejni uryvky z dostupnych

recenzi po prvnim provedeni Inkantace.

Na dalsi den po koncertu, 5. fijna, vySla jiz zminéna recenze v The New York Times, ve které

americky muzikolog, pedagog a kritik Edward Downes uvedl:

| ...] Unquestionably the most brilliant piece of the evening was the Martinu Piano Concerto,
which had the added advantage of Rudolf Firkusny in the solo part. Yet to this listener it was
also the least interesting music. It is dressed in a dazzling fabric of orchestration, it is exquisitely
tailored, it is chic, but it gives you the feeling that somewhere you've seen that dress before.
And you have. The cut of some melodic lines recalls Bartok. Ravel had that decorative flair.
And the composer may have borrowed from earlier models of his own as well. It is only fair to
add that the Martinu work drew the loudest applause of the evening. But one suspects that Mr.
Firkusny's tense and dramatic playing was a principal cause. At any rate, he deserved his

bravos.”%%

Své dojmy hned po koncert¢ li¢ila i recenzentka New York Postu Harriet Johnson:

“[...] Martinu’s concerto was fascinating in its elemental, folk-like impact and drew “bravos”
from the enthusiastic audience at its conclusion. Firkusny did a spectacular job of the
performance, playing the obviously difficult music with a fiery dash and a dynamic compulsion.
This work, too heavily scored to be pianistically grateful unless superbly performed, as it was
on this occasion, is, nonetheless, a significant addition to the repertoire, and we predict a lively
career for it. In the relatively small hall, with its remarkable acoustic, the vital orchestra with

its dynamic conductor and soloists sounded too bombastic in this latter music.”>*°

398 Bezesporu nejzdarivéjsim kouskem vecera byl Klavirni koncert Martinii, ktery mél navic vyhodu v podobé
Rudolfa Firkusného coby solisty. Pro posluchace vsak slo o nejméné zajimavou hudbu. Ta oblecend do oslnivé
latky orchestrace, je skvéle usitd, je Sik, ale nechavda pocitu, ze jste uz ty Saty nékde videli. A opravdu tomu tak je.
Strih nékterych melodickych linek pripomina Bartoka. Ravel mél stejny dekorativni vkus. A skladatel si snad

vvvvvvvvvv

Jeden mad podezreni, Ze hlavni pricinou byla soustredénd a dramaticka hra pana Firkusného. Ten si kazdopdadné
sva bravo zaslouzil.” v tamtéz (pieklad autorky prace).

39 Martinii koncert byl fascinujici svou Zivelnou a folklorni piisobivosti a po svém doznéni vyvolal u nadseného
publika vykriky ,, bravo . Firkusny odvedl spektakularni vykon, ocividné obtiznou hudbu zahral v ohnivém tempu
a s energickym nutkanim. Toto dilo, technicky prilis narocné na to, aby bylo pianisticky vdécné, pokud teda neni
tak skvéle provedeno, jak tomu bylo pri teto prilezitosti, kazdopadné predstavuje vyznamny priristek do repertodaru
a predpovidame mu cilou kariéru. V relativné malém sdle s pozoruhodnou akustikou znél Zivelny orchestr
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Onoho 5. fijna byl publikovan i kriticky ohlas na koncert v deniku New York Journal American:
“[...] Martinu’s “Incantation’ in the form of a piano concerto (his fourth) is an extraordinary
piece of orchestral writing. His technical resourcefulness and his fertility almost engulf the
piece. Aside from an abundance of ingenious orchestration, it conveys too much stylistically.
Some parts are most engaging; others confusing. He is not too successful writing for the piano.
How Rudolf Firkusny weathered the complexities of the piano role proves him a most

remarkable pianist, a fact that drew an ovation from the audience.”**

Odborny nazor Paula Henryho Langa byl zvefejnén také den po koncertu v New York Herald
Tribune, ve kterém se zminuje:

“[...] With Mr. Martinu’s piano concerto (No. 4) one immediately felt the presence of an able,
skilled and experienced composer. Yet while the work was not lacking in interest and appeal,
it did not sound convincing. This is singing fountain, hanging gardens and sunken cathedral
music, though at times underneath one could glimpse the old gestures of the fat romantic
concerto. There was a good deal of dazzling orchestral cavorting and I had the feeling of
attending a party given by Pelléas in his castle, with Rimsky-Korsakov, Dukas and Smetana
present in gray flannel suits. Mr Firkusny, the soloist, played with exceptional virtuosity of
a fine musician, thoroughly familiar with all aspects of the score, and not only with his own

99401
part.

Progresivni tydenik The Nation ptinesl o tfi dny pozdéji recenzi Bernarda H. Haggina:

“[...] They were pieces in which one heard evidence of competence in fitting sounds into musical

object [...] Nor did the Martinu piece say anything of great consequence, but it was enjoyable

s energickym dirigentem a solisty v této posledni skladbé prilis bombasticky.” v Harriet Johnson: Fromm Concert
Led by Stokowski. New York Post, 5. 10. 1956, s. 50 (pieklad autorky prace).
400 1...] Martinii Inkantace ve formé klavirniho koncertu (v pofadi jeho étvrtého) je dilo mimoiadné orchestralni
instrumentace. Jeho technicka vynalézavost a plodnost dilo témér pohlti. Krome mnozstvi diimysiné orchestrace
prinasi prvky prilis mnoha stylovych slohii. Nekteré casti piisobi velmi poutave, jiné zase matoucim dojmem. Neni
moc uspésnym tvircem pro klavir. Jak Rudolf Firkusny zviadl slozitost klavirniho partu, dokazuje, Ze je nanejvys
pozoruhodnym pianistou, coz vyvolalo ovace publika.* v Miles Kastendieck: Stokowski Performs: Dynamic
Concert. New York Journal American, 5. 10. 1956 (pteklad autorky prace).
4O Pii klavirnim koncertu pana Martinii (¢. 4) bylo okamZzité citit piitomnost schopného, zrucného a zkuseného
skladatele. Prestoze dilo nepostradalo zajimavost a pritazlivost, neznélo presvedcive. Je to zpivajici fontana, visuté
zahrady a zapadla katedralni hudba, i kdyz pod ni obcas bylo mozné zahlédnout stara gesta mohutného
romantického koncertu. Bylo tam hodné oslnivého orchestralniho dovadeni a mél jsem pocit, jako bych se zucastnil
vecirku poradaného Pelléasem na jeho zamku, kde byli pritomni Rimskij-Korsakov, Dukas a Smetana v Sedych
flanelovych oblecich. Solista pan Firkusny hral s mimoradnou virtuozitou skvélého hudebnika, dokonale
obeznameného se vSemi aspekty partitury, nejen s viastnim partem.“ v Paul Henry Lang: Symphony of the Air.
New York Herald Tribune, 5. 10. 1956, s. 12 (pteklad autorky prace).
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to listen to, and at times impressive, in its toccata-like play with sonorities and effects. All the
pieces gave the orchestra lots of things to do — which no doubt was one reason why Stokowski
performed them,; and the performances testified to his powers in getting an orchestra to do
things. Improved by several replacements in the brass and a new first oboe, and rehearsed at
length by Stokowski, the Symphony of the Air played with a brilliance, a finish and a beauty of
sound that it didn't exhibit last year. And Firkusny, who cannot give continuity of flow and
tensions to Mozart or Schubert, was brilliantly effective in the toccata-like piano writing of

Martinu's concerto.”*%?

Kritik s autorskou zkratkou R. S. reflektoval o prvnim uvedeni Inkantace 1. listopadu

v magazinu vénujicimu se klasické hudbé Musical America nasledovné:

“The music was consistently interesting, the performances were admirable, and the audience
was distinguished for its intelligence and absorption in the music. [...] Martinu's ,Incantation’
was superbly assistance from the orchestra. But it is a shapeless and shoddy piece, for all its
gorgeous orchestral effects and elements of titillating Czech folk music. One might justify dub
it (with apologies to Mussorgsky) “The Great Gate — of Hollywood”. The piano is handled with
extreme, but musically pointless, ingenuity, especially in the cadenza-like passages with harp
and other instruments. At first hearing, the work seemed to be almost totally lacking in

integration or stylistic unity.”*%

Prvniho listopadu byla publikovéana kritika v americkém hudebnim casopise The Musical

Courier, kde se piSe:

402 Byly to skladby, které svédcily o schopnosti vkladat zvuky do hudebnich celkii [...] Ani skladba Martinii
nerikala nic zasadniho, ale bylo prijemné jej poslouchat, a obcas i piisobivé v jeji toccatové hi‘e se zvukem a efekty.
Vsechna dila dala orchestru hodné zabrat — coz byl bezpochyby jeden z divodii, proc je uvedl zrovna Stokowski;
a vykony svédcily o jeho schopnosti primét orchestr, aby zabral. VylepSena o nekolik novych hracui v zestich a s
novym prvaim hobojem a po mnoha zkouskach se Stokowskim, hrala Symphony of the Air s brilantnosti a krdasou
zvuku, ktery ji v predchazejicim roce schazel. A Firkusny, ktery Mozartovi ani Schubertovi nedokdze dodat
kontinuitu plynuti a napéti, hrdal tokatové klavirni pasaze Martinii koncertu s brilantni piisobivosti.” v B. H. Haggin
[Bernard H. Haggin]: Music. The Nation, 27. 10. 1956, s. 355 (pteklad autorky prace).

403 Hudba byla konstantné zajimavd, vykony obdivuhodné a publikum se vyznacovalo svou inteligenci a pohlcenim
hudbou. [...] Orchestr velmi prispél ke skvelému vyznéni Martinii Inkantace. Je to vsak neforemné a osuntélé dilo
se vSemi svymi nadhernymi orchestralnimi efekty a prvky drazdivé ceské lidové hudby. (S omluvou Musorgskému)
by se dalo nazvat ,Velka brana — Hollywoodu'. S klavirnim partem je zachdzeno s extrémni, ale hudebné
nesmyslnou vynalézavosti, zejména v kadencnich pasazich s harfou a dalsimi nastroji. Na prvni poslech se zda, ze
dilo témer uplné postrada integraci nebo stylovou jednotu.” v R. S.: Stokowski Conduct Contemporary Works.
Musical America €. 76, 1. 11. 1956, s. 22 (pteklad autorky prace).
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“One piece, Martinus “Incantation” (Piano Concerto No. 4), which received its world
premiere, employed the means of a romantic era but did not succeed as a composition, for it
tried to apply almost every style of current musical expression-everything but Martinu. |...] but
the work, as such, left you unsatisfied, as do foods which look attractive but have no nutritional

value.”*%*

Ceska hudebni vefejnost byla téz informovana o premiérovém uvedeni Inkantace ve Spojenych
statech. Clanek, jehoZ vystfizek se nachazi v archivu Institutu Bohuslava Martinti v Praze
a jméno jeho autora se nepodafilo vypatrat, uvadi informace o mist¢ konani koncertu
i zuCastnénych hudebnicich. Pfinasi také zkresleny obraz o obsahu publikovaném v americkych

kritikach, ponévadz tlumoci pouze pozitivni ohlasy recenzentti:

o-..1 Ctvrty klavirni koncert Bohuslava Martinii, ktery hudebni kritika oznacuje za osliujici,
nekonvencni, moderni hudebni dilo, jez organicky navazuje na dosavadni klavirni skladby
mistrovy. |...] tak nadsSené ovace publika na patecnim premiérovém veceru platily v podstaté

modernimu ceskému skladateli a ceskému interpretu, jakoby srostlému s dilem svého krajana.”

Prvni zprava po premiéfe, kterou Martinti obdrzel, byl obsahly dopis jeho blizkého pritele
Franka Rybky,*® profesionalniho hudebnika a nékdejsiho zaka LeoSe Janacka: ,,[...] Dojem je
uchvacujici, a nova koncepce pianového koncertu. Na mne to udélalo dojem vice jako fantasie
pro Klavir a orchestr, kde klavir ma muzikalni ulohu jako orchestr [...] Je to ta nejsilnéjsi
orchestrace, kterou jsem od Tebe kdy slysel. Vsechno se (tipytilo) a lesklo jako odraz slunce na
fontané a bourilo to jako bys chtél zlé duchy z odnékud vyhanét. Mélo to Tvoji viastni sveraznost
rythmickou a dlouhé melodické linie a ohromnou silu, ktera Zene krev do hlavy... Konec 3th
véty'* je ohromné dramaticky vystihnuty. Effect harfy s pianem v druhé vété je jedinecny | ...]
Ja jsem byl ohromné dojat a srdecné Ti gratuluji jisté je to dilo, které klavir ukaze z muzikalniho

stanoviska a i mnoho novych effectu jsi odhalil.*

404 Jedna ze skladeb, Martinii ,Inkantace’ (Klavirni koncert &. 4), kterd méla svétovou premiéru, obsahuje

prostredky romantismu, avsak jako kompozice neuspéla, protoze reflektuje usili uplatnit temer vsechny styly
soucasného hudebniho vyjadieni — v§echno kromé Martini. [...] ale dilo jako takové vas zanechdva nespokojenymi,
stejné jako jidlo, které vypada atraktivne, ale nema zadnou nutricni hodnotu.” v H. W. L. [Henry W. Levinger]:
Grace Rainey Rogers Auditorium. The Musical Courier, 1. 11. 1956, s. 20 (pfeklad autorky prace).

405 Dopis Franka Rybky Bohuslavu Martint z 6. 10. 1956, CBM, PBM Kd 358.

406 K oncert méa pouze dvé véty, chyba v ¢lanku.
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Rybka zminil nadené pfijeti dila publikem*’” a charakterizoval vykony viech zi&astnénych
umélelt: ,,Ruda vykonal sviij kol mistrné, ze bys byl na ného ohromné pysny |[...] Stokovski
dirigoval effectivne, ale nékdy moc utikal Ze Ruda ani vSechno nemohl vyhrat. Harfenik Vito
hral vytecne, musel se chudak na tom nadrit. Slibil skladateli zaslat kritiky a vyjmenoval
v§echny spolecné znamé, kteri koncert navstivili.“**® Z dopisu vyplyvé, ze koncert byl Zivé
vysilan,*” a ze Rybkuv pritel advokat Trenkl zachytil tento pienos ,,na tape*. Tento amatérsky
zvukovy zaznam premié€ry se bohuzel nedochoval. Nasledujici den Martinti informoval
sourozence do Poli¢ky o této pozitivni zpraveé: ,jsem rad ze to dobre dopadlo.“*'° Na ostatni
pisemné reakce svych pratel musel par tydnt poseckat. Dostal je na pielomu fijna a listopadu
od Stelly Steinerové, Rudolfa Firku$né¢ho a Francis Jezkové, jejichZz obsah nam vSak neni

znam.*!!

12. fijna se Martinii v dopise Milosi Safrankovi vyjadiil o premiéte takto: ,,Nevim jak to
Stokovsky provedl, mam dojem Ze to kouzlil coz je pro incantacich vlastne spravne a myslim ze
ten sal v Mod. Museu byl na to maly a ze to delalo velky ramus.“*'?> Koncem listopadu zase
Franku Rybkovi zpétné licil své obavy: ,,[...] a také jsem mel urcite pochyby o Stocku, to vis jak
muze veéci zvorat, ale Ruda se zdal spokojen, no to uz je vSechno v historii, ted mame jiné veci
na mysli.“*13 Zanedlouho po premiéte se Martin@i dostaly do rukou i slibené kritiky, které vnimal

jako ,,ne moc dobré* a ,,blbé jako obvykle.«*'*

Firkusny, jenZ dikladné znal nejen klavirni tvorbu Martinli, vnimal zménu ve skladatelové
kompozi¢nim projevu béhem poslednich let jeho Zivota. V tnoru 1959 po provedeni Parabol
v Carnegie Hall psal Martint pod silnym dojmem: ,,[...] Dekuji Ti za tak vzacne a vyznamne
dilo [...] Je to novy Martinu, po ,Incantation’, které byly poslednim dilem, s kterym jsem se

intimne seznamil. A myslim, ze po dnesku rozumim Incantation lepe. Dojem po Parables je primo

407 Effect byl ohromny, vSem se to moc libilo — iispéch byl veliky.“ v tamtéz.
408 Vedle sedéla Marty matka a Stella z druhé strany jeji (Stelly) krasavec. Stella ivala jako vztekla brdvo, brdvo,
ale ja s mym hlasem jsem to rozbouril. 3 sedadla ode mne sedéla Nora Lowenbrett?? / Rowentrett s Lilian Fuchs
a jejim muzem a za nami bratii Saidenbergovi — a Warburg. Byla to elegantni audience |...] Pi Jezkova byla téz
tam [...]* v tamtéz.
409 Koncert zivé prenasela stanice WFUV-FM. V dopise Johna A. St. George Paulu Frommu z 8. 10. 1956, kopie
IBM, FMF 1956-10-08.
410 Dopis Bohuslava Martini rodiné do Poli¢ky z 7. 10. 1956, CBM, PBM Kr 451.
U1 Rudovi ani Stelle jsem zatim neodpovédél.“ v dopise Bohuslava Martinii Francis Jezkové z 14. 11. 1956,
Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby v Praze, Hudebnéhistorické oddéleni, G 11 728.
412 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrankovi z 12. 10. 1956, CBM, PBM Kms 848.
413 Dopis Bohuslava Martint Franku Rybkovi z 28. 11. 1956, CBM, PBM K fr 1293.
414 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrankovi z 12. 10. 1956, CBM, PBM Km3 848.
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otrasajici, nemluve o bajecnem orchestralnim zvuku a mistrovstvi, které je Tvou , trada-
mark.“*'> Na konci svého Zivota Firku$ny mluvil o Inkantaci jako o Martinii nejvétsim
prispévku koncertantnimu zanru: “It s not really a concerto as such |...] It’s more a fantasy for

piano and orchestra, it’s a very strong work, very beautiful “*'®

415 Dopis Rudolfa Firkuiného Bohuslavu Martinii z 22. 2. 1959, CBM, PBM Kd 102.
46 «“To viastné neni koncert jako takovy [...] Je to spise fantazie pro klavir a orchestr, je to velmi silné dilo, velmi
krasne.” v Erik Anthony Entwistle: Firkusny Plays Martinu: A Tribute to An Old Friend. New York Times, 13. 8.
1995, s. 25 a 30.

76



II1. 5. Dalsi provedeni za Zivota skladatele

Po svétové premiéie v New Yorku mél nasledujici prezentaci dila na starosti Rudolf Firkusny,
jenz dostal na Inkantaci exkluzivni interpretacni prava na dobu tii let, a také umeélecka agentura

Columbia Artists Management se sidlem New Yorku, kterd klaviristu zastupovala.

Z dobové korespondence vyplyva, ze skladba byla k provedeni nabidnuta mj. letnim

slavnostem v Salcburku,*!” festivalu v Edinburghu a téZ jistému organizatorovi v Berling.*!8

V prvni poloviné roku 1957 pobyval Martinti v Rimé. O budoucich uvedenich svého klavirniho
koncertu se ziejme dozveédel od Firkusného osobné u prilezitosti pianistovy navstévy italské
metropole. 9. tnora skladatel psal sourozenctim: ,,Dnes prijel take Ruda ale nemohl jsem s nim
Jjeste dost mluvit [...] Bude hrati moje Incantace v Salzburku na Festivalu a take v Edinburgu
s Kubelikem.“*'” Rafael Kubelik informoval Martinti 11. Gnora: “I have just found out that the
score and parts of the new piano concerto are with a Mrs. Fagin at Columbia artists
Management in New York, and I have wrotten for the score, so that I can study it carefully in
good time for the Europian premiére in the summer.“*** Je na misté polozit si otazku, zda
Martini tehdy u sebe (v Evrop¢) nemél zddnou reprodukcei partitury koncertu, kterou by mohl

nabidnout Kubelikovi ke studiu.

Zamyslené uvedeni v Berlin€ se nakonec neuskutecnilo. Skrtnuty zdznam v diafi Charlotte

24

Martinii naznacuje, ze bylo planovano na 12. a 13. zafi 1957. Také salzburské provedeni

odpadlo poté, co organizatofi festivalu zjistili, Ze evropska premiéra*?! dila byla jiz ptislibena
festivalu v Edinburghu.**?

417 Dopisy Bohuslava Martint rodin& do Policky z 9. a 18. 2. 1957, CBM, PBM Kr 555 a 556.
418 Ruda hraje ty Incantace v Edinburgu a take v Berline v zd#i.” v dopise Bohuslava Martinii rodiné do Poliky
z24.5. 1957, CBM, PBM Kr 568.
419 Dopis Bohuslava Martin{ rodiné do Poli¢ky z 9. 2. 1957, CBM, PBM Kr 555.
420 Zjistil jsem, Ze partituru a party nového klavirniho koncertu md pani Faginova z Columbia Artists
Management v New Yorku, o partituru jsem si napsal, abych ji mohl pecliveé nastudovat véas pro evropskou
premiéru, ktera bude v léte.*“ v dopise Rafaela Kubelika Bohuslavu Martinid z 11. 2. 1957, CBM, PBM Kd 158.
421 Rok predtim mély na festivalu v Salcburku premiéru Fresky Piera della Francesca, H 352. Dirigoval Rafael
Kubelik, jemuz je skladba vénovana.
#22 Dopis Bohuslava Martinii Francis Jezkové z 29. 7. 1957, Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby v Praze,
Hudebnéhistorické oddéleni, G 11 743.
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V poloving¢ srpna, po odpocinkovém pobytu ve Svycarskych horach, se skladatel setkal
s Kubelikem v Luzernu. M¢li tehdy prilezitost pted koncerty v Edinburghu a Londyné spole¢né
projednat interpretacni zaleZitosti tykajici se Inkantace.**® Tenkrat mohly vzniknout i vpisky

Martint rukou do kopie RA3 anebo RA4; ob¢ zahy slouzily provozovacim tcelim.

Evropska premiéra Inkantace se uskuteCnila v patek 30. srpna v Uscher Hall v ramci
jedenactého ro¢niku Edinburského mezinarodniho festivalu. Krom¢ Martini koncertu byly na
programu Symfonické variace op. 78 Antonina Dvoiaka a Symfonie ¢. 5 op. 67 ,,Osudova “
Ludwiga van Beethovena. Solistou byl samoziejmé¢ Rudolf Firku$ny, Rafael Kubelik fidil
londynsky The Philharmonia Orchestra.*** Martinfi se evropské premiéry oproti ptivodnimu
zaméru nezucastnil: ,,[...] meli jsme jeti do Edinburgu, kde Firkusny hraje klav. koncert
s Kubelikem. ale pochybuji ze se tam vypravime, to cestovani neni ted prijemne, vsude je plno
turistu a zde mame klid [ ...].“**> Autor priivodniho slova programu byl britsky hornista, dirigent
a hudebni publicista Norman Del Mar. V ramci odstavce, ve kterém vysvétluje nazev
kompozice, rovnéz prozrazuje, ze mél k dispozici Martint vyklad Inkantace (explanatory note),
nicméng¢ jej pro svij text nevyuzil. Dal pfednost teoretické analyze dila, kterd je zfejmé i prvni
podrobnéjsi interpretaci kompozice z hudebné-teoretického hlediska. Del Mar popsal Martind
skladbu jako “above all intensely evocative [...] its kaleidoscopic use of every form of

instrumental colouring in respect of which it is virtually a tour-de-force.”**®

Jen o tyden pozd¢ji, 5. zafi, se konalo dalsi provedeni Inkantace v londynské Albert Hall
v ramci 63. sezony hudebniho festivalu The Proms (Henry Wood Promenade Concerts
presented by the BBC).**” Kompozice se na jeho program zjevné dostala aZ na posledni chvili
a je dosti pravdépodobné, Ze se o to zaslouzil Rafael Kubelik, ktery byl zacatkem roku 1957
s Martinli v intenzivnim pisemném kontaktu. Usiloval tehdy o zatfazeni premiéry skladatelovy

nejnovéjsi opery Recké pasije do repertoaru londynského operniho domu Royal Opera

423 Dopis Bouslava Martinti Karlu Weberovi z 8. 8. 1957, kopie IBM, Web 1957-08-08.
424 Koncert ptenasel rozhlas a tato historickd nahravka (REC2) vys$la v roce 2008 na CD anglické firmy
TESTAMENT (SBT 1421, 7 49677 14212 4).
425 Dopis Bohuslava Martinii rodiné do Poli¢ky z 26. 7. 1957, CBM, PBM Kr 573.
426 | predevsim intenzivné evokujici, moznd jejim nejkrdasnéjsim rysem je kaleidoskopické uziti vSech barev
instrumentace s ohledem na skutecny brilantni vykon.*“ v programu koncertu v Edinburghu z 30. 8. 1957, kopie
IBM.
427 Program koncertu v Londyné z 6. 9. 1957, kopie IBM.
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House,**® kde zastaval post uméleckého feditele a potkaval vlivné osobnosti ze svéta umélecké
produkce. Z jeho dopisu z 13. kvétna adresovaného Martinti se dozvidame, Ze se o tyden dfive
setkal s Mauricem Johnstonem ($¢fem hudby BBC) ohledn¢ Martinii opery. A na festivalovém
koncertu doprovazel Rudolfa Firkusného pravé The BBC Symphony Orchestra, a to za fizeni

svého $éfdirigenta Sira Malcoma Sargenta.

Inkantace tentokrat zaznéla ve spolenosti dél Mozarta (piedehra k opefe Unos ze serailu
a Koncert pro klavir a orchestr ¢. 24 ¢ moll, KV 491), Brahmse (Symfonie ¢. 2 D dur op. 73)
a Respighiho (symfonicka basen Rimské fontdny). Publikum si v programu koncertu mohlo
precist text k Inkantaci, ktery byl pfedevsim zalozen na analyze kompozice. Piesto, ze — na
rozdil od Normana Del Mar — autor londynského privodniho slova o mnoho vice Cerpal
z vykladu skladby podaného samotnym Martin, navic se snazil hledat paralely mezi

skladatelem ptiznanou inspiraci a hudebnimi prvky, jez by ji v dile mély vyjadfit:

“We can regard the solo pianoforte part as representing the creative artists ‘search for
a meaning’, and the orchestra, sometimes co-operating with him, more often opposing, as the

‘pressure of contradicting forces’ that is brought to bear on his individual protest.“**

Na zékladé dochovanych zprav vyplyva, Ze dilo bylo publikem velmi dobie ptijato.**® Odborna
kritika, kterd reflektovala edinburské a londynské uvedeni Inkantace, neSettila chvalou na
adresu interpretli. Zvukovy obraz skladby vnimala pozitivné a charakterizovala jej jako poutavy
a strhujici (arresting). Kompozici v§ak posuzovala vesmés z hlediska domnélych vlivii jinych
skladateld a podle rozpoznatelnych strukturalnich vztaht. Autofi recenzi se shoduji v tom, Ze
na prvni poslech hudebni obsah Inkantace evokuje kompozi¢ni projevy jinych tviirct (Bartoka,
Stravinského, ¢1 Waltona). Sdili také nazor, Ze za nejvetsi nedostatek skladby 1ze povazovat jeji
formalni stranku, kterou nedokézali zdivodnit logicky ani esteticky. Z uvedeného lze proto
vyvodit, Ze jak po americké premiéfe, tak i po britskych uvedenich, bylo dilo hodnoceno

obdobnym zplisobem. Dokladaji to nasledujici tryvky z tehdejsich kritickych ohlast.

428 Dopisy Rafaela Kubelika Bohuslavu Martinti z 11. 2. a 13. 5. 1957, CBM, PBM Kd 158 a 159.

429 Sélovy klavirni part miizeme chdpat jako ,hleddani viznamu' tviiréim umélcem, zatimco orchestr, ktery s nim
chvilemi spolupracuje, castéji mu vSak oponuje, je ,tlak protichiidnych sil’, jenz drti jeho osobity protest.” v
programu koncertu v Londyné z 5. 9. 1957, kopie IBM.

439 O srde¢ném pfijeti dila publikem svéd&i potlesk na nahravce Inkantace z Edinburghu a také ¢lanek Jifiho
Hlavacka: Z hudebniho festivalu v Edinburghu. Hudebni rozhledy ¢. 18, X. 1957, s. 760-761.
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V deniku The Scotsman se psalo:

“The Martinu work is in an established easily followed contemporary idiom, difficult only to
those who are frightened by the use of the piano as a percussive instrument, and to those who
dislike the sound of consecutive major sevenths. Influenced by with Bartok and Stravinsky, there
is nothing particularly new in his language. But what exactly is he trying to say in it? I was in
no doubt at any time that something interesting was indeed being said but lacking the cross
references which can only come from a wider acquaintance with his music was unable to decide

on its personal relevance.“**!

V glasgowskych novinach The Herald vysla recenze pod ndzvem ,,Okouzlujici dilo ¢eského

skladatele*.

“Of the cleverly-calculated use of orchestral and pianistic effects there is no doubt, but for
expressive function nether orchestra nor piano have much time. The movements when they
hover on the brink of peace are few; the moments when tension is rife, when indeed each
instrument seems bent on making a liar of its neighbor are legion. The word ,incantation’ the
composer uses in the sense of ,a spell of magical charm.’ In the supernatural, if not in the poetic

sense, he has been successful ”**
Londynsky The Times uvedl:

“Be that as it may, the music must be judged purely and simply as music, and in this respect it
can be said to offer many incidents and interludes of striking character and interest, even if
they do not add up to a completely satisfactory whole. There are two movements, and both seem
to lack true continuity and organic growth. Further study of the work may perhaps reveal
thematic metamorphoses and developments not easily recognizable at first hearing, but on

superficial acquaintance the music does seem too episodic and inconsequential. Now and again

B Martinii dilo se pohybuje v ustdleném snadno uchopitelném soudobém hudebnim stylu, je obtizné pouze pro
ty, kdo se boji pouziti klaviru jako biciho ndstroje, a pro ty, jimz prekazi zvuk sledu paralelnich velkych septim.
Ovlivnény Bartokem a Stravinskym neprinasi ve svém projevu nic nového. Ale co presné se timto snazi vyjadrit?
Nikdy jsem nepochyboval o tom, Ze sdeluje néco skutecné zajimavého, avsak v nedostatku propojovacich
souvislosti, které mohou pochdzet pouze ze §irsi znalosti jeho hudby, jsem nebyl schopen rozhodnout o jeho
relevanci.*“ v O. S.: Philharmonia Orchestra. Martinu Concerto. The Scotsman, 31. 8. 1957, s. 5 (pteklad autorky
prace).

4320 chytie vypocitaném vyuziti orchestralnich a klavirnich efektii neni pochyb, ale na vyrazovou tilohu nemd
orchestr ani klavir dostatek casu. Cdsti, v kterych se hudba vzndsi na hranici klidu je nemnoho; okamzikii, kdy se
napéti hemzi, kdy se skutecné zda, zZe kazdy nastroj chce ze svého souseda udélat lhare, je cela rada. Slovo
,zaklinadlo’ skladatel pouziva ve smyslu ,magického kouzla'. V nadprirozeném, ne-li v poetickém smyslu, se mu to
povedlo.” v G. C. M.: Arresting Work by Czech Composer. The Glasgow Herald, 31. 8. 1957, s. 7 (pfeklad autorky
prace).
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in the first movement there were echoes of Stravinsky (Petrushka) and Walton (the sympohny),
but for the most part (and particularly in the second movement) Martinu speaks with a
recognizably individual voice of his own. The instrumental writing, alike for piano and
orchestra, is arresting in its colour effects, so that all in all the only real disappointment is the
shape of the argument. Mr. Firkusny was a supremely confident soloist, pleasing most with the

brilliant, clear-cut articulation that the exacting solo part needs above all else.”**

Po svém navratu z cesty do Spojeného kralovstvi, kde navstivil ob¢ provedeni Inkantace, sepsal
Jifi Hlavacek ¢lanek s nadpisem ,,Z hudebniho festivalu v Edinburghu* pro casopis Hudebni
rozhledy. Piinesl v ném, na rozdil od britskych kritikli, shovivavéjsi a méné ptisny pohled na

Martint koncertantni skladbu:

wVyznacuje se utrzkovité koncisni a duchaplné jemnou stavbou koncertantniho dialogu
solového nastroje s orchestrem, v némz klavir je vyznamné podporovan harfou. Prekvapilo mne,
Ze edinburska kritika hned po prvém poslechu dovedla tak uprimné projevit nepochopeni
a rozpaky nad timto dilem. Vzdyt bylo mozno pri nejmensim se alespon priznat k prosté rozkosi
ze zvukovosti skladby a muzikantsky bohatého vyuziti koncertantni formy, kdyz uz bylo nesnadné
hned napoprvé v tomto odusevnélém, slozitym vnitinim radem sevieném dile plné rozeznat
niternost a zivotnost citu a myslenky. Po dalsich poslesich skladby v nasledujicim londynském
provedeni Firkusného se odvazuji tvrdit, Ze je to dilo, které vstupuje mezi vynikajici projevy
soudobé koncertantni tvorby a Ze si vitézné podmani posluchace, jak o tom svédcil srdecny

potlesk v Edinburghu a nadseni v Londyné.“***

33 Af je to jakkoli, hudbu je tieba posuzovat cisté a jednoduse tak, jakd hudbu vskutku je, a v tomto ohledu Ize
Fici, ze nabizi mnoho epizod a meziher uderného charakteru sice zajimavych, i kdyz necini dohromady zcela
uspokojivy celek. Sklada se ze dvou vét a zda se, Ze kazda z nich postrada skutecnou kontinuitu a organicky rust.
Dalsi studium dila mozna odhali tematické promény a na prvni poslech nesnadno rozpoznatelny vyvoj, avsak pri
povrchnim seznameni se hudba zda prilis epizodicka a bezvyznamnd. V prvni vété tu a tam zaznély ozvény
Stravinského (Petruska) a Waltona (symfonie), ale vétsinou (a zvlasté ve druhé vété) Martinii mluvi zretelné svou
viastni mluvou. Instrumentalni sazba, jak pro klavir tak i orchestr, je poutava ve svych barevnych efektech, takze
celkove jedinym skutecnym zklamanim je forma dila. Pan Firkusny byl navysost sebevédomym solistou, jenz
zejména potésil brilantni a jasnou artikulaci nevyhnutelnou pro tak narocny solovy part.“ v [?]: Albert Hall.
Martinu's new Piano Concerto. The Times, 6. 9. 1957, s. 7 (pieklad autorky prace).

434 Jiti Hlavacek: Z hudebniho festivalu v Edinburghu. Hudebni rozhledy ¢. 18, X. 1957, s. 760-761.
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Oba koncerty byly pienaseny rozhlasem, Martini se nepodaiilo vyslechnout ani jeden z nich.**

Trochu ho znepokojovalo, ze mu Firkusny dlouho nezasilal jejich ti§téné programy, ackoliv mu
to slibil.*** Zajimalo ho, zda jejich autofi pochopili text, ktery napsal pro program newyorské
premiéry, a zda ho zpracovali do svych vlastnich text a jak. O dva mésice pozdé€ji, koncem
listopadu, o tom psal Milosi Safrankovi: ,,Ten program z Edinburgu jsem nikdy nedostal a tak
také nevim co tam psali to jest co z mych poznamek tam prislo. Samozrejmé kdyz si nékdo zvoli
nazev jako Incantace, tedy je néco za tim. Ale co ja jsem psal do programu, zdali to tam bylo
nevim, to je jiny fakt, totiz jak idea (tedy literarni, program) se prenese okamzité na jiné pole
Jjak clovek napise noty na papir. Ja jsem tam napsal v lepsi formé nez tohle co ti ted pisu a je
mozno Ze jsem tam psal i o nepokoji tohoto naseho svéta. ,Motto’ jsou hlavné pro programy
abych sam nemusel zase znova povidat o tom co je jasné jak z ndzvu tak i z hudby, aspon pro ty

Jjez nemaji moc tuhou kizi.“*’

11. Gervence 1958 se Martinti v dopise Safrankovi opét vratil k svému privodnimu slovu,
tentokrat veden snahou zduraznit dilezitou cast svého textu a upiesnit formulaci o ,,hledani
smyslu zivota, zZivota lidstva i svého vlastniho®: ,,[...] Zminujes se p7i Incatacich o programu
z Edinburgu a citujes cast ale to hlavni co jsem do programu napsal vynechdvas. a nebo to
nebylo v programu. Totiz to ze jakmile skladatel poloZi sviij motiv nebo thema nebo tu cellule
na papir najednou vse podléha jinym zdakonum nez citovym, popisnym a nebo i jinym treba
socialnim (a i technickym) [...] PFi tom smyslu Zivota a programu poslednich dél jsem ti psal
Ze jsem zacal moralisovat, (Vzhledem k tomu co vidime okolo sebe dnes na svete, to jsem nepsal
ale myslel,) o tom se jaksi zminujes ale nezminujes se Ze jsem brzo po tom dopise ti psal Ze mne

to moralizovani uz preslo. Tedy jako vzdy nechci zlepsiti svét.“*®

R4

Rok a pill po premiéte zaznéla Inkantace znovu na vychodnim pobtezi Spojenych stata.
Newyorské publikum mélo moznost slySet dilo 15. a 16. tinora 1958 ve slavné koncertni sini
Carnegie Hall.**° 18. inora se uskute¢nilo dal§i provedeni v nedalekém Newarku v staté New

Jersey v Mosque Theatre (dne$ni Newark Symphony Hall).**° Dramaturgie v$ech tii koncertt

5 | Incantace jsme bohuzel nechytili ani z Edinburgu ani z Londyna.” v dopise Bohuslava Martin{i rodiné do
Policky z 3. 9. 1957, CBM, PBM Kr 577.
436 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Poli¢ky z 15. 9. 1958, CBM, PBM Kr 578.
47 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrankovi z 28. 11. 1957, CBM, PBM Km3 862.
438 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrankovi z 28. 11. 1957, CBM, PBM Kms3 879.
43 Program koncertti v New Yorku z 15. a 16. 2. 1958, kopie IBM.
440 Program koncertu v Newarku z 18. 2. 1958, kopie IBM.
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byla totoznd, zahrnovala Vitavu — druhou symfonickou basenn zcyklu Ma viast Bedficha
Smetany, Rachmaninovovu Rapsodii na Paganiniho téma a Beethovenovu Symfonii ¢. 7.
Totoznymi byli 1 interpreti koncerti — Rudolf Firkusny a Rafael Kubelik vystoupili
s Newyorskou filharmonii.**! Odpoledni koncert 16. inora navstivil i recenzent svétové
premiéry dila Edward Downes, ktery po opétovném poslechu Martinti skladby sviij nazor piilis
nezménil. Svéd¢i o tom jeho vyjadieni v The New York Times: ,,The music impresses again with

its brilliance, but also with its episodic quality and its lack of any impulse.”**?

Jako podklad pro vytvoteni privodniho slova tfi americkych provedeni Inkantace mél Herbert
F. Peyser k dispozici program z edinburského koncertu Normana del Mara a také Martint
vyklad dila, o ¢emz se kone¢n¢ sam ve svém textu zminuje. Kazdopadné nespravné informoval
publikum, Ze Firku$ného vystoupeni s Videniskymi filharmoniky na festivalu v Salcburku roku
1957 obsahovalo i Inkantaci. Ve svém popisu zkusil mimo jiné charakterizovat souvislost mezi

programem skladby a jeho hudebni realizaci:

“[...] Martinu makes considerable use of the compact phrase several times repeated. Whether
it is part of the concept of the “Incantation” or not, it tends to exercise a hypnotic effect on the
listener. At the same time, his orchestral technics are so varied, the contrasts of color so great
that freshness and vitality are not sacrificed. [...] In the present instance, the “contradicting
forces” might be represented by the short thematic fragments, the “common denominator for
these contradictions” by the recurrent theme first heard from the piano in movement one, and
also utilized in movement two. Martinu has not said as much, verbally, but the parallel between

his philosophic theory and his musical practice is striking.”**

Jeden z koncertl navstivili 1 pratelé Martinl, od nichZz skladatel ocekaval, Ze jej budou
informovat o reakcich na druhé provedeni jeho kompozice v New Yorku. Na pfelomu unora

a bfezna psal do Poli¢ky: ,,[...] zpravy dosud nemam ale rybka i Pi Jezkova byli v koncerte tak

41 Jeden ze tii koncertli byl pfenasen CBS. Dochovany zdznam obsahuje pouze Rachmaninovovu Rapsodii na
Paganiniho téma, Inkantace tehdy nebyla nato¢ena. v Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umeélecky a osobnostni
vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do roku 1948 [online]. Brno 2016.
442 Hudba opét piisobi svou brilantnosti, ale také epizodickou kvalitou a nedostatkem jakéhokoliv podnétu .
v E. D. [Edward Downes]: Firkusny is Soloist with Philharmonic. The New York Times, 17. 2. 1958.
443 Martinii nékolikandsobné opakované pouziva stdle stejny motiv. At uz je to soucdst konceptu ,, Incantation
nebo ne, sméruje k tomu, ze na posluchace piisobi hypnoticky. Jeho orchestralni technika je zaroven pestra
a kontrasty barev tak velke, ne ale na ukor cerstvosti ani vitality. [...] V tomto pFipadé by ,, protichiidné sily “ mohly
byt reprezentovany kratkymi tematickymi fragmenty, ,,spolecnym jmenovatelem téchto rozpori* opakujicim se
téematem, které nejprve zaznélo v klaviru v prvni vété a bylo pouzito i ve vété druhé. Martinii toho mnoho nerekl,
ale paralela mezi jeho filozofickou teorii a jeho hudebni praxi je zardzejici.* v programu koncertl v New Yorku
z 15.a16.2. 1958 a Newarku z 18. 2. 1958, kopie IBM (pieklad autorky prace).
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444 1...] hrali ty Incantace, ale kritiky jsem nedostal [...]“.*** Pozitivni ohlas na

Jiste napisi
provedeni obdrzel Martini patrné téz od Petera Stearnse, svého skladatelského kolegy
z Mannes School of Music. Jeho dopis se nedochoval, Martinii ve své odpovédi s podékovanim
opét potvrdil, e Inkantaci dosud neslysel.**® V dopisu Rybkovi se pak znovu a velmi
jednoznacéné vyjadril ohledné nazvu skladby: ,,[...] cemuz oni stdle vsude rikaji koncert ac se

to jmenuje Incantace.“*¥’

Na jate 1959 se uskutecnilo prvni turné Rudolfa Firkusného po Australii a Novém Zélandu,
které organizovala spole¢nost ABC (Australian Broadcasting Corporation). V pribéhu tfi
mesict absolvoval klavirista né¢kolik desitek vystoupeni a ptedstavil dilo posluchac¢im mj.
v Brisbane a v Adelaide.**® Martinti o Firkusného cesté i o jeho provedenich Inkantace védél

z dopisti Franka Rybky.**

444 Dopis Bohuslava Martinti rodiné do Policky z 25. 2. 1958, CBM, PBM Kr 590.

445 Dopis Bohuslava Martin@ rodiné do Poli¢ky z 3. 3. 1958, CBM, PBM Kr 591.

446 Dopis Bohuslava Martinli Peteru Stearnsovi z 4. 4. 1958, kopie IBM, SteP 1958-04-04.

47 Dopis Bohuslava Martini Franku Rybkovi z 12. 2. 1958, CBM, PBM K fr 1306.

448 Richard Pohl: Rudolf Firkusny: Umélecky a osobnostni vyvoj ¢eského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 276.

Ve svém zapisniku Charlotte Martinti zaznamenala koncerty, jez se konaly v Brisbane 10. a 11. dubna 1959 a také
tii provedeni v Adelaide 7., 8. a 9. kvétna 1959. Program tii veCernich koncertll v Adelaide uvadi jako Firkusného
umélecké partnery South Australian Symphony Orchestra a dirigenta Henryho Kripse.

49 Ruda jede do Australie v dopise Bohuslava Martin Franku Rybkovi z 3. 3. 1959, Centrum Bohuslava
Martinti v Policce, PBM K fr 1320. Dopisy Bohuslava Martin Franku Rybkovi z kvétna 1959, CBM, PBM K fr
1322 a 1323.
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III. 6. Opozdéné vydani

Z pétice koncerti pro soélovy klavir a orchestr Bohuslava Martini byl za Zivota
skladatele publikovéan pouze jeho 5. klavirni koncert, Fantasia Concertante, a to v lednu 1959
u videniského nakladatele Universal Edition. Z dobové korespondence se dozvidame, ze
skladatel na sklonku Zivota rovnéz usiloval i o vydani svych tii pfedchazejicich klavirnich

koncertantnich dél — druhého, tietiho*° a také Inkantace.

V prvni poloviné listopadu 1958 se zdravotni stav Martint vyrazné zhorsil. Musel tehdy
neodkladné odcestovat z Nice zpét do Svycarska, kde mél v té dobé trvalou adresu na statku
manzellt Sacherovych v Schonenbergu. 14. listopadu byl v Liestalu operovan s rakovinou
zaludku. Béhem Martini pobytu v nemocnici za néj zaleZitosti tykajici se komunikace

51

s vydavateli zafizoval Paul Sacher.*”! Zaslouzil se tehdy i o navdzani kontaktu mezi

skladatelem a némeckym nakladatelstvim Birenreiter, s nimz Martini do té doby
nespolupracoval. 11. listopadu 1958 ptedal Paul Sacher fediteli vydavatelstvi Barenreiter Karlu

452

Votterlemu notové materidly k sedmi Martinli kompozicim,™ mezi nimiz se nachéazela

i Inkantace.*>

V dopise 26. listopadu sdélil Vétterle Sacherovi, coby Martinli zastupci, stanovisko
Bérenreiter Verlag tykajici se ptrevzatych skladeb. Tehdy bylo navrhnuto publikaci /nkantace
na jistou dobu odlozit, pokud by skladatel na jejim okamzitém vydani netrval.*>* Martindi s tim
souhlasil, protoZe exkluzivni prava na uvadéni skladby mél stale Rudolf Firkusny.** Prvniho
dne mésice dubna roku 1959 byla skladateli na jeho Z4adost**® z Kasselu zasldna zpatky

reprodukce partitury Inkantace.*’

450 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrankovi z 30. 3. 1958, CBM, PBM Kms 869.
41 Dopis Karla Vétterle Paulu Sacherovi z 12. 11. 1958, kopie IBM, Bir 1958-11-12c.
42 Paraboly, H 367, Koncert pro dvoje housle a orchestr, H 329, Sondta pro flétnu, housle a klavir, H 254, Hora
tri svetel, H 349, Zbojnické pisné, H 361, Mirandolina, H 346.
433 Dopis Karla Vétterle Paulu Sacherovi z 12. 11. 1958, kopie IBM, Bér 1958-11-12c.
434 Dopis Karla Vétterle Paulu Sacherovi z 26. 11. 1958, kopie IBM, Bir 1958-11-26.
435 Dopis Paula Sachera Karlovi Vitterle z 1. 12. 1958, kopie IBM, Bir 1958-12-01.
456 Dopis Bohuslava Martint Karlovi Vétterle z 18. 3. 1959, kopie IBM, Bér 1959-03-18.
457 Dopis Inge Hanger Bohuslavu Martinti z 1. 4. 1959, kopie IBM, Bér 1959-04-01.
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28. srpna té¢hoz roku Martint zemfel na nasledky rakoviny zaludku. Prvni tiSténé vydani
Inkantace bylo publikovano v nakladatelstvi Birenreiter Verlag teprve roku 1970 (dirigentska

partitura a nastrojové party) a v roce 1972 klavirni vytah (verze pro dva klaviry).
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IV. Edi¢ni problematika

IV. 1. Pramenna vychodiska Inkantace

V ramci predlozené disertacni prace zabyvajici se z rtiznych hledisek jednou ze skladeb
Bohuslava Martina byl stanoven prakticky tikol v podob¢ vypracovani védecko-kritické edice
Koncertu pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358 Inkantace Bohuslava Martind, a to jako soucast
Souborného vydani kompletni tvorby skladatele. Jedna se o v pofadi devaty publikovany svazek
tohoto ambicidzniho projektu (III. série — koncerty a koncertantni hudba), jenz obsahuje také
Martint posledni koncertantni opus — Fantasii concertante. Koncert in B pro klavir a orchestr
¢ 5, H 366.%® Zminény projekt je realizovan Institutem Bohuslava Martinii v Praze a je

vydavan nakladatelstvim Barenreiter-Verlag (Kassel) a Barenreiter Praha.

Tak jako v pfipad¢ vSech dalSich Martini kompozic bylo 1 zde cilem pfipravit podklady
k vydani Inkantace prezentujici autorovy intence v nejveétsi mozné mire a shodujici se s jeho

posledni ptedstavou o skladbg.

Po svém pfijezdu do Spojenych statii se Bohuslav Martinti seznamil s kopirovaci technikou
,blueprint.“ Slo ptivodné o zplisob rozmnoZovani papirovych materidli pro potieby
strojirenského primyslu a architektury, jenz byl vyvinut jiz v poloviné 19. stoleti. Jako podklad
pro vyrobeni neomezené¢ho poctu exemplaii slouzil pro tuto kopirovaci techniku tzv.
transparentni papir (silngjsi priklepovy papir). Ve 40. a 50. letech pouZzival Martini v Americe
zejména papir znacky ,,Circle Blue Print Paper®, proto se tyto kopie v rdmci edice nazyvaji
,blueprinty”. Popsanym zplsobem vyrobeny notovy materidl svych skladeb Martini
poskytoval interpretim a nakladatelim, ¢imz chranil své autografy od znieni ¢i ztraty.
PonévadZ byly do blueprintovych kopii nezfidka zanaSeny opravy nebo Upravy rovnéz rukou
samotného autora, pfedstavuji v rdmeci kritické edice ¢asto klicové prameny. Zejména se to tyka
kompozic, které se nedockaly svého vydani za Martinti Zivota, jak tomu bylo i v pfipadé

Inkantace.

458 Bohuslav Martind (ed. Ivana Kalina Tabak): Incantation. Concerto for Piano and Orchestra No. 4, H 358 /
Fantasia Concertante. Concerto for Piano and Orchestra No. 5, H 366. Bérenreiter Praha 2019.
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Na pocatku badani byly k dispozici nasledujici notové prameny /nkantace: dobova blueprintova
kopie partitury koncertu pochazejici ze soukromého archivu Rudolfa Firkusného (v ramci edice
oznaCena jako RA1 — reprodukce autografu A s vpisky Bohuslava Martinti, Rudolfa
Firkusného, a Leopolda Stokowského),*° dile blueprintova kopie pochazejici z pozistalosti
skladatele, kterou Charlotte Martinti prostfednictvim pianisty Alese Bilka*®® darovala Ceskému
muzeu hudby v Praze (oznacena jako RA3 — reprodukce autografu A s vpisky Bohuslava

Martin® a n&kolika neidentifikovanych interpret)*®!

a autografni seznam korektur objeveny
v pozuistalosti Milose Safranka (ozna¢eny jako ALC).*? Byl tudiz nezvéstny zejména autograf
skladby a orchestralni party vyrobené pro premiéru Inkantace véetné sélového partu klaviru.
Ponévadz z obséhlé ¢tyijazycné korespondence nebylo mozné piesné vydedukovat, kolik bylo
vytvoteno dobovych kopii, do nichZ mohl Martinli zasahovat, a navic od premiéry skladby
(1956) do roku vydani (1970) po dobu patnicti let ,,cestovaly” blueprintové reprodukce
Inkantace napfic ¢tyfmi kontinenty (Severni Amerika, Jizni Amerika, Australie a Novy Zéland,

Evropa), se proces dohledavani prament vazal zprvu na interprety — archivy orchestrd,

pozustalosti dirigent a klaviristl a také na vydavatelstvi.

Provedeni za zivota Bohuslava Martinu (nezucastnil se Zaddného):

- 4. 10. 1956 premiéra v New Yorku, Rudolf Firkusny — klavir, Leopold Stokowski — dirigent,
The Symphony of the Air Orchestra,*®?

- 30. 8. 1957 evropska premiéra v Edinburghu, Rudolf Firkusny — klavir, Rafael Kubelik —
dirigent, The Scotland Philharmonia Orchestra,*%

-5.9. 1957 prvni provedeni v Anglii v Londyné, Rudolf Firku$ny — klavir, Sir Malcolm Sargent

439 Popis pramene na s. 93.
460 Ales Bilek (* 1932) byl &esky klavirista, pedagog a komorni hraé. V ¢eské premiéte uvedl napf. Fantasii
Concertante. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 5, H 366 Bohuslava Martint, a to se Symfonickym orchestrem
hlavniho mésta Prahy FOK a dirigentem Zdenkem Koslerem (Praha 1964). Vétsinu svého uméleckého ptisobeni
veénoval ¢innosti ve Foersterove triu, jehoz ¢lenové se v ranych 60. letech seznadmili s Charlotte Martint. Poskytla
jim tehdy i notovy material skladatelovy jesté neprovedené skladby — Bergerettes pro housle violoncello a klavir,
H 275, kterou nastudovali, uvedli v premiéie a v roce 1965 natocili pro Supraphone. V Katetina Potocka: Bohuslav
Martinii — Bergerettes, H 275 [online]. Brno, 2021 [cit. 2023-07-15]. Available from: https://is.jamu.cz/th/rad58/.
Bachelor's thesis. Jana¢ek Academy of Performing Arts, Faculty of Music. Thesis supervisor Josefa Hlouskova,
s. 13.
461 Popis pramene na s. 94-95.
462 Popis pramene na s. 95.
463 Edward Downes: Music: Four Premieres. Stokowski Conducts, Firkusny at Piano. The New York Times, 5. 10.
1956, s. 6 (program koncertu se nedochoval).
464 Program koncertu v Edinburghu z 30. 8. 1957, kopie IBM.
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— dirigent, The BBC Symphony Orchestra,*®
- 15. a 16. 2. 1958 dvakrat v New Yorku a 18. 2. 1958 v Newarku, Rudolf Firkusny — klavir,
Rafael Kubelik — dirigent, The New York Philharmonic.*6®

Rané provedeni po smrti Bohuslava Martinu:

- 24. 11. 1960 Parizska premiéra, Rudolf Firkusny — klavir, Leon Barzin — dirigent, Orchestre
de Société Philharmonique de Paris,*¢’

- 1960 Brisbane, Australia, Rudolf Firkusny — klavir, J. Post — dirigent, ABC Brisbane,*¢%
cerven 1961 Montevideo, Uruguay, Rudolf Firkusny — klavir, Howard Mitchell — dirigent,
Orquesta Sinfonica del SODRE,*¢’

- [...] Buenos Aires, Argentina, Rudolf Firkusny — klavir, Jean Fournet — dirigent, Amigos de
la Musica,*”°

- 15., 16. 1. 1963 Washington, Rudolf Firkusny — klavir, Howard Mitchell — dirigent, National
Symphony Orchestra,*’!

- 1963 studiova nahravka, Josef Palenic¢ek — klavir, Jifi Pinkas — dirigent, Statni filharmonie

Brno 472

Uvedeny seznam dokumentuje vycet provedeni Inkantace, ktera byla zjiSt€éna na zakladé
korespondence, dobovych programii vecernich koncertd, recenzi, a z partitury Rudolfa
Firku$ného, jenz si sam zapisoval mista, data a yjména dirigentd, se kterymi /nkantaci uvadél.
Cesky pianista vystupoval jako solista na viech koncertech, ze seznamu vsak vyplyva hojny
pocet dirigentl a orchestrii. Patrani rovnéZ komplikovala skute¢nost, Ze sazba prvniho vydani
koncertu z roku 1970 probihala soubézné v Praze (partitura) a v Kasselu (orchestralni party

a klavirni vytah).*”

465 program koncertu v Londyné z 6. 9. 1957, kopie IBM.
466 Totozny program koncerti v New Yorku z 15. a 16. 2. 1958 a v Newarku 18. 2. 1958, kopie IBM.
467 Program koncertu v Pafizi z 24. 11. 1960, kopie IBM.
468 Vpis na posledni strané klavirniho vytahu Rudolfa Firkusného, soukromy archiv Rudolfa Firku$ného.
469 Tamtéz.
470 Tamtéz.
471 Program koncertu ve Washingtonu z 15. a 16. 1. 1963, kopie IBM.
472 Musica Nova Bohemica et Slovenica: Bohuslav Martinti — Sinfonietta Giocosa / Inantation (Piano Concerto
No. 4). v Brné€ 1963, Supraphon 1964, LP Mono — SUA 18591.
473 Dopis Oesera Fritze Charlotte Martinti z 11. 10. 1963, kopie dopisu v IBM, Bir 1963-10-11.
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Dohledévani notovych materidlti Inkantace v archivech orchestri a v pozustalostnich celcich
dirigentll neptineslo zadné pozitivni vysledky. Zasadni se stala poznamka na titulni strance
partitury Rudolfa Firkusného (RA1) —,,Arnold Arnstein 325 N.E Ave., NY.e.“, poukazujici na
jméno kopisty, jenz byl povéien rozepsanim partti pro jednotlivé nastroje kompozice. Ukazalo
se, ze orchestralni partitura, kterd mu slouzila jako pfedloha pro vytvoieni provozovaciho
materilu, je ztraceny manuskript (oznaceny jako A — autografni partitura).*’* V archivu New
York Public Library byly rovnéz nalezeny 1 zminéné party (oznacené jako P — orchestralni party

vyrobené kopistou Arnoldem Arnsteinem).*’®

Z hlediska kritického vydani a skutecnosti, ze se jednd o koncertantni skladbu, byla také
zavazna otazka existence sélového klavirniho partu. V soukromém archivu Josefa Palenicka,
ktery v roce 1963 s dirigentem Jifim Pinkasem a Statni filharmonii Brno jako prvni nahral
Inkantaci, byl dohledéan klavirni part opsany neidentifikovanou rukou. Jedna se o pramen, jenz
byl zifejmé vypracovan pro potieby nastudovani skladby Josefem Pélenickem. Tento notovy
material neni pro kritickou edici koncertu relevantni, nicméné jeho nalezeni potvrzuje
skute¢nost, Ze nikdy neexistoval klavirni part sepsany ani autorizovany Bohuslavem Martinli
a rovnéz sveédci o tom, Ze kopie partitury Rudolfa Firkusného (RA1) byla jedinym notovym
materialem, ze kterého koncert studoval a pfipravoval v§echna sva provedeni az do roku 1972,

kdy byl vydan klavirni vytah.*’®

Déle byla dohledana a prozkoumana dobové partitura deponovand v archivu Houghton Library,
Fromm Music Collection, Harvard University, Cambridge (oznacena jako RA2 — reprodukce
s vpisky Bohuslava Martinll), kopie ve vlastnictvi Institutu Bohuslava Martinl, jeZ byla
v pritb&hu badani darovana Gerdem Lippoldem*”” (ozna¢ena jako R (RA3) — reprodukce RA3)
a exemplar partitury nachdzejici se v archivu nakladatelstvi Barenreiter Kassel (oznacena jako

— R ([RA4]) — reprodukce ztracené¢ho pramene [RA4].

474 Popis pramene na s. 94.
475 Popis pramene na s. 96.
476 Vpis na posledni strané klavirniho vytahu Rudolfa Firku$ného, soukromy archiv Rudolfa Firku§ného a rovnéz
ustni svédectvi Véronique Firkusny, dcery klaviristy.
477 Gerd Lippold byl mimo jiné hudebnim poradcem pro okres Liineburg. K tvorbé Bohuslava Martinii se dostal
pfes sva hudebni studia, kdy kromé zpévu a klaviru studoval rovnéz hru na violoncello u Mauritse Franka, pro
kterého skladatel napsal Concertino pro violoncello, dechy, klavir a bici, H 143 a Duo pro housle a violoncello
¢. 1, H 157. Se Charlottou Martinti se seznamil zacatkem léta 1974 a se Zenou ji pak ve Vieux Moulin navstévoval.
Stal se propagatorem zejména Martint klavirni tvorby. Charlotte Martintt mu do zafi roku 1978 zprostfedkovala
notovy material mnoha skladatelovych dél. V dopise Gerda Lippolda Janu Novakovi z 4. 11. 1984, kopie dopisu
v IBM, NovJ 1984-11-04.
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Stemma zndzorfiuje chronologickou posloupnost vzniku jednotlivych zejména notovych

prament, jejich plivod a vzdjemné souvislosti. Ostatni podrobnosti jsou dolozené v nasledujici

kapitole.
STEMMA
A
RA2 RA1
ENGPEEES
ALC N
~— AN
[RA4] —— AN N
 Z[RP]
R([RA4]) R(RA3)
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IV. 2. Popis a vyhodnoceni pramenii

A478

Autografni partitura vznikla mezi 22. prosincem 1955 a 6. tnorem 1956. A je psana perem
(¢erny inkoust) na volnych listech transparentniho notového papiru znacky ,,Circle Blue Print
Co., Inc. 225 West 57th street New York 19, N. Y. a obsahuje titulni list a 53 notovych stran.
Obycejnou tuzkou Martinli v pravém hornim rohu oznacil pivodni ¢isla stran (do s. 20 se
shoduji s hlavni paginaci, od s. 21 se pak jedna o paginaci o dv¢ Cisla nizsi; dvakrat se tudiz
opakuje ¢islo strany 19 a 20), udaje o ¢asovém priabehu skladby, interpretac¢ni pokyn ,,Au Talon,
mordante secco® v zapati s. 1, a korekturu v t. 1/35-36. Tuzkou je také pfipis na prvni strané
autografni partitury neidentifikovanou rukou tykajici se ladéni klarinetd a trubky (in C). Tuto
zanaSku nalezneme také v RA3, R(RA3) a R(|[RA4]). Jelikoz hudebni zapis né¢kolika stran
A je totozny (s. 24 =s.1,s.25=5.2,5.26=s.3,s.30 =s. 11 as. 51 =s. 33), Martinl znovu
strany obsahujici stejny zapis nevypracoval a jen v zéhlavi stran odkézal na stranu v partitufe,
kde se onen usek opakuje. Z toho diivodu A obsahuje o pét stran mén¢, nez nachazime u vSech

jejich dochovanych reprodukci (RA1, RA2, RA3, R(RA3) a R([RA4))).

Kromé zminénych vpiskd tuzkou A obsahuje jesté¢ dvé dodate¢né vrstvy skladatelova zapisu.
Po vyhotoveni RA1 Martini ¢ernym inkoustem na titulni strané Skrtl ptivodni notovy text
a dopsal néazev instituce, ktera dilo objednala; na prvni notové strané opravil metronomické
udaje z pivodni J = 112 na 108; upravil notovy text v klavirnim partu (t. I/17-18, t. I/47, t.
1/80); dopsal nazev ,,Harpe* u nckterych nastupti tohoto nastroje (t. 1/54 a t. 1/61); upravil
rytmus a upfesnil zptsob hry v partu klaviru (t. [/76, 78, 80) a harfy (t. /200, 1/221). Autograf
poté slouzil jako ptedloha pro reprodukce RA2 a RA3. Druh4 vrstva dodate¢nych tprav v A
spociva v jediné korektute — skladatel tuZzkou zanesl opomenuty notovy text v partu fléten (t.
1/35-36). Poté vznikla jesté reprodukce [RA4], kterd obsahuje také tuto dodate¢nou korekturu
Martint.

478 Autografni partitura, New York Public Library, AAC / JPB 9-60, folder 270.
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Na posledni stranu A skladatel vepsal misto a datum dokonceni dila ,,New York. February
6. 1956“. A byla patrn¢ jednou z predloh pro kopistu Arnolda Arnsteina k vyhotoveni
orchestralnich part P a je nyni soucasti jeho pozistalosti ulozené v New York Public Library
v New Yorku. Pozdé&jsi revize notového textu, které obsahuji prameny RA3, RA1 a ALC,

nejsou do A zaneseny, a proto byla vyhodnocena jako margindlni pramen.

RA1479

v

RA1 je jedinou dochovanou reprodukci, ktera nenese pozd¢€jsi upravy A, a tudiz musela byt
z A vyhotovena brzy po jejim dokonceni. Jde patrné o partituru, ktera byla v poloviné dubna

zaslana FMF dirigentu svétové premiéry Leopoldu Stokowskému k nahlédnuti,*3°

a ten ji poté
odevzdal Rudolfu Firku$nému, ktery z ni v 1ét¢ 1956 nastudoval solovy part.**! Do roku 1972,
kdy FirkuSny obdrzel tiStény klavirni vytah, slouzila Firkusnému RA1 k pfipravé vSech

provedeni dila.

Titulni strana obsahuje v levém zahlavi modrou propiskou psané jméno a adresu kopisty
Arnolda Arnsteina, v pravém hornim rohu razitko FirkuSného a pfipis ,,Property of
R. FIRKUSNY*, §krt a upravu piivodni duraty ,,(I. 8.40, II. 9.59), 19 min.* Modrou propiskou
byla skladatelovou rukou opravena paginace na opakujicich se stranach z A. Perem (modry
inkoust) byla rukou Firkusného do RA1 zanesena vétSina korektur z ALC vcetné téch, které
nejsou obsazeny v RA3. Firkusny dale zanesl své vlastni korektury a vpisky do partu klaviru
obyc¢ejnou tuzkou. Tyto vpisky se tykaji zejména prstokladu, dale notovych vysek, chybé&jici
artikulace a pedalizace, a ojedinéle také upfesnéni dynamiky a tempa (autorizované
skladatelem, jelikoZ se nachazeji také v RA3 dopsané rukou Martinlt). Vzhledem k charakteru
nekterych zanaSek tuzkou v partu klaviru (napt. t. [/17-18, 1/47, 11/63, 11/137, 11/291-292) neni
mozné zcela jednoznacné urcit, zda je do RA1 vepsal Firkusny, nebo sam Martinti. V RA1 se
vyskytuji obyCejnou tuzkou cetné dirigentské zanasky a poznamky Leopolda Stokowského. Jde

o zvyraznéni nastupl jednotlivych néstroji, tempa, zmény metra, dynamiky a odd¢leni

479 Reprodukce autografni partitury s vpisky Bohuslava Martin®i, Rudolfa Firkusného a Leopolda Stokowského.
CBM, v depozitu Nadace Bohuslava Martinti v Praze, bez sign.
480 Dopis Paula Fromma Leopoldu Stokowskému z 4. 4. 1956, Houghton Library, Fromm Colection, Harvard
University, Cambridge, UAV 406.295.1, box 9, kopie t¢Z v IBM FMF 1956-04-04b. Dopis Leopolda Stokowského
(Wendy Hansen) Paulu Frommovi z 24. 4. 1956, Houghton Library, Fromm Colection, Harvard University,
Cambridge, UA'V 406.295.1, box 9, kopie téz v IBM FMF 1956-04-24.
1 Dopis F. C. Schanga (Columbia Artist Management) Paulu Frommovi z 4. 4. 1956, Houghton Library, Fromm
Colection, Harvard University, Cambridge, UA V 406.295.1, box 9, kopie téz v IBM FMF 1956-04-04a.
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notovych osnov. Déle jsou v RA1 neidentifikovanou rukou vpisky cervenou pastelkou na konci
prvni véty v partu harfy a klaviru (t. /199, 1/205, 1/208 a 1/221-224). RA1 obsahuje korektury
rukou skladatele, které nejsou zaneseny v zadném z ostatnich prament (napi. Pf t. 11/264),

a proto byla zvolena jako referencni pramen edice.

RA2482

Reprodukce vyrobena po vzniku prvni dodate¢né vrstvy zapisu skladatelem do A mezi unorem
a dubnem 1956. Martini RA2 zaslal objednavateli skladby, FMF v Chicagu. Jde o reprodukci
s n¢kolika malo vpisky skladatele obycejnou tuzkou tykajici se zejména tempovych tdaju:
t. I1/225 Poco vivo (shodné s vpiskem skladatele v RA3), t. 11/249 Poco a poco Allegro (v RA3
rukou Martini a v RA1 rukou Firkusného je jen Allegro), t. 11/270 Allegro sempre piu vivo
(totozn€ v RA3 a RA1), t. [I/296 Motto accel. a t. 11/301 Vivo (shodné s vpisky skladatele
v RA3). V RA2 jsou rovnéz vepsdna Cisla stran, které se v ramci skladby doslovné opakuji
(24/1,25/2,26/3, 30/11, 51(50)/33). Krom¢ odlisného zminéného tempového udaje, ktery RA2
obsahuje unikatné, avSak v edici neni zohlednén vzhledem k pozdé&jsi revizi skladatele v RA3,
nepiinasi RA2 z4dné dalsi informace, které by nebyly obsazeny v hlavnim nebo referencnim

prameni, proto je pro edici pramenem marginalnim.

RA3*

Reprodukce vyrobena po vzniku prvni dodatecné vrstvy zapisu skladatelem do A mezi inorem
a dubnem 1956. Do RA3 Martini zanesl zelenou propiskou jednak opravy shodujici se az na
vyjimky s korekturami z ALC, jednak zde uc€inil dalsi opravy (napt. Ob t. I/369, Trp I t. I/151).
Dale obycejnou tuzkou skladatel dopsal dal§i upfesnéni: tempo nad t. 1/119, 1/199, 11/252,
11/276, 11/278-279, 11/294, 11/297-299, 11/325-326, 11/329, vysky not Cor I v t. 11/252, noty
v partu klaviru t. 11/63, 11/137, 1I/151 (8"%), 1I/177-182 (legato a pfiipis ,,Correct!*), 11/204,
117208, 11/224, 11/286, a rovnéz tuzkou zde zanesl také druhou vrstvu oprav A (flétny t. 1/35—
36).

482 Reprodukce autografni partitury s vpisky Bohuslava Martinfi, Houghton Library, sign. Film 04-0984 / MS

Storage 305, Box 15.
483 Reprodukce autografni partitury s vpisky Bohuslava MartinQ a n&kolika neidentifikovanych interpreti. CBM,
v depozitu Nadace Bohuslava Martini v Praze, bez sign.

94



Tato reprodukce byla opakované pouzita rGznymi dirigenty k nastudovéani dila. Obsahuje
dirigentské zanaSky v arabstiné (Cervenou pastelkou a tuzkou), rovnéz dirigentské vpisky
tuzkou a modrou pastelkou. Ojedinéle se objevuji zanasky cernou propiskou (¢isla opakujicich
se stran), modrou propiskou (zakrouzkovand nejasna mista v partitufe, nastupy klaviru
v t. [I/196-200) a dalsi Cervenou pastelkou. Do klavirniho partu jsou tuzkou a modrou pastelkou
zaneseny vpisky tykajici se pfevazn¢ tempa, artikulace a dynamiky. RA3 tedy pravdépodobné

slouzila také klaviristim pro nastudovani dila pfed vydanim klavirniho vytahu v roce 1972.

Vzhledem k tomu, ze RA3 obsahuje vétsSinu dodateénych Gprav a poslednich zmén ucinénych
skladatelem v rdmci jeho revize dila pfed svétovou premiérou, které neobsahuji Zadné dalsi
prameny, piedstavuje nejvypracovangjsi ucelenou podobu dila — verzi posledni ruky. Byla proto

vyhodnocena jako hlavni pramen edice.

ALc484

Autografni seznam korektur psany na psacim stroji sestavil Martini po revizi RA3 a P (a patrné
t¢Z [RP]) mezi dubnem a zaiim 1956. ALC se dochoval ve tfech kopiich (priklepech)
anachazel se ptivodné v poziistalosti Milose Safranka. ALC je psan v anglickém jazyce a podle
instrukce Martin: ,,4/l these mistakes are already corrected in parts. Please put in[t] in the
score.“* 1ze usuzovat, ze vznikl v souvislosti s koneénou revizi dila pro svétovou premiéru.
Jednim z ptijemct ALC byl také Firkusny, jelikoz se opravy, které zanesl do RA1, az na nékolik
opomenuti shoduji s korekturami v ALC, v€etné téch, které jsou v ALC uvedeny vyhradné
a nevyskytuji se ani v RA3 ani v P. Opravy z ALC byly zaneseny také do [RA4] (podle
R(|RAA4])) neidentifikovanou rukou. Dale ALC obsahuje téZ unikatné provedenou opravu ve
VI I, t. II/169, ktera se krom¢& néj nevyskytuje v Zadném prameni; tato oprava je v edici

zohlednéna.

484 Autografni seznam korektur, CBM, PBM Na 78.
485 VSechny tyto chyby jsou v partech jiz opraveny. Prosim zaneste to do partitury.“
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P486 a [RP] 487

Orchestralni material P pro svétovou premiéru Inkantace opsal americky kopista Arnold
Arnstein v New Yorku v obdobi mezi dubnem a srpnem 1956.4%% P je psan na papife znacky
»NO.D2 - 10 STAVE; KING BRAND MUSIC PAPER CO., 1595 Broadway, N.Y., N.Y.“
a obsahuje 24 nastrojovych partt. Pro vyhotoveni P m¢l Arnstein k dispozici A v jeho findlni
podobé¢, obsahujici obé dodatecné vrstvy skladatelova zapisu, a dale musel nahlédnout také do
RA3 se zanesenymi findlnimi revizemi Martind. Nékteré korektury, které obsahuje RA3
(a ALC), byly vsak pfi potfizovani P kopistou opomenuty. Po vyhotoveni P vznikla jeho
nedochovana reprodukce [RP], kterd slouzila pro nastudovani svétové premiéry. [RP] se
nedochovala, neni mozné proto zjistit, zda béhem nastudovani dila byly do [RP] zaneseny
chybégjici opravy z RA3 a ALC. V 60. letech 20. stoleti byl v nakladatelstvi Bérenreiter
(Bérenreiter Verlag, BV) vyroben pujcovni orchestralni material, ktery vznikl upravou
P (respektive [RP], jez byla zaslana do nakladatelstvi po&atkem 60. let).**® Vzhledem k tomu,
ze se n¢kterd mista po Gpraveé materidlu v BV od piivodni podoby P 1i8i a [RP] se nedochovala,
nelze urcit, zda tyto upravy probéhly jiz v souvislosti s nastudovanim svétové premiéry z [RP]
nebo az pozdé¢ji v nakladatelstvi. P je pro edici marginalnim pramenem, nebot’ neobsahuje

vSechny upravy dila, které skladatel ucinil v RA3, RA1 a ALC.

R(RA3)*?

Reprodukce RA3 pochazi ze soukromého archivu Gerda Lippolda, ktery za jeho Zivota koupila
Nadace Bohuslava Martinti. Jde o negativni ¢ernobilou reprodukci vyrobenou z RA3 po jeji
upravé skladatelem (vcetné finalni revize). Neni jasné, kdy a za jakym tcelem vznikla, ale jeji
podoba vylucuje jeji praktické pouziti k nastudovani dila ¢i k vydavatelskym ucelim.

Vzhledem k edici je R(RA3) margindlni pramen.

486 Orchestralni party vyrobené kopistou Arnoldem Arnsteinem, New York Public Library, AAC, JPB 91-60, folder
108.
47 Reprodukce manuskriptu provozovacich nastrojovych partd.
488 Dopis Paula Fromma Alexandru Schneiderovi z 31. 8. 1956, Houghton Library, Fromm Colection, Harvard
University, Cambridge, UA'V 406.295.1, box 9, kopie v IBM FMF 1956-08-31.
49 Dopis Harryho Halbreicha Karlu Vétterle (Bérenreiter Verlag) z 26. 11. 1960, archiv Birenreiter Verlag bez
sign., kopie v IBM, Bér 1960-11-26.
490 Reprodukce RA3, IBM, LIP 012/X.
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[RA4]491 a R( [RA4] )492

Nedochovana reprodukce [RA4] byla vyrobena jako posledni z dochovanych reprodukci po
posledni skladatelové tpravé A, protoze jako jedina obsahuje také opravu v partu fléten rukou
Martini, kterou v A ucinil (viz vyhodnoceni A). V roce 1962 byl v BV zahéjen proces vyroby
tisténych materiadlti Inkantace. V nakladatelstvi méli zfejmé k dispozici reprodukci [RA4], ktera
byla opakované pouzivana pro interpretacni Ucely — napi. ¢ast klavirni kadence psané ve
volném metru je roz¢lenéna na 4/4 v t. 11/173—183. Lze se domnivat, ze ten, kdo zasahoval do
[RA4], mél k dispozici i RA3, protoze podle R(|[RA4]) obsahovala opravy shodné
s korekturami Martinii v RA3, které vSak nepochézeji z ALC.

Z |RA4] byla pravdépodobné v BV vyrobena jeji reprodukce R([RA4]) na tvrdé folii (plasticky
film), na prvni strané partitury je copyright ,,© 1962 by Bérenreiter Verlag Kassel“. UloZena je
v tamnim archivu, na titulni stran€ je oznacena nakladatelskym cislem ,,Birenreiter — Ausgabe

4318%. Sestava z 59 volnych listd, tj. 58 popsanych notovych stran a titulni strany.

R(]RA4]), vyrobena ziejmé pro potieby prvniho vydani [nkantace, neobsahuje vSechny
dodate¢né zanasky z [RA4] — nékteré vpisky interpreti tykajici se interpretace byly pred
vyhotovenim R(|[RA4]) odstranény vySkrabanim. V R(|JRA4]) proto rovnéz nejsou vSechny
opravy z ALC (do [RA4] byly zaneseny neidentifikovanou rukou), dale zlstaly stopy po
zakrouzkovani dynamickych znacek, not, oznacenich hlavnich dob ¢isly atd. [RA4] obsahovala
podstatné zasahy do hudebniho textu (artikulace, dynamika), ale n¢ktera vySkrtnutd mista jsou
v R(JRA4]) obnovena neidentifikovanou rukou podle pivodniho zéapisu. Jelikoz jde
o ¢ernobilou reprodukei, neni mozné urcit psaci prostiedky, jimiZ bylo do [RA4] zasahovéno.
[RA4] obsahovala navic oproti ostatnim reprodukcim opravy (napf. t. I/18 VI Etvrtova pomlka,
t. 1/22 Pf £, t. 1/36 Fl a'-h!, t. I/178 Vc f), jejichz ptivodce v§ak nebylo mozno identifikovat.
V R(|RA4]) jsou neidentifikovanou rukou pfipsdny opomenuté posuvky, zvyraznéna
dynamika, opraveny chyby v rytmické slozce hudebniho textu a misty také doplnéna artikulace.

Nelze dolozit, Ze by dodatecné vpisky a opravy, které obsahuje pouze R(|[RA4]) (potazmo

41 Reprodukce autografni partitury s vpisky Bohuslava MartinG a nékolika neidentifikovanych interprett,
nedochovala se.
42 Reprodukce RA4, Birenreiter-Verlag, bez sign.
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[RA4]), byly provedeny se souhlasem skladatele, a nejsou proto v edici zohlednény a R([RA4])

je margindlnim pramenem.

Edice Inkantace vychézi ze dvou dobovych reprodukci autografni partitury — RA3 a RA1. Jako
hlavni pramen byla vyhodnocena RA3, ktera predstavuje verzi posledni ruky. Byla vyrobena
z A, ktera zahrnovala jiz prvni dodate¢nou vrstvu skladatelova zapisu. Do RA3 Martinl zanesl
nejucelenéji findlni revizi dila, kterou ucinil pted svétovou premiérou. Za referencni pramen
byla zvolena RA1, do které byla Rudolfem FirkuSnym zanesena vétSina zmén ucinénych
v RA3, a navic obsahuje nékteré korektury z ALC, které¢ do RA3 nebyly vepsany, i opravy
skladatele provedené vyhradné v RA1. VétSinu korektur zapsanych Martini v ALC obsahuji
RA3 nebo RAL1. Ojedinélou opravu, kterd se kromé ALC nevyskytuje v Zzadném jiném pramenti,
edice zohlednuje. Reprodukce R(RA3) a R([RA4]) nepiinaseji zadné dalsi opravy, které by
byly prokazatelné¢ autorizovany skladatelem, a byly proto vyhodnoceny jako prameny
marginalni. Stejné tak nebyly v rdmci edice brany v potaz marginalni prameny A a P, jelikoz

nepiinaseji zadné informace, které by nebyly obsazeny v RA3, RA1 nebo ALC.

Souborné vydani dila Bohuslava Martina reflektuje moderni metody védeckych edic dne$ni
doby a je koncipovano jako védecko-praktickd edice urena badatelim i interpretim. Na
zakladé popisu pramentl a jejich vyhodnoceni je s ohledem na hlavni notové prameny editovan
hudebni text dila. Editorskéd prace se fidi edi¢nimi zdsadami stanovenymi edi¢ni radou. Na
zaklad¢ hlavnich charakteristik Martini notového zapisu a kompozic¢nich zvyklosti je
v edi¢nich zasadach upiesnéno, které komponenty hudebniho textu lze zachovat beze zmén,
které zélezitosti je zapotfebi bez jakéhokoliv upozornéni ¢i oznaceni standardizovat,
a v neposledni fad€ jakym zplsobem a za jakych okolnosti je mozné provadét editorské zmény

¢i zasahy ad. Stanoveno je rovnéz zaméfeni jednotlivych textovych &asti edic.*”

Kazdy svazek obsahuje kromé hlavniho notového textu téz notova a textova faksimile, ceskou
a anglickou pfedmluvu a kritickou zpravu, pfipadné téz dodatek. Pfredmluva podrobné

a prehledné popisuje genezi, proces vydani a dobovou recepci danych skladeb. Vychazi ptitom

493 Edi¢ni zasady Souborného vydani dila Bohuslava Martinii, online:
https://www.martinu.cz/data/files/000000222 1.pdf.
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zejména ze skladatelovy korespondence, dobovych koncertnich programd, recenzi a dalSich
prameni. Formou faksimile jsou otistény dochované pribéhové skici, autografni seznamy
korektur a slovné obtizné vysvétlitelné pasaze z prament, které jsou pro edici zasadni. Kriticka
zprava prindsi seznam pouzitych zkratek, tabelarni genezi dila, soupis vSech prament
a dokument relevantnich pro edici, vyhodnoceni notovych prament a dokumentt a fyzicky
popis hlavnich a referen¢nich pramend. Zavérecnymi ¢astmi zpravy jsou obecné pozndmky

a seznam ruznocteni, ktery je na rozdil od ostatnich textovych ¢asti uveden pouze v anglicting.

Editorské zasahy a odliSnosti mezi hlavnim notovym textem a prameny relevantnimi pro edici
jsou dokumentovany v seznamu riznocteni. Doplitkky, nemajici oporu v Zadném z pramend,
jsou v hlavnim notovém textu vyznaceny hranatymi zdvorkami (napf. artikulacni znaménka)
nebo prerusovanymi carami (obloucky a dynamické vidlice). Opakujici se skladatelovy
odchylky od souc¢asného standardniho zapisu (napt. nepraktické uziti kli¢t ¢i neptesné zapsané
obloucky, dynamika a tremola) jsou v edici sjednoceny bez dalSiho vyznaceni v hlavnim
notovém textu a uvedeny v obecnych poznamkach. Néktera specifika skladatelova zapisu tato
edice naopak zachovava, jako napft. kulaté zavorky pro zajistovaci posuvky a mirnéjsi akcenty

nebo paralelni uziti dynamickych vidlic a slovniho pokynu ,,crescendo®.

V priloze této prace je dolozen podrobny fyzicky popis hlavnich pramenti RA3 a RA1, dale
notovy text prvni véty kritické edice Inkantace, kompletni seznam riznocteni celé skladby

vcetné seznamu vpistt Rudolfa Firku$ného v jeho partituie Inkantace (RA1).
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V. Hledani idealni formy
V. 1. Vyznam hudebni formy v Martinl orchestralni a koncertantni tvorb¢

20. a 30. let

Pro dikladnéjsi pochopeni Martinti vyspélého kompozi¢niho projevu a hlavnich formotvornych
ryst jeho pozdni tvorby je potfebné zmapovat promény jeho skladatelského projevu skrze jeho
vnimani fenoménu hudebni formy se zietelem na dila orchestralni a koncertantni jiz od konce

20. let.

Forma hudebniho dila jako pfedmét zajmu zejména ve vztahu k vlastnim tviir¢im pociniim byla
pro Martind jednim ze zdsadnich témat, jimiz se zabyval po celou dobu své kompozi¢ni
¢innosti. Vzhledem k erudici, intelektudlni vyspélosti a rovnéz vzhledem k vysokému stupni
vnimavosti k vlastnimu vyvoji, 1ze Martinii ¢etné literarni projevy povazovat za podstatnd
sveédectvi, v ramci nichz Casto zdaraznoval dulezitost svého usili dosdhnout jasnost, Cistotu,
konciznost a piehlednost hudebni formy.*** Praptivod své potieby soustiedit se ve svych
kompozicich zrovna na hudebni formu se Martinli pokusil objasnit v textu ,,Vzpominka®, ktery

zformuloval v roce 1934 v Pafizi.

Ve svém pokoji mam stdle, od pocdtku svého pobytu v Parizi, malou pohlednici s miniaturnim
obrazem pohledu z véze na policské namésti. Bylo jich mnoho a z kazdé strany pavlace na
vSechny svétové strany se pohled menil. Jsa uplné odloucen od ostatniho svéta, jako v néjakém
majaku, nemél jsem nic jiného na prdaci i pro zabavu, nez si zapisovat do paméti tyto riizné
obrazy, jez bylo mozno z véze videt. Znate je vsichni, ale ja je znam dopodrobna [...] Myslim,
Ze tento prostor je z mych nejvétsich dojmui z détstvi, ktery si nejvice uvédomuji a ktery asi hraje
velkou ulohu v celém mém ndzoru na kompozici [...] ze vSeho mohu vyvodit, Ze ucinek téchto
vzpominek z mladi, které jsou vzdy nejvice zakotveny do paméti kazdého, mél velky viiv na mou
tvorbu, a to ve dvou smerech: Touha dostat tento prostor, ktery byl presné zaznamenan do
podvedomi, do mych skladeb. A potom touha po vyjadreni, zachyceni formy, nebot to, co jsem
mél stale pred ocima, to byly cisté formy, obsahova stranka nehrala pro tento okamZik Zadnou

roli, ta prisla teprve pozdéji a neméla tolik moci, aby vyhladila tento prvni poznatek. To byly

494 Bohuslav Martintl a Milo$ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét: deniky, zdpisniky, tivahy a clanky. Statni
hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 150, 317.
100



ciste tvary, které jsem v détstvi stale zapisoval do pameti a které jsem pozdéji se snazil a snazim

vyjadrit hudbou.“*

Lze fici, ze od svych skladatelskych zacatki povazoval Bohuslav Martinii za podstatné
ovladnout a smysluplné uchopit hudebni celek, ziejmé si rovnéz uvédomoval, ze se mu toho

coby autodidaktovi ve svych juvenilnich kompozicich mnohdy nedafilo v uplnosti dosdhnout.

Zacatkem 20. let, jesté pred odjezdem do Patfize, m¢l Martind na kont¢ jiz témét 130 opust
a prozival tehdy své nejvétsi opojeni hudbou impresionismu. Fascinoval jej zejména
kompozi¢ni projev Debussyho pro svou volnost v harmonickych vazbéch, barevnou §ifi zvukd,
vynalézavou instrumentaci, a pfedev§im pro uvolnénost hudebni formy.**® Nasledujici aryvek
z Martinli Autobiografie, kterou napsal ve tfeti osobé na jafe roku 1941 jiZ ve Spojenych
statech, je svédectvim toho, co utkvélo skladateli v mysli z doby jeho ,,impresionistického

kompozi¢niho obdobi*:

,»UZ v té dobe (1920-24) je takika uplné osamocen se svym projevem v prostredi, které klade
nejvetsi duraz na obsah dila, které ponechava otazku formy az v druhé rade, kdezto pro ného
Jje otazka formy, tj. organického oviadnuti a realizace vyjadrent, uplna shoda obsahu s formou

(ne formalismus), nejvétsim problémem.«*’

Obdobi prvni Ceskoslovenské republiky (1918—1938) se v ramci tviiréiho piisobeni Bohuslava
Martint shoduje s dobou, jiZ skladatel stravil v Patizi (1923—1940) nebo po tom touzil, jelikoz
se mu uz v roce 1919 dostalo vyjimecné pfilezitosti navstivit francouzskou metropoli.
Absolvoval tehdy mezindrodni turné s orchestrem prazského Narodniho divadla po méstech
Francie, Anglie a Svycarska coby ¢len skupiny druhych housli.**® V odborné literatuie byvaji
v této fazi zivota Bohuslava Martini rozliSovany dvé skladatelské vyvojové etapy. V pribéhu
20. let 1ze zaznamenat autortiv odklon od tradic romantismu a ¢astecn€ i impresionismu
a zaclenéni rozmanitych modernich vyrazovych postupti do vlastniho kompozi¢niho projevu.

Zprvu je patrny silny vliv tvorby Igora Stravinského — samotny Martini nazyva toto obdobi

495 Tamtéz, s. 306-307.
4% Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Mainz c2007, s. 64.
47 Bohuslav Martintl a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét: deniky, zdpisniky, ivahy a ¢lanky. Statni
hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 318.
48 Jaroslav Mihule: Martinii: Osud skladatele. Vyd. 1. Karolinum, Praha 2002, s. 79.
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etapou dynamismu,* ponévadz ve skladbach zdfiraziuje prehlednost formy a povysuje rytmus
na dilezity stavebni prvek. Na tuto kompoziéni fizi plynule navazuje obdobi lyrismu.’%
V druhé poloviné 20. let se Martinti nechal inspirovat jazzem,’°! aby si zahy uvédomil, Ze je

mu spiSe vlastni lidova hudba z kraji, odkud sam pochazi.>??

V priabéhu druhé patizské etapy (od roku 1930) se Martinl projevuje jiz vlastnim kompozi¢nim
jazykem — jako by se kone¢né vymanil z ptisobeni vnéjsich vlivi, predevsim se vSak vyrovnava
s prvky jiz zminéného folkloru, objevuje vlastni postup vedeni hlasti (volnou polyfonii)
a v hudebnich formach minulosti — madrigalu a concerta grossa, naléza svij ideal skladebného
pudorysu. Martind tzv. pafizské kompozicni obdobi trvalo 17 let. Za tuto dobu napsal kolem

150 opusii, ze kterych z hlediska zanru vynikaji kompozice komorni*®* a koncertantni>*.

)505

Vyraznymi tviiré¢imi poc¢iny jsou i Martind jevistni dila (balety a opery)°™ s narodni tématikou

a také lyricka opera Julietta, H 253 (1937).

Nasledné uvedené citaty pochazeji z prispévki Martinti do prazskych ¢asopisi, jez skladatel
zasilal béhem prvnich nékolika let z francouzské metropole. Jedna se predevsim o ukéazku jeho
vlastniho vypotadani se s vydobytky ,,nové hudby*, kterou mél kone¢né¢ moznost v novém
prostfedi poznat. Jde rovnéz o projev Martinti Gsili navést ¢eského ¢tenare na ,,spravnou cestu®,
ktera by mu umozZnila porozumét soudobé hudbé 1 jeho vlastnim kompozicim.

,-.. Nechce-li tedy zustat na jednom bodé a imitovat to, co bylo ,,ostatné lépe* jiz napsano,
musi [tviirci duch] hledat svoji formu, sviij vyraz, vyraz, ktery odpovida jeho chapani svéta

a jeho lidstvi...«>%

499 Bohuslav Martint a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét: deniky, zdpisniky, ivahy a clanky. Statni
hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 329

39 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Mainz ¢2007, s. 86—
87.
301 Napt. jazzovy balet o jednom d&jstvi Kuchyriskd revue, H 161 z roku 1927 ¢i skladby Le Jazz, H 168 pro velky
orchestr a Jazzova suita, H 172 pro maly orchestr, obé z roku 1928.

302 Napt. T ceské tance pro klavir, H 154 (1926), sbirka sedm &eskych tanct Borovd, H 195 (1930), Sest zenskych
sbortl Rikadla, H 209 (1931) &i balet se zpévem o 3 d&jstvich Spalicek, H 214 1 (1932).

503 Napt. Pastorely, H 190 pro violoncello a klavir (1931), Serendda pro komorni orchestr, H 200 (1930), Les
Rondes, H 200, suita tancti pro hoboj, klarinet, fagot, trubku, klavir a dvoje housle (1930), Serendda ¢. 1-3 H 216-
218 pro rizna komorni uskupeni (1932), Smyccovy kvartet ¢. 4, H 256 (1937).

304 Napt. Koncert pro violoncello a orchestr &. 1, H 196 I (1930), Smyccovy kvartet s orchestrem, H 207 (1931),
Koncert pro housle a orchestr ¢. 1, H 226 (1933), Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2, H 237 (1934), Koncert pro
cembalo a maly orchestr, H 246 (1935), Concertino pro klavir a orchestr, H 269 (1938)

505 Napt. balet Spalicek, H 214 I (1932), kantita Svatebni kosile, H 214 1 A (1932), opera Hry o Marii, H 236
(1934), rozhlasova opera Hlas lesa, H 243 (1935).

506 Bohuslav Martinti a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét: deniky, zdpisniky, tivahy a clanky. Statni
hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 25.
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... Zivot je prisny, bezohledny a rychly, nenechd casu na dlouhé tapdani v krajindch citu, chce

intenzitu, prudkou, sevienou formu a zhustény obsah...“>"

»-ee Ze tato nova dila vybocuji z ustalenych tradic a pokouseji se o zdanlivé i zjevné deformace,
Jje samoziejmo... a konecné, seznamite-li se blize s timto novym dilem, shledate, Ze tento rozpor
neni ve skutecnosti tak veliky a zZe v zdklade se tato dila nelisi zvlast od dél starych mistri,

Jenom Ze sleduji jinou cestu, jinou formaci, kterou diktuje jina doba, doba soucasna...“>%

... 1€ZS1 je nenapsat to, co nas napadne, tj. dat skladbé jen to, co potrebuje. To znamend
ovladnout situaci, ovladnout formu, styl, vyraz, cit, a to je cil, ke kterému i velci mistri dochazeli

zvolna, dlouhou praci ...*>%

Martinti prvni pfesvéd¢ivd kompozicni reakce na nové podnéty v Pafizi byla zcela radikalni
a ve znacném kontrastu oproti jeho dfivéjsi tvorbé. Projevila se v podobé krats$iho ronda pro
velky orchestr (v trvani devét a ptl minuty) — tj. dila seviené formy a zhusténého obsahu
s nazvem Half-time (Polocas), H 142 (1924). O dva roky pozd¢ji vznikla dal$i jednovéta
orchestralni skladba La Bagarre (Viava), H 155 ttidilné formy s codou. Ob¢ tyto kompozice
predstavuji v ur€itém slova smyslu Martinli vstupni branu do ,,svéta nové hudby*, pfesnéji
feceno jde o dila, kterymi skladatel skrz prizmata nové osvojenych prvki soudobé hudby
(zejména vliv Stravinského tvorby) realizuje vlastni instinktivni pfedsevzeti tvofit formy Cisté
a koncizni. Neni bez zajimavosti, Ze pravé tyto dvé skladby oznacil Martin za sva prvni
plnohodnotna dila; pfedchazejici etapu Citajici vice nez sto kompozic (s vyjimkou klavirnich
cykld Loutky) povazoval pouze za odbornou pripravu.’'® Prvni patizskou fazi, tzv. obdobi
dynamismu, uzavira Rhapsodie pro velky orchestr z roku 1928. Jedna se o Martinii netispéSny
pokus o symfonii, ze které nakonec zbylo pouze trojdilné vystavéné Allegro.’'! Zminéné tii
skladby pfibuzné svym charakterem a také inspiraci davem tvofi jedinou sourodou skupinu

symfonickych dé€l vzniklych ve sledovaném obdobi.

307 Tamtéz.

308 Tamtéz, s. 26.

309 Tamtéz, s. 77.

310 Tamtéz, s. 329.

S Marek Pechag. Zpravy Spoleénosti Bohuslava Martinit, 34/2012.
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Do konce svého pobytu ve francouzské metropoli se skladatel k velkému orchestralnimu
obsazeni obracel jen zfidka. V roce 1928 vznikla jesté kraticka pétiminutova kompozice ve
form¢ ronda, inspiraci jazzem dosvédCuje ovSem 1 jeji nazev — Le Jazz, H 168. Specifické
formové uspotadani je ptiznacné pro tiivétou Invenci, H 234 z roku 1934, jejiz mozaikovita
struktura jako by predpovidala Martinli kompozi¢ni vyvoj 50. let. Na jeho cesté k symfoniim
je urcite potteba zminit jesté skladby pro komorni orchestr ze zac¢atku 30. let, ze kterych vynika
Serendda, H 199 vénovana jeho uciteli Albertu Rousselovi a Partita (Suita ¢. 1), obé tvofené

Ctyfmi kratkymi vétami — coby symfonie v malém.

»ee. HEOpOUStim ziejmou formu a je dosti zajimave, ze v cisté komorni hudbé jsem vzdy vice
svij a neztracim se v momentalnim smeéru ... bilancoval v unoru 1935 Martinli o dosavadni

vlastni tvorbg.>1?

Koncertantnimu zanru vénoval Martini celkem tii desitky skladeb, z nichZ témét polovina byla
napsana v pribéhu mezivale¢ného obdobi. Jsou to kompozice napsané pro rtzny pocet
solovych nastrojii (jeden az Ctyti) a doprovazené jak malym ansamblem, tak symfonickym
orchestrem. RozliSujeme mezi nimi dila navazujici na klasicko-romantickou tradici virtuézniho

instrumentéalniho koncertu, a pak kompozice vyuzivajici princip concerta grossa.

»e. mdm oblibu pro tuto formu, ktera se naléza uprostred mezi hudbou komorni a hudbou

symfonickou.*'?

Martin cesta k formé concerta grossa nebyla pfimocard, k tomuto druhu koncertantnich
kompozic typickych pro barokni obdobi se skladatel dopracoval postupné objevovanim dél
starych mistrtl. Uplny zagatek téchto tendenci shledavame v Martinti kontaktu s jednohlasymi
duchovnimi pisnémi, které obcCas doprovazel na varhany b&hem prvni svétové valky

v kalvinském evangelickém kostele v Borové,>!'*

aby inspirovan touto zkuSenosti v roce 1918
zapracoval Svatovaclavsky chordl do své prvni kantaty Ceskd rapsodie, H 118. Zahy piislo jeho
poznani anglického madrigalu, vliv Alberta Roussela a Igora Stravinského neoklasické tvorby
a v neposledni fad¢ i1 jeho obdiv kompozi¢ni fe€i Johanna Sebastiana Bacha ¢i Arcangela

Corelliho.’"?

512 Bohuslav Martinti a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét: deniky, zdpisniky, tivahy a clanky. Statni

hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 329.

313 Tamtéz, s. 276.

514 Jaroslav Mihule: Martinii: Osud skladatele, Vyd. 1. Karolinum, Praha 2002, s. 63.

515 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Mainz ¢2007, s. 71.
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»l-.-]1 forma concerta grossa dovoluje striktni poradek, omezeni, vyrovnani emociondlnich
prvkii, omezeni i adekvatni vyrovnani gradace i dynamiky, zcela jinou a prisnou strukturu
tematického usporadani, zkratka zcela jiny svet. Z tohoto ditvodu jsem rovnéz tak dlouho

oddaloval praci na symfonii a z toho ditvodu jsem volil malé ansambly a mensi orchestry.<>'®

Jako Martini kompozi¢ni prvotina ve formé concerta-grossa byva v literatuie uvadén Koncert
pro smyccové kvarteto a orchestr, H 207 z roku 1931.>!7 Nicméng, jiz jeho o pét let mladsi
Klavirni koncert ¢. 1, H 149 obsahuje zfeteln¢ odd€lené epizody ,,solo* a ,tutti“, a i prvni verze
Violoncellového koncertu ¢. 1, H 196 I (1930) byla koncipovéna v této hudebni formé.

318 avsak za vrcholné

V poloving 40. let Martinti stale prohlaSoval, Ze je typem concerta grossa,
skladby tohoto druhu povaZujeme trojici dél vytvorenych v roce 1938. Prvni dvé — Concerto
grosso, H 263 a Tre ricercari, H 267 jsou obé svéfeny komornimu orchestru, jehoz soucasti
jsou i dva klaviry, pficemz se skladatel vyhyba vyraznému uplatnéni so6lovych nastroja.
Posledni z této skupiny je velkolepy Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry, klavir a tympdny,

H 271, jehoz specifické nastrojové obsazeni umoznilo Martinli dosdhnout ,,vice rozvedenou

polyfonii, rozsdhlejsi harmonické a rytmické prostiedky a novy zvuk.«>"

V roce 1942 jiz v New Y orku popsal Martini formové rozvrzeni vySe zminéného Koncertu pro
smyccové kvarteto a orchestr, a to u piilezitosti provedeni dila americkym Narodnim

orchestrem (National Orchestra) v Carnegie Hall.

., Kvartet s orchestrem je tridilny. V prvni vété jsem neuzil obvyklou sondtovou formu, nybrz
formu neustalého vyvoje (B. M. developement) a variaci, obvyklé ve formé concerta grossa.
Neni zde charakteristicka vedlejsi protivéta, nybrz cela veéta je zaloZena na vyvinu jednoho
motivu v soli a v tutti orchestru. Andante je rovnéz ve volné forme, s dvoji gradaci v tutti,

technicky velmi narocné v soli. Jen posledni véta je obvyklé rondo. “>*°

516 Bohuslav Martint a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét: deniky, zapisniky, iivahy a cldnky. Statni
hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 341.

517 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Mainz ¢2007, s. 30.
518 Bohuslav Martinti a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét: deniky, zdpisniky, tivahy a clanky. Statni
hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 340.

319 Tamtéz, s. 278.

320 Tamtéz, s. 275.
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Toto formové uréeni mé vypovidat za vse; 1ze ho totiz pokladat za vystizné pro vétSinu MartinQ
instrumentélnich dé€l od zacatku 30. let. Ojedinéle plati i pro nékteré kompozice z jeho diivéjsi
faze. Jako zakladni stavebni kamen téchto skladeb byvéa nejCastéji zvolen kratky motiv
(,,cellule). Pokud se vSak autor rozhodl pouzit téma delsi, neexponuje jej na zaatku véty v celé
své délce, nybrz ho jen naznakem piedstavi, aby jej pak v priitbé¢hu dalsiho hudebniho toku
postupné rozvadél. Martinii také ziidka voli uplatnéni druhého kontrastniho tématu,
dramatismu ve skladbach spiSe dosahuje neustalym rastem (developement), tj. zpracovanim
hudebniho materidlu variacnimi postupy ¢i vedenim jednotlivych hlast technikou volné
polyfonie. Na zékladé¢ zminéné terminologie, jako je cellule nebo rist, lze vytusit Martinti
inspiraci ptirodnimi zakonitostmi. Odpovida to naprosto jeho postojiim k hudebni formé, kterou
nevnima jako staticky rozvrzeny plan, nybrz ji povazuje za zivy organismus. Nicméné hudebni
struktura vétsiny jeho kompozic ma obrysy tiidilné formy. Casto se stava, Ze na konci volng
pojaté véty byva pouze pridano da capo, setkdvame se vsak také s vyuzitim ronda a ojedinéle

i sonatové formy.

»aby byl jasny cil jeho hledani, je nutno analyzovat stav hudby v letech 191040, kde hudba se
VYVIji v reakci proti sentimentu, proti horizontalnimu reSent, proti romantismu. Dusledky toho
Jjsou: (... neuvadime) pozitivni vysledek tohoto stavu je rozbiti techniky, ktera jiz nedovolovala
dalsi rozvinuti, a ponendhlé utvoreni se nové techniky pro novy vyraz. Toho bylo dosazeno.
Ceho vsak dosud nebylo dosazeno, to je osvobozeni se ze zavislosti na starych tradicnich
formach, rozdilnych od moderniho vyrazu jak svou naplni, tak i technikou. Problém se zdaril
nejlépe v malych ansamblech, ve velkych formach daleko méné, takze jsou stale bud nové formy

se starym projevem, nebo staré formy s novou ndplni, oboji nepiesvédcujici a nedokonalé.*>*!

Martinti zaujatost hudebni formou a Gsili nalézt formu idealni a dosazeni tplné shody obsahu
s formou vyustilo v jeho orchestralnich a koncertantnich kompozicich 50. let. Martinti se totiZ
védomé rozhodl psat fantazie ptiblizné¢ v poloviné 40. let, nicméné prvni skladba, v niz
nastoupilo ,uvolitovani od téech geometrickych forem‘ je Dvojkoncert pro dva smyccové
orchestry, klavir a tympany, H 271 (1938),%2 coz soucasné predstavuje vrcholné dilo Martint

pafizského obdobi. Pro skladateliiv nasledujici kompozi¢ni vyvoj hrala popsana patizska etapa

321 Tamtéz, s. 322.
522 Dopis Bohuslava Martinii Milo$i Safrankovi ze dne 22. 12. 1957.
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rozhodujici roli. V pribéhu téchto sedmnacti let I1ze sledovat jeho tvir¢i cestu k symfonii, ke
které dospél az ve Spojenych statech v roce 1942, a také ke fantaziim, které¢ sim povazoval za

vlastni idealni formu.

Forma Sesti symfonii mu pak slouzila jako platforma, diky niz se mu podafilo nejen ,,dobyt
novy svét“ — Ameriku, ale také se prostiednictvim ni dopracovat k vlastni idedlni fantazijni
form¢. Po zminéném dvojkoncertu je jeho pata symfonie z roku 1946 samotnym skladatelem

povazovana za projev pokradovani téchto uvolfiujicich tendenci,’?

a zejména nasledujici
Symfonické fantazie (v potadi Sestd symfonie) jsou ndzornou ukédzkou naplnéni se tohoto
formalniho principu. Hlavni pfedmét zkoumdani — Inkantace, Ctvrty klavirni koncert pfimo

navazuje na Sestou symfonii a je ztélesnénim ideélni formy Martint.

523 Tamtéz.
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V. 2. Hledéni idealni formy. K Inkantaci Bohuslava Martinti

Bohuslavu Martind, jenz zanechal vskutku velmi pocetny a rozmanity kompozi¢ni odkaz, byl
pro vyjadfeni uméleckych nazori pouhy hudebni jazyk nedostadujici.’** V riiznych etapach
tvlréi ¢innosti pisemné zaznamenaval své ndzory na problematiku hudebni formy ve vztahu
k vlastnimu kompoziénim projevu.’* V autobiografii, kterou sestavil v roce 1941 ve Spojenych

statech, uvadi, Ze ,,z hudebnich forem nejvice mu odpovida concerto grosso,>2°

coz vyplyva
i z formalniho uspoiadani mnoha jeho dél vzniklych do té doby.’?’ V jeho Ridgefieldském
deniku z roku 1944 se napt. docteme, ze sonatovou formu povazoval za ptirozeny vyraz jistého
poradku a dynamismus za zékladni hnaci silu hudebni formy.>?® Rovnéz v poloviné 40. let se
vyjadiil, Ze: ,.forma je pocit (B. M.: sensation), citéni (B. M.: feeling) cehosi bezprostiedniho,
velmi mocného a nikoli cehosi mechanického, definovatelného, pouha struktura |...] forma, to
je skutecna inspirace umélcova, to je myslenka, smér a velkolepa zkusSenost pro umélce i pro
publikum.“>*° O deset let pozdg&ji v 1956 roce sloZil Inkantaci — koncertantni skladbu pro klavir
a orchestr v literatuie uvadénou i jako Martint Koncert pro klavir a orchestr ¢. 430
a u piilezitosti premiéry dila v 16t& téhoz roku ve Svycarsku napsal nepiehlédnutelnou tvahu
pojednavajici nejenom o obsahu této konkrétni kompozice, nybrz i o vlastnim dlouhodobém
usili prekonat predem uréenou a geometricky rozvrzenou hudebni formu. Jedna se
o autentickou a velmi osobni vypoveéd autora, kterd byva v odborné literatufe Casto citovana
s umyslem porozumét Martini umélecké doktriné na sklonku jeho zivota. Z tohoto Martinti
vykladu je pro zvolenou problematiku podstatné stanovisko autora tykajici se formalni
vystavby dila, protoze Inkantace patii mezi vrcholné tviir¢i po€iny jeho posledni kompozicéni

etapy. Neni bez zajimavosti, Ze ve svém textu o koncertu Martind pouZil slovo forma celkem

sedmkrat.

524 Své ivahy nad tvorbou jinych autori a rovnéz nad dilem vlastnim publikoval ¢asopisecky, vedl deniky, psal o
svych skladbach u ptilezitosti jejich prvniho provedeni do koncertnich programt a také je korespondencné sdéloval
diivérnym pratelim; b&hem poslednich let Zivota zejména svému prvnimu Zivotopisci Milogi Safrankovi. Vétsina
jeho textu byla publikovana v: Bohuslav Martinti a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét. Deniky, zdpisky,
uvahy a c¢lanky. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1966.
525 Bohuslav Martinti a Milo$ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét. Deniky, zapisky, tivahy a ¢lanky. Statni hudebni
vydavatelstvi, Praha 1966, s. 125-267.
526 Tamtéz, 1966, s. 322.
527 Smyccovy kvartet s orchestrem, H 207 (1931), Concertino pro klavirni trio a smyécovy orchestr, H 231 (1933),
Koncert pro flétnu, housle a orchestr, H 252 (1936), Koncertantni duo pro dvoje housle a orchestr, H 264 (1937),
528 Tamtéz, 1966 s. 178, 143,
329 Tamtéz, s. 224.
530 cemuz oni stdle viude rikaji koncert az se to jmenuje Incantace“ v dopise Bohuslava Martinti Franku Rybkovi
7 12.2. 1958, CBM, PBM K fr 1306. V autografu je pouze nazev Incantation.
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Charakterizaci a popis dila Martinii zformuloval v anglictin€ a zfejmé jej v kvétnu 1956 zaslal

31 aby jej vroce 1966 Milo§ Safranek pielozil

Rudolfu Firkusnému do Spojenych stati,
a publikoval v knize Domov, hudba a svét: deniky, zapisniky, wivahy a ¢lanky.>* Prvni &ast

piekladu obsahuje nasledujici text:

»~Inkantace je koncert pro klavir ve forme symfonie nebo fantazie. Pokousim se opustit tradicni
formu klavirniho koncertu, kterd je geometrickda a spise definitivni, a dava madlo prilezitosti
k volnému provedeni |...] V hudebni skladbé je vzdy néejaky program. Odrazi, i kdyz to neni
zvlast nebo slovne naznaceno, vnitini zivot umelcuv, jeho presvedceni a jeho koncepci sveta,
jeho zapas vyjadrit sebe sama a dokonce miize znamenat utocisté protestu. Umélec vzdy hleda
smysl Zivota, Zivota lidstva i svého vlastniho, hleda pravdu. Citi tlak protikladnych sil a chtel
by nalézat ‘spolecného jmenovatele‘, ktery by tyto protiklady absorboval. Do naseho denniho
Zivota vstoupil systém nejistoty. Tlak mechanizace a uniformity, jemuz je nas zivot podroben,
vyvolavd jeho protest. Umélec ma pouze jediny prostredek: vyjadrit jej v dile, (v nasem pripadé)
v hudbé. Prochazi mnozstvim emoci, pokousi se zachytit nékteré z nich v patrné (B.M.: tangible)

formé, nalézat vhodnou melodii, téma a formu k jejich vyjadreni.*

Dutvody, jez zpusobily, ze Martinli ve zralém véku uvazoval zrovna takto, 1ze rozpoznat
a pojmenovat jiz v piedeslé vyvojové fazi jeho kompozicniho a uméleckého uvazovani.

333 coz nasvédCovalo tomu, Ze se védomé

V poloviné 40. let prohlasil: ,,Budu délat fantazie,
rozhodl pfekonat limity formy ,,geometrické* — formalni koncept concerta grossa mu jiZ nebyl
dostacujici a svou symfonickou tvorbu chtél zamérné obohatit o fantazijni prvky. V té dobé mél
na konté ¢tyfi symfonie, jejichz kompozi¢ni zpracovani je jasnou ukazkou tendenci uvoliiovani

hudebni formy a zaroven pretrvavajici motivické prace po vzoru baroknich mistrt.>3

Lze rovnéz usoudit, Ze¢ se na Martinli tvir¢i orientaci a zplsobu komponovani kromé

pfirozeného uméleckého vyvoje a osobnostniho dozravani nepochybné podepsaly i vnéjsi

531 Dopis Bohuslava Martinii Rudolfu Firkusnému odeslan pred 19. 5. 1956, v soukromém vlastnictvi.

532 Bohuslav Martinti a Milo§ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét: deniky, zdpisniky, tivahy a clanky. Statni
hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 298.
533 Milos Safranek: Bohuslav Martinii: Zivot a dilo. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961, s. 292.
534 Jaroslav Mihule: Symfonie Bohuslava Martinii. Statni nakladatelstvi krasné literatury a, hudby a uméni, Praha
1959, s. 13—65. Michael Crump: Martinii and the Symphony. Toccata Press, Londyn 2010, s. 177-315.
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udalosti. Doba naznala promén, skladatel jiz nezil ,,bezstarostné“ v Patizi a uz viibec nejezdival
za rodinou a prateli do Ceskoslovenska. Byl viak hluboce poznamenan nucenou emigraci,
,koCovnym* zplisobem zivota a rovnéz hrtizami, které s sebou piinesla druha svétova valka.
Zahy po skonceni valky se dozvédél, Ze ztratil nejblizsiho pfitele Stanislava Novaka, a takeé, ze
mu zemfela matka, s tim, Ze se ani s jednim z nich nem¢l moznost rozlou¢it. Béhem tzv. studené
valky, ktera nasledovala, se mu tézce rozhodovalo o navratu do rodné vlasti, citil se nevitanym
a nesouhlasil s nastolenym komunistickym rezimem a jeho praktikami. Dal$i potencialni vlivy
je mozné hledat napi. v literature z oblasti bunécné ¢i evolucni biologie 1 fyziky, kterou se

1535

Martindi intenzivné zabyva nebo také v dobovém kontextu, v némz jakykoliv naznak

»~definitivni organizace*, ackoliv jen v rdmci hudebni formy, mohl byt vnimén jako nepatfi¢ny.

Na zéklad¢ uvedeného je na mist¢ domnénka, ze Martinti potfeboval nabyt pocitu volnosti
a svobody alespon ve vlastni tvorb¢, coz se zjevné odrazilo na zptisobu jeho tviir¢iho uvazovani,
na preferenci kompozicnich postupli i formélniho rdmce jeho skladeb — jako by hudebni
prostfedky, jimiz realizoval své umélecké zamery, predstavovaly jakousi rovnovéhu ve vztahu

k zivotnim okolnostem, které jej obklopovaly.

»Myslim Ze uvoliiovani od téch geometrickych forem (coz je také termin v nedostatku jiného)
zacalo jiz a hodné patrné v Double concertu [...] VyloZené uvolnéni je ve Fantasiich

«536

[6. symfonie], cdstecné ale znacné je v paté (1véta)“>*° psal Milosi Safrankovi vice nez rok po

premiéie /nkantace.

Martina sklon k uvoliiovani hudebni formy shleddvame jiz v poloving 30. let v jeho patizskych
operach, jako jsou Hry o Marii, H 236 (1934) nebo Juliette (Snar), H 253 (1937). Dokladem
toho tvrzeni je samotna strukturdlni koncepce zminénych hudebné-dramatickych d¢l a také
autortiv vyrok: ,,Proto jsem psal opery, to je volna forma.“>’ Avsak né&které jeho skladby,

jejichz nazvy naznacuji formu volnéjsi, jsou datovany 1 diive: Fantazie pro housle a klavir,

535 Ivana Rentsch: Weder geometrisch noch neurotisch. Martiniis Klavierkonzerte und ,, das musikalische Problem
der Form “, in: Kontinuitéit des Wandels. Bohuslav Martinti in der Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts, hrsg. von
Ales Brezina und Ivana Rentsch, Bern etc.: Lang, 2010 (Martint Studien, 3), s. 299-251.
536 Dopis Martinti Milosi Safrankovi z 22. 12. 1957. CBM, PBM Kms 863.
537 Milos Safranek: Bohuslav Martinii: Zivot a dilo. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961, s. 292.
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H 62 (1912) a Fantazie pro dva klaviry, H 180 (1929). Pozd¢ji zkomponoval Fantazii a toccatu
pro klavir, H 281 (1940), Fantazii pro teremin, hoboj, klavir a smyccovy kvartet, H 301 (1944),
svou posledni 6. symfonii (Symfonické fantazie), H 343 (1953) a posledni koncertantni skladbu
Fantasii concertante. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 5, H 366, dokoncenou zacatkem roku
1958. Za prvni kompozici ve fantazijnim stylu (Phantasiestil), jak jej ve svém katalogu Martinii
d&l nazyva Harry Halbreich,® byva povazovana zminéna 6. symfonie. Dal§imi Martini
skladbami, jejichz formalni stranka skutecné plni kritéria fantazijni formy, jsou Sondta pro
klavir, H 350 (1954), Les Fresques de Piero della Francesca, H 352 (1955), The Rock, H 363
(1957) a The Parables, H 367 (1958). Ackoliv 5. klavirni koncert nese nazev Fantasia
Concertante, mezi Martint dila-fantazie jej kvtili formalni charakteristice dila nefadime. AvSak
Inkantace, klavirni koncert ¢. 4, ptedstavuje jednu z jeho vrcholnych skladeb s volnéji pojatou

formalni strukturou.>*°

V Martinti vyroku o Inkantaci se dale uvadi:
»Ale v okamziku, kdy ziska kontrolu melodie (a ovsem kontrolu podstaty a formy) a da ji na
papir, zacne cosi ve zcela rozdilném radu. Melodie ziska hudebni opravnéni a emocionalni

impuls prestane byt dulezity. Hudba ma jiné zakony.

Pokusme se odpovédét na otdzky: jaké hudebni ,zdkonitosti“ lze rozpoznat

v Martinli Inkantaci, a jaky formalni fad a kompozi¢ni prostiedky pro toto dilo skladatel zvolil?

Bez podrobné;jsi hudebné-teoretické analyzy se dilo na zakladé pouhého poslechu jevi jako
neklidny proud hudby sestaveny z na sebe navazujicich odlisnych barevnych obrazi, jez jsou
bud’ komorniho vyznéni, anebo je charakterizuje plny orchestralni zvuk a vybusna ¢i témét

mysticka nalada.

338 Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Meinz 2007, s. 245.
5% Diikladna analyza skladby je obsazena v diplomové praci Jany Hiebikové: Bohuslav Martiniis Konzert fiir
klavier und Orchester Nr. 4, Inkantation. Philosophische Fakultidt Musikwissenschaft, Chemnitz 2004, s. 20—60.
Déle se formalni strankou koncertu zabyva stat’ Ivany Rentsch: Weder geometrisch noch neurotisch. Martiniis
Klavierkonzerte und ,,das musikalische Problem der Form“, in: Kontinuitit des Wandels. Bohuslav Martind in
der Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts, hrsg. von Ale§ Bfezina und Ivana Rentsch, Bern etc.: Lang, 2010
(MartintStudien, 3), s. 229-251.

Zasadnim textem je i pfedmluva prvni edice orchestralni partitury /nkantace (Bérenreiter, Kassel 1970) sestavena
muzikologem a poli¢skym rodikem ISou Popelkou. Uplné prvni pokusy vsak zaznamenavame v druhé poloving
50. let, kdy autofi vecernich programi koncertti, v ramei nichz byla Inkantace provedena, usilovali o analyzu dila.
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Prvni americké (4. fijen 1956) a také evropské provedeni Inkantace (30. srpen 1957) vyvolalo
zcela negativni komentéafe odbornych recenzentii na vrub formalniho uspoiadani skladby.>*°
Dilo charakterizovali jako bezforemné (shapeless) ¢i odflaknuté (shoddy piece). Z jediného
poslechu méli dojem témét uplné absence propojenosti a stylistické sjednocenosti (almost
totally lacking in integration or stylistic unity) a rovnéz vnimali, Ze zplsob zpracovani
hudebniho materidlu postrada skutecnou kontinuitu a organicky rist (lack true continuity and
organic growth). Recenzent The Times, jehoz jméno nam zlstalo utajeno, zaroven piipoustél,
ze by dalsi studium dila mohlo odhalit tematické promény a vyvoj, ktery je na prvni poslech

nesnadno rozpoznatelny (Further study of the work may perhaps reveal thematic

metamorphoses and developments not easily recognizable at first hearing).34!

Nejpovolangjsi interpret Inkantace Rudolf FirkuSny, jenz byl i1 aktivnim aktérem vysSe
uvedenych provedeni, oznacil skladbu za fantazii pro klavir a orchestr.’** Martinfi, ktery se
zadného uvedeni koncertu netcastnil, uvazovani kritikii citlivé vnimal a velmi dobie chapal.
Obsah jejich vyjadieni viak povazoval za ,,blby, jako obvyklé“>* a za svou praci si pevné stal.
Formu Inkatace charakterizoval jako symfonickou nebo fantazijni>** a formotvorny postup
s odstupem casu popisoval slovy: ,,nespoléham na Thema, nybrz vice na fantasii a ze nechci
vyuzivat thematu az do roztrhani téla, to jest ho tak ve variacich ,vyzdimat‘ Ze z ného na konec
nic neziistane jenom vysuseny néco a tak kdyz citim ze se Thema vyzZilo tak zacnu néco jiného,
s trochou fantasie se forma ovsem znacné zmeni, (coz deéla trouble kritikiim) ale to neznamena

Ze tam forma neni.*>*

Na tvodnich strankach prvniho vydani dila z roku 1970 vystihuje ISa Popelka formové feSeni
skladby nasledovné: ,v sobé spojuje dvé zdanlivé protikladné tendence: sklon
k monotematismu, korigovany nezadrzitelnym, fantazijné uvolnénym rozvojem hudby | ...] ktery

se vyjevuje uvadenim stalé nové a od variovanych center emancipované hudby.*>*®

S0 R, S.: Stokowski Conduct Contemporary Works. Musical America &. 76 (1. 11. 1956), s. 22.
[?]: Albert Hall. Martinii’s new Piano Concerto. The Times (6. 9. 1957), s. 7.
541 Tamtéz.
542 Erik Anthony Entwistle: At Life's End, a Tribute to an Old Friend. New York Times (13. 8. 1995), s. 25 a 30.
543 Dopis Bohuslava Martinti Milogi Safrankovi z 12. 10. 1956, CBM, PBM Kms 848.
54 Jak jiz v textu bylo zminéno, Inkantace navazuje na jeho posledni dvé& symfonie a na orchestralni skladbu
Fresky Piera della Francesca, v nichz usiloval o vymanéni se z pravidelné formy geometrické.
545 Dopis Bohuslava Martinti Milogi Safrankovi z 22. 12. 1957, CBM, PBM Kms 863.
546 Pfedmluva vydani partitury Intantace, Bérenreiter 1970.
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Neni bez zajimavosti, Ze némecky muzikolog a velky znalec koncertantni tvorby 20. stoleti
Hans Engel byl nazoru, ze v ptipadé¢ Martinli /nkantace se jedna o symfonickou basen, nikoliv
o klavirni koncert, ,,navzdory nékterym dramatickym dialogickym pasazim mezi solem a tutti,

které propuknou po mohutnych gradacich, a navzdory klavirni kadenci.*>*

Intenzivnéj$i pozornost hudebnich védct byla Inkantaci vénovana az v 21. stoleti. Ve své
magisterské praci doklada Jana Hiebikova podrobnou teoretickou analyzu kompozice, ve které
se peclivé zabyva vsemi jejimi zdsadnimi hudebnimi atributy.>*® V zavéru prace konstatuje, e
Inkantace je typickou ukazkou aplikace principu a formy symfonie ¢i symfonické fantazie na

klavirni koncert.

Zasadnim zpisobem k tomuto tématu ptispéla téz Svycarskd muzikolozka Ivana Rentsch svou
stati Weder geometrisch noch neurotisch. Martinits Klavierkonzerte und ,,das musikalische
Problem der Form “, ve které se vénuje fenoménu a proménadm hudebni formy v Martinii tvorbé
na ptikladu dvou koncertantnich skladeb — Concertina pro klavir a orchestr, H 269 z roku 1938
a Inkantace.>® Autorka eseje je nazoru, Ze uchopeni formalni struktury 4. klavirniho koncertu
unikd raciondlnimu feSeni a dochazi k tisudku, Ze pro Martint na sklonku zivota je hudebni
forma ,,pocitem®, v dusledku ¢ehoz kompozi¢ni ,,pocit celého organismu‘ nakonec nahradil
geometricky zaloZeny koncept concerta grossa.>>® Podle Ivany Rentsch se sice skladatel obesel
bez jasné rozeznatelné struktury dila a také bez tradi¢né pojatého motivického zpracovani

hudebniho materilu, nicméné musel prevzit odpovédnost za mensi formalni celky.>>!

Z hlediska makrostruktury je pro Inkantaci signifikantni vlastnosti, Ze se jednd o jedinou

Martinti koncertantni skladbu pro klavir a orchestr obsahujici pouze dvé véty. Uzavienosti

47 st es eher eine symphonische Dichtung als ein Konzert — trotz mancher dramatischer Dialogstellen, die nach
gewaltigen Steigerungen zwischen solo und Tutti ausbrechen, und trotz einer Klavierkadenz.” Hans Engel: Das
Instrumentalkonzert. Eine musikgeschichtliche Darstellung von 1800 bis zur Gegenwart, Band II, Wiesbaden
1983, s. 147.
48 Jana Hiebikovéa: Bohuslav Martiniis Konzert fitr Klavier und Orchester Nr. 4, Inkantation. Philosophische
Fakultiat Musikwissenschaft, Chemnitz 2004.
54 Ivana Rentsch: Weder geometrisch noch neurotisch. Martiniis Klavierkonzerte und ,, das musikalische Problem
der Form “, in: Kontinuitéit des Wandels. Bohuslav Martinti in der Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts, hrsg. von
Ales Bfezina und Ivana Rentsch, Bern etc.: Lang, 2010 (MartintStudien, 3), s. 229-251.
330 Tamtéz.
331 Tamtéz.
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a jisté logiky celku autor dosahl umisténim témét doslovnych repriz (kratSich o nékolik taktt)
na konci kazdé z vét, coz je netypickym rysem fantazijni formy. Pfipomina to spiSe formu
obloukovitou (rekapitulaéni), piesngji fe¢eno t¥idilnou,>? jejiz vyskyt v Martinti symfonickych
skladbach 40. a 50. let 1ze povazovat za pravidlo.>>?

Namisto tématu v tradi¢nim slova smyslu je zakladnim stavebnim prvkem Inkantace
,miniaturni motiv* — Martini ve svych vyrocich pouziva termin cellule (neboli buiika).>>*
Konkrétné se jedna o vzestupnou velkou sekundu, ktera je vychodiskem pro vSechny hudebni
linie i fady (v literatufe jsou téZ definovany coby tematicka centra ¢i monotematicka centra).>>
Interval velké sekundy dominuje a formuje celkovy hudebni material, a to prostfednictvim
neustalého rytmicko témbrového procesu transformaci — motivickych metamorféz (Martini
pouzivd termin ,free development®).’*® Timto vznikd fetézeni na sob& nezavislych
a uzavienych zvukovych ploch. Zminénad zékladni bunka rovnéz vykonava silny tlak na
harmonickou strukturu, kterd neptekracuje ramec rozsifené tonality. Interval sekundy navic
predstavuje nendpadny vnitini stavebni tmel zajistujici celistvost formy Inkantace. Martinti se
na vrub této problematiky vyjadfil slovy: ,,Ve Fantasiich je to zvldsté videt, jak to drzi

dohromady pres to Ze Zadné zvldstni a okaté spojitko zde neni.*>’

Dal$imi podstatnymi formotvornymi komponenty Inkantace jsou rytmus véetné metra a také
zvukova stranka dila (barvitost ¢i témbrova pusobivost), které je dosaZeno specifickym

zpusobem instrumentace.

Pfitomna je dominance rytmické slozky, jeZ je pfiznacna pro mnozstvi drobnych rytmickych

figur, nemelodickych fad a synkopovanych sekvenci. Vyskytuji se téZ nejasné definovatelné

332V prvni vété se ¢ast A skldda z orchestralniho tivodu a expozice, prostiedni édst je tradicné oznacena pismenem

B a rekapitulace jako A' opakuje zacatek skladby, po niz nasleduje coda. Ve druhé vété dochazi k posunu v podobé
ABA': po A-sekci orchestralniho uvodu nasleduje prostiedni sekce primo pod pismenem B, po niz zazni zavérecna
expozice. Rekapitulace jako A' opakuje orchestralni ivod a odkazuje na zacatek prvni véty s ramcovym tématem.
Cela skladba konci prodlouzenou zaverecnou codou.* v Jana Hiebikova: Bohuslav Martiniis Konzert fiir Klavier
und Orchester Nr. 4, Inkantation. Philosophische Fakultit Musikwissenschaft, Chemnitz 2004.
533 Jaroslav Mihule: Symfonie Bohuslava Martinii. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha
1959. Michael Crump: Martinit and the Symphony. Toccata Press, Londyn 2010.
554 Bohuslav Martinti a Milo$ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét. Deniky, zapisky, tivahy a ¢lanky. Statni hudebni
vydavatelstvi, Praha 1966, s. 206 a 211.
5% I3a Popelka: Predmluva, Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4. Birenreiter-Verlag, Kassel 1970.
Jana Hrebikova: Bohuslav Martiniis Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 4, Inkantation. Philosophische Fakultat
Musikwissenschaft, Chemnitz 2004.
556 Dopis Bohuslava Martinti Milogi Safrankovi z 29. 1. 1958. CMB, PBM Kms 866.
557 Dopis Bohuslava Martinti Milogi Safrankovi z 6. 5. 1958. CBM, PBM Kms 874.
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rytmické fady, které plisobi dojmem nahodné improvizace. NaruSeni pravidelnych formovych
kontur skladby Martint realizuje i voln€j§im zachazenim s metrem, jez Casto stiidd, v druhé
veété napf. kombinuje tfidoby a cCtyfdoby takt u soubézné znéjicich nastrojovych parti
a v ramci klavirni kadence vynechava taktové Cary, ¢imz se hudebni proud ocitd v pasmu

metrické svobody.

Martint v Inkantaci uplatiuje klasicky symfonicky orchestr ve slozeni: 3 flétny, 2 hoboje,
2 klarinety, 2 fagoty, 4 lesni rohy, 2 trubky, 3 pozouny, harfa a smyc¢ce. Orchestralni téleso je
rozsifeno o zna¢ny aparat bicich nastrojii v sestavé: tympany, velky buben, vifivy buben,
tamburina, maly buben, Cinely, tamtam, xylofon a triangl. Specifické znéni orchestralniho
zvuku, jez ziskdva na kultivovanosti 1 sofistikovanosti a dosahuje jemnych odstinech barevnych

pasem, zafazuje Inkantaci mezi Martini dila neoimpresionisticka.

Struéné popsany Martini ,fantasy style* predstavuje nejdokonalejsi stadium skladatelova
kompozi¢niho projevu — ,,primordidlni buné&né technologie®.>*® I kdyZz se ve vztahu k jeho
predeslym kompozi¢nim zvyklostem na poli hudebni formy jednalo o tendenci destrukéni, tedy
naruSujici vét§i hudebni celky, skladatel ji spiSe vnimal jako evolu¢ni, jako krok vpied
k dosazeni formy idedlni, dynamické a Zivé.>® Docileni formélni svobody neznamenalo pro
Martini negaci formy jako takové, nybrz opusténi motivické prace v obvyklém slova smyslu
a pfedem urceného statického formalniho ramce. RovnéZz to znamenalo uplatnéni techniky
motivického ptedeni z prvotniho zarodku po vzoru barokni hudby, dale upfednostnéni rytmu
a instrumentace coby zasadnich formotvornych hudebnich sloZek, a to vSe za naslouchani

vlastnimu niternému pocitu a intuici.

Jinymi slovy fe¢eno, Martinli coby moderni syntetik a vysoce erudovany intelektudl, ktery byl
zivotnimi okolnostmi silné emoc¢né zasazen, Cerpal v posledni tvir¢i fazi ze svych skladeb

z predvalecné neoimpresionistické etapy, dale z osvojenych kompozi¢nich technik pod vlivem

538 Ivana Rentsch: Weder geometrisch noch neurotisch. Martiniis Klavierkonzerte und ,, das musikalische Problem
der Form “, in: Kontinuitéit des Wandels. Bohuslav Martinti in der Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts, hrsg. von
Ales Brezina und Ivana Rentsch, Bern etc.: Lang, 2010 (MartintStudien, 3), s. 229-251.
559 Bohuslav Martinii a Milo$ Safranek (ed.): Domov, hudba a svét. Deniky, zdapisky, tivahy a clanky. Statni hudebni
vydavatelstvi, Praha 1966, s. 307, 321-322.
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baroknich mistri a zejména z hudebni formy concerta grossa, které nasledné zdokonaloval na

platformé symfonickych dél.

MartinQ sviyj text o Inkantaci konci slovy:

., V priitbéhu kompozice se miize v soukromém Zzivoté umélcové prihodit dramaticky nebo
tragicky akcident nebo umélec muze dospét k mnohem hlubsimu pojeti lidského osudu nebo
viry, ale jakmile je toto drama exponovano v hudbe, stane se casti formalni vystavby hudebniho
dila. Smysl (B.M.: meaning) je premisten a soustieden k hudebnimu problému formy. Ale otazka
‘co tedy skladbou minite? “ mohla by skladatele uvést spise do rozpakii, ponévadz stdle véri, Ze
hudba ma mluvit za sebe sama. Amen. *

Martini pokazdé prekonaval té¢zké zivotni situace praci. Bylo tomu tak i tentokrat. 4. fijna 1956
v New Yorku Inkantace poprvé promluvila k poslucha¢tim, a mluvi dodnes, i kdyz si kritika
dlouho nevédélarady s jeji formalni strankou.*® Podle dedikanta skladby — Rudolfa Firkusného
— se jednd o Martini nejvétsi piispévek k tomuto Zanru,*®' podle odbornikdl je jednou
z vrcholnych kompozic Martinii oeuvre,’®? a také patii mezi skladatelova nejéastéji uvadéna

dila.

360 Edward Downes: Music: Four Premieres. Stokowski Conducts, Firkusny at Piano. The New York Times (5. 10.
1956), s. 6.

Harriet Johnson: Fromm Concert Led by Stokowski. New York Post (5. 10. 1956), s. 50.

Miles Kasendieck: Stokowski Performs: Dynamic Concert. New York Journal American (5. 10. 1956).

Paul Henry Lang: Symphony of the Air. New York Herald Tribune (5. 10. 1956), s. 12.

Bernard H. Haggin: Music. The Nation (27. 10. 1956), s. 355.

R. S.: Stokowski Conduct Contemporary Works. Musical America €. 76, (1. 11. 1956), s. 22.

Henry W. Levinger: Grace Rainey Rogers Auditorium. The Musical Courier (1. 11. 1956), s. 20.

561 Brik Anthony Entwistle: Firkusny plays Martinu: a tribute to an old friend; At life’s end, a tribute to an old
friend. New York Times, (13. 8. 1995), s. 25 a 30.

52 Napt. Harry Halbreich: Bohuslav Martinii: Werkverzeichnis und Biografie. 2., rev. Ausg. Schott, Mainz ¢2007,
s. 302.

116



VI. Zavér

Primarn¢ stanoveny cil, jenz byl i prvotnim impulzem pro vybér tématu piedlozené prace —
vytvoieni védecko-praktické (tzv. kritické) edice Inkantace. Koncertu pro klavir a orchestr
¢. 4, H 358 Bohuslava Martind, a to podle nejaktualngjSich parametrii v oblasti vydavani
hudebnin, byl Gspésné splnén. V roce 2019 byl v nakladatelstvi Bérenreiter Praha publikovan
devaty svazek Souborného vydani dél Bohuslava Martinii obsahujici kromé Inkantace také
skladatelovu Fantasii concertante. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 5, H 366. V kvétnu roku
2021 byl tento svazek v ramci Mezinarodniho hudebniho festivalu Prazské jaro oficidlné
pokitén renomovanym americkym pianistou a propagatorem cCeské hudby Garrickem

Ohlssonem.

Kritické vydani Inkantace nema pouze védecky charakter, ma rovnéz ambice slouzit provoznim
ucelim. Jesté¢ pfed vyhotovenim prvniho vytisku byla edice provéfena z aspektu hudebné-
interpretacniho témi nejpovolanéj§imi — klaviristou Ivem Kahdnkem a dirigentem Jakubem
Hrtsou. Kromé toho, Ze v konecném stadiu ptipravy edice byli tito interpreti konzultovani stran
poslednich editorskych rozhodnuti, v roce 2018 natocili spolecné s Bamberskymi symfoniky
Inkantaci a Dvotéaklv klavirni koncert pro ¢eské gramofonové vydavatelstvi Supraphon a.s.
Rok na to obdrZelo jejich album v kategorii Concerto ocenéni ,,Nejlepsi nahravka roku*

prestizniho ¢asopisu BBC Music Magazine.

S tkolem pfistoupit k realizaci kritické edice Martinii ¢tvrtého klavirniho koncertu coby
hlavniho praktického zaméru disertace, musely byt splnény dalsi dil¢i praktické ukony.
Ptedchazelo tomu rozsahlé patrani po notovych a nenotovych dobovych pramenech na zéklade
dosud zndmych zpracovanych poznatkl. Dikladné prostudovani vSech dostupnych pramenii
notovych a textovych: tj. publikovand literatura, studijni prace, kompletni zachovana
skladatelova vicejazy¢nd korespondence, dobové koncertni programy, recenze ad. vedlo
k zmapovani a detailnimu popsdni geneze dila, ktera posléze poslouzila coby zasadni
vychodisko pfi ur€eni potencidlni pramenné zékladny a nasledného pétrani po do té doby
nezvéstnych notovych pramenech. Na zakladé uvedeného byla nalezena skladatelova
autografni partitura, dale orchestralni party vyhotovené pro premiéru dila v New Yorku

kopistou Arnoldem Arnsteinem a také kopie partitury ve vlastnictvi objednavatele skladby —
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nadace Fromm Music Foundation v Haughton Library. Byla rovnéZz vyloucena domnénka
tykajici se existence sélového klavirniho partu zhotoveného pro prva uvedeni dila. Potvrdil to
seznam provedeni, ktery si pro vlastni potfeby vedl samotny dedikant /nkantace Rudolf
Firku$ny, dale svédectvi pianistovy dcery tykajici se notovych partitur, které mél ve svém
osobnim archivu, a zejména nalez klavirniho partu psaného neznamou rukou v archivu pianisty
Josefa Pélenicka, ktery jako prvni v roce 1963 Inkantaci studiové natocil. Byly rovnéz objeveny

dalsi kopie partitury, jez vSak mély pro samotnou edici nepodstatny vyznam.

Ptinos nalezenych dobovych prament spoc¢iva vedle moznosti piedlozit autentickou notovou
podobu konkrétni skladby také v doplnéni komplexniho obrazu Martinli kompozi¢ni praxe.
Ukazalo se, Ze skladatelova rukopisnd partitura obsahuje vic vrstev autorova zapisu, Ze dobové
kopie skladby nemuseji byt nutné vyrobeny piimo z autografu, nybrz i z jinych pfedem
vyhotovenych kopii, a ze Martinl jiz na sklonku Zivota nerozepisoval so6lové party u svych

koncertantnich skladeb, ani tim netikoloval kopisty.

Ve srovnani s publikovanou edici /nkantace obsahuje ptedlozena prace mnohem podrobné;si
popis geneze skladby. Popis jednotlivych pramentl je totozny, s tim, Ze byl v této praci doplnén
o autorCiny uvahy pfi patrani a o objasnéni nékterych postupt pii editovani. Narozdil od tisténé
publikace je v ptiloze prace dolozen notovy text pouze prvni véty koncertu, dile kompletni
tabulka riiznocteni a také seznam vpiski Rudolfa Firkusného v jeho osobnim exemplafi

partitury Inkantace.

Vzhledem ke skute¢nosti, Ze byl Rudolf Firkusny blizkym pfitelem Bohuslava Martini a 1ze
dokonce tvrdit, Ze ptsobil coby skladatelliv ,,dvorni klavirista®, je jejich vztahu vénovana cela
kapitola. Je nutné podotknout, Ze co se ty¢e vztahu téchto dvou velikanl ¢eského hudebniho

umeéni, jedna se o text, jenZ otevira fadu zatim nezodpoveézenych otazek, jako napt.:

- Jakou podobu by méla Martinii klavirni tvorba bez objednévek, rad a zasahii Rudolfa

Firkusného?

- Na zaklad¢ jakych parametri vybiral Rudolf Firkusny Martini klavirni skladby

a zafazoval je do svého repertoaru?
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-V jaké mife pomohl Rudolf Firku$ny svym interpretaénim uménim k Sifeni povédomi

o jmén¢ a dile Bohuslava Martinii po svété?

atd.

V neposledni fadé¢ nemohla byl opomenuta problematika tykajici se formalni vystavby
pozdnich dél Bohuslava Martinii véetné Inkantace, a to s ohledem na skladatelovo celozivotni
usili sméfujici k nalezeni idedlni formy a také vzhledem k pfizna¢né charakteristice jeho
symfonické a koncertantni tvorby padesatych let. Posledni dvé kapitoly predlozené prace maji
sumarizujici povahu a snazi se o interdisciplinarni intepretaci jednoho z nejautentictéjSich texta
Bohuslava Martinti, v némz skladatel popisuje sviij kompozi¢ni zamér a své vlastni chapani
¢tvrtého klavirniho koncertu — Inkantace, a tak, v ptreneseném slova smyslu, o ,,otevieni brany*

k dikladngjsimu porozuméni jeho kompozi¢niho uvazovani i jeho niterni psychologie.
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VII. Soupis pramenti a literatury Soupis pramenti a literatury

Nenotove prameny:

Bohuslav Martinl: /nkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358, autografni seznam
korektur, Centrum Bohuslava Martint v Poli¢ce, PBM Na 78.

Korespondence Bohuslav Martini — Milo§ Safranek, CBM, PBM Kms.

Korespondence John A. St. Georg — Paul Fromm, kopie Institut Bohuslava Martinti v Praze,
FMF.

Korespondence Bohuslav Martinti — Karl Weber, kopie IBM, Web.
Korespondence Bohuslav Martinti — Peter Stearns, kopie IBM, SteP.

Korespondence Bohuslav Martinti, Paul Sacher, Charlotte Martind, Harry Halbreich — Karl
Votterle, Inge Hanger, Oeser Fritz, kopie IBM, Bir.

Korespondence Paul Fromm — Leopold Stokowski, Alexander Schneider, F. C. Schang,
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VIII. Prilohy
VIIIL. 1. Obrazové piilohy

Obr. 1 Bohuslav Martint s Rudolfem Firkusnym Obr. 2 Josef Palenicek, Rudolf Firkusny,
Pariz 1938, CBM, PBM Fbm 333 Bohuslav Martind a Jifi Mucha, Pafiz 1938
digitalizace IBM CBM, PBM Fbm 402, digitalizace IBM

Obr. 3 Bohuslav Martint s prateli mj. Rudolf Kundera, Vitézslava Kapralova, Rudolf Firkusny ad.
Vieux-Moulin 1939, CBM, PBM Fbm 407, digitalizace IBM
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MW ST

Obr. 4 Bohuslav Martinti s pocetnou skupinou stojicich po premiéie Sondty ¢. 1 pro violoncello a klavir.
Piitomni mj.: Georges Auric, Alexandr Nikolajevi¢ Cerepnin, Florent Schmitt, Marcel Mihalovici, Tibor
Harsanyi, Rudolf Firkusny. Pafiz 15. 5. 1940, CBM, PBM Fbm 341, digitalizace IBM

Obr. 5 Bohuslav Martinti s Rudolfem Firkusnym u klaviru. Marseille nebo Aix 1940.
CBM, PBM Fbm 410, digitalizace IBM
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Obr. 6 Bohuslav Martinii s Rudolfem FirkuSnym. New York, duben1943.
CBM, PBM Fbm 416, digitalizace IBM

Obr. 7 Tomas Svoboda, Milada Svobodova, Bohuslav Martinti, Charlotte Martind a Rudolfa Firkusny.
Cape Cod 1945, CBM, PBM Fbm 203, digitalizace IBM
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Duplicate of original document held by The Metropolitan Museum of Art Archives.

The Symphony of the Aj,
under the direction of

LEOPOLD STOKOWSKI
with
RUDOLF FIRKUSNY
as piano soloist

in concert on
Thursday Evening, October 4, 1956 at 8:30

MEMORIAL* . . . . DBERNHARD HEDEN
“INCANTATION* - . - : BOHUSLAV MARTINU
Piano Concerto No. 4

Allegro (poco)

Moderato ’
i RIjDOLF FIRKUSNY at the Piano

INTERMISSION

ADAGIO FOR ORCHESTRA® -

TA** - . ;. oy
:;gccA Strings, Solo Winds, and Percussiod

. ot Performance | rk
=+ itst Performance in New YO

The

rks.
European netwo : i
The works pre.femed on, tb;: progra
T he From? ¢ Foundation

Obr. 10 Program k premiéte Inkantace. Koncertu pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358 Bohuslava Martint.
New York 4. fijna 1956. Houghton Library, UA'V 406.295. 1, Box 9, kopie IBM.
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Obr. 11 Dopis Rudolfa Firkusného Bohuslavu Martint z 22. unora 1959. CBM, PBM Kd 102.
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VIII. 2. Skladby Bohuslava Martinl na repertodru Rudolfa Firku§ného36?

- T¥i Ceskeé tance, H 154 — Polka

- Preludia, H 181 — Andante, Scherzo, Etuda

- Tanecni crty, H 220 z 2. casti

- Ritornely, H 227

- Prani mamince, H 279bis

- Fantazie a Rondo / Fantazie a Toccata, H 281

- Mazurka, H 284

- Sonata pro klavir, H 350

- Dumka, H 385bis

- Etudy a polky, H 308:
Etuda in E z 1. seSitu, Polka in F z 2. seSitu, Pastorale z 1. seSitu a Etuda in F z 2. seSitu,
Etuda in C z 2. sesSitu, Etuda in A z 1. seSitu, Polka in E z 2. seSitu, Polka in D z 1. seSitu,
Polka in A z 1. seSitu, Etuda in F ze 3. seSitu

- Klavirni fragment treti scény z druhého déjstvi opery Juiliette (Moderato)

- Uprava opery Juliette pro violoncello a klavir

- Sondty pro violoncello a klavir (H 196, H 286 a H 340)

- Pisnicky na jednu stranku, H 294

- Concertino pro klavirni trio a smycce, H 231

- Sinfonia concertante pro hoboj, fagot, housle, violoncello, klavir a smyccovy orchestr,

H 322
- Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2, H 237
- Koncert pro klavir a orchestr ¢. 3, H 316

- Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358

563 Richard Pohl: Rudolf Firku$ny: Umélecky a osobnostni vyvoj éeského pianisty a skladatele do roku 1948
[online]. Brno 2016, s. 330-331.
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VIIIL. 3. Notové a nenotové prameny Inkantace

Bohuslav Martinl: Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358, autografni partitura
(A), New York Public Library, AAC / JPB 9-60, folder 270.
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Bohuslav Martina: Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358, part violoncella
vyrobeny kopistou Arnoldem Arnsteinem (P), New York Public Library, AAC, JPB 91-60,
folder 108.
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MNoe 1056

B.Martinmu : Incantation,

Page 1. Bar i/  Bass-- Arco (the same page 2)
B2 "l n Pizaz
2 viela fobte.
b viola needs becare A nat.
B, 1. viocla neads dots.
Se 3. - Oboe seconfl beat is pause.
Se finish clar on the next page, as before bar3.l.
8. 5. Oboe slurs and dots as claw,
9e Pic. is not Bva,these are rythmus indications.
9 L clar, dowh beat is b nat. needs becare
114 3 Bassoons and cello a dot is missing oh the third fvte
13. o o Bassons whole note
15. 2, 1 viol needs dot
18, 1 extra rest in bass.
18. 18. 3¢ L. String needs eigthin rest before the triplet.
19 8. clar needs dots bar 8.
lo. 2 viol. half rest on the end
6 clar rest
20. Se Viola and cello arco
8. clar b nat,
22; finish flute and clar. on the down beat after the cut.
As violins,
21s i viola 2cond tremollo
1. celle half note.
28. viola before Nr.l8 last two notes are C nat anee, E

) Clax: 1. slurs as choe
bar 3. Lello arco

32, bottom system piane has bass clef,
bar 1, 2. viola pizz.
35 bar 8. rests for ob,clar. bassons.

L Anat on down beat foe oboe
39 before last bar foe 1. viol. and Cbe arco )
L2, . 2nd system 1rst viola arco
b3. bar 2. Bass arco.
L6. 2nd bar trompett one eigtheen rest toc much.
In 2nd violins before the last bar is G sharp, the same bar
first note in viola needs dot.
47, Clar first notes needs dots. 2nd bar ruthmus hike oboes
2nd viols. whole nots first bar and tremolo in2nd viola
lrst viols. td8/dérf/f4FL4/ solo 2nd bar Lth note one eight
same in tutti lrst viols.
52. Clar the same rythms as oboe.

;

All these mistakes are already corrected in parts. please put in in the score,

PENY lg 2

Bohuslav Martinl: Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358, autografni seznam
korektur, Centrum Bohuslava Martinti v Policce, PBM Na 78.
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Bohuslav MartinQ: Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358, reprodukce autografni
partitury s vpisky Bohuslava Martinii, Rudolfa Firkusného a Leopolda Stokowského (RA1),
Centrum Bohuslava Martint, depozitum Nadace Bohuslava Martinii, bez sign.
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Popis referen¢niho pramene

RA1
Typ pramene: reprodukce autografni partitury s vpisky BM, RF a né€kolika neidentifikovanych rukou
Doba a mista vzniku: tinor-bfezen 1956, New York

Diplomaticky piepis titulni strany: [titulni list, modrym perem] Arnold Arnstein, 325 W. E. Ave.,
N.Y.C., [Su-1 3082] | [modrym perem] Property of R. Firkusny | B. Martinu | Incantation. | Concerto for
piano and orchestra | B. Martint | [zakrouzkovano:] Orchestra. | Pic. | 2 fl. | 2 ob. | 2¢cl. | 2 b= | 4 Horns.
| 2 trt. | 3 Trb. | Harpe | Percussion | Timp., G.C. + Piatti, Triangl, Tenor Dr. + Small Dr. (T.pic.) | String.
| [modrym perem:] (I. 8.40 | [modrym perem:] II. 9.59) | Duration = [pieSkrtnuto:] 20 minut. [opraveno
modrym perem:] 19 min.

Pocet listu: 59

Pocet popsanych stran: 58 + 1 (titulni list)

Celkovy pocet stran: 59

Originalni strankovani: 1-58

Format: 274 X 340 mm

Povaha a vzhled vazby: ptivodné krouzkova vazba, zazloutla lepici paska
Vlastnosti papiru: zazloutly, lehce opotiebovany

Pocet notovych osnov: 26

Vzdalenost mezi prvni a posledni osnovou: 300 mm

Vzdalenost mezi linkami: 1,5 mm

Psaci nacini: modra propiska, tuzka, ¢ervena pastelka

Diplomaticky piepis obsazeni: viz diplomaticky pfepis titulni strany
Obsah jednotlivych stran: titulni strana; s. 1-32: prvni véta; s. 33-58: druha véta
Vpisky BM: modra propiska, oby¢ejna tuzka

Vpisky jinou rukou: modrou propiskou opravy shodné s ALC, obycejnou tuzkou vpisky RF a
neidentifikovaného dirigenta, Cervena pastelka neidentifikovana ruka

Vlastnik a misto uloZeni: depozitum NBM, CBM

Signatura: bez sign.
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Bohuslav MartinQ: Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358, reprodukce autografni
partitury s vpisky Bohuslava Martinli a n€kolika neidentifikovanych interpretti (RA3), Centrum
Bohuslava Martint, depozitum Nadace Bohuslava Martint, bez sign.
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Popis hlavniho pramene

RA3
Typ pramene: reprodukce autografni partitury s vpisky BM a nékolika neidentifikovanych interpretii
Doba a misto vzniku: biezen—kvéten 1956, New York

Diplomaticky prepis titulni strany: Commisioned by FROMM MUSIC FOUNDATION. | B. Martinu.
| Incantation | Concerto for piano and orchestra. | B. Martind | [zakrouzkovano:] Orchestra. | Pic. | 2 fl. |
20b.|2cl.|2b=]|4 Horns. | 2 trt. | 3 Trb. | Harpe | Percussion | Timp., G.C. + Piatti, Triangl, Tenor Dr.
+ Small Dr. (T.pic.) | String. | New York 1956. | Duration = 20 minut.

Pocet listi: 59

Pocet popsanych stran: 58 + 1 (titulni list)

Celkovy pocet stran: 59

Originalni strankovani: 1-58

Format: 274 x 340 mm

Povaha a vzhled vazby: poskozena krouzkova vazba

Vlastnosti papiru: zaZloutly

Pocet notovych osnov: 26

Vzdalenost mezi prvni a posledni osnovou: 300 mm

Vzdalenost mezi linkami: 1,5 mm

Psaci nacdini: zelend, modra a cerna propiska, Cervend a modra pastelka, tuzka
Diplomaticky piepis obsazeni: viz diplomaticky pfepis titulni strany

Obsah jednotlivych stran: titulni strana; s. 1-32: prvni véta; s. 33-58: druha véta
Vpisky BM: zelena propiska, obycejna tuzka

Vpisky jinou rukou: ¢ervena a modra pastelka, obyc¢ejna tuzka a modra a Cerna propiska: vétsi pocet
neidentifikovanych rukou (zfejmé interpreti a dirigenti)

Vlastnik a misto uloZeni: depozitum NBM, CBM

Signatura: bez sign.
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VIII. 4. Kritickd edice prvni véty Inkantace. Koncertu pro klavir a orchestr ¢. 4, H 358

Incantation
Concerto for Piano and Orchestra No. 4

Inkantace
Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4

H 358
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Flauto piccolo, Flauto I-II, Oboe I-I1, Clarinetto I-l, Fagotto I-II;
Cornao |-V, Tromba |-Il, Trombone 1-1Il;
Timpani;
Batteria (Triangolo, Tamburo rullante, Tam-tam, Tamburo piccolo, Tamburo basco, Piatti, Gran Cassa, Xilofono);
Arpa;
Pianoforte solo;
Archi

Durata 18'30"
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Flauto piccolo

Flauto

|
Oboe I

Clarinetto
(Sib/Bb)

Fagotto

Corno |
(FajF) i

Corno
(Fa/F)

Trombe |
Do/C) 1l

|
Trombone ||
1
Timpani
o
Tamburo rullante

Tam-tam

Tamburo basco
Piatti
Gran Cassa

Xilofono

Arpa

Pianoforte
solo

Violini |
Violini Il

Viole

Violoncelli

Contrabbassi

BA 10579-01

Commissioned by Fromm Music Foundation®)

Incantation

Concerto for Piano and Orchestra No. 4
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*) Objednano Fromm Music Foundation

**) RA3, RA1: Tenor Drum in the whole score by BM. Bar 110 (the first entry of the instrument), annotation by Martind: “caisse roullante”. /| RA3, RA1: Tenor Drum v celé
partitufe od BM. Takt I/10 (prvni ndstup néstroje), poznamka rukou Martind: caisse roullante”.
**) RA3, RA1: Annotation "Viol. | + II. au talon, mordent, secco. [Viol. | + Il at the frog, sharp, secco.]” by Martind. [ RA3, RA1: Poznamka Viol. | + Il. au talon, mordent,
secco. [Viol. | + Il u zabky, ostre, secco.]” rukou MartinG.
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5. List of Alternative Readings; Rudolf Firkusny’s Markings in the Incantation

List of Alternative Readings

INCANTATION

Concerto for Piano and Orchestra No. 4, H 358

Main source: RA3
Referential source: RA1

Comment(s)

Bar(s) Part(s)
1st Movement

1 Xil

68 Cor IV
6' Vie
15! Trb
352-36 FI

39" Ob

44 b
443 Fgl
517 FI

516 Cl

512 Trll
56’ M
656 666 Pfm.d.
66" Tril
67" Trl
76' VI

78 Pf
1511 Trll
1552 Pf m.s.
1594 Pf m.d.
169 Xil
1762 Cb
1937 VI
198 Vi
236, 237 Arp
2nd Movement
72-8! Pice, FI
1228 Vie
1433 cli
162’ Cll
1682 Cor Il
1687 Cor Il
193-194 Fg
194! Tamb basco
2584 Pf m.s.

b

RA3,RA1 ., 67
RA1 p
RA3, RA1

RA1

RA1 4 missin

RA3,RA1 .
RA3,RA1 ]

RA3, RA1 tenuto mark
RA3, RA1 staccato dot
RA3,RA1.)

RA3, RAT accent
RA3, RAT ¥

RA1.

RA3,RA1 .}

RA1J

RA1 last beat @

)

T

RA1 con sord. missing
RA3,RA1.

RA3, RAT )}

see b, 1

RA1 pizz. missing
RA3, RAT tenuto mark
RA3, RAT accent
RA3in s, no

RAT slur omitted
RAT ebfeb’!
RA1,)

RAT c4?

RA3, RAT )
RA3, RA1 J-

RA3, RAT

RA3, RAT .
RAT E'/E

188

RUDOLF FIRKUSNY'S MARKINGS IN THE INCANTATION

All comments concern the Pf solo part in the source RAT.

Comment(s)

Bar(s) Part(s)

1st Movement

17-18

b7 m.d.

255, 262 m.d.

278 m.d.

47

65

81" m.d.

8124 8223 under staves

10321 401 m.d.

19 above staves
1455484 ms,

146"

15525

1556 ms.

16124 ms.

1645, 165'% (m.d.)

above staves
1645, 1657 m.d.
1647, 1652 ms.

200 above staves
2057, 208" m.d.
221-222 under staves
223-223 under staves
2nd Movement

315,328 m.d.

442 m.d.

51246, ms.

522, 4, S' 532,4‘6'
542&6I5524

562-3/1 m.d.

see Facsimile, p. XXVI
accent
accent

Ed
Gisté oktdvy [perfect octaves]

con Ped.
b and d above the notes

senza Ped

P (Ped.)
- _—

sl
oo

accent
accent
s-80
accent

=
==

tenuto mark

4

tenuto mark
tie

235



Bar(s) Part(s) Comment(s) Bar(s) Part(s) Comment(s)
5882 m.d. b 112 Trb RA2 tenuto mark omitted
12? Fg RA2 tenuto mark omitted
13! Vie RAZ2 note pitch not discernible
143 Ob Il RA2 note b' legible with difficulty,
PS b' missing
63¥12-63"  m.d. = 1772 Pf m.s. RA2, PS staccato dots omitted
12 under staves forte sempre 1857 Pf m.d. PS slur
e 18 Vie RAZ2 pizz. missing
2025 Timp RA2, PS triplet mark omitted
27 Cl, Fg PS fomitted
282-3.5-6 Ve, Cb PS accent with staccato dot
13745678910y s ynder staves P 35923 Pf m.d. PS b at 35934
1513-4 m.s. g 39 Fg RA2 f omitted
156'-157" P x (Ped.) 482 Ob, Tr | RA2 accent omitted
v 535 Vie PS tenuto omitted
% 572 Cor I RA2 J
65° Cb RA2 = omitted
68 7059 Clll PS g8
68' Ve PS mf omitted
68! Cb PS accent in parentheses omitted
157 m.s. ==} 69° Pfm.s PS # missing
157 m.s. marcato 708-71" FI PS slur at 708-70'2
157 con Ped. 762 Trgl PS staccato dot missing
157 ms. lezet [lie] 778 Pf m.d. RA2 bh'/d?/e?
157 ms. con Ped, x 791 Pf m.d. RAZ, PS no#
169 under staves senza Ped. 83! Ob RAZ2 staccato dot omitted
181 above stave A Tempo 83° Pf md. PS bh?/a?
183 under staves con Ped. 87 Pf PS cresc.
191 above staves A Tempo 88! Vie PS accent omitted
19241 ms. b 88’ Cb RA2 staccato dot and accent omitted
108’ Pf m.d. PS, RA2 at'[c?e?
10822 Pfm.s PS, RA2 1 omitted
196% ¢ m.d. 113-141 Clll PS tie omitted
215 above staves trochu Zivéji neZ zacdtek [a little bit 1152 Pfms PS accent
livelier than at the beginning] 1178 Vie PS accent omitted
246 ms. x (end of Ped.) 183 Cb PS f omitted
248 above staves Allegro (5 108-112) 119 RA2 metronome marking 88 above
2645012 ms. [ the strings
270 above staves Allegro sempre piu vivo 19 Fg PS (6/8) omitted
294-301 above staves Accelerando - molto - Presto 119 Vi PS staccato dot missing
12051 Pf ms RA2 b missing
12137 Pf PS slur
1241-245  0obl RA2 slurs omitted
FANTASIA CONCERTANTE 124%12-42 Pfmd. RA2 slur omitted
Concerto in B-flat for Piano and Orchestra No. 5, H 366 12452125172 ‘
127" Cor IV PS ..
Main source: RA2 129 Cor Il PS J
Referential sources: SPA, PS 129 Pfm.s PS d' missing
130* Ve RA2, PS f
131° cin PS.
Bar(s) Part(s) Comment(s) 1335 cl PS .
1334 Fg RA2 tenuto mark omitted
1st Movement 1332 Tr PSF
123 cil RA2 tie omitted 133 Pf m.d. PS tenuto mark omitted
245 Fll RA2 tie omitted 1338 Pf ms PS accent omitted
4 Trb RA2 alto clef 1332 Cb PS accent omitted
2 c RA2 note pitch not discernible 1343 0b PS tenuto mark omitted
117 Cch RA2 136’ Vie PSJ
236

189



