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Abstrakt

Tato prace se zabyva stanoviskem, které zaujimaji néktefi soucasni kolumbijsti autofi
vici problematice drogového obchodu a fadéni kolumbijskych drogovych kartelti v 70. az 90.
letech minulého stoleti. Mym hlavnim cilem je stru¢né ptiblizit ¢tenéii dobové udalosti a jejich
vyobrazeni v souc¢asné kolumbijské proze, a predevsim poukazat na rozdily mezi jednotlivymi
autory v pojeti a zpracovani dané latky. Drogova problematika je v souCasné dob¢ velmi
hmotnym literarnim nadmétem napfi¢ fadou latinskoamerickych zemi, zvlasté pak v Kolumbii,
a d¢l, které se latce vénuji, vznika i nadale nepieberné mnozstvi. Je tedy nemozné obsdhnout
na tak malém prostoru vSechny zainteresované autory. Proto jsem se rozhodl zvolit uzsi korpus
sloZeny ze tfi reprezentativnich dél: Amando a Pablo, Odiando a Escobar (Virginia Vallego),
Rosario Tijeras (Jorge Franco) a La Virgen de los sicarios (Fernando Vallejo). Zminéné romany
spojuje stejné ustfedni téma — drogova problematika a s ni spojené nasili — avsak lisi se od sebe
literarnim stylem 1 prismatem autord. Na zaklad¢ tohoto korpusu se pokusim ilustrovat
rozporuplné vniméni problematiky, kterd zlstavd v kontextu kolumbijské spole¢nosti nadale

zivym a kontroverznim pfedmétem diskuse.
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Abstract

The present work elaborates on the approach of several contemporary Colombian authors
towards the matter of the drug trafficking and activities of Colombian drug cartels between
the 1970’s and 1990’s. The main goal is to summarize the principal affairs of the period
and their representation in the current Colombian prose and, primarily, point out the different
attitudes towards the adaptation of the topic between individual authors. The drug trafficking
problem nowadays appears as a potent literary theme throughout many Latin American
countries, especially in Colombia, and an inexhaustible quantity of works dealing with the topic
arise continuously. Therefore, it seams impossible to cover all authors involved.
On that account, I have decided to work with the limited corpus comprised of three
representative novels: Amando a Pablo, Odiando a Escobar (Virginia Vallego), Rosario Tijeras
(Jorge Franco) and La Virgen de los sicarios (Fernando Vallejo). The mentioned novels are
linked by the same main theme — the drug problem and related violence — however, their literary
style and author’s prism differ. Based on this corpus, I will attempt to ilustrate the disunited
viewing of the problem which continues to form a topical and controversial subject of

discussion in the context of the Colombian society.
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Uvod

2. prosince 1993 zazivd kolumbijska vefejnost piedCasny vanocni zéazrak. Smrti
nejznam¢jSiho a zfejmé 1 nejobavangjsSiho drogového kréale historie pravé konci dvacetileté
obdobi nadvlady medellinského kartelu — obdobi strachu, nejistoty, nevidané korupce a teroru
vi¢i civilnimu obyvatelstvu ze strany mafie 1 kolumbijskych bezpecnostnich slozek.
Multimiliardové kokainové impérium Pabla Emilia Escobara Gavirii lezi v troskach, oteviena
valka drogovych karteld proti kolumbijskému statu se chyli ke konci a obchod s narkotiky bude

od nynéjska doménou mensich a rozsahem piisobeni nenapadnéjsich narkobarond.

Ohlasy onoho tragického obdobi v ¢ele s myty opfedenou postavou ,.kokainového
krale* vSak budou nadale rezonovat v kolumbijské i svétové popkultuie, kinematografii
a literatuie. Escobartiv mytus se stane lukrativnim ladkadlem kolumbijského turistického ruchu,
na filmovém platné se docka nespoctu adaptaci, mezi nimiz mizeme zminit jiz kultovni serial
Narcos (2015-2017), a v literatufe podniti dokonce vznik svébytného nového Zanru,

ve Spanélstiné zndmého pod tézko prelozitelnym terminem narcoliteratura.

Zalinaji se objevovat literarné zpracovana svédectvi o Escobarové Zivoté, napiiklad
autobiografické romany ¢lenti jeho rodiny, osobniho asistenta ¢i byvalé milenky a novinarky
Virginie Vallejo (Admando a Pablo, Odiando a Escobar, 2007). Neéktefi slavni autofi
jako Gabriel Garcia Marquez (Noticia de un secuestro, 1996) ¢i Juan Gabriel Vasquez (Ruido
de las cosas al caer, 2011) se ve svych dilech vraci k teroristickym praktikdm medellinského
kartelu a jejich dopadu na civilni obyvatelstvo. Tato dila vSak tvoii v rdmci masivni produkce
prozy tematizujici problematiku prodeje, pasovani a uzivani narkotik spise vyjimku a navzdory
ocekavani se s velkymi jmény jako Pablo Escobar ¢i Pacho Herrera v hlavni roli setkdme
jen zifidka. Protagonisty romand, které bychom zaradili pod kategorii narkoliteratury, jsou
vétSinou fiktivni drobni drogovi dealeti a ptekupnici (fraquetos), drogovi kuryti nebo ndjemni
zabijaci (sicarios). Zv1astni oblibé se t&si prave sikareskni roman, ktery na zakladé ptibéhu
fadového sicaria — zpravidla mladistvého zabijaka najimaného drogovymi kartely — sleduje
spolecenské 1 politické déni a napjatou atmosféru doby o¢ima antihrdiny, ktery je zaroven obéti

i soucasti problému.!

! Pobutsky, 2013, s. 684-685



Na zéklad¢ vyse uvedené¢ho lze vypozorovat, ze zpiisob vyobrazeni problematiky
drogového obchodu v soucasné kolumbijské préoze neni zdaleka jednotny a rzni autofi
zaujimaji vaci tématu riznd stanoviska. Piestoze se v pfevazné vétSin€ jedna o silné kritické
texty, tato dila se od sebe liSi jednak literd&rnim stylem (n€kdy dokonce Zanrem), jednak
rozlicnou poetikou, postavou vypravéce i celkovym postojem implikovaného autora k drogové
problematice. Tato bakalatrska prace se bude zabyvat piredevsim rozdily ve zpracovani dané

latky.

Pro analyzu autorskych pfistupli k problematice drogového obchodu jsem zvolil tfi
reprezentativni dila: sikareskni romany La Virgen de los sicarios (Fernando Vallejo, 1994)
a Rosario Tijeras (Jorge Franco Ramos, 1999) a autobiografii Virginie Vallejo Amando a
Pablo, Odiando a Escobar (2007). Uvazovana dila budu zkoumat na zaklad¢ ¢tyt kritérii, ktera
by ndm m¢éla zprosttedkovat uceleny vhled do vyobrazeni drogové problematiky v jednotlivych
romanech, a pomoci tak interpretovat autorsky postoj vici tématu obchodovani s drogami a
s nim spojeného nasili v kontextu kolumbijské spolecnosti. Témito kritérii jsou: autorova
osobni zkuSenost s problematikou drogového obchodu, klasifikace romanu a literarni styl,
rozbor postavy vypravéce a hlavnich postav a prfistup implikovaného autora k problematice
drogového obchodu a protagonistiim dila. Na zakladé¢ tohoto korpusu a provedené analyzy dél
nasledné porovnam konkrétni autorské ptistupy k problematice drogového obchodu a jejimu

vyobrazeni v romanech.



1 Amando a Pablo, Odiando a Escobar (Virginia Vallejo, 2007)

Autobiograficky roman Virginie Vallejo Amando a Pablo, Odiando a Escobar vzbudil
hned po svém vydani v roce 2007 vlnu kontroverze a podnitil vyostfenou polemiku tykajici se
kredibility autorCina vypravéni. V dob¢, kdy tematika drogového obchodu zacina nabirat
kulturni momentum a dostava se do poptedi zajmu veiejnosti, vychazi toto ,,svédectvi z prvni
ruky* kolumbijské televizni ikony osmdesatych let, nejslavnéjsi reportérky v zemi a celebrity,

24

zivoté §éfa medellinského kartelu Pabla Escobara.

Vallejo predklada usvédcujici informace o provéazanosti drogové mafie s politickou elitou
zemé a kolumbijskou oligarchii, jmenovité uvadi politiky a vysoké funkcionare, ktefi se objevili
na vyplatni pasce predstavitelii organizovaného zloc¢inu. Tato obvinéni jsou tim vaznéjsi,
uvazime-li autor¢in Siroky kulturni a medialni vliv v Kolumbii i zahrani¢i. Po publikaci romanu
celi Virginia Vallejo kritickym komentarim, které napadaji jeji divéryhodnost, odsuzuji
autorku za postranni motivaci vynutit si pozornost vefejnosti a zpenézit sentimentalni,
kontroverzni ptib&h, a dokonce zpochybiiuji jeji mentalni zdravi.? Pfesto v§ak roman Amando

a Pablo, Odiando a Escobar zaznamenal obrovsky ¢tenatsky tispéch, byl ptelozen do 15 jazyki

wewr

1.1 Autorovo spojeni s problematikou drogového obchodu

Virginia Vallejo Garcia se narodila roku 1949 v kolumbijském departamentu Valle
del Cauca do aristokratické rodiny.* Od utlého véku se setkdvala s vyznamnymi osobnosti
zem&, mezi rodinné pratele patfil napiiklad 1 prezident Carlos Lleras. Vystudovala
dvojjazycnou soukromou skolu Colegio Anglo Colombiano, kterou zalozil jeji prastryc Jaime

Jaramillo Arango.’

Vroce 1972 navzdory odporu rodiny debutovala v televiznim programu ;Oiga,

Colombia!, Revista del Sabado. Od té doby se profilovala jako Zurnalistka, reportérka,

2 Pobutsky, 2013, 5. 690
3 Vallejo, 2019
4 Pobutsky, 2017, s. 156
3 Vallejo, 2019



hlasatelka zprav v televizi a radiu 1 moderatorka zabavnich programu. Stala se tvaii mnoha
reklam a figurovala na obalkdch mezinarodnich casopistt Bazaar a Cosmopolitan.
V letech 1978, 1979 a 1980 ziskala cenu nejlepsi televizni hlasatelky zprav Asociace zabavnich
novinait (Asociacion de Periodistas del Espectaculo, A.P.E.) a roku 1981 zalozila spole¢né
s novinarkou Margot Ricci vlastni vysilaci stanici 7V Impacto. O dva roky pozdéji zde ve svém
potadu ;jA!/ Ataque! uvetejnila viibec prvni nato¢eny rozhovor se za¢inajicim politikem a Séfem

medellinského drogového kartelu Pablem Emiliem Escobarem Gaviriou.

S Escobarem se Virginia Vallejo poznala roku 1982 na spolecenské akci v jeho sidle
Hacienda Napoles. Toto setkani, pti kterém ambicidzni reportérka propadla kouzlu osobnosti
kokainového magnata, i jejich nasledny pét let trvajici milostny pomér, Vallejo pozdéji vylicila
ve svém prvnim romanu. V souladu s jeji vypovédi se mezi lety 1982 a 1987 stala nejen
milenkou, nybrz také osobni raddkyni a divérnou pfitelkyni Pabla Escobara, jak doklada
nasledujici aryvek z dila Amando a Pablo, Odiando a Escobar, ve kterém se $¢f medellinského

kartelu obraci k Virginii se slovy:

...a ty jsi moje jedind opravdova pfitelkyné... jedind Zena, kterdA ode mé nikdy nic
nechtéla... jedind, se kterou ¢lovek mtze mluvit o vécech, o kterych nemluvi ani s matkou, ani
s manzelkou, nybrz jen s jinymi muzi. Uz miZu véfit jen tfem osobam: ,,Medvidkovi® (Osito),
Gonzalovi a Gustavovi. Bratr je néjaky nestastny, lasko, Mexican Zije v Bogot¢ a muj spolecnik
se hodné€ zménil. Vsichni tfi jsou pro mé stejné dileziti a ja potfebuju nékoho, kdo mé bude mit
rad, ale taky se mi umi postavit, aby mél jiny zebticek hodnot, ale aby mi rozumél a nesoudil mé.

Ty jsi m& zachranila pred fadou chyb a j4 nemazu dovolit, abys znovu odesla...”

...y ti eres mi Unica amiga del alma... la Gtnica mujer que nunca me ha pedido nada... la
unica con la que se puede hablar de cosas de las que uno no habla con la mama ni la esposa, sino
con otros hombres... Yo ya no puedo confiar sino en tres personas: «osito», Gonzalo y Gustavo.
Y nadie es feliz con el hermano, mi amor, el Mexicano vive en Bogotd y mi socio esta muy
cambiado. Ademas, los tres son iguales a mi y yo necesito alguien que me quiera, pero me
confronte... que tenga otra escala de valores, pero me entienda y no me juzgue. Me has salvado
de cometer muchos errores y no puedo permitir que te me vuelvas a ir...%

Kontakty s Escobarem, kolumbijskou oligarchii i politickou elitou zemé, Sarm a prace

v médiich oteviely Virginii dvete do téch nejvyssich spoleenskych kruhti. V té dobé byla velmi

¢ Vallejo, 2019
7 Vallejo, 2007/2017, s. 297
8 Vallejo, 2013. s. 223
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pravdépodobné nejlépe informovanou zenou v Kolumbii, plynule hovotila péti jazyky,
cestovala po Spojenych Statech i po Evropé a nevycerpatelny kapitdl medellinského
narkobarona ji zaji§toval pohodlny Zivot v piepychu. Ze Virginia Vallejo dokézala t&chto
konexi efektivné vyuzivat a bez okolki tak ¢inila, ndm sama autorka dokazuje hned na n€kolika
piikladech ve svém romanu, at’ uz se jedna o Escobarovu financni vypomoc jeji zadluzené
vysilaci stanici, uzivani jeho soukromych letadel pro osobni cesty po Kolumbii i do zahrani¢i,
mnohdy za ucelem bezuzdného nakupovani na narkobarontiv ucet, nebo roli, kterou Escobar
sehral v piipad¢ Virginiina despotického manzela Davida Stivela, jehoz pod pohrizkou smrti
donutil podepsat rozvodovy formuldf. Za piiklad ndm mulze poslouzit pasdz romanu,
kde autorka popisuje telefonat, ktery obdrzela od svého rozvodového pravnika den poté, co si

Escobarovi stézovala, ze ji manzel vyhrozuje a odmita rozvod:

Dnes rano volal zoufaly Stivel. Rikal, Ze musi jesté pied polednem podepsat ty zatracené
rozvodové papiry, nebo ze je mrtvy muz! Ten chudak ke mné¢ do kancelate ptib&hl bily jako sténa

a tfasl se jako list. Vypadal, Ze se o n&j pokousi infarkt, skoro to nemohl podepsat.’

iEsta mafiana llamo Stivel desesperado para decirme que tenia que firmar ese bendito
divorcio antes del mediodia o estaba muerto! El pobre hombre llegé a la notaria livido como la

cera y temblando como una hoja; parecia al borde de un infarto, al punto que casi no podia

firmar.'?

Virginia se sama pfiznava, Ze byla s nékterymi ilegalnimi praktikami Séfa medellinského
kartelu obeznamena a jeho postaveni mimo zékon ji svym zptisobem imponovalo a fascinovalo
ji. Bezstarostné obdobi intenzivniho vztahu mezi autorkou a Pablem Escobarem ale nemélo
dlouhého trvéni, jak se dozvidame dale v roménu, a cena za piepych byla ve Virginiing ptipadé

vysoka.

Slavné reportérka postupné pronika hloubéji do podsvéti kolumbijské drogové mafie,
stavd se svédkem Escobarovy zlocinecké aktivity a v nékterych ptipadech i jeho nepfimym
spolupachatelem, dokonce je jako jedina novinarka pfitomnad dvéma tajnym zasedanim,
v Medellinu a v Barranquille, kde se schazi piedni piedstavitelé kolumbijského obchodu
s narkotiky, aby projednali spole¢ny postup proti extradicni politice ustanovené mezi vladami

Kolumbie a Spojenych statt.

? Vallejo, 2007/2017, s. 60
10Vallejo, 2013. s. 45
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Smlouva o extradici se Spojenymi staty vstoupila v platnost roku 1979 a jeji ratifikace
vyvolala vinu odporu a strachu v fadach stoupencti organizovaného zlo¢inu. Americka justice,
narozdil od kolumbijské, totiz nespadala pod sféru jejich vlivu, méla k dispozici véznice
s vysokou ostrahou a pocitala s piisnéjsimi rozsudky, véetné kumulovanych dozivotnich tresti
a trestu smrti. Zakon o extradici zacal poprvé uplatnovat prezident Betancur od dubna roku
1984, kdy byl na ptikaz drogové mafie tikladné zavrazdén ministr spravedlnosti Rodrigo Lara
Bonilla.!' Kdyz Lariiv nastupce Enrique Parejo podepsal extradici Carlose Lehdera a Herndna

Botera, reakce organizovaného zlo¢inu byla devastujici.!?

Ze strachu z vydani do Spojenych stath zaklada Escobar teroristické uskupeni Los
Extraditables a po netispé$nych pokusech o vyjednavani s vlidou medellinsky kartel oteviené
vyhlaguje valku kolumbijskému statu.!> Dochazi k nespoétu unosti, vyhruzek, bombovych
atentatd a ukladnych vrazd politikd, soudct, vefejnych osob i ptislusniki bezpe¢nostnich
slozek.!* Roku 1985 obsadily jednotky guerrilové skupiny M-19 justi¢ni palac. P¥i nasledném
pozéru a brutdlnim zasahu kolumbijské armady zemfieli vSichni povstalci 1 soudci, kteti byli
drZeni jako rukojmi, vedle desitek civilnich obéti.!> Panuje nazor, Ze Gtok na budovu nejvyssiho
soudu byl napldnovén a financovan medellinskym kartelem.'® Metody drogové mafie i reakce
vladnich represivnich sloZek se stavaji stale brutalnéjSimi, dle statistik bylo jenom za rok 1987
v Kolumbii zavrazdéno na 16 200 osob, coZje o 15 % vice nez v predchozim roce. Kolumbijska
vlada odhaduje, Ze pocet vrazd v roce 1988 byl dokonce vys$s$i nez ve vrcholnych letech
obcanské véalky mezi liberaly a konzervativci zvané La Violencia (1948-1958).!7 Nutno dodat,
7e se jedna pouze o hruby odhad oficialnich zdrojii a ze pocet ptipadi, kdy obéti drogovych

karteld i statnich represivnich slozek zmizely beze stopy, zlistava neznamy. '

Pablo Escobar je posedly vélkou, nejprve proti kolumbijské vladé a posléze proti
konkurenénimu kartelu z Cali, v jehoZ &ele stoji bratii Gilberto a Miguel Rodriguez Orejuela.'®
Escobarova politika nésili se odrazi stdle vice i ve vztahu k Virginii. Autorka ve své
autobiografii vzpomind, jak ji $éf medellinského kartelu ,,napichnul® telefon, aby mohl

odposlouchévat jeji hovory, odstiihnul ji od financi, nékolikrat ji vyhrozoval smrti a poté, co se

"' Tokatlian, 1988, s. 145

12 Bagley, 1988, s. 81-83

13 Del Pozo, 2011, s. 90, 97; Pécaut, 2000, s. 132
14 Quitian Roldan, 2007, s. 173

15 Bagley, 1988, s. 83-84

16 Tokatlian, 1988, s. 146

17 Bagley, 1988, s. 71

18 Avilés, 2006, s. 395

19 Quitian Roldan, 2007, s. 166
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dozveédél o jejim pomeéru se svym konkurentem Gilbertem Rodriguezem, ji surové znasilnil

a malem zadusil:

Znovu a znovu mi na oblicej tlacil polstaf. Znovu a znovu mi tiskl prsty nos a tista mi
zacpaval dlanémi. Znovu a znovu mi prsty rozdiral hrdlo. T¢é noci jsem poznala v§echny zptsoby
zaduSeni. Vyvijela jsem nadlidské usili, abych nezemfiela, a je$té milionkrat vétsi, abych

nesténala.’

Una y otra vez me coloca la almohada sobre el rostro. Una y otra vez me tapa la nariz con
los dedos y la boca con las manos. Una y otra vez me aprieta el cuello. Esa noche conozco todas
las formas posibles de la asfixia. Hago un esfuerzo sobrehumano para no morir y otro un millon

de veces superior para no emitir un solo quejido.?!

Svédectvi o této skute¢nosti dolozené v romanu Amando a Pablo, Odiando a Escobar je
ovSem diskutabilni, nebot’ kromé autor¢ina tvrzeni neexistuji ptimé dikazy, které by mohly
potvrdit jeho pravdivost. Je ovSem nezpochybnitelné, Ze nasilnosti vyvolané Pablem
Escobarem a skupinou Los Extraditables hluboce zasédhly do soukromého i profesniho Zivota
reportérky. Virginia Vallejo, kterd byla diky neoficidlnimu vztahu se §éfem nejmocnéjSiho
drogového kartelu do té¢ doby prakticky nedotknutelna, se stava tercem vetejného lyncovani a
pomluv, zady se k ni obraci rodina i kolegové z medidlniho primyslu, pfichazi o svou praci,
navic musi denné celit anonymnim telefonatim a dopisim Escobarovych nepfiatel, ktefi ji

vyhrozuji mucenim a smrti. Toto obdobi teroru Vallejo popisuje v nasledujicim uryvku:

Valka zanechavala denné tficet obéti a nebylo nic zvlastniho, kdyZz se v Cali a Medellinu
zacaly objevovat taky mrtvoly zvifecky umuéenych mladych modelek. Valka se totiz vplizila az
do salént krasy, kde kartely najimaly informatorky. Pablovi neptatelé védeéli, Ze uz nejsme spolu,
ale veéfili, ze k sobé mame porad blizko, a tak jsem se ocitla ve dvojnasobné zranitelné pozici,
protoze jsem s jeho ochranou uz nepocitala. Vyhrizky byly ostfejsi nez kdykoli pfedtim a zména
telefoniho ¢isla nebyla k ni¢emu; mélo jej stale méné lidi a ja jsem se zacala izolovat od okolniho

svéta.??

La guerra va dejando treinta muertos diarios y no es raro que en Cali y en Medellin
comiencen a aparecer también los cadaveres de jovenes modelos salvajemente torturadas, porque

se extiende hasta los salones de belleza donde los carteles contratan informantes. Los enemigos

20 vallejo, 2007/2017, s. 205
2 Vallejo, 2013, 5.153
22 Vallejo, 2007/2017, s. 355

13



de Pablo saben que ya no estoy con €l pero creen (que) soy muy cercana a sus afectos, lo cual me
coloca en una posicion doblemente vulnerable porque ya no cuento con su proteccion. Las
amenazas son peores que nunca y de nada sirven los cambios de teléfono; cada vez menos

personas tienen mi nimero y comienzo a aislarme de todo el mundo.??

Virginia Vallejo podle vlastni vypoveédi nadobro ukoncila styky s Escobarem v roce
1987, dva roky pied ukladnou vrazdou prezidentského kandidata Luise Carlose Galana
vykonanou zabijaky medellinského kartelu.?* Vallejo se piestéhovala na dva roky do Némecka,
kde spolupracovala s BKA (Bundeskriminalamt), ktera informace piedavala protidrogovému
oddéleni FBI v Mexiku.?> Dale v romanu autorka popisuje udalosti, které vedly k dopadeni
a zastfeleni jejiho byvalého milence Pabla Emilia Escobara Gavirii jednotkami Patraciho bloku
(Bloque de busqueda). Kvili neustalé hrozbé ze strany zbylych ¢lenii obou drogovych karteld,
zkorumpovanych kolumbijskych vladnich a armédnich €initeld i parmilitarnich uskupeni jako
Los Pepes (Los Perseguidos por Pablo Escobar)*, pronasledujicich Escobarovy
spolupracovniky a blizké osoby, byla Virginia Vallejo roku 2006 z bezpe€nostnich divodi
eskortovana do Spojenych statii letadlem DEA (Drug Enforcement Administration).”’

V roce 2008 byla autorka pfedvolana, aby vypovidala u kolumbijského soudu ohledné
znovuoteviené¢ho piipadu obsazeni Justi¢niho palace, a roku 2009 ji nejvyssi soudni zéstupce
nafidil sv&dcit u pfeli¢eni piipadu vrazdy prezidentského kandidata Luise Carlose Galana.
Zde Vallejo pod ptisahou znovu potvrdila ndvaznost byvalého senatora a ministra spravedlnosti
Alberta Santofimia na vedeni medellinského kartelu a jeho podil na Galanové smrti.?® Dva roky
nato byl Santofimio skute¢né uznan vinnym a 31. srpna 2011 odsouzen ke 24 letim odnéti

svobody.?’

Svym svédectvim zroku 2009 se vsSak Virginia stala nepohodlnou osobou.
Ze strachu, aby nemohla znovu svédcit proti armadeé, tajné sluzbé DAS, Escobarové rodiné

nebo jeho byvalym spojenciim, na ni byl ten samy rok spachén pokus o atentat. Vallejo byla

2 Vallejo, 2013, s. 266
2 Vallejo, 2019

2 Tamtéz

26 Avilés, 2006, s. 395
27 Vallejo, 2019

B Tamtéz

2 Colprensa, 2019
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hospitalizovana, utok vSak ptezila a 3. ¢ervna 2010 ji byl udélen politicky azyl ve Spojenych

statech.”

1.2 Klasifikace romanu a literarni styl

Roman Amando a Pablo, Odiando Escobar je autobiograficky roman, ktery sleduje
historii nasili v Kolumbii sedmdesatych az devadesatych let minulého stoleti skrze
melodramaticky piibéh autor¢ina milostného vztahu s vetejnym nepftitelem ¢islo jedna, Pablem
Escobarem. Podle koncepce Margarity Jacome bychom dilo mohli zafadit pod subZanr
narkoroman (narconovela), tedy roman, ktery stavi do centra pozornosti redlné postavy
znamych narkobarond, jejich zabijdkid nebo milenek a primarné sleduje senzacni, takika
bulvarni pfibéh. Jacome ve své praci v knize Narcoficciones en México y Colombia vymezuje
rozdil mezi pojmy narkoromadn (narconovela) a romdn o narkoobchodu (novela de
narcotrafico). Roman o narkoobchodu se v jeji koncepci od narkoromanu 1i8i tim, ze nesleduje
ptibehy realnych historickych postav, nybrz se jedné o literarni fikci, kterd ma problematiku

obchodu s narkotiky pouze na pozadi.’!

Osobné povazuji tuto definici za ne zcela presnou. Vezmeme-li naptiklad v potaz roman
o narkoobchodu E! ruido de las cosas al caer od Juana Gabriela Vasqueze, nemizeme tvrdit,
7e problematika obchodu s narkotiky tvofi pouze pozadi ptib&hu, nybrz se stdva jednim
z konstitutivnich motivii, které prostupuji celym dilem. Podobny pfistup miizeme vnimat, jak
si pozdéji ukaZeme, napiiklad v dile Fernanda Valleja. V obou zminénych ptipadech tak
problematika obchodu s drogami pouze nedotvafi prostfedi, ale pifimo ovliviiuje samotny
piib¢h a vyznéni roméanu. Vedle opozice realné a fiktivni hlavni postavy tak vnimam rozdil
mezi dvéma uvazovanymi subzanry predevs§im ve zptisobu prezentace problematiky drogového
obchodu a s nim spojeného nasili. Zatimco narkoromadn se bude zabyvat pouze ramcovym
nastinénim dopadu obchodu s narkotiky na spole¢nost, pfedev§im skrze konkrétni explicitni
obrazy nasili, potazmo hlub§im vlivem okolnosti na tzkou skupinu protagonistd, romdn o
narkoobchodu se pokusi vykreslit hlavné psychologicky dopad na bézné obyvatele ¢i drobné

aktéry a nasilim vyvolana traumata zakofenénd v kolumbijské spole¢nosti.

N vallejo, 2019
31 Jacome, 2016, s. 36-37
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Aldona Bialowas Pobutsky z Oklandské univerzity vnima podobnost mezi vystavbou
romanu Amando a Pablo, Odiando a Escobar a technikou bulvarniho tisku, jak ji definoval
John Fiske. Pobutsky konstatuje, ze podobn¢ jako v pfipad¢ bulvarnich novin se zde ,,oficialni*
historie prolind s ,,popularnimi® myty, vypravécka soustfed’'uje pozornost na protinani
vefejného a soukromého zivota, pfiCemz se smazava jakykoliv stylisticky rozdil mezi
dokumentarnim popisem a fikci, mezi zpravodajstvim a zdbavnou literaturou. Pobutsky
dopliiuje, ze stejné jako bulvarni tisk sklouzava Vallejo ve svém roméanu k vybi¢ované
emocionalit¢ az voyeurismu, poutavému melodramatu a predkladani polopravd, vedle

nedostateéného kritického odstupu a vsudypiitomné viktimizace.*?

Tento kriticky ndzor lze podpofit na zéklad¢ vlastni ¢etby romanu. Vypravécka hojné
vyuziva vasnivé a patetické rétoriky, tézi z barvitych popisi erotickych a nasilnych scén,
podsouva Ctenaii svilj osobni postoj a od zacatku buduje své vypraveéni na silné emocionalnim
zakladu. Vallejo se od prvni kapitoly stavi do role obéti, kterd se ocitla mezi pomyslnymi

mlynskymi kameny nest’astnym fizenim osudu, jak mizeme vyc¢ist z nasledujiciho uryvku:

Védéla jsem, ze na rozdil od nekterych z té€chto osob (at’ jim Bth da vécnou slavu), jsem
se nikdy nedopustila zlo¢inu. A praveé kvtli jim podobnym tisicm mrtvym jsem citila, ze mam
povinnost piezit. Tehdy jsem si fekla: ,,Nevim, jak to udélam. Ale nesmim zemfit a nenecham se

zabit.«33

Al contrario de algunas de estas personas, que en paz descansen todas, yo jamas he
cometido un crimen», me digo. «Y es por miles de muertos como ellos que tengo la obligacion

de sobrevivir. No sé¢ como [lo] voy a hacer; pero yo ni me voy a dejar matar, ni me voy a dejar

morir.>*

Na stran¢ druhé, tento pfistup mizeme vnimat jako pokus o vykresleni subjektivni reality
jedince, o jakési ,,polidSténi* historie, které, byt zkreslené a neobjektivni, odkazuje k Zivotni
zkuSenosti Cloveéka v kontextu dané doby. V centru pozornosti tak nestoji objektivni popis
konkrétnich historickych udélosti (ty tvofi spiSe pozadi ptib&hu), nybrz nastinéni dobové
atmosféry strachu ve spole¢nosti, stfetavani ,,vné&j$i* a ,,vnitini* reality a dopad zité historie

na konkrétniho ¢lovéka. Je ovSem diskutabilni, jestli Ize Virginiinu intimni zpovéd’ povaZovat

za autentickou a nakolik je ¢tenafi prezentovany pohled poplatny autor¢iné medialnimu obrazu.

32 Pobutsky, 2017, s. 155
3 Vallejo, 2007/2017, s. 13
34 Vallejo, 2013 s. 11
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Pobutsky poukazuje piedevsim na jistou ucCelovost autorCina diskurzu. Tvrdi,
ze melodramaticky tén vypravéni a populistickd forma romanu jsou ve Virginiing piipadé
nastroji, kterymi se snazi apelovat na ctendfovy sympatie a emociondlni solidaritu. Z tohoto
hlediska je zajimavé autor¢ino vyobrazeni Pabla Escobara jako lidské bytosti ,,z masa a kosti*,

s jeho prednostmi, nefestmi a strachy.®

Vallejo nam zprvu zamérné zprosttedkovava
idealizovany pohled na osobnost Escobara, velice opatrné balancuje mezi svym povédomim
o ilegalnich praktikach $éfa medellinského kartelu a naivni ignoranci Zeny zaslepené laskou.
Vyznavéa se z hlubokého emocionalniho propojeni s Escobarem jako soukromou osobou,
zatimco se zaroven distancuje od Escobara jako zlo¢ince. Na zaklad¢ této dichotomie
ospravedlnuje svlij pomér s vefejnym nepritelem a ziika se jakékoliv zodpoveédnosti za Ciny

pachané jejim milencem.*®

UZ samotny nazev romanu odkazuje k vnitinim rozporm vypravécky, Vallejo vytvari
obraz galantniho hrdiny i opovrZzenihodného padoucha, kteti se ukazuji byt jednou a tou samou
osobou. Zde Pobutsky vnima paralelu s modernim gotickym roméanem, ve kterém protagonistka
Casto piekracuje hranice odliSnosti reprezentované jejim milencem, aby se pii této snaze sama
,»spalila®. Rozpolcenost muzského prot&jsku, ktery osciluje mezi Sarmem a krutosti, stejné jako
zmateni protagonistky nad pravou povahou muze a jeji kolisdni mezi laskou a nenavisti,
vedouci v zavéru k zavrzeni milence, Pobutsky zdroven pfipomind typ vypravéni zndmy z
harlekynek.’” Vallejo pii popisu romantickych scén aplikuje kycovity vasnivy jazyk a
hyperbolické obrazy ve snaze umocnit dojem citové vypjatosti a ospravedlnit tak svoji pozici.*®
Tento pfemrStény milostny jazyk nalezneme naptiklad v pasazi, kde autorka popisuje svou

prvni noc s Escobarem:

Byla to tajemnd noc na haciend¢ Népoles, posledni noc mé nevinnosti a prvni noc iluzi.
Kdyz usnul, vysla jsem na balkon a pozorovala svétlo hvézd, rozechvéla v tom neprobadaném
nekonecném prostoru kobaltové modfi. [...] Pak jsem se otocila a vratila se do naruce, ktera me

otekavala, do svéta z masa a kosti, jediného svéta, ktery existoval a ktery mi patfil.>”

Es esa noche secreta en la Hacienda Napoles la tltima de mi inocencia y la primera del
ensuefio. Cuando él se queda dormido me asomo al balcon y contemplo los luceros que titilan

sobre toda aquella insondable extension de azul cobalto. [...] Luego, me doy media vuelta para

35 Pobutsky, 2017, s. 156
36 Tamtéz, s. 156—158

37 Tamtéz, s. 156-157

38 Tamtéz, s. 162

3 Vallejo, 2007/2017, s. 62
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regresar a los brazos que me estan esperando, mi universo de carne y hueso, el tinico que tengo y

el unico que existe.*

V souladu s vyse uvedenym Vallejo do liceni svého vztahu v pribéhu prvnich n¢kolika
kapitol Casto promitd pohadkové motivy a pohadkové genderové vzorce, prestoze se to v jejim
konkrétnim piipadé zda irelevantni, mini Pobutsky. V kontrastu s asertivnim tonem,
ktery autorka zaujima dale, kdyz se pysSni, ze svym diplomatickym divtipem dokazala usmérnit
mnoho Escobarovych nésilnych krokti, na zac¢atku roménu vystupuje jako pasivni dama
v nesnazich, kterd je zavisld na jeho autorité. Opakované podryva vlastni nezavislost
a vymluvnost, ktera charakterizuje jeji pozd¢jSi sebevyobrazeni, misty vystupuje jako
bezmocna Zena ve sparech surového a paranoidniho kriminalnika*!, jindy zas zastava roli
rozhodné a sebejisté manipuldtorky. Kazdopadné proménlivy zptisob jejiho vykresleni
v romanu svéd¢i o vypraveédské obratnosti, s niz vyvazuje svou vlastni pozici v krimindlnim
prostfedi.*> Tuto dvoji sebeprezentaci vypravécky miizeme pozorovat v nasledujicich
rozmluvach s Escobarem, z nichz jedna pochazi z prvni a dalsi ze druhé piillky romanu Amando

a Pablo, Odiando a Escobar:

S o¢ima rozzafenyma tfpytem hoficich svici jsem se zeptala, jestli Zorro opravdu
dokaze ptemoct obra, ktery princeznu vézni ve vézi. Vzal mou ruku do svych a s velmi vdznym
vyrazem odpoveédél: ,Jediné v pfipadé, Ze bude stateény. Protoze ja neplytvam naboji na

zbabélce. Ale za tebe stoji za to i umiit. Nebo ne, lasko?**?

Con los ojos brillando por la luz ambarina de las velas, pregunto si el Zorro seria capaz
de matar al ogro que tiene encerrada a la princesa en la torre. Tomando mi mano entre las suyas,

¢l responde muy serio:

—Soélo si es un valiente. Porque yo no gasto plomo en cobardes. Pero por ti vale la pena morir...

(0 no, mi amor?**

A jesté jsem dodala, ze jsem ve skutecnosti nepfijela proto, aby mi daval lekce hry na

kytaru, ale abych ho poprosila, aby mé dostal ze zem¢ dfiv, nez mé neptatelé roztrhaji na kusy.

40 vallejo, 2013, s. 47

41 Pobutsky, 2017, s. 163

4 Tamtéz

4 vallejo, 2007/2017, s. 59
4 Vallejo, 2013, s. 45
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Soustfedéné jsem si prohlizela nehty i novy diamant a dodala jsem velice klidné: ,,Myslim, Ze

Rodriguezovi a Ernesto Samper t& zmasakruji. Jestli chces védet jak, vylozim ti vSechny detaily

tady pied tou pani.«*®

Anado que, efectivamente, tampoco vine a que alguien como ¢l me diera clases de
guitarra, sino a pedirle que me saque del pais antes de que sus enemigos me despedacen.

Mirandome las ufias mientras contemplo mi diamante, afiado con la mayor tranquilidad:

—Creo que los Rodriguez y Ernesto Samper van a acabar contigo. Si quieres saber como, te

cuento todos los detalles delante de la sefiora.*

Vyuzivani pohddkovych motivli a vzorcii mé tedy v romanu nékolik pragmatickych
divoda. Zaprvé zduraznuje autorcinu citovou angazovanost a bezbrannost vic¢i okolnostem,
¢imz apeluje na c¢tendfovu emocionalni solidaritu, legitimizuje vypravécCiny (a potazmo
autor¢iny) ¢iny a motivace a posiluje jeji viktimizaci. Zadruhé autorka ptejimanim
pohadkového diskurzu urcité situace simplifikuje v manichejském stylu, aplikuje striktné
dualisticky pohled na skute¢nost a stavi na tom, co Jack Zipes nazyva ,.transnational drives and
desires that have regulated societies over centuries® (nadnarodni pohnutky a touhy,
které po staleti fidi spolecnosti).*’” Toto ernobilé vidéni reality dava Virginii vétsi prostor
pro manipulaci s narativem a ctendfovym vnimanim problematiky a jeji role v ni.
V neposledni fadé¢ se autorka skrze typicky romantickou mluvu snazi zvérohodnit vlastni citové
pouto k Escobarovi a odlisit tak sviij romanticky vztah (zalozeny na skutecné lasce)
od materidlné motivovanych afér takzvanych prepagos, slavnych krasavic, které svolily
s narkobaronem stravit vikend vyménou za novy byt, auto atd. Vallejo zdlraziuje, Ze jeji
naklonnost neni podminénd materidlni kompenzaci, nejedna se o transakci, penize vnima jen

jako uréitou pfirozenou ozdobu.*®

Ptestoze v dile Virginie Vallejo hraje znacnou roli snaha ospravedlnit své postoje
pted spolecnosti, je nutné zdiraznit, Ze melodramaticky zplisob vypravéni, moralni polarizace
postav a manicheismus jsou vlastni vét§in¢ souc¢asnych romant popisujicich nésili v Kolumbii.
Camila Segura z Kolumbijské univerzity tvrdi, Ze melodramaticky zpiisob vypravéni
charakterizuje snahu o uchopeni komplexni a moralné nejednoznacné problematiky, pfi¢emz

melodrama vnima jako metodu, skrze kterou se autofi pokousi racionalizovat nasili, ptisoudit

4 Vallejo, 2007/2017, s. 319-320
46 Vallejo, 2013, s. 239

47 Pobutsky, 2017, s. 157

4 Tamtéz, s. 158
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mu né&jaky smysl a piekonat tizkostnou realitu nalezenim moralni priizra¢nosti.*” Camila Segura
v souladu s teorii Christine Gledhill vnimé roli melodramatu v soucasné latinskoamerické
literatute prave jako jakési hledani utéchy a nadéje ve svété, kde se tradiéni hodnoty jako ctnost,
moralni jednoznacnost, osobni ¢i kolektivni spravedlnost a laska stavaji neuchopitelnymi,

kiehkymi a obtizné ¢itelnymi.*°

S podobnym prismatem pracuje Carlos Monsivais, jenz uznava melodrama za pomérné
ucinnou formu ,,exorcismu®, ktery méni bolestné redlné a v§udypiitomné nésili v cosi itelného
a srozumitelného, a zdroven c¢tendfe nenuti k obcanské angazovanosti, nehledd souvislosti
s demokratickymi zménami, se strukturou obcanské spolecnosti a s problémem nerovnosti
v Latinské Americe. Monsivais tak vidi vyhodu uzivani melodramatu v literatute, jiz je
¢tenarovo pochopeni tragického prostiedi, zaroven vsak varuje, Ze melodrama ¢tenare uvrhava
do fatalistického zplsobu smySleni a vede k pasivnimu pfijiméni této smutné reality a

k letargii.’!

Vedle zminéné cilené sentimentalni a melodramatické roviny v roméanu nalezneme také
rovinu dokumentérni, kde autorka pomérné objektivné a zevrubné vykresluje historicky kontext
a spolecenské panorama Kolumbie druhé poloviny 20. stoleti. Reportazni pasaze se vyznacuji
nizs§i mirou angazovanosti, vytfibenym novinatskym jazykem, stfizlivym nadhledem a naplno
se v nich odraZzi autor¢iny vyborné deskriptivni schopnosti a jeji neobvykly ptehled o lokalni 1
geopolitické situaci. Vzhledem ke splyvani dokumentarniho popisu a literarni fikce v autor¢iné
diskurzu je ovSem nasnadé@ brat n€ktera prezentovana fakta s rezervou, predevsim tykaji-li se

pfimo autorciny osoby. D¢&je a udalosti, v nichZ sama autorka nefiguruje, ale ptisobi vérohodné.

1.3 Rozbor postavy vypravéce a hlavnich postav

Jak uz bylo zminéno vyse, Amando a Pablo, Odiando a Escobar je dilo klasifikované
jako autobiograficky roman. Vypravécka tedy sdili urcité rysy s autorkou, pfedevsim zivotni
piibéh tak, jak ho sama autorka subjektivné vnima ¢i jak ho zamysli predkladat vefejnosti.
Hlavnimi postavami romanu jsou samoziejm¢ Virginia Vallejo, jakoZzto autor¢ino alter ego,

a Pablo Escobar. V této ¢asti prace se pokusim pfiblizit charakteristiky obou postav, abychom

4 Segura, 2000, s. 56, 58
30 Tamtéz, s. 60
3! Monsivais, 2000 s. 231-232
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mohli 1épe pochopit autor¢ino smysleni o uvazované problematice. V dile se ovSem vyskytuje
velké mnozstvi vedlejSich aktéri, jimz nebudu v rdmci této kapitoly vénovat pozornost, protoze
jejich pfitomnost v romanu je dilezitd spiSe pro dokresleni prostiedi a historickych souvislosti

a nemaji vétsi podil na utvareni autorc¢ina diskurzu.

V pribéhu romanu se osobnosti obou protagonistd vyviji pomérn¢ dramatickym
zpusobem. Proména Escobara je vykreslend jako ptirozeny béh véci, §éf kartelu se s kazdym
dal$im (nestastnym) rozhodnutim zatvrzuje, stava se bezohlednéj$im, krutéjsim, a postupné si
tak podepisuje vlastni pfislove¢ny ortel. Tato proména idealizovaného galantniho filantropa
na vefejného nepftitele c¢islo jedna ma vsouladu s Virginiinym melodramatickym
vypraveécskym zptisobem nadech fatalismu. Naopak postava vypravécky se vyviji predevsim
v zavislosti na zménach v chovani a vefejném vystupovani svého muzského protéjsku,

ktery se zasadnim zplisobem podepisuje na jejim osudu.

Z tohoto uhlu pohledu bychom mohli u Escobara vysledovat charakteristiky moderniho
gotického a romantického hrdiny — psychickou nestabilitu, oscilaci mezi velkorysosti
a oportunismem, n¢hou a sadismem, tajuplnost, touhu po moci, nespoutanost spolecenskymi
normami a marginalizaci protagonisty, ktery se fidi vlastnimi zdkony a pohnutkami
neslugitelnymi s Zivotem v konvenéni spole¢nosti.*? Jeho destruktivni vliv na Zivoty lidi kolem
néj, stejné jako tajemna, azZ osudova pritazlivost, kterou pisobi na Virginii, mu zaroven dodava
punc toho, co bychom mohli nazvat homme fatale. Obdobné jako v Zanru film noire se
protagonistka od prvniho setkani s Escobarem zapléta do sledu udalosti, které nezvratné vedou
k tragédii, a stiva se obéti jeho bezohlednych ambici.>® Zajimavé je, ze v podani Virginie
Vallejo je nositelem typickych znaka femme fatale (tajemnost, Zivo€iSnost a citova manipulace)
muz, mohli bychom tedy hovofit o ,,noirové poetice naruby*. Nicmén¢ je potfeba zohlednit i
fakt, Ze podobné charakteristiky misty nabyva sama vypravécka, pfedevsim v interakci s jinymi
muzskymi postavami romanu, které si naprosto védome ,,omotava kolem prstu“, aby dosahla
svych cila. I ve vztahu s Escobarem se Virginia postupné stava dominantnéjsi a misty neni zcela
jasné, kdo kym manipuluje. Jeji rétorika obéti, znatelnd hlavné v prvni polovin€ a v zavéru

knihy, tedy neni konzistentni napfic celym dilem a obcas plisobi nepiesvéd¢ive.

Jak uZ jsme nastinili v pfedchozich kapitolach, Virginia zpocatku Escobara vnima jako

idylického hrdinu, ktery ji zachranil pfed utonutim a uzurpujicim manzelem, filantropa, ktery

32 Standford, 1968, s. 431-433; Pobutsky, 2017 s. 156-157
33 Bronfen, 2004, s. 105-106
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vyuziva své nevycCerpatelné prostiedky nejen k patetickym romantickym gestim, ale také
k vystavbé skol a domovl pro nejchudsi obyvatele Kolumbie, jako hotového Robina Hooda,
Zorra a pohadkového prince v jedné osob€. Virginia sama sebe v této ¢asti pfirovnava
k Popelce, popisuje svlj az pohadkovy zivot v luxusu a svou ignoranci vici Escobarovu
podnikani omlouva zamilovanosti, pfestoze z rozhovori mezi obéma protagonisty 1ze usuzovat,
nakolik védéla o Escobarovych praktikach dlouho pied jejich rozchodem. Postupem casu se
Virginia dozvida vice o temnych strankach Pabla i jeho obchodu, avSak jeji pohled na ngj se
zprvu nijak radikdlné neméni. V této fazi, kdy jiz Escobar otevien¢ mluvi o valce a krveproliti,
1ze jen tézko autorcin piistup ospravedlnit momentalnim citovym rozpoloZenim a odkazovanim

se na stereotypni genderové vzorce.

Zasadni zlom ve vypravéccin€ vnimani nastava az po konfliktu s Escobarem vyvolaném
jeji aférou s Orejuelou, v jehoz disledku frustrovany Escobar po netispé$né slovni konfrontaci
Virginii znasilni a téméf zabije. Tim sice jejich vztah definitivné nekonci, avSak Virginia si
zatind &im dal vice uvédomovat zavaznost situace.’® Od té chvile jiz vidi v Escobarovi
opravdového kriminalnika a jeji laska se s rostouci Pablovou agresivitou vii¢i vlade, vetejnosti
1 ji samotné postupné méni v nendvist. Vypravécka se zde opét stylizuje do role obéti, nikoli
vSak obéti prvotniho milostného okouzleni, nybrz obéti Escobarova teroru a z néj plynouci
spolecenské marginalizace, financni nouze, deprese a anonymnich vyhruzek. Zaroven vsak
klade vétsi diraz na vlastni individualitu, ddva najevo, ze odlouceni od Escobara bylo jeji
svobodné rozhodnuti, a zatimco doposud na ném byla vice ¢i mén¢ zavisla, nyni plisobi vice
emancipované a suverénné. Finalni tecku za vztahem s Escobarem Virginia ud¢la, kdyZz sama

nabidne spolupraci némecké policii. Tento moment predstavuje definitivni zvrat ve

2

Jednoho dne jsem se obrnila odvahou a rozhodla se zavolat na konzulat Spojenych statd
v Berlin€ — v roce 1988 byla ambasada v Bonnu — z vetejného telefonu, abych jim nabidla svou
spolupraci. Rekla jsem tomu, kdo zved] sluchatko, Ze mam informace o mozném komplotu Pabla

Escobara, Kubanct a sandinistf.>>

Cierto dia me armo de valor y decido llamar al consulado de Estados Unidos en Berlin —

en 1988 la embajada esta en Bonn — desde un teléfono publico, para ofrecerles mi cooperacion.

3 Pobutsky, 2017, s. 67
33 Vallejo, 2007/2017, s. 362
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Digo a quien contesta que creo tener informacion sobre un posible complot de Pablo Escobar con

los cubanos y los Sandinistas.*®

Posledni postavou, ktera si zasluhuje pozornost je Gilberto Orejuela, jeden z $éf kartelu
z Cali, ktery se svymi vybranymi zplsoby vytvaii kontrast k Escobarové zivociSnosti a
surovosti. Ve Virginiing typicky manichejské vypovéedi postavy piednich vidci zneptatelenych
kartelt takika zosobnuji tradi¢ni opozici civilizace a barbarstvi. Z autor¢inych popisu si ¢tenat
pfipadd, jako by proti sobé stdla Dofia Béarbara a Santos Luzardo, coz mlzeme ilustrovat
na nasledujicim uryvku, kde Vallejo mluvi o ,gentlemanech z Cali“ a bagatelizuje jejich

ilegalni aktivity ve srovnani s témi Pablovymi:

Nemgéli ruce potiisnéné krvi ani nemucili lidi; no dobte, Suskalo se, ze pfed spoustou let
se v Cali u¢astnili inosu n&jakych Svycart, ale bylo to tak davno, e uZ to ani nebyla pravda.
Gilberto nezakopaval do zemé¢ kameninové nadoby nacpané dolary jako Pablo nebo Mexican,
nybrz je ukladal do svych vlastnich bank. Nezabijel ministry, nybrz byl osobnim pfitelem

Belisaria Betancura. Riklai mu Sachista, protoze tak ptemyslel, ne jako n&jaky sériovy vrah.>’

No tienen las manos manchadas de sangre ni torturan a la gente; bueno, se rumora que
hace un monton de afios participaron en el secuestro de unos suizos en Cali, pero fue hace tanto
tiempo que ya dejo de ser cierto. Gilberto no guarda su plata en canecas bajo tierra, como Pablo
y el Mexicano, sino en sus propios bancos. No mata ministros, sino que es amigo personal de
Belisario Betancur. Lo llaman «el Ajedrecista» porque tiene cerebro de tal y no de asesino

serial >

Postava Gilberta Orejuely je tedy jakymsi protipélem medellinského narkobarona a
zaroven jeho zrcadlem, které nabourava ¢tenati doposud podsouvany idealizovany Escobartiv
obraz a nuti ho vyraznégji si v§imat Pablovych zavrzenihodnych vlastnosti. To vypravécce
pfipravuje piidu pro pozdéjsi Escobarovo odsouzeni, piestoze za cenu idealizace jiné¢ho
predstavitele organizovaného zlo¢inu, kterého prezentuje jako ,,mensi zlo“. Orejuela je také

katalizatorem konfliktu mezi Virginii a Pablem a jejich aféra pfedstavuje novinaréinu prvni

veEtsi vzpouru proti Escobarove autorite.

% Vallejo, 2013, s. 272
57 Vallejo, 2007/2017, s. 164
38 Vallejo, 2013, s. 122-123
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1.4 Pristup implikovaného autora k problematice drogového obchodu a

protagonistim dila

S odkazem na pfedeslé body analyzy se pokusim postihnout stanovisko, které
implikovana autorka zaujimé vzhledem k problematice drogového obchodu a k jeho aktértim.
Pro ucely této bakalaiské prace budu vychazet z koncepce Wayna C. Bootha, ktery termin
implikovany autor chape jako autortiv obraz, jenz si ¢tenai odvozuje na zéklad¢é samotné Cetby
prace dané¢ho autora, tedy zpusob, jakym se skutecny autor zamérné ¢i nezamérné prezentuje
v textu.”® Dal§imi interpretacemi pojmu implikovany autor a polemikami s terminologii

spojenymi se nebudu zabyvat v zdjmu zachovani koherence textu a pfiméieného rozsahu prace.

Jak jsme uz diive dokdzali, styl Virginie Vallejo v roméanu Amando a Pablo, Odiando a
Escobar je siln€ ucelovy s viditelnou snahou autorky o oc€isténi vlastniho jména pied Sirsi
vetejnosti. Vallejo apeluje na ¢tenafovu emocionalni solidaritu, odkazuje se na konzervativni
rozdéleni genderovych roli, hojné vyuzivd melodramatu, patetickych a kycovitych obrazi,
harlekynského jazyka lasky a pohadkovych motivil, které siln¢ kontrastuji s naturalistickymi
pasazemi a gotickymi prvky. To vSe pfispiva k utvafeni autor¢ina medidlniho obrazu a k jeji
viktimizaci v dile. Tento pokus o rehabilitaci autorCiny povésti se tedy zdd byt hlavnim
zdmerem romanu, nicméné vedle této roviny je v dile patrna snaha zprostfedkovat komplexni
pohled na problematiku kolumbijského drogového obchodu jako takového a ramcové
postihnout dopad, ktery méla valka proti drogam na civilni obyvatelstvo, samotnou Virginii i

na celkové fungovani kolumbijského statu.

Vallejo se soustfedi predevSim na piedni aktéry historickych udalosti v Cele
s narkobarony Pablem Escobarem a bratry Rodriguez Orejuela a politickou elitou zemé,
reprezentovanou jmény jako Alberto Santofimio, Luis Carlos Galan, Rodrigo Lara Bonilla,
Belisario Betancur adt. Podava svédectvi o navazanosti vyznamnych politikli na drogové
kartely, popisuje korupci v armadeé, v policii a ve vysoké politice. Na n¢kolika mistech Vallejo
sice jmenuje nékteré zndméjsi sicarios Medellinského kartelu a n€kolika slovy shrnuje jejich
osudy, avsak jejich pfibéhovou linku v roménu prakticky nesleduje. Virginia Vallejo se zabyva
»velkymi jmény®, nikoli dil¢imi ucastniky fenoménu, ¢imz se pievazné tadi k proudu
takzvaného narkoromanu (narconovela). Jeji tvahy a reportazni pasdze zabyvajici se

obchodem s narkotiky coby konceptem sice zaroven reflektuji dopad fenoménu na veiejnost a

5 Booth, 1961, s. 71, 73; Shen, 2011, s. 81-83
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sdili tak urcité prvky s romanem o narkoobchodu (novela de narcotrafico), nicméné autorka se
zajima spiSe o realné postavy a fakticky dopad na spolecnost a chod zemé, nez o
psychologickou rovinu problému a trauma zakotfenéné v prislusnicich nasilim poznamenané

generace.

Postoj, ktery implikovand autorka zaujima vzhledem k problematice drogového
obchodu, je ambivalentni. Na jedné stran¢ odsuzuje veskeré formy nasili, kterého se dopoustéji
znepratelené strany (kartely, vladni represivni slozky, guerillové a paramilitarni skupiny), na
strané druhé sklouzava k bagatelizaci téhoz nésili, pokud to konvenuje dynamice jejiho
vypravéni. Pro ilustraci porovnejme Uryvek, kde Virginia zminuje praktiky ,,gentlemanti z Cali*

J 4 v

(viz bod 1.3), s nasledujici pasazi a vSimnéme si propastného rozdilu v intenzité vypovédi:

Ubohou zenu celé hodiny mucili v Armadni jezdecké skole, a kdyz ji ta zvét doslova
rozervala kiizi na cary, zemfela. Jedna Zena porodila ve vojenském naklad’dku, dité ji sebrali a ji
po porodu mucili, dokud neumtela. Rozifezanou mrtvolu jiné t€¢hotné Zeny vyhodili na skladku
Mondonedo. Divku jménem Pilar Guarinova, kterd ten den zaskakovala v kavarné, ¢tyti dny
znasiliiovali ve vojenské véznici. Spolu s nékolika muzi ji hodili do kad¢ s kyselinou, dalsi
pohibili na hbitove jezdecké Skoly. Tam skoncily stovky z onéch tisicti nezvéstnych z doby vlady

Julia Césara Turbaye.®

[...] lainocente sefiora fue desollada durante horas en la Escuela de Caballeria del Ejército
y murié mientras aquellos animales literalmente le arrancaban la piel a jirones. A una mujer que
dio a luz en un camion del ejército le robaron el beb¢ vy, tras el parto, la torturaron alli mismo
hasta matarla. El cadaver despedazado de otra embarazada fue arrojado al basurero de
Mondofiedo. A Pilar Guarin, una joven que ese dia estaba haciendo un reemplazo en la cafeteria,
la violaron durante cuatro dias en guarniciones militares. A ella y a varios de los hombres los
metieron en tinas de 4cido sulfurico, y a otros los enterraron en el cementerio de la Escuela de

Caballeria, donde estan centenares de los miles de desaparecidos del gobierno de Turbay.®!

VyuZivani melodramatu v roméanu kromé apelace na ¢tendfovy emoce zaroven plni roli
kontrastivni, kdy je zdanlivé neuchopitelné a komplexni téma (nasili v Kolumbii spojené
s drogovym obchodem) vykresleno na zakladé konkrétni zkuSenosti jedince a simplifikovano
v manichejském stylu. Tim se problematika stava pro ¢tenare pochopitelnéjsi a predstavitelné;jsi

a snaze dojde k jeho citovému napojeni na protagonistu dila.

60 Vallejo 2007/2017, s. 266
81 Vallejo 2013, s. 199
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2  LaVirgen de los sicarios (Fernando Vallejo, 1994)

Roman La Virgen de los sicarios byl poprvé vydan v Kolumbii roku 1994, avSak vétsi
pozornosti se mu dostalo az o tfi roky pozdéji, kdy ho Michel Bibard ptelozil do francouzstiny.
Do povédomi $irsi vetejnosti se dostal po uvedeni stejnojmenného filmu Barbeta Schroedera
v Cannes (2000), ktery z Valleja ucinil svétozndmého autora, uznavaného a ostie kritizovaného
zaroven. V Kolumbii byl za svou explicitni drastickou kritiku taméjsi spolecnosti dokonce
obvinén z hanobeni vlasti, na druhé strané se stal v roce 2003 drzitelem prestizniho ocenéni

Premio Rémulo Gallegos, které mu piineslo mezinarodni véhlas.®?

V knize sledujeme ptibeh padesatiletého gramatika Fernanda, ktery se po letech vraci
zpét do rodné Sabanety (nyni pln¢ integrované do Medellinu) a navazuje milostny vztah se
dvéma nezletilymi sicarios, Alexisem a posléze jeho vrahem Wilmarem, kteti se po smrti Pabla
Escobara a rozpadu Medellinského kartelu protloukaji zivotem bez cile a perspektivy,
prostituuji se nebo pracuji jako namezdni zabijaci pro toho, kdo zrovna nabidne vice penéz.®
Fernando ¢tenafi skrze osudy obou milenct piedstavuje svou apokalyptickou vizi soucasné
Kolumbie, socialni nespravedlnost a marginalizaci, vSudyptitomné nasili, ztratu jakychkoli
moralnich principli a dehumanizaci moderni spole€nosti. Vypravéciv cynicky diskurz plny
c¢ern¢ho humoru, kruté ironie a radikalnich misantropickych, rasistickych, antiklerikalnich,

antinatalistickych a misogynnich nazorti dotvari groteskné-tremendisticky obraz Kolumbie 90.

let, ktery ndpadné piipomina Dantovo Peklo.%*

2.1 Autorovo spojeni s problematikou drogového obchodu

Fernando Vallejo Rendon se narodil 24. fijna 1942 ve mésté Medellin v kolumbijském
departementu Antioquia. Jeho détstvi poznamenala bolestna zkusenost s nespoutanym nésilim
obdobi La Violencia. V Bogoté studoval filozofii a poté biologii, cestoval po Evrop¢ a ve 24
letech na chvili presidlil do Rima, kde se vénoval filmovym studiim. Roku 1971 se Vallejo
natrvalo prestéhoval do Mexika. Zde napsal a reziroval tii filmy o nésili v Kolumbii, Cronica

roja (1977), En la tormenta (1980) a La derrota (1984). V roce 2007 ptijal mexické obCanstvi

62 Buschmann, 2009, s. 138
3 Campafia, 1999, s. 179
% Adriaensen, 2011, s. 47, 56, 57
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a ziekl se kolumbijského.%® PrestoZe v obdobi nejvétsiho rozmachu drogovych karteltt v zemi
(80. az 90. 1éta) Fernando Vallejo pobyval mimo Kolumbii, t¢éma drogového obchodu a s nim

spojeného nasili se objevuje v fade jeho dél, procez byva fazen k autoriim narkoliteratury.

Vedle tematiky drog a nasilné smrti v autorové dile nalezneme jako dualezité motivy jeho
ambivalentni vztah ke Kolumbii, ndvrat do vlasti, nostalgii, jazyk a gramatiku, krizi modernity,
kritiku cirkve, statu a konzumerismu, pedofilii, strach a zné plynouci ignorovani nasili,
marginalizované skupiny (homosexualy, chudinu, kriminalniky atd.), nihilismus a dal3i.®
Fernando Vallejo se tedy ve svych dilech velmi nevybiravé vymezuje proti celé tade
skute¢nosti, kritika v romanu La Virgen de los sicarios je ale jiné povahy nez kritika v dile
Virginie Vallejo. Zatimco Virginia pfimo jmenuje konkrétni osoby, jejich machinace a podava
svédectvi o jejich napojeni na organizovany zlo¢in, Fernandiiv pohled je spiSe obecn¢ lidsky.
Fernando Vallejo vnima nasili v Kolumbii jako systémovy problém, a tudiz jako problém

kolektivni, kde nikdo neni tak upIné bez viny.*” Nehled4 konkrétni viniky, nybrz se soustedi

Mrwe

na popis dekadentniho stavu celé spole¢nosti, a nesnazi se patrat po pfi¢inach agrese, kterou

popisuje jako inherentni Kolumbii a kolumbijské ,,rase®:

,Jdéte stranou, svinska chatro!* Miyj chlapec a ja jsme si strkanci razili cestu mezi tou
agresivni, osklivou, mrzkou lizou, tim zkazenym podlidskym plemenem, tou piehlidkou zrud.
To, co tady vidite, Martani, neni jen sou¢asnost Kolumbie; pokud se ta lavina nezastavi, ¢eka to
na v§echny. Do usi mi doléhaly utrzky vét, ve kterych se mluvilo o kradezich, loupezich, mrtvych,
pfepadenich (tady kazdého piepadli nebo =zabili pfinejmensim jednou), prolozené
nevyhnutelnymi liblistkami typu ,,potrat” nebo ,,zkurvysyn®, bez nichz tohle jemné a nézné pléme

neumi ani oteviit hubu.%®

"iA un lado, chusma puerca!" ibamos mi nifio y yo abriéndonos paso a empellones por
entre esa gentuza agresiva, fea, abyecta, esa raza depravada y subhumana, la monstruoteca. Esto
que veis aqui marcianos es el presente de Colombia y lo que les espera a todos si no paran la
avalancha. Jirones de frases hablando de robos, de atracos, de muertos, de asaltos (aqui a todo el
mundo lo han atracado o matado una vez por lo menos) me llegaban a los oidos pautadas por las
infaltables delicadezas de "malparido” e "hijueputa” sin las cuales esta raza fina y sutil no puede

abrir la boca.®’

65 Escritores.org, 2014

% Forero Gomez, 2011, s. 6, 13, 35, 36, 4749, 52, 53, 72, 73
57 Der Walde, 2001 s. 39

%8 Vallejo 1994/2019, s. 74-75

% Vallejo 1999, s. 65
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Autor sice na né¢kolika mistech v dile jmenuje nékteré historické osobnosti, jako
napiiklad byvalého prezidenta Barca, avSak jedna se opravdu pouze o zminky a aluze na tyto
postavy jsou spise ironickym posméskem nez snahou o autenticky historicky portrét. Toto

tvrzeni Ize podlozit nasledujicim uryvkem:

Takze jde vlastné o sémantiku, jak by fekl nas prezident Barco, ten inteligent, ktery nam
Ctyfi roky vladl s Alzheimerovou chorobou a vyhlasil valku obchodu s drogami a uprostied valky
na to zapomnél. ,,Proti komu Ze to bojujeme?* zeptal se a urovnal si umély chrup (neboli zkratka

fale$né zuby).””

Cuestion pues de semantica, como diria nuestro presidente Barco, el inteligente, que nos
gobern6 cuatro afios con el mal de Alzheimer y le declar6 la guerra al narcotrafico y en plena
guerra se le olvido. ";Contra quién es que estamos peliando?" pregunt6 y se acomodo la caja de

dientes (o sea la dentadura postiza).71

Vallejo ziidkakdy pouzivé celd jména, vyznamné osobnosti ho nezajimaji, pokud je zmifuje,
tak pouze mimod&k, zpravidla jsou karikovany v grotesknim stylu a jejich historicky vyznam
je ironizovan. Kupiikladu Escobarovo jméno se v La Virgen de los sicarios objevuje jen na
dvou mistech, pficemz autor o narkobaronovi mluvi pouze jako o ,,donu Pablovi, na sedmi
mistech v romanu jej pak tituluje ,,gran capo* (,,velky §éf*°). Pro srovnani v romanu Amando a
Pablo, Odiando a Escobar zazni jméno ,,kokainového krale* celkem Sest set tficet Ctytikrat.
Fernando pfitom jednou jmenuje Escobara pouze v souvislosti s jeho letci (,,los pilotos de don
Pablo*’?) a podruhé letmo komentuje jeho smrt. Toto spoleéné s faktem, Ze se spisovatel zaobira
dil¢imi drobnymi aktéry a hlubS§imi psychologickymi, sociologickymi a moralnimi dopady

obchodu s narkotiky na kolumbijskou spolecnost, jej fadi k autorim roménu o narkoobchodu.

2.2 Klasifikace romanu a literarni styl

Jak jiz bylo teceno, La Virgen de los sicarios je roman o narkoobchodu, zabyvajici se,
stejné jako ostatni analyzovana dila, problematikou nésili v Kolumbii v 80. a 90. letech 20.

stoleti. Fernando Vallejo se zaméfuje na ,,bezejmenné* aktéry na poli obchodu s narkotiky,

70 Vallejo 1994/2019, s. 47
"' Vallejo 1999, s. 42
2 Vallejo 1999, s. 47
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mladistvé namezdné zabijaky zvané sicarios, ¢imz zaroven spadd pod zanr sikareskniho

romanu (novela sicaresca nebo také novela de sicarios).

Zajimavé ovSem je, ze autor zde sleduje pfretrvavajici problém sikaridatu po rozpadu
Medellinského kartelu, a nabourava tak sociologickou definici sicaria jako zabijaka
najiman¢ho organizovanym zloCinem. Sicario ve Vallejové koncepci reprezentuje
vSudypfitomné, bezuzdné nasili’ a stava se zrcadlem, které autor nastavuje apatické a moralng
rozlozené spolecnosti. Vallejiv sicario nekoresponduje s profilem, ktery mu piisoudili
kolumbijsti sociologové na po€atku 90. let. Zprava Comision de Estudios de la Violencia z roku
1987 1 svédectvi Alonsa Salazara No nacimos pa’semilla (1990) popisuji sicaria jako muze
mlads$iho 25 let, heterosexuala, ve vétSiné pripadii narkomana, etablovaného do struktury
pouli¢niho gangu, ktery zije v takzvanych comunas (nové vznikajicich chudinskych ¢tvrtich na
periferii velkych mést) a vydélava si na Zivobyti ukladnymi vrazdami zejména pro drogové
kartely. Naproti tomu Alexis z Vallejova romanu je homosexudl, nezdéa se byt soucésti zadné
skupiny, nebere drogy a zabiji bez rozkazu a naroku na finan¢ni ocenéni. NeodliSuje se tedy
pouze od vétSiny spoleCnosti (tim, ze vrazdi), i mezi samotnymi vrahy je odliSny, mini
Buschmann.” Mohli bychom fici, e i Vallejovo dilo je mezi ostatnimi sikaresknimi romény
atypické, a to jednak zplsobem vyobrazeni sicaria, jednak svym specifickym stylem a

prizmatem implikovaného autora.

Jednim z distinktivnich ryst romanu La Virgen de los sicarios je tremendisticka estetika,
s niz ndm autor predklada neutéSeny obraz soucasného Medellinu coby prokletého mésta (,,la
ciudad maldita“’®), opanovaného vsemi myslitelnymi formami nasili a delikvence. José Manuel
Camacho Delgado mluvi v souvislosti s poetikou romanu piimo o ,,vddeméku nasili“’®.
Hromadénim eschatologickych motivii a kriminalnich vyjevli buduje autor morbidni estetiku
blizkou Spinavému ¢i esperpentickému realismu. Mésto ve Vallejové vizi nabyva symbolického
charakteru a ztélesituje locus horribilis, kontrautopii, opak makondského rdje, jak nam jej

prismatem magického realismu ve Sto rocich samoty vyli¢il Gabriel Garcia Marquez, mini

Delgado.”
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Tremendismus, jak jej dneska chapeme, vznika v kontextu temného obdobi Francovy
diktatury spole¢né s dilem Camila Josého Cely La familia de Pascal Duarte (1942), navazuje
vsak na dlouhou historii nésili obtisknutou v narodni paméti. Jedna se o estetiku groteskniho
hyperrealismu, ktera casto vede k vytvaieni fantasmagorické atmosféry podobné nocnim
muram. Tremendismus tematizuje rozklad spole¢nosti a bezdiivodné nasili vyvolané politickou
situaci v zemi a libuje si ve zobrazovani morbidni, odpudivé, deformované reality. Sdili tedy
urcité prvky s esperpentem ¢i s poezii prokletych béasnikii. Tremendisticky autor zobrazuje
nejdesivejsi aspekty kazdodennosti, uplatiuje pesimisticky, tragicko-groteskni pohled na svét,
pfeménuje bézné v monstrézni, zesmésnuje a demytizuje narodni hrdiny a davna vitézstvi
(ktera tolik pfipomina a opévuje diktatorsky rezim) a piredstavuje Spanélsky narod jako
agonizujici organismus.”® Analogicky se Spanélskem trpicim dasledky ob&anské valky (1936-
1939) vznika v prostiedi Kolumbie potfeba reagovat na pochmurné panorama nésili vyvolané
pfedevs§im drogovymi kartely koncem 20. stoleti. Pro literarni proud, ktery ptebird
tremendistické postupy a aplikuje je na problematiku kolumbijského drogového obchodu, se

).79

vzil termin narkotremendismus (narcotremendismo).” Do tohoto kontextu musime ftadit dilo

Fernanda Valleja.

S Vallejovou estetikou narkotremendismu souvisi dal$i dileZity rozdil oproti typické
vystavbé sikareskniho roménu, a sice absence melodramatu. Melodramaticky ton v pfipadé La
Virgen de los sicarios ustupuje tonu ironickému, cynickému a znesvécujicimu. V autorove vizi
neexistuje Zadna sila, kterd by vyvazovala hriizy nasili a pomahala ctenafi vyrovnat se s krutosti
popisované reality ¢i vymezit jasné moralni hodnoty. Laska, svédomi ani pokani nedokaze
vzdorovat zlu, z Vallejova inferna plného nenavisti a zasté neni tiniku. Autor nam nenabizi
sebemensi nadé€ji na vykoupeni, ani nepfedkladd mozna vysvétleni, rezignuje na jakékoli
pokusy o moralizovani, a naopak konfrontuje Ctendfe s moralni necitelnosti problematiky,
kterou stavi proti obecné piedstavé toho, co je ,,politicky korektni®. Tim stoji prakticky
vopozici vii¢i melodramatickému zplisobu vypravéni,®® jez je typické pro soucasnou
narkoliteraturu v Cele s tituly jako Noticia de un secuestro (Garcia Marquez), Satands (Mario

Mendoza), Rosario Tijeras (Jorge Franco), La multitud errante (Laura Restrepo), vedle

dalsich.®!
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Prestoze se v dile objevuje melodramaticky motiv milostného poméru, nejedna se o
klasicky vztah zaloZzeny na citovém propojeni, nybrzZ o vztah povrchni, materialisticky
orientovany, v némz vypravéé jednoznacné zastava dominantni roli. Alexis a pozdéji Wilmar
jsou pouze objekty Fernandovy sexudlni touhy a perverzni fascinace nasilim, které ztélesnuji.
Oba milenci pfedstavuji jakési atraktivni vtéleni sexualizovaného nasili*?, jakousi klicovou
dirku, jiz ¢tenaf nahlizi do ,fiSe divi“, nikoli vSak té pohadkové, nybrz do surového a
nehostinného mikrokosmu Medellinu, zndmého také pod nazvy Medallo & Metrallo®
(slangové oznaceni Medellinu, pravdépodobné odvozené od slova metrallo, ¢esky Srapnel, Ci
metralleta neboli samopal). Spolecné s vypravécem se pak Ctendf stava voyeurem zkézy, kterou

sicarios r0zsévaji.

Struktura romanu podle Héctora D. Fernandeze L’Hoeste zrcadli strukturu Pekla (v
originale Inferno), prvni &asti BoZské komedie Danta Alighieriho.®* Medellinské kostely a
vypravécova oblibena mista z détstvi zastupuji jednotlivé kruhy pekla, s nimiz se stupiiuje
intenzita nasili a bolest, pfipominajici utrpeni Krista.3® Zatimco v Dantové dile se zjevuji
renesancni osobnosti (Francesca de Rimini y Paolo, Conde Ugolino atd.), na strankach La
Virgen de los sicarios defiluje smetanka ndrodniho establishmentu: generdlni prokurator
republiky, kardinal Lopez Trujillo, tfi byvali prezidenti (Alfonso Lopez Michelsen, Virgilio
Barco a César Gaviria), vedle Escobara a dalSich. Skrze tyto postavy autor reflektuje
nespravedlnost soucasného systému, podobné jako Dante popisuje debakl Florencie skrze
vefejné postavy své doby. Instituce, stat, politické strany a cirkev jsou ve Vallejovych ocich
prednimi striijci upadku Kolumbie.®® V souvislosti s Trujillem autor narazi na renesancni

tematiku, kdyz jej popisuje slovy:

Dalsi Sperky pro sebe. Predstavoval jsem si ho, jak si je navlékd pfed zrcadlem
z renesan¢niho kiistalu, aby se potom Sel z Villy Borghese cely vySperkovany ukazat do svatého

mésta.b’
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Mas joyas para ¢l. Yo me lo imaginaba poniéndoselas ante un espejo de cristal de roca

renacentista para irse luego a divisar, todo enjoyado, a la ciudad santa desde Villa Borghese.®

Samotny navrat Fernanda do Medellinu odpovida vstupu do podsvéti®, mista plného

zivych mrtvych, bezcilné se potulujicich ptizrakt ¢ekajicich na smrt:

Clovége, fikim vam, Zit v Medellinu znamena protloukat se timhle Zivotem mrtvy. Ja jsem
si tuhle skute¢nost nevymyslel, to ona si vymysli m¢. A tak chodime jeho ulicemi mrtvi Zivi a
vykladame o kradezich, prepadenich, jinych mrtvych jako pfizraky vlacejici za sebou své kiehké

existence, své zbytetné Zivoty propadlé do zoufalstvi.”

Hombre vea, yo le digo, vivir en Medellin es ir uno rebotando por esta vida muerto. Yo no
inventé esta realidad, es ella la que me estd inventando a mi. Y asi vamos por sus calles los
muertos vivos hablando de robos, de atracos, de otros muertos, fantasmas a la deriva arrastrando

nuestras precarias existencias, nuestras inutiles vidas, sumidos en el desastre.”!

Jako Dante hledajici svou milovanou Beatriz Pontiari autor vyuzivd milostny motiv, aby
zapocal svou cestu napii¢ zahrobim. Alexis a Wilmar, ktefi Fernanda na jeho cesté peklem
provazeji, jsou zaroven Vergiliem 1 vypravécovou Beatriz. Podobné jako Dantova milenka jsou
postavy mladych zabijakti mytizovany, az zbozstény. Fernando Alexise popisuje jako ,,and¢la
zhoubce* a jim pachanému nésili pfisuzuje ritudlni, religiézni charakter. Sicariovo vrazdéni
nevinnych (ve Vallejové koncepci ovSem nikdo neni nevinny) nabyva v ocich vypravéce

apokalyptického charakteru, stiva se o¢istou zavrzenihodného svéta:*?

Bez ptezdivek, bez pfijmeni, jen se svym kiestnim jménem byl Alexis Andé€lem

Zhoubcem, ktery sestoupil na Medellin, aby skoncoval s jeho perverznim plemenem.”?

Sin alias, sin apellido, con su solo nombre, Alexis era el Angel Exterminador que habia

descendido sobre Medellin a acabar con su raza perversa.”*

Alexisiv vrah Wilmar, ktery vedruhé poloviné romanu nahradi jeho roli

pruavodce-milence, pfedstavuje druhou stranu stejné mince. Po vykonani pomsty za Alexisem
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zabitého bratra pokracuje v ,andélové” dile (tj. bezostySné likvidaci ndhodnych
kolemjdoucich). Wilmar si od vypravéce vyslouzi prezdivku ,,Satantiv vyslanec* (,,el enviado
de Satanas que habia venido a poner orden en este mundo con el que Dios no puede*®®) a po
chladnokrevné vrazdé¢ matky 1 sjejimi dvéma détmi jej Fernando obdivné pfirovnava

k Herodovi.”®

Napfic¢ celym dilem se objevuji doslovné ¢i implicitni aluze na peklo ¢i mytické podsvéti,
v souladu s prvnimi akty Dantovy Komedie na pocatku romanu nachdzime zminku o
legendarnim ptevoznikovi dusi pies feku Styx Chéaronovi,’” nékteré vrazdy zas p¥ipominaji
dantovsky charakter pekelnych muk: mnohomluvného sicario stteli skrz pusu, ten, kdo se zle
podiva, si vyslouzi ,tfeti oko* uprostied Cela atd. Zasadni rozdil mezi italskym basnikem a
kolumbijskym bufi¢em ovSem spociva v tom, ze zatimco prvni ilustruje bozsky systém vyssi
moci, druhy naopak zdfiraziiuje dysfunkci jakékoli vy$si moci uvnitt kolumbijské spole¢nosti.”®
Aby byla paralela s BoZskou komedii uplna, autor knihu uzavird lidovym uslovim ve formé
verSovaného tripletu napodobujicitho Dantiiv ver$ ferza rima, které v kontextu dila vyzniva

groteskné i mrazivé zarovei:”

A bud’ zdrav tak ¢i tak,

At uz t¢ zajede auto

Nebo t& vykucha vlak.'%

Que te vaya bien

Que te pise un carro

O que te estripe un tren'’!

Dantovské peklo neni jedinym néboZenskym tématem v roménu. Cely text je protkany
sakralnimi motivy, odkazy ke kiestanskym naboZenskym ritudllim a Ize jej €ist jako rozsahlou
parodickou intertextudlni hru s asi nejznaméj$im textem tematizujicim nésili, Evangeliem podle
Jana. Jedna se ovSem o groteskné pokroucenou a heretickou vizi apokalypsy: zvéstovatelem

konce svéta je v nasem pripad¢ cynicky, misantropni nihilista, spiSe Antikrist nez vizionarsky
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svétec, misto and€lt vyslanych Bohem, aby Sifili jeho hnév na zemi, zde mame krvelacné a
materidlné orientované sicarios bez ndznaku jakychkoli vysSich idealli, a zatimco Zjeveni
Janovo ptredvida vykoupeni spravedlivych, ve Vallejové verzi jsou nevinni obyvatelé, oznaceni

kiizkem z popela, bez milosti popraveni:'%?

A taky Ze se nechali, jenze od toho, kdo ji mél: Andé€l Zhoubce tasil sviij ohnivy mec, svou
»bouchacku®, své ,,zezlo*, svou hracku a jedinym uderem blesku ptimo do ¢ela je vSechny skolil.
Vsechny tfi? Ne, hlupacku, vSechny ctyfi. Toho prcka taky, ovSemze, samoziejmé, jak jinak,
clovéce. Tomu kiehkému syflikovi taky udé€lal na vySe zminéném misté popelovy kiizek a

navzdycky ho vylé&il z nemoci byti, ktera tady trapi tolik z nas.'%

Pues se hicieron pero del que si: sacé el Angel Exterminador su espada de fuego, su "tote",
su "fierro", su juguete, y de un relampago para cada uno en la frente los fulminé. ;A los tres? No
bobito, a los cuatro. Al gamincito también, claro que si, por supuesto, no faltaba mas hombre. A

esta gonorreita tierna también le puso en el susodicho sitio su cruz de ceniza y lo curd, para

siempre, del mal de la existencia que aqui a tantos aqueja.'®

Stejné poktiveny je i sicaritiv ptistup ke kiestanstvi. Vallejo popisuje quasi-nadbozenské
ritudly, ke kterym se mladi zabijaci upinaji: od navstévovani sakralnich staveb, pies stavéni
oltai, noSeni ochrannych amuletl, az po vyvarovani kulek ve svécené vode€. Tyto praktiky
vSak maji mnohem bliZe k povér¢ivosti nez k opravdové vife. Nejednad se totiZ o snahu vykoupit
se ze svych htichl a spasit dusi, nybrZ o sérii automatizovanych ukont, které maji sicariovi
zajistit $tésti pti vykonu préce, ochranit ho pied zdkonem nebo cizi zbloudilou kulkou a zarucit
mu financni kompenzaci ze strany objednatele. Sicario se nezabyva vé€nym zivotem, nybrz
Zivotem pozemskym a k ndbozenskym modlam ptistupuje podle hesla do ut des.'” Vira se tedy,
stejné jako lidsky zivot, pro né€j stava obchodovatelnou komoditou a jeho pfistup ke kiest'anstvi
odrazi materialisticky a konzumeristicky zplisob uvazovani, zakofenény v obyvatelich

chudinskych &tvrti poznamenanych Zivotnim stylem, ktery sem piinesl obchod s narkotiky.!%

Hlavnimi néstroji, skrze které autor komunikuje sviij skepticismus a despekt
k autoritam, institucim, spole¢enskému systému i lidstvu obecné, jsou slovni a situa¢ni ironie.

Slovni ironii zde chapeme jako zplsob promluvy, ktery autorovi umoznuje implicitné kriticky
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hodnotit uvazovanou skutec¢nost, ¢asto za doprovodu dalSich oblibenych rétorickych strategii
cynismu, jako je nadsazka, litotes, zkresleni ¢&i parodie.!”” Pro ilustraci ironického ténu
vypraveéni v La Virgen de los sicarios mizeme pouzit nasledujici uryvek, kde autor popisuje

roli venkovant pii zakladani comunas:

Jak znamo, zakladatelé byli vesnicané: skromni lid¢, ktefi si z venkova piinaseli zvyky
jako tfeba modlit se rtizenec, chlastat kotalku, okradat sousedy a vrazdit se navzajem kvili par
drobnym macetami. Co se mohlo zrodit z takové lidské naddhery? Dalsi takova. A dalsi a dalsi a
dalsi. A porad se zabijeli kviili drobnym: pak se pieslo od macety k nozi, od noze ke kulce a u
kulek zatim ztstalo dodnes, kdy o tom pisu. Strelné zbrané se mnozi a ja fikadm, ze je to pokrok,
protoze je lepsi umfit na kulku do srdce nez na ranu macetou do hlavy. M4 tenhle problémek

fedeni? Odpovidam rozhodné ano, tfeskne jako kulka: postavit ke zdi.!%®

Los fundadores, ya se sabe, eran campesinos: gentecita humilde que traia del campo sus
costumbres, como rezar el rosario, beber aguardiente, robarle al vecino y matarse por chichiguas
con el projimo en peleas a machete. ;Qué podia nacer de semejante esplendor humano? Mas. Y
mas y mas y mas. Y matandose por chichiguas siguieron: después del machete a cuchillo y
después del cuchillo a bala, y en bala estin hoy cuando escribo. Las armas de fuego han
proliferado y yo digo que eso es progreso, porque es mejor morir de un tiro en el corazon que de

un machetazo en la cabeza.

(Tiene este problemita solucion? Mi respuesta es un si rotundo como una bala: el

paredon.'®’

Brigitte Adriaensen na zdklad¢ této pasaze ukazuje, Ze vypravé¢ se ke svému
implicitnimu c¢tenafi téméf vzdy obraci jako k nepoucenému posluchaci, ¢ehoz vyuziva
k pfedkladani vlastniho pohledu na situaci v Kolumbii. Adriaensen zéaroven sleduje rtzné
zpusoby, jakymi se ironie promita do Fernandova diskurzu. V prvni fad¢ je to proménlivy ton
pii popisovani vesniCanll. Zpocatku by se mohlo zdat, ze vypravé¢ se zakladateli comunas
takika sympatizuje, avSak s vyctem jejich ,,zvykt“, jejichz krimindlni charakter postupné
graduje, se autor od téchto lidi vice a vice distancuje a zprvu familiérné piisobici diminutivum
,»gentecita humilde* nabyva hotce sarkasticky vyznam. Nésledny zdrobnély vyraz ,,problemita*
JiZ nese nepochybné ironizujici charakter. VypravéCovo tvrzeni, Ze rozSifeni stfelnych zbrani

znamena pokrok, ptedstavuje dalsi ptiklad ironie, nebot’ implicitni hodnoceni v ném obsaZené
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stoji v opozici s doslovnym vyznamem véty. Neméné Castd je 1 hra se samotnym jazykem, kdy
autor spojuje zdanlivé neslucitelné vyrazy, uplatiuje slovni hficky, pousti se do polemik
s oficidlnimi vyroky (napt. morbidni ivaha, zda lze povazovat ¢tyfi mrtvé za masakr), ¢i vedle
sebe stavi slangové a argotické vyrazy s akademickou mluvou a kultismy. Srovnatelné si
muzeme povSimnout obratl ,,han proliferado* a ,,semejante esplendor, jez paroduji typicky
vzneSeny styl sociologt, ktefi se (podle vypravéce velmi nezdaftile) snazi diagnostikovat zlo

uvniti kolumbijské spole¢nosti.!!”

Situacni ironie je spolu s ironii slovni hlavnim nositelem ¢erného humoru a cynického
zabarveni v dile. Nezfidka se setkdme s absurdnimi situacemi a vyroky, jez piisobi grotesknim
az humoristickym dojmem, vzdy se ale jednd o grotesknost s krutym podtextem podobnou té
kavkovské. Za piiklad ndm poslouzi zminka o ceduli se zdanlivé nesmyslnym a v nasem
prostfedi takika komicky morbidnim ndpisem ,,ZAKAZUJE SE ODHAZOVAT
MRTVOLY*“'"! (,SE PROHIBE ARROJAR CADAVERES*“''?) ktery viak v kontextu
medellinskych masakri nahani husi k@zi. Kritika v roménu se ale neodehravd pouze na
implicitni rovin¢. Autor Casto osciluje mezi nepiimou filipikou a nepokryté agresivni
obZalobou, vniZ si nebere servitky. Siln€ ironické pasaZe variuji s pasaZemi oteviené
ofenzivnimi, coz komplikuje jednoznacnou interpretaci dila a autorova postoje VvUci

problematice.!!3

Poslednim dutlezitym stylistickym prostfedkem je zafazeni slangovych a argotickych
vyrazli adoptovanych sicarii do vypravécova diskurzu. Jazykova forma typickd pro mluvu
adolescentnich kriminalnikli, pohybujicich se na okraji spolecnosti, nese nazev parlache.
Fernando v La Virgen de los sicarios na sebe bere roli vyluéného piekladatele tohoto jazyka
comunas, ¢asto prerusuje tok vypravéni, aby opravil nebo vysvétlil sicarii pouzity termin, a
ostentativné se ohani erudovanymi komentéfi a citacemi. Vallejo vyuziva parlache jednak
proto, aby Ctenafi pfibliZil typické rysy subkultury sikaridtu, zaroven ale piedstavuje jazykovou
bariéru jako jeden z hlavnich ryst zietelné oddélujicich Medellin od Medalla, privilegizované
centrum od marginalizovanych comunas, kultivovany svét od negramotného svéta

poznamenaného lascivnosti a nasilim. Pfitomnost parlache v textu tedy neimplikuje piijeti
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fenoménu, nybrz je zdiraznénim odliSnosti dvou socidlnich tfid, hierarchického napéti mezi

centrem a periferii.!!*

2.3 Rozbor postavy vypravéce a hlavnich postav

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, vypravécem roméanu La Virgen de los
sicarios je (stejné¢ jako v ostatnich Vallejovych romanech) zhruba padesatilety gramatik
Fernando, ktery sdili urcité rysy s autorem. V prvni fad€ je to jméno a piijmeni, déle ptiblizny
vek, sexualni orientace, laska ke zvifatim (umirajici pes je jedinou postavou romanu, jejiz osud
vypraveéce zasahne), ambivalentni vztah k rodné Kolumbii ¢i antinatalistické a antiklerikalni
postoje.'!'> Fernando tedy plni jednoznaéné roli autorova alter ega a roman nese prvky fiktivni
autobiografie, vypravé€ vSak zdroven rozsifuje celou fadu extremistickych nazorti (misogynie,
xenofobie, rasismus, misantropie), které ovSem implicitni autor souc¢asné ironizuje. Jedna se o
zajimavou strategii, kdy se autor ztotoznuje do urc¢ité miry s vypravécem a bere na sebe podobu
zahotklého starce zklamaného Zivotem a d&jinnym vyvojem, zaroven ale sdm misty podryva

vlastni autoritu a zpoza nevybiravé ofenzivniho hanopisu spole¢nosti prosvita sebeironie.!'¢

Rozpoznat, které postoje a nazory lze pfisoudit skute¢nému autorovi, je vSak kvili
proménlivému a neurcitému tonu vypraveéni i1 autoroveé kontroverznimu vefejnému vystupovani
naro¢né. Fernando Vallejo se s oblibou nechava slyset, jak propaguje podobné myslenky jako
vypravé¢ La Virgen de los sicarios, obas mu ale unikne komentdf ¢i poznamka, kterd
zpochybniuje autenticnost jeho pobutujicich vystupii. Mezi kritiky panuje rozpor, zda Valleja
povaZovat za autora moralniho ¢i amoralniho. Naptiklad Diaz Ruiz ve Vallejov€ kontroverzi
vidi snahu poukazat na dekadentni stav Kolumbie, vyprovokovat vefejnou diskuzi a vyvolat
chaos potiebny k tomu, aby zpusobil nutnou zménu ve spolecnosti. Jeho buficské pozy a
fascinaci zlem ptipodobniuje k postojim prokletych spisovatelii a shledava u néj vliv autort
jako Céline, de Sade ¢i Baudelaire, vedle dalSich. Ve Vallejové pocitu odcizeni se vlasti a

¢lovéku zaroven Diaz Ruiz nachézi rukopis existencialistické filozofie.!!”

14 Villoria, 2011, s. 78, 81, 86, 90

15 T ander, 2015, s. 222

116 Diaz Ruiz, 2007, s. 244, 245; Adriaensen, 2011, s. 55
7 Diaz Ruiz, 2007, s. 245, 246
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Vyprave¢ La Virgen de los sicarios je zaroven hlavni postavou romanu, ktera aktivné
ovliviiuje d¢€j. V souladu s koncepci Gérarda Genetta z vyse zminéného vyplyva, ze se jedna,
stejn¢ jako v dile Amando a Pablo, Odiando a Escobar, o vypravéce intradiegetického,
homodiegetického a do jist¢é miry nespolehlivého pro jeho zaujaty ndhled na zkoumanou
problematiku.!'® Zatimco v ptipadé Virginie vak jeji diivéryhodnost podryva autoréina osobni
zainteresovanost, Fernandova vypravécéskd inkompetence prameni zjeho extremistickych

postoji, cynismu, proménlivosti a neurcitosti diskurzu, vSudyptitomné ironie a sebeironie.

Co se tyce postav obou Fernandovych milencd, jiz jsme uvedli, ze ani jeden neodpovida
tradiénimu profilu sicaria. Pfedev§im jejich vyhranénd homosexualita ostfe kontrastuje
s charakteristikami machistické kultury sikaridtu, popsanymi v 90. letech. La Virgen de los
sicarios zaroven nabourava i utuzuje stereotypy, které spojuji nasili s maskulinitou, nebot
nasilnici jsou homosexudlové s vyraznymi zenskymi rysy, zaroven se ale casto fidi
ultramaskulinnim kodexem (misogynie, kult nasili, koncept vendety atd.). Vallejo tak porusuje
patriarchalni dynamiku typickou pro tradici, z niz se zrodila kultura sicarios, a té€z ji podrobuje
kritice. Ambivalentni pohled na maskulinitu v romanu slouzi podle Any Serry k dekonstrukci
klasické predstavy sicaria.'' Ten vypravée osliiuje svou krasou, pfitahuje svou smyslnosti,
fascinuje svou chladnokrevnosti, ve Fernandovych ocich nabyva az mytickych obryst, zaroven

ale ani on neunikne jeho implicitnimu soudu.

Vyprave€ se stavi do role elitistického intelektudla, ktery pohrda lidovymi vrstvami, a

zatimco vétSina autort sikareskniho romanu skrze postavu sicaria reflektuje socialni nerovnosti

v

a zastava se marginalizovanych skupin, Fernando jim vé€nuje jen ty nejjizlivéjsi komentare,

srovnatelne:

Nikdy jsem zadného z téch pecivalt nevid€l pracovat; celé dny travi tim, Ze hrajou fotbal
nebo poslouchaji fotbal v radiu nebo si po ranu ctou zpravy o tom samém v deniku El
Colombiano. Jo, a taky zakladaji odbory. A kdyZ se ti zmetci vrati vecer domd, strasné unaveni,
utahani, vyCerpani ,,z prace”, Sup, jde se soulozit: nadymat zendm bficha détmi a détem
Skrkavkami a vzduchem. Ja a krmit délniky? Jediné dynamitem! To je muj recept, jak skoncovat

s tiidnim bojem: vykoufit tu §pinu.'?°

18 Genette, 1983, s. 248
119 Serra, 2003, s. 72, 73
120 Vallejo, 1994/2019, s. 110-111
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Jamas he visto a uno de esos zanganos trabajar; se la pasan el dia entero jugando fltbol u
oyendo futbol por el radio, o leyendo en las mafianas las noticias de lo mismo en El Colombiano.
Ah, y armandome sindicatos. Y cuando llegan a sus casas los malnacidos rendidos, fundidos,
extenuados "del trabajo", pues a la copula: a empanzurrar a sus mujeres de hijos y a sus hijos de
lombrices y aire. ;Yo explotar a los pobres? jCon dinamita! Mi férmula para acabar con la lucha

de clases es fumigar esta rofia.!?!

Kazdé utery prichazel za Bohorodickou do Sabanety dav ze vSech ¢tvrti a stran Medellinu,
aby Zadonil, prosil, prosil a prosil, coz chudi lidé umi délat ze vSeho nejlip, kromé déti. A
uprostied toho bouilivého procesi chlapci z rajonu, zabijaci.'??

Un tumulto llegaba los martes a Sabaneta de todos los barrios y rumbos de Medellin adonde
la Virgen a rogar, a pedir, a pedir, a pedir que es lo que mejor saben hacer los pobres amén de
parir hijos. Y entre esa romeria tumultuosa los muchachos de la barriada, los sicarios.!?’

V romanu nenalezneme zadnou pasaz, kterd by ospravedliiovala fenomén sikariatu v kontextu
chudoby a absence alternativ.!** Sicario je zde vykreslen jako materialisticky smyslejici vrah
bez skutecnych idedlti a hodnot, pouhy esteticky objekt vypravéCovy sexualni fantazie, svym

zpiisobem jako prazdna schranka, nemyslici nastroj zla bez vlastni osobnosti. Staci si vybavit

Wilmarovu odpovéd’ na Fernandiv dotaz, co si pieje od Zivota:

[...] tenisky znacky Reebock a deziny Paco Rabanne. KoSile Ocean Pacific a pradlo Kelvin
Klein. Motorku Honda, dzip Mazda, laserovy piehravac hudby a lednicku pro mamu: jeden z téch
obrovskych mrazaki znacky Whirpool, z nichz se sypou ledové kostky pohym otocenim

kohoutku...'?

[...] unos tenis marca Reebock y unos jeans Paco Ravanne. Camisas Ocean Pacific y ropa
interior Kelvin Klein. Una moto Honda, un jeep Mazda, un equipo de sonido laser y una nevera
para la mama: uno de esos refrigeradores enormes marca Whirpool que soltaban chorros de

cubitos de hielo abriéndoles simplemente una llave...'%¢

121 vallejo, 1999, s. 96

122 vallejo, 1994/2019, s. 10
123 Vallejo, 1999, s. 10

124 Serra, 2003, s. 70, 71

125 Vallejo, 1994/2019, s. 105
126 Vallejo, 1999, s. 91
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Charakter Vallejovych =zabijakti je pouhou vyslednici socidlniho, ekonomického,
politického a strukturdlniho nasili v Kolumbii a lokalnich i mezinarodnich trendl jako
konsumerismus, masmédia, film atd.'?” Uvazime-li jednotlivé vrazdy, dojdeme k zavéru, ze
sicario zde ziidkakdy uplatituje nasili, aby hajil vlastni nazory nebo vyssi principy (s vyjimkou
Wilmarovy vendety), nybrz ho pacha na popud partnera a pro jeho uspokojeni. Ten se tak stava
nejen svédkem a nepiimym komplicem, ale do jisté miry i ndvodcem trestnych &innii.'?® Lander
zde vnima jasnou intenci autora poukdzat na lhostejnost a elitafstvi kolumbijské inteligence
(tradi¢né spjaté s vysokou politikou zem¢) a jeji podil na hierarchizaci spolecnosti, vedouci
k propagaci nésili. Zobrazovani nésili v romanu chépe jako prostiedek, ktery ctenati odkryva
chimérickou povahu ptedstavy ndrodniho spolecenstvi, kterou vytvorila intelektudlni elita
s velmi omezenym vnimanim néroda za Gcelem zachovani vlastnich privilegii.'® Samotna
postava vypravece se v této koncepci stava vtélenou karikaturou kolumbijské inteligence ze

strany implikovaného autora.

2.4 Pristup implikovaného autora k problematice drogového obchodu a

protagonistim dila

Na zéklad¢ predchozich bodt analyzy La Virgen de los sicarios jsme dokazali, ze vérné
zrekonstruovat stanovisko implikovaného autora dila vzhledem k uvazované problematice je
nesmirn¢ obtizné, a to hned znéckolika divodii. Zaprvé interpretaci autorského pohledu
komplikuje neurcitost a proménlivost vypravécova diskurzu spolu s absenci jednoznaéného
moralniho hodnoceni. Fernando adoptuje sicariiiv pohled na svét, explicitné nekomentuje jeho
nizké etické hodnoty, ale ani se nezda soucitit s jeho postavenim ve spole¢nosti. V urcitych
pasazich se vyjadiuje k pachanému nasili souhlasné, silny ironicky a sebeironicky podtext vsak
prostupuje napfi¢ celym romanem. Ambivalence vypravécského tonu ponechava na ¢tenafi, jak
se rozhodne dilo interpretovat, zda jej bude povazovat za monstrézni oslavu nasili, ¢i za jeho
kategorické odsouzeni a obZalobu pachatelii. VétSina kritikh se ptiklani k verzi, ze Vallejlv

roman je ve skutecnosti nekompromisni kritikou nasili, vSichni vSak pfipousteji, ze text lze ¢ist

127 Villoria, 2011, s. 77
128 Maria Fernanda Lander pouziva termin intellectual author (autor intelectual).
129 Lander, 2003, s. 78—80
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1 opacnym zpusobem. Je tedy nasnadé mluvit o Vallejovi jako o autorovi zna¢né kontroverznim,

jenz &tenafe znepokojuje a uvadi do rozpak.'*°

Sziravé ironie a nesoulad mezi Fernandovymi absurdnimi odivodnénimi jednotlivych
vrazd a jejich motivy vyplyvajicimi z textu zanechava dojem, ze vypravéni ma extrémné
cynicky charakter. Buschman se vSak pté, kdo je v tomto ptipadé skutecné cynicky: vypravéec,
ktery c¢tenadfi dovoluje pfiblizit se sicariovi a neptedkladd zaddné racionalni, konvencéni
odiivodnéni vrazd, nebo ¢tenar distancujici se od fenoménu nasili, ktery je ochotny takové
naslili akceptovat, je-li dostatecné¢ objasnéno v souladu se zavedenym spolecenskym

systémem?!3!

Jednoznaéné vymezeni postoje implikovaného autora nam pfili§ neusnadiiuje ani studium
vetejnych vystupll a komentéaii Fernanda Valleja, ktery se prevazné prezentuje podobnymi
nazory jako jeho vypravé€i, zaroven ale neni vibec jisté, ze se 1 v tomto pfipad€ nejedna o
rozsahlou mystifikaci a hru ze strany spisovatele. Miizeme se tedy jen dohadovat, nakolik vérna
je Vallejova autostylizace a zda je autor tim, kdo se ve vétsi ¢i mensi mife promitd do svych

vypraveécl, nebo se naopak persony vypravéct podileji na konstrukci autorova medialniho

obrazu.'3?

Fernando Vallejo pfistupuje k problematice drogového obchodu zplné odlisného
hlediska neZ Virginia Vallejo. Nezabyvd se pfednimi historickymi aktéry, nybrz
psychologickymi a spole¢enskymi dopady valky proti drogam, ¢imz se fadi k autoriim romanu
o narkoobchodu. Nesnazi se hledat konkrétni pachatele, protoZe kolumbijské nasili povazuje za
systémovy problém, kde kazdy nese svilij podil viny. Rezignuje na jakykoli pokus o nastoleni
jednoznaéné moralni polarizace a odmita simplifikaci problému skrze melodrama a
manicheismus. Ve Fernandove koncepci se smyva binarni opozice pachatel-obét’, vSichni jsou

zaroven puvodeci zla i postizenymi. Pro ilustraci miZzeme vyuZit nasledujici uryvek:

Tady neexistuji Zadni nevinni, vSichni jsou provinili. Ze pry nevédomost, Ze bida, Ze se
musime snazit pochopit... Neni co chapat. Pokud ma vSechno vysvétleni, ma vSechno i
ospravedlnéni, a tim se cely zlo€in tak né€jak zadrba. A co lidska prava? Jaka lidska prava? Ani
hovno! To je kuplitstvi, zhyralost, dohazovaéstvi. Dobie, uvazujme: pokud tady dole nejsou zadni

vinici, tak co? ZlocCiny se spachaly samy? Jelikoz zloCiny se samy nepachaji a tady dole nejsou

130 Serra, 2003, s. 70
131 Buschmann, 2009, s. 140
132 Diaz Ruiz, 2007 s. 243
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zadni vinici, pak je asi vinikem Ten Nahote, ten Nezodpoveédny, ktery obdatil zlo¢ince svobodnou

viili. JenZe kdo mi Ho potresta? Potrestate mi Ho vy?'*3

Aqui no hay inocentes, todos son culpables. Que la ignorancia, que la miseria, que hay que
tratar de entender... Nada hay que entender. Si todo tiene explicacion, todo tiene justificacion y
asi acabamos alcahuetiando el delito. ;Y los derechos humanos? jQué "derechos humanos" ni
qué carajos! Esas son alcahueterias, libertinaje, celestinaje. A ver, razonemos: si aqui abajo no
hay culpables, ;entonces qué, los delitos se cometieron solos? Como los delitos no se cometen
solos y aqui abajo no hay culpables, entonces el culpable sera el de Alla Arriba, el Irresponsable
que les dio el libre albedrio a estos criminales. ;Pero a Ese quién me lo castiga? ;Me lo castiga

usted?'3

Autor La Virgen de los sicarios neapeluje na ¢tenafovu citovou solidaritu, nybrz se ho snazi
Sokovat, znechutit, vytrhnout z komfortni zény. Vypravec se misty zda ¢tenari vysmivat (viz
pasaz vyse) a néktefi recenzenti se priklanégji k tezi, ze adresatem veskeré Fernandovy kritiky a
nendvisti je pravé sam Ctenaf, jehoz se snazi svou agresivitou piimét, aby pfijal zodpovédnost

za vlastni podil na sou¢asném tpadku Kolumbie. '

133 Vallejo, 1994/2019, s. 115
134 Vallejo, 1999, s. 100
135 Serra, 2003, s. 66
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3 Rosario Tijeras (Jorge Franco Ramos, 1999)

Jorge Franco Ramos se fadi mezi nejobliben€jsi kolumbijské spisovatele od doby tzv.
hispanoamerického hoomu (60. a 70. 1éta 20. stoleti) a sklizi pozitivni ohlasy jak mezi béznymi
Ctenari, tak na poli intelektudlnich elit. Nejznaméjsi je bezesporu jeho roman Rosario Tijeras
zroku 1999, se kterym v Kolumbii zaznamenal nejvétsi nakladatelsky tuspéch od Gabriela
Garcii Marqueze. O Ctenaiské popularité knihy svéd¢i jeji zafazeni na zebiicek 100 nejlepSich
romani ve Spanélstin€ (1982-2007) podle ankety ¢asopisu Semana. Ve $panélském Gijonu byla
Jorgemu Francovi v ramci literdrniho a kulturniho festivalu Semana Negra udélena cena
Dashiella Hammetta za rok 2000. K propagaci Rosario Tijeras znané ptispél i pochvalny
komentar Garcii Marqueze v rozhovoru s Pedrem Escribanem a také zdafila stejnojmenna
filmova adaptace reziséra Emilia Maillého (2005). Film byl dokonce nominovan na Goyovu
cenu za nejlepsi zahrani¢ni snimek ve Spanélsting. V roce 2006 kolumbijsky zpévak Juanes o
protagonistce dila slozil pisen Rosario Tijeras a v roce 2010 byl pod ndzvem Rosario Tijeras.

Amar es mas dificil que matar uveden televizni serial o 60 epizodach.!*¢

V roméanu sledujeme vyvoj milostného trojuhelniku mezi ptateli Antoniem a Emiliem
z dobfe situovanych rodin a tajemnou, krasnou vraZedkyni (sicaria) s pohnutym osudem
zvanou Rosario Tijeras. V jejich vzajemnych vztazich se odrazi kulturni a socidlni rozdily mezi
centrem a periferii (comunas) Medellinu, pfitomnost dvou odliSnych svéta, které se prolinaji
v postavé Rosario a prostiedi diskotéky Acuarius.'?” Diskotéka je zde jakysi locus communis,
kde se setkavaji ,,t1 zespod, kteti zacinali stoupat, s témi ze shora, ktefi jsme zacinali klesat*
(,,Jos de abajo que comenzaban a subir, y [a] los de arriba que comenzabamos a bajar*!**). Na
zakladé typicky melodramatického motivu ménage a trois pak Franco vykresluje polarizaci
kolumbijské spolecnosti 80. let a snaZi se racionalizovat nasili, pochopit jeho pfi€iny, zobrazit

disledky a navrhnout mozZné vychodisko.

3.1 Autorovo spojeni s problematikou drogového obchodu

Jorge Franco Ramos se narodil v roce 1962 v Medellinu, studoval literaturu v Bogoté€ a

poté kinematografii na London International Film School ve Velké Britanii. Filmové postupy

136 Cano, 2014, s. 4, 16
137 De Abiada, Bernasocchi, 2009, s. 10
138 Franco Ramos, 2004, s. 17 (pfeklad je vlastni)
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ovlivnily 1 jeho literarni tvorbu, coz muzeme sledovat naptiklad na castém uplatiovani
retrospektivnich pasazi (v kinematografii flashback).'* 1 zagatek romanu Rosario Tijeras je
jako vysttizeny z filmu: Antonio pfivadi postfelenou Rosario do nemocnice, kde je okamzité
pievezena na sal, a pii ¢ekani na vysledek operace Antonio ve vzpominkach rekonstruuje jejich
spole¢nou historii. Ctenaf je tedy vrzen in medias res, respektive tésné pied samotny zavér
vypraveéni, a teprve posléze odhaluje identitu postav a postupné se mu odkryva cely piibeh.
Obloukem se pak spole¢né s vypravééem vracime zpét do medellinské nemocnice, kde se kruh

uzavira zpravou o smrti protagonistky.

Spisovatel se ve svych dilech, v nichZ mnohdy flirtuje s detektivnim Zanrem a piejima
nekteré jeho postupy a struktury, zaobira socialnimi problémy Kolumbie, naptiklad obchodem
s narkotiky, fenoménem sicarios (viz Rosario Tijeras) ¢i imigraci do Spojenych statii (roman
Paradise Travel). Jiz ve Francové roméanové prvotin€ Mala noche nalezneme prvky a motivy
charakteristické pro jeho pozd&jsi tvorbu: vyrazné, samostatné Zenské hrdinky, zajem o no¢ni
zivot, sexualné orientované nasili, kriminalni tematiku a dopad kolumbijské historie nasili a

spole¢enské marginalizace na jedince.'*

Franctv pohled na problematiku drogového obchodu je ovSiem mnohem shovivavéjsi a
mén¢ kruty neZ ten Vallejiv. Ackoli ani autor Rosario Tijeras se nepokousi moralizovat a nasili
povaZzuje za systémovy problém, pfevazné pramenici ze socialni nespravedInosti a determinace
prostiedim, v jeho koncepci existuje vychodisko z pochmurné reality, sila, ktera ma potencial
oponovat destruktivnimu zlu ve spole¢nosti, a sice laska.'*! Sdm Jorge Franco v rozhovoru pro
denik E/ Mundo uvedl, ze je tfeba konfrontovat nasili s né¢hou, nendvist s laskou, smrt se
Zivotem, protoZe jediné tak mlZeme stanovit jasny Zebti¢ek hodnot.!*? Piestoze v zavéru
romanu shledavame, Ze k vykoupeni hlavni hrdinky nedojde, Eros (cit) nakonec nedokdze
porazit Thanata (smrt), je to tato iluze, nadéje na spaseni, kterd vyrovnava hrizu

vSudyptitomného nasili.

Zaroven bychom vSak méli zdlraznit, Ze spasna laska, kterou Franco stavi na rovei smrti
v Rosario Tijeras neni laska erotickd, kterd naopak ve formé bezuzdnych sexudlnich puda
produkuje nasili a pfinasi bolest. Vzpomenime na Rosariino trauma plynouci z opakovaného

znasilnéni, Ferneyovu chorobnou zarlivost, Emiliovo zavrzeni milenky ¢i sexudlné-ritudlni

139 Quesada, 2013, s. 238

140 Tamtéz

141 Garavito, 2006 s. 56

142 Segura, 2000, s. 68 (parafraze)
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charakter Rosariinych vrazd, kdy tolikrat ,,sladila polibek s vystielem* (,,sincroniz6é un beso
con un balazo“!**). Opravdova ,,1é¢iva“ liska ma v autorové vizi platonicky charakter, je to
laska (pfevazné) netélesna, podobnd konceptu caritas, jak jej chape Arthur Schopenhauer ve

svém dile Svet jako viile a predstava. Schopenhauer zde piSe:

[...] co mlze pohnout k dobrym skutkim a diliim lasky je vzdy jen poznani ciziho utrpeni,
pochopeného bezprostiedné z utrpeni vlastniho a jemu kladeného na rovei. Z toho vsak vyplyva,

7e Cista laska (caritas) je svou povahou soucit; utrpeni, které zmiriuje, at” velké ¢i malé, je vzdy
144

néjakym nesplnénym pianim.

Srovnatelné je v dile Rosario Tijeras nositelem caritas vypravéc Antonio, bezmezné,
avSak nest'astn¢é zamilovany do Rosario. Ten se stavé jejim nejbliz§im ptitelem a zpovédnikem,
dokonce se nechava slySet, Ze ,,Rosario se ndm oddala napil: mné odevzdala svou dusi a
Emiliovi své télo.“ (,,Rosario habia partido su entrega en dos: a mi me habia tocado su alma y
a Emilio su cuerpo.“!*). Rosario postupné Antoniovi odhaluje svou minulost a s ni spojena
traumata, své plany a sny o lepSim Zivoté. Ani Antoniova sexudlni touha, ani Rosariin ideél o
spolecenském vzestupu a klidné existenci nakonec nedojde naplnéni (s vyjimkou efemérnich
zableski), jedna se o nesplnéné (a nesplnitelné) prani. Antonio je zaroven jedinou postavou,
ktera mize skutecné pochopit Rosariinu bolest skrze vlastni utrpeni, plynouci z neopétované
lasky. Jedin¢ on tak dokaZe s protagonistkou plné€ soucitit a jejich vzajemny platonicky vztah

se skute¢né nejvice podoba soucitu, jak miZzeme vyc€ist z Antoniovy promluvy:

Cely jeji zivot me bolel, jako by byl mtj vlastni. Kdyz jsem ji vidél trpét, napliiovalo me

to smutkem a hledal jsem v ramci svych moznosti zpiisob, jak ji ucinit §t’astnou.

Toda su vida me dolia como si fuera la mia. Verla sufrir me llenaba de tristeza, buscaba

dentro de mis posibilidades una forma para que fuera feliz.!*

Je to prave tento soucit, ktery zjemnuje vypravecuv diskurz a v némz autor nachazi vychodisko
(nebo Unik) zagonizujici reality Kolumbie 80. let. Pfitomnost caritas harmonizuje
melodramaticky ton vypravéni, dovoluje Ctendii sndze se vyrovnat s vyobrazovanym nasilim a
vyty€it srozumitelné mordlni hranice. Tentyz soucit ve svém diskurzu okazale odmita

vypraveC La Virgen de los sicarios. Jednim z hlavnich rozdild v pfistupu obou autort je tedy

143 Franco Ramos, 2004, s. 24 (pfeklad je vlastni)
144 Schopenhauer, 1938/1998, s. 298
145 Franco Ramos, 2004, s. 32 (pieklad je vlastni)
146 Tamtéz, s. 30 (peklad je vlastni)
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ona nad¢je, kterou si 1 ptes nepftili§ optimistické vyznéni uchovava Franciiv roman a ktera ve

Vallejové pojeti iplné chybi.

3.2 Klasifikace romanu a literarni styl

Problematika drogového obchodu hraje ve Francové romanech (je-li viibec pritomna)
pouze sekundarni roli a je opravdu spiSe motivem matné se rysujicim na pozadi silné
melodramatického piibéhu neZ jeho konstitutivnim prvkem.!'4” Kdyz Antonio Torres mluvi o
Rosario Tijeras, nazyvd knihu ,sentimentdlnim roméanem, ktery odsouva problém
narkoobchodu na druhou kolej.“!*® Konkrétni historické udalosti a osobnosti se prakticky
nezminuji, v Rosario Tijeras padne Escobarovo jméno pouze jednou, a to ve spojitosti s graffiti,
které zahlcuji comunas. Zajimavé je, ze ackoli byva kniha uvéadéna jako typicky ptiklad
sikareskniho romanu, slovo sicario se v ni objevi také jen jednou. Vezmeme-li navic v uvahu

413
1

autortiv zéjem o socidlni rovinu a psychologicky dopad problematiky na ,,anonymni“ hrdiny,

muizeme Jorgeho Franca bezpecné zaradit k proudu roméanu o narkoobchodu.

JiZ jsme zminili, Ze roman Rosario Tijeras ptevazné sleduje vypjaté emocionalni rovinu
a je plny melodramatickych prvkii. Mezi nimi dominuji neopétovand a zapovézena laska,
utrpeni, socidlni nerovnost, zarlivost, dynamika odlou¢eni — shledani a opozice
zahada — odhaleni, vedle dalSich. Presto je vSak Franciv pohled na kolumbijské nasili a jeho
pfi¢iny méné& Cernobily nez v nékterych ostatnich dilech zabyvajicich se problematikou
drogového obchodu, naptiklad v Multitud errante ¢i Noticia de un secuestro, mini Camila
Segura.'* Autor neuznava pouze bindrni rozdéleni spole¢nosti na pachatele a poskozené,
podobné jako v piipad¢ Fernanda Valleja je Franciiv sicario zaroven nasilnikem 1 obéti nasili.
Toto nésili v romanu prameni ptedevsim z rozkladu tradi¢ni spole€nosti vlivem urbanizace, ze
socidlni nerovnosti a nutnosti prekonat vlddnouci mechanismy, postavené na rozSifovani
chudoby, ¢ ze sexudlni agrese vii¢i Zenam.'>® S tim souvisi také strategie, jiz miiZzeme

vysledovat u vicero autorti tematizujicich kolumbijské nésili druhé poloviny 20. stoleti, a sice

147 Der Walde, 2001, s. 28

148 I...] una novela sentimental que relega el problema narco a un segundo plano.* (Torres, 2009, s. 8)
149 Segura, 2000, s. 67

150 Cano, 2014, s. 210
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zobrazovani postav, kterym byva tradicné pfisuzovana role obé€ti nebo které se nachdzi mimo

mocenskou strukturu: zen, mladistvych, homosexuali atd.'>!

V ptipad€ Rosario Tijeras stoji ve stiedu zdjmu pozice a role medellinské zeny béhem
vrcholného rozmachu drogovych karteld v zemi.!>? Franco, stejné jako Vallejo, boii typickou
piedstavu sicaria, sestavenou na zaklad¢ sociologickych studii z pocatku 90. let, a do centra
déni stavi nikoli mladého zabijéka, nybrz uhrancivou vrazedkyni. Oba autofi se tedy rozchazeji
s tradi¢nim vyobrazenim sicaria, Alexis ani Rosario nekoresponduji s vyrazné maskulinnim
profilem zabijdka, oba jsou anomadliemi uprostifed patriarchdlniho, machistického prostiedi
sikariatu, kde je Zena vnimédna pouze jako sexudlni objekt nebo jako matka a spravkyné
domacnosti a muznost se posuzuje podle miry surovosti a poctu ,,zafezii na pazbé*. Implicitni
kritika machismu a maskulinni kultury se tedy objevuje jak v La Virgen de los sicarios, tak
v Rosario Tijeras. Ve Francové romanu dochazi k uplnému pievraceni stereotypnich
genderovych roli, zenské postava je zde do jist¢ miry maskulinizovéna, a naopak jeji muzské
prot&jsky jsou feminizovany.!>®> Srovnatelné se pak o Rosariing odvaze a agresivité mluvi
v souvislosti s typicky machistickymi pfednostmi, a naproti tomu je skute¢né ,,muzstvi“ Emilia

a Antonia neziidka zpochybniovano:

Nebylo to jenom o lidech, taky jste museli mit Rosariinu zadostivost a koule, a nam uz
zadna zadostivost nezbyla po vSech téch malérech, do kterych nas namocila, dalsi prachy jsme

taky nepotiebovali a o koule jsme piisli uz davno.

No era solamente cuestion de gente, también habia que tener las ganas y las giievas de
Rosario, y a nosotros no nos quedaban ganas después de todos los enredos en que nos metio,

tampoco necesitabamos mas plata, y las giievas hace mucho que las habiamos perdido.!>*

Co do brutality a zatvrzelosti protagonistka pfed¢i své muzské spolecniky vcetné
,hejtvrdsich z tvrd’dkt* (,,los duros de los duros®), nicméné slovy Aldony Bialowas Pobutsky
ma Rosario z fyzického hlediska ,,daleko do toho, co kritici nazyvaji ,figurativnim muzem®
nebo ,maskulinizovanym zenskym télem‘, tedy do muzatky snadmérné¢ vyvinutou

muskulaturou a maskulinnim vystupovanim. Rosario adoptuje tradi¢né muzské nasili, avsak je

31 Cano, 2014, s. 220

152 Garavito, 2006 s. 49

133 Serra, 2003, s. 72

154 Franco Ramos, 2004, s. 31 (pfeklad je vlastni)
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nepochybné femininni a znaéné erotizovand.“'*>> K sexualizaci postavy se vratime pozd&ji

v kapitole 3.3.

Ptestoze je Rosario Tijeras nesporné silna zenské hrdinka, ktera nabourava stereotypni
piedstavy o rozdé€leni genderovych roli, Antonio Torres zdiiraznuje, ze ackoli to tak miize na
prvni pohled vypadat, v romdnu nakonec ,,ani z hlediska nabozenstvi, ani genderu, ani
socioekonomické hierarchizace, ani jazyka nedojde k sebemenSimu piekroCeni tradi¢nich
vzorcu. [...] Rosario je zavrazdéna tii roky poté, co ztratila kontakt s Antoniem a Emiliem,
chlapci jsou remaskulinizovdni a znovu se plné€ integruji do svého spolecenského prostiedi,
piicemz za sebou nechdvaji své mladenecké klopytnuti bez vétsich disledki.“!*® Ackoli tedy
Franctiv roman koketuje s predstavou urcité socidlni revoluce, v jeho zavéru se vse vraci ,,do

starych koleji*, nedojde k naruseni tradi¢nich spolecenskych predstav a struktur.

Kromé pohlavi nicméné Rosario splituje vSechny tradiéné udavané rysy sicaria: nizky
vek, heterosexualitu, piisluSnost k pouliénimu gangu (pandilla), praci ukladného vraha pro
drogové kartely, argoticky jazyk (parlache), zivot na periferii (comunas) a zavislost na drogach.
Praveé konzumace drog je dal§im motivem spojujicim dila zabyvajici se tematikou obchodu s
narkotiky. Autofi nejcastéji popisuji problém s koufenim krystali necistého kokainu zvaného
bazuco"’, zpravidla mezi mladistvymi. Tento motiv nalezneme ve vSech analyzovanych dilech,

srovnatelne:

Sotva jsme vesli, Rosario vytahla v§echno mozny, co si miiZzete Slehnout: kokain, crack,
marihuanu, dokonce pilulky z 1ékarny, rozlozila je na postel a rozdé€lila na hromadky. (Rosario

Tijeras)

155 Physically, however, she is far from what some critics denominate as ,figurative males‘ or ,masculinized
female bodies,” meaning macho females with superbly developed muscles and a masculine demeanor. Rosario
adopts tradicionally male violence but is unmistakably feminine and highly eroticized.* (Pobutsky, 2005, s. 28)
136 [...]1 ni en lo que respecta a la religion, ni al género sexual, ni a las jerarquias socioecondmicas ni al lenguaje
se transgreden del todo los patrones tradicionales. [...] Rosario es asesinada, tres afios después de que perdiera el
contacto con Antonio y Emilio, y los chicos se remasculinizan y se reintegran por completo a su espacio social,
dejando atras un desliz de juventud sin mayores consecuencias.” (Torres, 2009, s. 9)

157 Bazuco (také basuco, pitillo v Bolivii & kete v Peru) je piesn&ji substance (kokova pasta) ziskana extrakci
alkaloidu z listii koky, kterd neni dale zpracovana na hydrochlorid kokainu (na rozdil od ve svété rozsitenéjsiho
cracku), urCend ke koufeni s tabdkem ¢i marihuanou. Kromée kokainového sulfatu zahrnuje finalni produkt ptimési
dalsich alkaloidl jako kerosin, tropakokain, hygrin atd. a mize obsahovat mnozstvi jinych chemickych latek a
necistot, napt. fedidla, kfidu, prach z cihel a benzin, vedle dalSich. Oproti cracku je bazuco levnéjsi (a tedy
Bazuco se Casto uziva jako levnéjsi ndhrazka cracku predevsim v andské oblasti Latinské Ameriky a n€které studie
ob¢ latky zaménuji. (Berbesi Fernandez, et al., 2016, s. 1016-1021)
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Apenas entramos, Rosario sac6 cantidades de cuanto pueda uno meterle al cuerpo: coca,
bazuco, marihuana y hasta tabletas de farmacia, las esparcid sobre la cama y las separd en

grupos.'*8

Na druhé strané bylo pfijatelné a u vysokych spolecenskych vrstev jak v Bogotg, tak i ve
vSech respektovanych metropolich dokonce i pozitvné hodnocené Siiupani Cistého kokainu,
pfipadné konzumace kokové pasty zvané ,,bazuco* anebo cracku, protoze s drogami je to stejné
jako s prostituci a potraty: je nevkusné o nich mluvit nebo je nabizet, ale je zcela piijatelné je

vyuzivat."?® (dmando a Pablo, Odiando a Escobar)

Lo que si se acepta y es muy bien visto en Bogota, como en toda metrépoli que se respete,
es el consumo de rocas de cocaina pura entre las clases altas, las que también han empezado a
incursionar en el bazuco y el crack, porque con las drogas pasa lo mismo que con la prostitucion
y el aborto: es de muy mal gusto producirlos u ofrecerlos, pero es perfectamente aceptable

consumirlos. ¢

Viktorky byly pro staré lidi néco jako crack a crack je necisty kokain, ktery se koufi, ktery

dnes kouii mladi lidé, aby vidéli uz tak dost pokiivenou skutecnost jeste pokiivené;jsi, nebo snad

161

ne? Opravte m¢, jestli se mylim.">" (La Virgen de los sicarios)

Los Victoria eran el basuco de los viejos, y el basuco es cocaina impura fumada, que hoy

fuman los jovenes para ver mas torcida la torcida realidad, ;0 no? Corrijame si yerro.'¢?

Co se tyce jazykovych prostiedkd, stylizace mluvy a ptejimani lexika z parlache je zde
ve srovnani s La Virgen de los sicarios spiSe minimalni. Misty se sice setkdme se slangovymi
vyrazy (,parcero, ,cucha®...), argotismy (,,bazuco®, ,fierro“, ,,pepazo®...) a vulgarismy
(,,glievon®, ,malparido® atd.) typickymi pro jazykovy kolorit comunas, avsak nedochazi
k destabilizaci jazyka a parlache ,,je omezeno na oblast své psobnosti, 1 kdyz ji mize n€kdy

piekro¢it, a nemé dalekosahly dopad*, tvrdi Torres.!%® Stejné jako ve Vallejové koncepci tedy

158 Franco Ramos, 2004, 76 (pieklad je vlastni)

159 Vallejo, 2007/2017, s. 187

160 vallejo, 2013, s. 140

161 Vallejo, 1994/2019, s. 9

162 vallejo, 1999, s. 9

163 La expresion lingiiistica proveniente de los sicarios [...] quedara circunscrita a su 4mbito, aunque en ocasiones
pueda salir de €1, y no tendra una repercusion de hondo calado.” (Torres, 2009, s. 7, 8)
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jazykova stylizace zastava prevazné funkci ,,distinktivni®, autor vyuziva parlache jako jeden
z motivl, skrze které reflektuje odliSnosti mezi kulturami centra a periferie, vypravécovou
privilegovanou spolecenskou vrstvou a neutéSenymi poméry comunas. Maite Villoria vnima
tuto socialni segregaci, kdyz pise: ,,V textu jasn¢ vidime rozliSeni mezi ,nami‘, skupinou, do
které spada vypravec a jeho Ctenafi, a ,nimi‘, jezto odkazuje k druhé, marginalizované skupiné.
Tento spolecensky apartheid poukazuje na to, jakym zptisobem jsou mladi lidé z comunas
predeterminovani, a jak jsou i nadale stigmatizovani a marginalizovani bez ohledu na
ekonomickou silu, kterou nabyli.“!%* P¥ipomefime si zde pasaZ z romanu, ve které se Rosario
ptes veskerou snahu dostat standardim kolumbijské aristokracie marné snazi zavdéc€it Emilioveé

snobské matce:

Koupila jsem si hadry tam, co se oblik4 babka, a malem mé to stalo ledvinu. Uges jsem si
nechala ud¢lat u babina kadetnika a jak mé vyparadili, kdybys mé jenom vidél, kdmo, vypadala
jsem jako kralovna. Zatekla jsem se, Ze nebudu moc mluvit, abych ji nenasrala, nacvicila jsem si
pred zrcadlem ten nejbezvadnéjsi usmév, dokonce jsem si zakryla Skapulife t€éma nejjemnéjSima
fetizkama, zkratka, viibec bys mé nepoznal, ale od chvile, co jsem vesla, se na mé ta stara krava

divala jako na kus lejna.

Yo que me habia comprado una pinta donde la vieja compra la ropa, y me cobraron un ojo.
Me mandé peinar donde arreglan a la vieja, y me dejaron lo mas de bonita, si me hubieras visto,
parcero, parecia una reina. Me habia propuesto hablar poquito para no ir a cagarla, ensayé en el
espejo una risita lo mas de chévere y hasta me tapé los escapularios con unas cadenas lo mas de
finas, mejor dicho, no me hubieras reconocido, pero apenas llegué, me sale esta hijueputa vieja

mirandome como si yo fuera un pedazo de mierda.'®®

V uryvku zaroven nalezneme odkaz na jiz zmiflovanou povércivost zabijakii. Rosario,
stejné jako ostatni popsani sicarios, nosi pro $tésti tfi ochranné talismany (,,Skapulife®), jimZ
pfisuzuje magické ucinky a které nikdy nesundava. Objevuje se naptiklad i scéna, ve které
Rosario vyvatuje nabojnice ve svécené vode. Zde paralela s La Virgen de los sicarios nekon¢i.
Jak uvadi Lucia Garavito, ,,oba romany zkoumaji nésilny svét sikariatu, ktery podkopava a
likviduje Kolumbii oficialni, elitistickou, konzervativni, hegemonickou, viditelnou, a nahrazuje

ji Kolumbii periferni, opomijenou, obydlenou témi, jimz se pohrdlivé fika ,postradatelni®, a

164 In the text, we clearly see this division between 'us', the group to which the narrator and his readers belong,
and 'them', which refers to the other marginalised group. This social apartheid points to the ways in which the lives
of young people in the comunas are predetermined and how, despite the economic power they have gained, they
continue to be stigmatised and marginalized.* (Villoria, 2011, s. 85)

165 Franco Ramos, 2004, 37, 38 (pteklad je vlastni)
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témi, ktefi se pohybuji za hranici zdkona. V obou slouzi milostny pomér jako stycny bod pro
to, aby se postavy z privilegovanych vrstev dostaly do pfimého kontaktu s realitou, kterou
denné omilaji znepokojivé reportaze ve zpravach a v novinach, ale jejiz straslivou slozitost
samy neprozivaji.«' Laska k Rosario pak vede vypravéée Antonia k tomu, aby se stal svédkem
a nepiimym komplicem jejich destruktivnich a autodestruktivnich tendenci, pomsty, zaste,

frustrace a utrpeni.'®’

Jorge Franco vSak na rozdil od Valleja, ktery podrobuje marginalizované vrstvy sziravé
kritice, aby nakonec doSel k zavrzeni celé spolecnosti, se svou protagonistkou souciti, a
ptestoze jeji nasilné chovani pfimo neomlouva, snazi se je racionalizovat na zdklad¢ Rosariiny
bolestivé minulosti poznamenané rozpadem rodiny, sexualnim nésilim a extrémni chudobou,
vedle spoleCenské marginalizace, determinace nehostinnym prosttedim comunas a absence
ptilezitosti na spoletensky a ekonomicky vzestup.'®® Zivot protagonistky je vylicen jako
neustaly boj o pfeziti ve svété, kde je Cloveék cloveku vlkem, jeji agresivita jako obranny
mechanismus v prostfedi, kde jedinym platnym a vymahatelnym zidkonem je lex talionis.
Z vrazedkyné se stava valeCnice. Piestoze vSak Rosario urputné vzdoruje osudu, ktery ji
ptedurcila spolecnost, svlij zapas se Zivotem konstantné prohrava. V jejim tragickém piibéhu
se odrazi typicky melodramaticky sklon k fatalismu. Sam vypravée se nechava slyset, Ze ,,sotva
se Rosario narodila, uz prohravala‘“ (,,Rosario naci6 perdiendo*!¢%). Apelace na &tenaidv soucit
s hlavni hrdinkou je navic umocnéna pohledem zamilovaného Antonia, ktery vyzdvihuje
Rosariiny ptednosti (krdsu, smyslnost, odvahu a urputnost) a skrze nekritické hodnoceni nam

podsouva svijj idealizovany obraz protagonistky.

3.3 Rozbor postavy vypravéce a hlavnich postav

V piedchozich kapitolach jsme jiZ nastinili charakter hlavnich postav, Antonia, Emilia a

Rosario, jejich kuridzni vzajemny vztah a odliSné spolecenskéd zdzemi. Na rozdil od Rosario,

166 Las dos novelas son una indagacion en el mundo violento del sicariato que subvierte y aniquila la Colombia

oficial, elitista, conservadora, hegemonica, visible, y la suplanta por la Colombia periférica, ignorada, habitada por
los llamados despectivamente ,desechables® y los que operan al margen de la ley. En ambas, una relacién
sentimental sirve de vinculo para que personajes de clases privilegiadas entren en contacto directo con una realidad
puesta en primera plana diariamente por los reportajes alarmantes de noticieros y periédicos pero no experimentada
individualmente en su terrible complejidad.” (Garavito, 2006 s. 41)

167 Tamtéz

168 Tamtéz, s. 49, 50

199 Franco Ramos, 2004, s. 13 (pfeklad je vlastni)
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ani jeden z muzskych protagonisti neni zadny bojovnik. Antonio s Emiliem, neschopni
vytrhnout svou milou ze sparii zla (z chudoby, kolobéhu naésili, podruci drogovych kartelt,
spoleCenské marginalizace a drogové zavislosti), maji co délat sami se sebou, a naopak se
nechavaji vtahnout do viru nekontrolovatelnych udalosti, nasili, utrpeni a smrti. Jos¢é Manuel
Lopez de Abiada a Augusta Lopez Bernasocchi tvrdi, ze ,,Rosario Tijeras vypravi piib¢h
prohry. [...] Pfibéh porazenych, v némz vsSichni tii protagonisté ztrati milovaného clovéka:
Rosario ztrati svého bratra Johnefeho [...]; Ferney pfijde o Rosario, kterd odejde s Emiliem;
Rosario ztrati Ferneye a Emilia, ktery se ji rozhodne definitivné opustit [...]; Antonio pfijde o
Rosario [...]; Antonio s Emiliem o ni pfijdou v den, kdy pozna ,tvrd’dky‘ [...]; vSichni
protagonisté ztrati sami sebe [...] nebo zemiou (Johnefe, Ferney, Rosario).“!”® Rozdil mezi
hlavnimi postavami spociva v tom, ze zatimco Rosario se zivotem prohrava ,,na body*, Antonio
s Emiliem se ve své pasivit¢ ani nezmlzou na vyrazngj$i odpor a jejich prohra je spise

kontumacni.

Zda se, ze nikdo, kdo piijde s Rosario do kontaktu, se nevyhne nasledkiim. Osudova
pritazlivost hlavni hrdinky, které nedokazi vzdorovat ani ti nejotrlejsi z ,,tvrd’aka* (,,Kdokoli se
mohl zblaznit do Rosario® | ,,Cualquiera podia enloquecerse con Rosario“!’!), jeji temna
minulost, tajuplnost, promiskuita, smyslnost, manipulativnost a destruktivni vliv na okoli z ni
délaji prototypickou femme fatale. Rosario nesleduje 74dné jiné zajmy kromé téch svych!’? a
vlastni t&lo pouziva bez ostychu jako svou nejnebezpeénéjsi zbrai.!”® Zivot hlavni hrdinky je
opfeden tajemstvim, v romanu se jednoznacné nedozvime jeji vék, skute€né jméno ani povahu
pracovniho poméru mezi ni a ,tvrd’aky*. Néktera fakta o Rosario se navic zdaji byt zdhadou 1
pro ni samotnou (napt. identita otce).!”* Tato tajuplnost pfispiva k mytizaci Francovy postavy
sicaria a zaroven ji Cini atraktivnéj$i. Aby posilila svoji povést, sama protagonistka zdmérné
pfizivuje rozporuplné famy, které se o ni v comunas §ifi. Vypraveé¢ pifirovnava Rosariinu
proménu v lokélni legendu k procesu mytizace, kterym prosly postavy zndmych narkobaronti

v Cele s Pablem Escobarem:

170 Rosario Tijeras relata la historia de una perdicién [...] Una historia de perdedores, en la que los tres
protagonistas pierden a un ser querido: Rosario pierde a su hermano Johnefe [...]; Ferney pierde a Rosario, que se
arrima a Emilio; Rosario pierde a Ferney y pierde a Emilio, que decide terminar definitivamente con ella [...];
Antonio pierde a Rosario [...]; Antonio y Emilio la pierden el dia que conoce a los «durosy» [...]; todos los
protagonistas se pierden a si mismos [...] o mueren (Johnefe, Ferney, Rosario).* (de Abiada, Bernasocchi, 2009,
s. 161, 162)

17! Franco Ramos, 2004, s. 11 (pieklad je vlastni)

172 Cano, 2014, s. 214

173 Pobutsky, 2005, s. 25

174 Garavito, 2006, s. 50
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Vypravéni o ni nabyly stejného poméru reality a fikce jako piibéhy o jejich Séfech.

Dokonce i mé, ktery jsem znal skrytd zakouti jejiho Zivota, matly verze prichdzejici zvenci.

Su historia adquiri6 la misma proporcion de realidad y ficcion que la de sus jefes. Y hasta

yo, que conoci los recovecos de su vida, me confundia con las versiones que venian de afuera.!”

Stejné jako v La Virgen de los sicarios i v ptipad€ Rosario Tijeras nachdzime paralelu
mezi sexualitou a nasilim. Rosario jako Alexis zt€lesiiuje destrukci a smrt, a zaroven je silné
erotizovana. Pobutsky vnima, ze ,,ackoli nam autor nikdy nezprostiedkovava detailni fyzicky
popis hrdinky, neni tézké vyvodit, Ze Rosario je pin-up divka par excellence [...] je §tihla a
odéna do priléhavého oblecent, které zvyraziuje jeji ploché biicho a bujna nadra, a jeji masité
rty odrazi ideal krasy zpopularizovany poslednimi hollywoodskymi standardy.*!’® Ve Francové
ptipadé je souvislost mezi obéma koncepty jesté zdiiraznéna pifitomnosti motivu sexudlniho
nasili. Rosario je od svych osmi let nékolikrat znasilnéna a toto trauma spolu s nezajmem okoli
(vyjma Rosariina bratra, sicaria Johneffeho, ktery ptipravi o zivot prvniho nésilnika) ji donuti
poprvé vzit spravedlnost do vlastnich rukou. Zvlasté brutalni akt, kterym se pomsti dalSimu
uto¢nikovi, Rosario v comunas nechvalné proslavi a vynese ji ptrezdivku ,,Tijeras*
(,,Stfihoruka“).!”” Podle slov Aldony Bialowas Pobutsky je to zarovei poprvé, co protagonistka
pouzije ,,dvojsecny mec smrticiho svadéni, kdy podlehnuti jejimu kouzlu mize vést (a zpravidla
také vede) k muzové smrti.“!”® O této protagonistéing schopnosti klamat t&lem a nasledng bez

varovani prejit do utoku vypovida niZze uvedeny tryvek:

[...] takze jsem ho dovedla do svyho pokoje, pustila jsem muziku, nechala se pusinkovat,
dovolila jsem mu, aby se mé dotykal tam, kde mé piedtim zneuzil, vyzvala jsem ho, aby se svlikl
a lehnul si vedle m¢, a zacala jsem mu ho honit, on pfiviral o¢i a povidal, ze tomu nemutize uverit
a jak je to naramny, no a v jedny chvili jsem vytadhla ntizky doni Rubi, co jsem si schovala pod

polstar, a Smik, ustfihla jsem mu cely koule.

[...] entonces lo entré al cuarto que era mio, le puse musiquita, me dejé dar besitos, me
dejé tocar por donde antes me habia maltratado, le dije que se quitara la ropita y que se acostara

juicioso al lado mio, y yo lo empecé a sobar por alla abajo, y €l cerraba los ojos diciendo que no

175 Franco Ramos, 2004, s. 54 (pteklad je vlastni)

176 Though the author never provides us with a detailed physical description of the heroine, it is easy to infer that
Rosario is a pin-up girl par excellence [...] (She) is slim and dressed in tight clothes that highlight her flat stomach
and perky breasts, while her flashy lips mirror the ideal popularized by the latest Hollywood beauty standards.*
(Pobutsky, 2005, s. 28)

177 Garavito, 2006, s. 53

178 | [...] the double-edged sword of lethal seduction, in which succumbing to her charms can (and usually does)
result in the man’s death.” (Pobutsky, 2005, s. 25)
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lo podia creer, que qué delicia, y en una de esas saqué las tijeras de dofia Rubi que yo habia metido

debajo de la almohada y, jtaque!, le mandé un tijeretazo en todas las giievas.'”

Od této chvile jdou v Rosariin€ vnimani Eros a Thanatos ruku v ruce. Sama protagonistka
popisuje svou piedstavu smrti jako ,,dévku [...] v minisukni, rudych lodi¢kach a v tilku* (,,una
puta [...] de minfalda, tacones rojos y manga sisa“!®’) a sama se k ni nasledné pfirovnava.
Rosario je skute¢né urcitym fetiSizovanym vtélenim smrti, které muze ptitahuje 1 dési zaroven
(,UZ moje jméno nahéani hrizu — fekla mi v den, kdy jsem ji poznal® | ,,Con el solo nombre
asusto — me dijo el dia en que la conoci*!®!). Jak jiz bylo nastinéno, nejvystizngjsi paralelou
mezi nasilim a erotikou v romanu je Rosariina ,,manie libat mrtvoly* (,,mania [tuya] de besar a
los muertos*“!%?), jak Emilio pokitil jeji zvyk libat obéti tésné& piedtim, nez je zastieli. Pravé
tento opakujici se motiv ,,polibku smrti* spolu s Castymi odkazy na erotizovana usta a zuby
hrdinky vede Luciu Garavito k tezi, Zze Rosario predstavuje svym zplsobem ,,poziracku
muzi“.!8 Jeji poruchu piijmu potravy, spoéivajici v piejidani se po kazdé vykonané vrazdg,
ptirovnava ke kanibalistickym ritudlim, kdy je obét’ poziena, aby mohla byt absorbovana jeji
zivotni sila.!® Tato Rosariina tendence ,,pohlcovat‘ obé&ti a kastrovat své protivniky (doslovng)
i spole¢niky (obrazn&) pak Garavito piipomind prastary mytus vagina dentata.'® Aldona
Bialowas Pobutsky sdili tento nahled na protagonistku, kdyz fika: ,,Rosario se doslova stava
piislovecnou kastrujici mrchou. Bud’'to muZi ufizne varlata, nebo ho streli do hrudi, zatimco jej
naposledy vasnivé polibi na jeho dychtivy ret, potazmo ho proméni ve vyklestény stin jeho

diivéjsiho j4, které se marné snazi ve vztahu s ni ziskat alespon né&jaky hlas. 1%

Emilio s Antoniem jsou pravé takovymi stiny. Je-li Rosario silnou, vyraznou,
zapamatovatelnou a svym zpusobem ikonickou postavou, jeji muzsti spolecnici jsou odlis$ni a
funguji spiSe jen jako kontrastivni prvek, zvyraziujici dominantni roli protagonistky. I
v ptipad¢ Francova romanu k ndm sice promlouva vypravec intradiegeticky a homodiegeticky,

Antoniova role aktivniho konatele v roménu je ale snadno napadnutelna. Jeho pfitomnost nema

17 Franco Ramos, 2004, s. 21 (pteklad je vlastni)

180 Franco Ramos, 2004, s. 52 (pteklad je vlastni)

181 Franco Ramos, 2004, s. 5 (pteklad je vlastni)

182 Franco Ramos, 2004, s. 24 (pteklad je vlastni)

183 devoradora de hombres* (Garavito, 2006, s. 52)

184 Tamtéz, s. 54

185 Tamtéz, s. 53

186 Rosario quite literally becomes the proverbial castrating bitch. She either cuts off men’s testicles, shoots them
in the chest while placing a final passionate kiss on their eager lips, or else, turns them into emasculated shadows
of their former selves as they strive to gain some sort of voice in their relationship with her.“ (Pobutsky, 2005, s.
25, 26)
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v zasad¢ zadny vliv na vyvoj déje, je pouze svédkem a zprostiedkovatelem Rosariina zivotniho
ptibchu. Jeho zaujaty pohled nicméné dovoluje autorovi snaze nastolit melodramaticky ton
vypravéni a zapusobit na ¢tenafovy emoce a sympatie. Ma-li Antonio v roméanu skutecné
n¢jakou vyznamnéjsi roli, je to udé€l zpoveédnika, ktery ¢tenaii dovoluje nahlédnout pod povrch
zdanlivé chladné, neochvéjné hrdinky. Vypravée skrze intimni rozhovory narusuje Rosariinu
gernou legendu a polidituje ji.'®” Stava se tedy hlavnim medidtorem zpétné demytizace
Francova sicaria a klicovym prvkem pro nastoleni emociondlni solidarity mezi Ctenafem a

protagonistkou dila.

3.4 Pristup implikovaného autora k problematice drogového obchodu a

protagonistim dila

Jorge Franco Ramos koncipuje roman Rosario Tijeras jako libivou milostnou tragédii
zasazenou do kontextu kolumbijského nasili vyeskalovaného valkou proti drogam. Toto nasili
je ovSem pouze motivem na pozadi a postrada explicitnost a senzaci, které se mu dostava na
strankdch La Virgen de los sicarios. VéEtSina obrazli fyzické agrese je pouze nastinéna,
odehravaji se mimo scénu a vypravéC ani Ctenaf nejsou piimymi svédky nasili, které je
komunikovano skrze rozhovory, opakujici se motivy (Rosariina porucha pfijmu potravy) a
domnénky postav. Konkrétni vyjevy fyzického nasili ustupuji ve Francové diskurzu projeviim
nasili strukturniho, socialniho a psychického vedle nasili v intimni oblasti (nefunkéni rodina,
sexualni zneuzivani atd.). Pouli¢ni delikvence, stejné€ jako fenomén sicarios, je v autorové vizi
pouze dusledkem nasili produkovaného na hlubsi urovni, zabijaci jsou vykresleni jako obcané
druhé¢ kategorie bez perspektivy a spoleCenskych i ekonomickych moznosti, kteti se uchyluji k
agresi jako k jedinému dostupnému prosttedku, jakym reagovat na jejich ostrakizaci ze strany
vladnouci elity. Implikovany autor souciti s marginalizovanymi vrstvami a snazi se
racionalizovat jejich sklony ke kriminalnimu zptsobu Zivota, do jisté miry ji moZna i omlouva

absenci alternativ v neptatelském prostiedi comunas.

Aby Franco ziskal ¢tenafe na svou stranu, siln¢ apeluje na jeho emociondlni solidaritu
pomoci melodramatického zplsobu vypravéni, ktery ospravedliluje citovou angazovanosti
vypravéce. Melodramatické pasdze implikovanému autorovi usnadnuji vyvolat ve Ctenaii

soucit s protagonistkou a zaroven vyvazuji tragicky ton a piitomnost drastickych motivi v dile.

187 Garavito, 2006, s. 56
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Romaén tak ptisobi odleh¢enéjsSim dojmem nez v piipad¢ Fernanda Valleja, komplexni situace
v Kolumbii se pro Ctenafe stavd uchopitelnéjsi a predstavitelngjsi, prestoze nedochazi
k simplifikaci fenoménu v ryze manichejském stylu jako v pfipadé nékterych jinych romant
narkoliteratury (napt. v Noticia de un secuestro).'®® Zarove je viak problematika nasili do jisté
miry upozadéna a existence sikaridtu folklorizovana a naturalizovana.'® V souladu s teorii
Carlose Monsivaise je pak ¢tenar veden k fatalistickému zplisobu uvazovani, kter¢ ma za

nasledek pasivni pfijimani zobrazovaného nasili (viz bod 1.2).

Panuje rozpor, jak vnimat autoriiv postoj k otdzce genderu a zda protagonistku dila
povazovat za prototypickou femme fatale, Sitou na miru muzské fantazii, nebo za progresivni
postavu, ktera bofi tradi¢ni rozdéleni genderovych roli. Napiiklad podle Aldony Bialowas
Pobutsky ,temperamentni a nespoutana Rosario naruSuje zakofenéné predstavy o tradi¢ni
zenské pasivité a rozvaze a zdroven potvrzuje proménu genderovych roli, kdyz pronikéd na
tradién¢ maskulinni pidu tvrdosijnosti. Ndzorné vyjadiuje mlhavost souc¢asného kulturniho
pojeti genderu a sexuality v Kolumbii zmitané nasilim a chudobou. Rosario, ktera je doslovnym
ztélesnénim muzského strachu z kastrace, reaguje na desetileti v§eobjimajiciho teroru a chaosu
v Kolumbii vybuchem impozantni Zzenské zutivosti.“!?° Na stran& druhé stoji jiz zmin&ny nazor
Antonia Torrese, ktery sice protagonistce pfiznava jednozna¢nou dominanci nad muZskymi
postavami, zaroven o ni ale mluvi jako o anomalii v jinak patriarchdlni spole¢nosti, kterd je
piredem odsouzena k zaniku. Torres poukazuje predevsim na fakt, Ze po Rosariin¢ smrti nedojde
k z4dné zméné v tradiénim vnimani genderovych roli.!”! Stacey Alba D. Skar pak tvrdi, Ze
»Rosario Tijeras ve vSech svych formach (popularni hudba, film a literatura) odrazi nasilny
muzsky pohled, ktery se snazi potvrdit patriarchélni struktury potla¢enim (smrti) destabilizacni
zenské sily.“!? Zda se ve finale jedna o dilo feministické, nebo naopak Sovinistické tedy
zustava predmétem diskuze. Jednoznacné vSak miizeme konstatovat, Ze Franco vytvofil

neobycejn¢ komplexni a silnou Zenskou hrdinku, ktera se stala latinskoamerickym kulturnim

188 Segura, 2000, s. 67

189 Tamtéz, s. 68

190 Temperamental and uninhibited, Rosario disturbs entrenched ideas about women's traditional passivity and
composure, simultaneously corroborating a shift in gender roles as she crosses over into the traditionally masculine
terrain of toughness. She expresses with vivid clarity the complex uncertainties of current cultural notions of
gender and sexuality in Colombia, amidst violence and poverty. The literal embodiment of male castration
anxieties, Rosario responds to the decades of all-encompassing terror and disorder in Colombia with an outburst
of formidable female fury.“ (Pobutsky, 2005, s. 31)

191 Torres, 2009, s. 9

192 »Rosario Tijeras en todas sus forma (musica popular, cine y literatura) responde a una violenta mirada
masculina que busca confirmar estructuras patriarcales con la represion (muerte) de una fuerza desestabilizadora
femenina. (Skar, 2007, s. 123, 124)
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fenoménem a do jisté miry také ptispéla k mytizaci postavy sicaria v kontextu kolumbijského

nasili 80. a 90. let 20. stoleti.
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Zavérec¢né porovnani a vysledky analyzy

V zavérecné Casti prace na zaklad¢ vzajemného porovnani vyse analyzovanych romanti
zhodnotim, jaké postupy a motivy jsou pro vSechna tato dila spolecné, a v ¢em se naopak
autorské piistupy lisi. Nasledné se pokusim posoudit, které z téchto prvka lze povazovat za
inherentni znaky narkoliteratury a jak se rtzni autofi tohoto Zanru stavi k problematice
drogového obchodu a s nim spojené¢ho nasili. Vzhledem k obSirnosti uvazovaného tématu a
omezenému prostoru v této bakalarské praci je samoziejmé mozné postihnout typické znaky
narkoliteratury pouze ramcové. Pro presnéjSi a zevrubnéj$i rozbor tohoto rozmanitého
literarniho proudu a vymezeni obecnych zakonitosti by bylo zapotiebi hloubkové analyzy

daleko $ir§iho korpusu primérni literatury.

Jak bylo feCeno, termin narkoliteratura je pomérné vagni a zahrnuje celou fadu
heterogennich literarnich d¢l se spolecnym jmenovatelem v kolumbijském nasili 70. az 90. let
20. stoleti, pramenicim (mimo jiné¢) z rozmachu drogovych karteli v zemi. Tato dila se od sebe
mnohdy 1181 jak literarnim stylem, tak pojetim a zobrazenim zkoumané problematiky. V ramci
provedené analyzy jsme proto pro piehlednost nejprve jednotliva dila dale rozradili podle
Pablo, Odiando a Escobar) a romdn o narkoobchodu (La Virgen de los sicarios a Rosario
Tijeras). Narkoromdnem Jacome rozumi takovy roman, ktery si zaklada na senzacnim piibehu
a do centra pozornosti stavi redlné narkobarony, jejich zabijaky ¢i blizké osoby. Naproti tomu
roman o narkoobchodu se zaméfuje na ,,anonymni* aktéry, kteti obvykle postradaji konkrétniho
referenta v redlném svété, a téma drogového obchodu se v nich objevuje pouze na pozadi

ptibéhu (viz bod 1.2).

Zaroven jsme jiZz naznacili, Ze tato klasifikace je sice uZite€nd pro vyty€eni zdkladnich
referen¢nich bodi, zaroven je vSak pomérné generalizujici. Podle koncepce Margarity Jacome
bychom naptiklad zatadili Rosario Tijeras i1 La Virgen de los sicarios pod tutéZ kategorii
romanu o narkoobchodu, pfestoze autorsky pfistup k problematice drogového obchodu a
zobrazovani nasili se v pfipad¢ obou romanli diametralné 1i8i. Zaroven lze rozporovat, Ze se
téma drogového obchodu objevuje pouze na pozadi d€l jako La Virgen de los sicarios ¢i El
ruido de las cosas al caer, nebot’ navzdory minimu explicitnich odkazl je zde problematika
kolumbijského nasili, propuknuvsiho v disledku vélky proti drogdm, a jeho psychologicky a
spoleCensky dopad primarnim zkoumanym faktorem a kardindlnim motivem narativu.

Uplatnéni zminéné klasifikace tedy neni pro nasi analyzu stoprocentné funk¢éni, coz mize byt
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1

predkladdm, kromé opozice redlného a fiktivniho protagonisty pracuje s rozdilnymi zptsoby
pojeti zkoumané problematiky, pfi¢emz roman o narkoobchodu se bude zabyvat predev§im
psychologickou a sociologickou rovinou problému, zatimco narkoroman se vétSinové omezi na
prezentovani individudlniho nahledu na historické osobnosti a udalosti, spolecné se

zobrazovanim konkrétnich explicitnich vyjevil nasili.

Prvni charakteristikou spole¢nou pro vsechny tfi analyzované romany je pfitomnost
intradiegetického, homodiegetického a v zasad¢ nespolehlivého vypravéce. Tato nespolehlivost
ma vSak riizné ditvody. V piipad€ Virginie (Admando a Pablo, Odiando a Escobar) je jim osobni
zainteresovanost autorky, o¢ividna snaha ospravedlInit v o€ich vetejnosti svou milostnou aféru
s Pablem Escobarem, nekonzistence vypravécCina diskurzu a ambivalentni pfistup
k problematice drogového obchodu. Fernando (La Virgen de los sicarios) zase diskredituje
svou vypravécskou zptsobilost svymi extremistickymi postoji, proménlivosti a neurcitosti
zamérné cynického diskurzu, vSeprostupujici ironii a sebeironii. V neposledni fadé zde mame
beznadéjné zamilovaného Antonia (Rosario Tijeras), ktery nam predstavuje svij osobni,
naprosto neobjektivni pohled na protagonistku a skrze ni i na uvazovanou problematiku. PouZiti
subjektivniho pohledu v romanu poskytuje autoriim vétsi svobodu pii manipulaci s vyznénim
dila a zaroven jim dovoluje sndze apelovat na ¢tenarovy city a sympatie, at’ uz za ucelem hledani
emocionalni solidarity (V. Vallejo), prosazeni vlastnich tezi (J. Franco) ¢i implicitni kritiky

Ctenarovy netecnosti ke zobrazovanému nésili (F. Vallejo).

S apelaci na ¢tenafovy emoce souvisi také melodramaticky ton vypravéni, ktery sdili
prevazna vétsSina romant narkoliteratury. Problematika drogového obchodu a s nim spojeného
nasili je mnohdy simplifikovana v manichejském stylu (Amando a Pablo, Odiando a Escobar,
Noticia de un secuestro atd.) a v dilech nachdzime patrnou inklinaci k fatalistickému zplisobu
uvazovani. Camila Segura a Christine Gladhill vnimaji toto tihnuti k melodramatu jako snahu
uchopit komplexni a moralné nejednoznac¢nou problematiku, racionalizovat nasili, vyty¢it
srozumitelné moralni hranice a nalézt néjakou utéchu a nad¢ji v tragické krajiné kolumbijské
spole¢nosti 2. poloviny 20. stoleti (viz bod 1.2). Této tendenci se z analyzovanych romant
vymyké pouze La Virgen de los sicarios, kde autor nahrazuje melodramaticky ton tonem
ironickym, cynickym a znesvécujicim. Vallejiv ptistup k problematice je tedy nejoriginalnéjsi
a nejkontroverznéjsi ze vSech analyzovanych autoru. I v jeho narkotremendistickém dile vSak

objevime zminénou inklinaci k fatalismu.
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Analyza také prokdzala, ze velka Cast romana zobrazujicich kolumbijské nasili druhé
poloviny 20. stoleti zaroven sklouzava k erotizaci postav a zobrazovani sexudlni tematiky,
hrani¢icimu s voyeurismem a spojenému s objektivizaci zenskych (¢i spise femininnich) postav
ve stylu noirové poetiky. Hrdinky ¢asto nesou prototypické znaky femme fatale a je na né

nahliZeno machistickou optikou (viz body 1.3, 3.3 a 3.4).

Dalsi tendenci rozsifenou mezi autory narkoliteatury je tedy vytvareni hlavnich postav,
kterym je spolecnosti tradicné pfisuzovana role obé¢ti a které se nepodileji na mocenské
struktufe: mladistvych, Zen ¢i homosexudli (viz bod 3.2). Srovnatelné¢ pak v piipade
analyzovanych d¢l nachdzime dvé Zenské protagonistky (Virginii a Rosario) a dva nezletilé
homosexualy (Alexise a Wilmara). Zda se, ze v rdmci subzénru sikareskniho romanu (v nasem
ptipadé La Virgen de los sicarios a Rosario Tijeras) tento trend souvisi se snahou autorti
dekonstruovat tradi€ni vnimani postavy sicaria a vymezit se proti profilu, ktery mu pfisoudili
kolumbijsti sociologové na pocatku 90. let 20. stol. (viz bod. 2.2). VétSina autori sikareskniho
romanu dale zaujima soucitny postoj k marginalizovanym skupindm a snazi se racionalizovat
nasili na zdklad¢ socidlni nerovnosti, absence alternativ, determinace prostiedim apod. (napf. J.
Franco). Urc¢itou anomalii je opét roman Fernanda Valleja, ktery odmita jakykoli soucit
s nemajetnymi a nesnaZzi se patrat po pri¢inach nasili, které poklada za inherentni kolumbijské

spolecnosti.

Poslednim spolecnym jmenovatelem vSech analyzovanych dél je samoziejmé& tematika
nasili a drog, paradoxné vSak nikoli jejich prodeje (ktery je zkouman pouze v narkoromanu
Virginie Vallejo), nybrZz konzumace narkotik. Autofi prevazné zmifuji koufeni necistého
kokainu (bazuco), fenomén zpopularizovany nejprve mezi obyvateli comunas v 70. letech 20.
stol., ktery posléze masové zasahnul vSechny vrstvy kolumbijské spolecnosti (viz bod 3.2).
Tento motiv neni pro déjové linky roméant ani pro analyzu autorskych pohledii na uvazovanou
problematiku pfili§ podstatny, nicméné se jedné o zajimavy prvek, ktery sdili cel4 fada romant

narkoliteratury.

Z provedené analyzy dél dale vyplyva, Ze sikareskni romany kromé& zajmu o fadové
bezejmenné zabijaky (sicarios) sdili mnozstvi dalSich motivl, jmenovité sklony k mytizaci
postavy sicaria (na rozdil od narkoromanu, ktery naopak demytizuje postavy legendarnich
narkobarondl) a sexualizaci zobrazované¢ho nésili (viz body 2.2, 2.3 a 3.3), vyuzivani
slangovych a argotickych vyrazl prejimanych z mluvy marginalizovanych skupin (parlache;

viz body 2.2 a 3.2) ¢i zminky o quasi-nabozenskych ritudlech vykonavanych zabijaky (viz body
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2.2 a 3.2). Pfejimani parlache ve vypravécskych diskurzech pak jednoznacné odrazi intenci

reflektovat odliSnosti mezi kulturami privilegovaného centra a marginalizované periferie.

V souladu s vyse uvedenym mutizeme vyvodit, ze v rdmci narkoliteratury se misi veliké
mnozstvi odliSnych piistupti k problematice nasili a drogového obchodu v Kolumbii. Autofti
tohoto zanru netvoii jednotnou skupinu, nybrz zaujimaji rozdilné postoje, zaobiraji se
rozdilnymi faktory problematiky a sleduji odlisné cile. Autofi narkoromdni se vétSinove
zabyvaji demytizaci historickych postav a udalosti skrze jejich osobni zkuSenost, pficemz
diskurz téchto romént je casto ovlivnén snahou autora o rehabilitaci vlastni osoby v oc¢ich
spole¢nosti. Tato dila se zpravidla vyznacuji silné¢ melodramatickym tonem a senzacechtivosti.
Spisovatelé proudu romanu o narkoobchodu zajimé spiSe obecné lidskd, psychologickd a
sociologickd rovina problému a ze svého diskurzu casto vypoustéji vyznamné historické
osobnosti a zaméfuji se na drobné (fiktivni) aktéry na poli obchodu s narkotiky. Na zaklad¢
jejich osudi se nésledné snazi popsat skryté pticiny a disledky problematiky drogového nésili.
Ani v ramci téchto subzanrt vSak nejsou postoje vzhledem k uvazované problematice jednotné
a nekdy viic¢i sob¢é mohou stat takika v opozici, jak mizeme vysledovat na ptikladu roméant La
Virgen de los sicarios a Rosario Tijeras. Krom¢ tematiky nasili a drogového obchodu vSak
autory narkoliteratury spojuje série ¢asto opakovanych motivil (nikoli bez vyjimek), které jsme
JiZ zminili vySe. Mezi nimi dominuje absence vSevédouciho vypravéce, melodramaticky ton
vypravéni a s nim spojend simplifikace komplexniho problému kolumbijského drogového

nasili, marginalizované hlavni postavy a tematika konzumace narkotik.
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Resumé

Téma bakalatské prace vyplynulo z mého zajmu o kolumbijskou literaturu a historii
dvacatého stoleti, ktery ve mné¢ podnitila pfedevSim Cetba romadnd La Virgen de los sicarios
Fernanda Valleja a El ruido de las cosas al caer Juana Gabriela Vasqueze. Zaroven mé zaujalo,
ze se jednd o doposud malo prozkoumanou problematiku v ramci latinskoamerické literarni
tradice. Tak tedy vznikla tato prace, jejimz primarnim cilem je nastinit odliSné pfistupy, které
zaujimaji riizni autofi narkoliteratury vzhledem ke kolumbijskému drogovému obchodu a s nim

spojenému nasili druhé poloviny 20. stoleti.

Pro svoji analyzu jsem zvolil korpus tifi reprezentativnich dé&l tohoto Zanru:
autobiograficky narkoroméan Amando a Pablo, Odiando a Escobar (Virginia Vallejo, 2007) a
dva sikareskni romany, La Virgen de los sicarios (Fernando Vallejo, 1994) a Rosario Tijeras
(Jorge Franco Ramos, 1999). Tyto romany jsem dale zkoumal z hlediska autorovy osobni
zkuSenosti s problematikou drogového obchodu, ptislusného subzanru a literarniho stylu 1
charakteristickych ryst postavy vypravéce a hlavnich postav. Také jsem se zaobiral pohledem
implikovaného autora na uvazovanou problematiku. Hlavnim zdrojem informaci pro mne bylo
dikladné studium primarni a sekundarni literatury, vedle webovych stranek samotnych autorti

a jejich dostupnych biografii.

V tivodu jsem nastinil historicky kontext dé¢l, kterymi se tato bakalafska prace zabyva,
primarni cile, které sleduje, a metody, jez pro vyvozeni zavéri vyuziva. Ilustroval jsem, jakym
zpusobem se problematika drogového obchodu a s nim spojené¢ho nasili promita v popkulture,
kinematografii 1 literatufe. Dale jsem nastinil, co je to narkoliteratura a pro¢ je obtizné
jednoznacné vymezit jeji charakter. Zminil jsem nékteré subzanry, kterymi se v praci
podrobnéji zabyvam, a postihnul jejich zakladni rysy. V neposledni fad€ jsem ¢tenafe seznamil

se zkoumanymi tituly a vySe zminénymi kritérii analyzy.

Prvni kapitolu studie vénuji narkoromanu Virginie Vallejo Amando a Pablo, Odiando a
Escobar, ktery je zaroven autor¢inou autobiografii a sv€dectvim o jejim intimnim vztahu se
Séfem Medellinského kartelu Pablem Escobarem. Po letmém sezndmeni ctenafe s obsahem a
povahou dila nejprve sleduji autor¢in zZivotni piibéh, ktery se prolina s historickym kontextem
vSech analyzovanych roméand. Dale v bodé 1.2 klasifikuji roméan pod subzanr narkoromanu
v souladu s koncepci Margarity Jacome, vii¢i které se ovSem caste¢n¢ vymezuji. V této Casti se

také mimo jiné zaméiuji na taktiky, které autorka vyuziva k posileni vlastni viktimizace
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v romanu a ospravedInéni své aféry v oCich Sirsi vefejnosti, ¢i na dulezitost melodramatu
v soucasné kolumbijské literatufe tematizujici nasili. V ndsledujicim bodé 1.3 se hloubgji
vénuji postavé vypravécky a promenlivosti jejiho diskurzu a kapitolu uzaviram zhodnocenim

ambivalentniho pfistupu implikované autorky k problematice drogového obchodu v bod¢ 1.4.

V kapitole druhé rozebiram sikareskni roman La Virgen de los sicarios Fernanda Valleja,
pficemz se v kratkém uvodu vénuji tématu dila, kontroverzi s nim spojené a pti¢inam
rozpalitého pfijeti romanu ze strany kritiky. V bodé 2.1 ptredstavuji kardinalni motivy
Vallejovy tvorby, mezi nimiz vynikaji nostalgie, jazyk a gramatika, krize modernity, kritika
cirkve, statu a konzumerismu, pedofilie, strach a z né€j plynouci ignorovani nasili ¢i zobrazovani
marginalizovanych skupin. V dal$im bod¢ analyzy dilo fadim k proudu sikareskniho romanu a
definuji hlavni znaky subzanru. Zaroven sleduji, v ¢em se autortv literarni styl a struktura dila
shoduje s ostatnimi sikaresknimi romdny, a v ¢em se naopak 1i§i. Zamétuji se predevSim na
ironii, jazykovou stylizaci v romanu, a symbolickou rovinu dila. Bod 2.3 je vénovan postave
vypravéce, jeho extremistickym nazortim, cynickému pohledu a ironickému a autoironickému
tonu diskurzu. Dale je zkouméana naptiklad podobnost mezi vypravéfem a autorem. V bod¢ 2.4
shrnuji, v ¢em je tvorba Fernanda Valleja specifickd a pro¢ je naro¢né jednoznacné urcit postoj,

ktery implikovany autor zaujima viic¢i uvaZzované problematice.

Tteti kapitola prace je zasvécena sikaresknimu romanu Jorgeho Franca Rosario Tijeras.
Zde nejprve zbézné¢ zminuji autortiv nakladatelsky tspéch, ktery mu uvedeny romén zajistil,
dale ptedstavuji hlavni postavy a déjovou linii. V bod¢ 3.1 jmenuji zdkladni motivy a postupy
romanu a porovnavam je s pfistupem Fernanda Valleja. Nasledné v bod¢ 3.2 fadim dilo pod
subzanr sikareskniho romanu a rozebirdm mimo jiné melodramaticky ton vypraveéni, jazykové
prostiedky, dekonstrukci postavy sicaria, autortiv soucit s marginalizovanymi skupinami ¢i
otazku genderu v souvislosti s protagonistkou dila. T¢ je pfevazné vénovan i bod 3.3, v némz
se hloubé&ji zabyvam erotizaci protagonistky, sexualizaci nasili, rozdéleni genderovych roli
v romanu apod. V posledni ¢asti zohlediiuji strategie, které¢ implikovany autor pouziva k apelaci
na Ctenafovu emociondlni solidaritu, jeho snahu racionalizovat nésili a poukazat na jeho

socidlné-ekonomické pticiny ¢€i rozporuplny vztah kritikd k pojeti genderové otazky v roménu.

Finalni ¢ast této bakalaiské prace je vénovana porovnani vSech analyzovanych dél a
vyvozeni piisluSnych zavéri. V této kapitole pfipominam cile pfedlozené studie a zminuji se o
limitacich provedené analyzy. Rozd¢€luji zkoumané roméany do podskupin v souladu s koncepci

Margarity Jacome a nabizim jeji alternativni pojeti. Dale na zakladé porovnani posuzuji, které
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motivy a postupy sdili vSechna uvazovana dila a v ¢em se autorské piistupy lisi. V samotném
zavéru pak ramcoveé postihuji rizné tendence narkoliteratury, odliSné autorské piistupy
k problematicke drogového nasili a vymezuji Casto opakované motivy, jez bychom mohli

s jistou nadsazkou nazvat inherentnimi znaky zanru.
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Resumen

El tema de mi tesis de grado surgi6 de mi interés por la literatura y la historia colombiana
del siglo XX, estimulado por la lectura de las novelas La Virgen de los sicarios de Fernando
Vallejo y El ruido de las cosas al caer de Juan Gabriel Vasquez. Al mismo tiempo, me intrigd
el hecho de que se trata de un tema hasta ahora poco explorado dentro de la tradicion literaria
latinoamericana. Asi pues, esta tesis se redactd con el objetivo principal de esbozar las
diferentes aproximaciones de varios autores de narcoliteratura acerca del tema del narcotrafico

colombiano y la violencia asociada al mismo de la segunda mitad del siglo XX.

Para mi andlisis, he elegido un corpus de tres obras representativas de este género: la
narco-novela autobiografica Amando y Pablo, Odiando y Escobar (Virginia Vallejo, 2007) y
dos novelas sicarescas, La Virgen de los sicarios (Fernando Vallejo, 1994) y Rosario Tijeras
(Jorge Franco Ramos, 1999). Luego he examinado las novelas desde el punto de vista de la
experiencia personal del autor con el narcotrafico, el subgénero y el estilo literario
correspondientes, y las caracteristicas del narrador y los personajes principales. También he
considerado la perspectiva que adopta el autor implicito en cuanto al tema en cuestion. La
principal fuente de informacion para mi ha sido un estudio exhaustivo de la literatura primaria

y la secundaria, aparte de las propias paginas web de los autores y sus biografias disponibles.

En la introduccidn, he expuesto el contexto historico de las obras tratadas en esta tesis,
los objetivos principales que aqui se persiguen y los métodos utilizados para sacar conclusiones.
He ilustrado como el tema del narcotrafico y la violencia relacionada se refleja en la cultura
popular, el cine y la literatura. También he explicado qué es la narcoliteratura y por qué es
dificil definir claramente su naturaleza. Ademads, he mencionado algunos de los subgéneros que
trato con mas detalle en la tesis, y he tocado sus caracteristicas basicas. Por Ultimo, pero no
menos importante, he presentado al lector los titulos objeto de estudio y los criterios de analisis

mencionados.

El primer capitulo del estudio lo he dedicado a la narco-novela de Virginia Vallejo
Amando y Pablo, Odiando y Escobar, que es a la vez una autobiografia de la autora y un
testimonio de su relacion intima con el jefe del Cartel de Medellin, Pablo Escobar. Tras
introducir brevemente al lector en el contenido y la naturaleza de la obra, he trazado primero la
vida de la escritora, que se entrelaza con el contexto histérico de todas las novelas analizadas.

A continuacion, en el apartado 1.2, he clasificado la novela dentro del subgénero de la narco-
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novela, de acuerdo con la concepcion de Margarita Jacome, a la que, sin embargo, me he
opuesto parcialmente. En esta seccion también me he centrado, entre otras cosas, en las tacticas
que utiliza la autora para reforzar su propia victimizacion en la novela y para justificar su
aventura amorosa ante el publico, o en la importancia del melodrama en la literatura colombiana
contemporanea de la violencia. En el siguiente apartado 1.3, he profundizado en el caracter de
la narradora y en la mutabilidad de su discurso, y he concluido el capitulo valorando la actitud

ambivalente de la autora implicita con respeto al tema del narcotrafico en el apartado 1.4.

En el capitulo dos, he analizado la novela sicaresca de Fernando Vallejo, La Virgen de
los sicarios, y primero he presentado una breve introduccion sobre la teméatica de la obra, la
polémica que la rodea y las razones de la ambigua recepcion critica de la novela. En el apartado
2.1 he introducido los motivos cardinales de la obra de Vallejo, entre los que destacan la
nostalgia, el lenguaje y la gramatica, la crisis de la modernidad, las criticas a la iglesia, el estado
y el consumerismo, la pederastia, el miedo y la consiguiente indiferencia a la violencia o la
representacion de grupos marginados. En el siguiente punto del anélisis, he situado la obra en
la corriente de la novela sicaresca y he definido las principales caracteristicas del subgénero. Al
mismo tiempo, he observado en qué aspectos el estilo literario del autor y la estructura de la
obra coinciden con otras novelas de sicarios, y en qué aspectos difieren. Me he centrado
principalmente en la ironia, la estilizacion lingiiistica en la novela y el nivel simbolico de la
obra. La seccion 2.3 ha sido dedicada al caracter del narrador, sus opiniones extremistas, su
vision cinica y el tono irdnico y autoirénico de su discurso. Ademas, se ha examinado la
similitud entre el narrador y el autor, entre otros. En el apartado 2.4, he resumido los rasgos
unicos de la obra de Fernando Vallejo y el reto que supone identificar claramente la postura que

el autor implicado adopta ante el tema que nos ocupa.

El tercer capitulo de la tesis esta dedicado a la novela sicaresca de Jorge Franco, Rosario
Tijeras. Aqui, primero he mencionado brevemente el éxito editorial del autor, que le aseguro
dicha novela, y luego he presentado a los personajes principales y el argumento. En la seccion
3.1, he enumerado los motivos y técnicas principales de la novela y los he comparado con el
enfoque de Fernando Vallejo. A continuacion, en el apartado 3.2, he clasificado la obra dentro
del subgénero de la novela sicaresca y he discutido, entre otras cosas, el tono melodramético de
la narracién, los recursos lingiiisticos usados, la deconstruccion del personaje de sicario, la
simpatia del autor por los grupos marginados y la cuestion del género en relacion con la
protagonista de la obra. Esto ultimo también se ha abordado en gran medida en el apartado 3.3,

en el que he profundizado en la erotizacion de la protagonista, la sexualizacion de la violencia,
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la division de los roles de género en la novela, etc. En el ultimo apartado, he considerado las
estrategias que el autor implicado utiliza para apelar a la solidaridad emocional del lector, su
intento de racionalizar la violencia y sefalar sus causas socioeconémicas, y la percepcion

contradictoria del concepto de género en la novela entre Iso criticos.

En la ultima parte de esta tesis he comparado todas las obras analizadas y he sacado las
conclusiones pertinentes. En este capitulo he recordado los objetivos del estudio y he
mencionado las limitaciones del andlisis. Luego he dividido las novelas examinadas en
subgrupos de acuerdo con el concepto de Margarita Jaicome y he ofrecido una concepcion
alternativa del mismo. A continuacion, a partir de la comparacion, he evaluado qué motivos y
técnicas comparten todas las obras consideradas y en qué difieren los enfoques de los autores.
En la conclusion propiamente dicha, he trazado las diversas tendencias de la narcoliteratura, las
diferentes posturas de los autores con respeto al problema de la violencia y del narcotréfico, y
he expuesto los motivos tan repetidos que podriamos llamarlos, con cierta exageracion, los

rasgos inherentes al género.
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