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ABSTRAKT

Bakalarska prace se zamétuje na osvojovani harmonickych vztaht. Cili na pochopeni funkcnich
vztah mezi akordovymi znackami, s nimiz se ucitel setkava v ramci své pedagogické praxe.
Teoreticka ¢ast se zabyva spravnym zapisem jednotlivych akordovych znacek a zaroven podava
struény vyklad o funkcnosti jednotlivych akordd v ramci dané toniny. Praktickd ¢ast si pak
klade za cil tyto teoretické znalosti ukézat na konkrétnich pisnich, a tedy nabidnout notovy

material, jenz by byl vhodny pro vyklad zdkladnich harmonickych souvislosti.
KLiCOVA SLOVA
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ABSTRACT

This bachelor thesis focuses on the acquisition of harmonious relationships in music. The main
aim is to understand the functional relationships between chord symbols which teachers
encounter in their pedagogical practice. The theoretical part deals with the correct notation of
individual chord symbols and at the same time gives a brief explanation of the functionality of
individual chords within the given key. The practical part then aims to demonstrate this
theoretical knowledge in specific songs and thus offer musical material that would be suitable

for the interpretation of basic harmonic contexts.
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Uvod

Ve své bakalafské praci se zaméfuji na vnimani harmonickych vztahl pifi hie
z akordovych znacek, a to vyhradné ve funkéni harmonii. Akordové znacky se vyuzivaji
primarné v jazzu a nonartificidlni hudb¢, proto se zde budu opirat pfedevsim o ucebnici
Jazzova prakticka harmonie’ od Milana Svobody, v niz se autor zabyva harmonickymi
vztahy v jazzovych standardech. Ja se je pak nasledné pokusim aplikovat na umélé popularni
pisné, s nimiz se setkavdme ve zpévnicich. Harmonické vztahy vSak funguji obdobné
1 v hudbé artificidlni, proto se zaroven pokusim tyto dva ptistupy prolnout a vytvoftit tak
kompilat jazzové a klasické harmonie, ackoli praktické ptiklady budu uvadét pouze ze sféry
hudby nonartificidlni. V prvni poloviné své prace budu vychazet spise z harmonie klasické,
ktera povazuje za zakladni harmonicky prvek kvintakord.? Jazz pak vychdzi primarné
ze zvuku septakordu.> Pro pochopeni septakordii je vSak nezbytné porozumét nejprve

kvintakordam.

Mym cilem je sumarizovat latku na malé ploSe a poskytnout tak stru¢ny, ale zaroven
odborny vhled do studia harmonie budoucim pedagogiim hudebni vychovy, ktefi se budou
v ramci své praxe setkavat velmi Casto s hrou z akordovych znacek. V prvni ¢asti tedy shrnu
zakladni principy zépisu jednotlivych znaek a nasledné se budu zabyvat jejich
harmonickymi souvislostmi v umélych pisnich, které by mohly byt vhodné pii vyuce
hudebni vychovy, a to jak na zakladnich 1 sttednich Skoléach, tak 1 pfi vyuce hudebni nauky
¢i klaviru na ZUS. A&koli neodekavam, Ze by uditel na ZS vysvétloval zakiim harmonické
vztahy, povazuji za dilezité, aby je chdpal on sdm. Jsem piesvédcena, Ze pochopeni
harmonickych souvislosti mu poskytne nadhled nad probiranou latkou a zarovent mu otevie
nové moznosti ve vyuce tohoto pfedmétu. Tato prace tedy cili na mySleni v akordovych

znackach, které nam miiZze byt ndpomocné v hrani jakéhokoli hudebniho Zanru.

Hrani z akordovych znacek nés vede k pochopeni stavby akordu, nebot’ jej musime
zrealizovat sami a nemiizeme se spoléhat na pfecteni jednotlivych not v notovém zapisu,
jejichZ vysledny souzvuk pfijimame Casto automaticky, aniz bychom se vice zamysleli nad

vzajemnymi souvislostmi mezi notami. Umime-li v§ak akord vymyslet a zrealizovat sami,

! SVOBODA, Milan. Prakticka jazzova harmonie. Netolice: Jifi Churacek - Je-Audio, 2013.

2 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 33.

3 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churadek - Je-Audio, 2013. str. 24.



je pro nas pak mnohem snazsi jej pohotoveé rozpoznat v notovém zapisu a uvédomit si jeho
funkci. I na popularni, folkové ¢i lidové pisni, jez bude zaznamenéana ve znackach, lze tedy
vysvétlovat harmonické souvislosti mezi akordy, které nasledn¢ mulizeme propojovat

s hudbou artificialni.

Krom¢ toho jsou akordové znacky v urcitém ohledu velmi ptehledné a jednoznacné.
Oznaceni basového, a zaroven ve vétsing ptripadl zékladniho, tonu velkym pismenem nam
umoziuje pohotove vycist, na kterém stupni dané toniny se nachdzime. Budeme-li pak hrat
z akordovych znacek Casto, brzy se zaCneme pohotove orientovat v riznych tonindch a lehce
si je osvojime. Zname-li bezpecné jejich tvar i obraty, mohou nam byt ndpomocny jak

ve ¢teni not, tak i k pochopeni harmonického pribehu skladby.

Dle mého nazoru byva hranice mezi sférou nonartificialni a artificidlni hudby n¢kdy
nepiesna. Tyto dva svéty se proti sob€ spiSe vymezuji, ackoli se mohou vzijemné
obohacovat. Na tytéz harmonické jevy, které jsou obsazeny v umélych ¢i lidovych pisnich,
muizeme narazit i v ramci analyzy hudebnich dé€l vyznamnych skladatelti. Také ne kazda
popularni piseit ma harmonicky pribéh naprosto jednoznacny a pochopit souvislosti mezi
akordy nebyva vzdy uplné tak snadné, jak se mize na prvni pohled zdat. Setkdme se v nich
s vyuzivanim septakordl na jednotlivych stupnich v durovych i mollovych téninéach, a tim
nemyslim tedy pouze dominantni septakord na V. stupni, ale 1 naptiklad tritonové

substituce, modalni zamény, dominantni akordy, které¢ nebudou plnit dominantni funkci atd.

Dale pak povaZzuji za nezbytné zdiraznit, ze se ve své praci primarné¢ zaméfuji na
pochopeni funkéni harmonie prostfednictvim klaviru, nikoli na klavirni hru jako takovou.
Nebudu se tedy zabyvat stylizaci doprovodt, ani nastudovanim jednotlivych pisni, pouze se
zam¢tim na vztahy mezi jednotlivymi akordy. Klavir nAm ma pouze slouZit jako prosttedek,
na némz si miZzeme zminéné harmonické vztahy prakticky vyzkousSet. Prace by ztracela
vyznam, kdyby ¢tenat zlstaval pouze u teoretickych znalosti a nezkusil si probiranou latku

zrealizovat v praxi. Samoziejmée Ize vyuzit i jiného harmonického nastroje.

Ve své praci tedy budu vychazet zjazzové a popularni hudby, kterd je
zaznamenavana predevsim akordickymi znackami. V teoretické ¢asti obecné uvedu vsechny
druhy akordickych znacek, v dalSich kapitoldch se pak budu vénovat jejich vzajemnym
vztahim a funkcim v rdmci durovych a mollovych tonin. Zabyvat se budu vyhradné

funk¢nosti akordd, nikoli vedenim hlast. V praktické ¢asti pak budu aplikovat teoretické

znalosti na konkrétni umélé pisné z vybranych zpévnikli. U jednotlivych harmonickych

10



spojit vzdy uvedu konkrétni ptiklad, v némz se bude probirana latka vyskytovat. Posledni

kapitoly pak vénuji podrobné analyze harmonického pribéhti jednotlivych pisni.

Cilem je tedy sezndmit Ctenafe se zaklady funk¢nich harmonickych vztahi

a navrhnout notovy material, v némz si probiranou latku mtize vyzkouset v praxi, pfipadné

jej pak miize vyuzit ve své vyuce.
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1. Intervaly

Pro pochopeni stavby akordi a harmonickych souvislosti je nutné porozumét
intervaliim, z nichz jsou akordy slozeny. Interval je vyskova vzdalenost mezi dvéma tony.
Muizeme jej utvorit nahoru i dolti od zékladniho ténu. Zahrajeme-li dva tony za sebou, jedna
se o interval melodicky. Zazni-li tony soucasné, jedna se o interval harmonicky. Intervaly se
zapisuji pomoci Cislovek, které urcuji ptribliznou vzdalenost mezi tony. Ta je pak upfesnéna
pfidavnym jménem, které oznaCuje jeho jakost. Intervaly rozd€lujeme na zékladni

a odvozené.*

Zakladni intervaly ¢lenime na Cisté (prima, kvarta, kvinta, oktdva) a velké (sekunda,

tercie, sexta, septima).

Nazev intervalu Jakost intervalu Oznaceni intervalu
prima Cista ¢. 1
sekunda velka v. 2
tercie velka v.3
kvarta Cista ¢. 4
kvinta cista ¢.5
sexta velka v. 6
septima velka v. 7
oktava cista ¢. 8

Odvozené intervaly vytvatime zvySenim ¢i sniZzenim intervald zakladnich o ptlton.
Vsechny zakladni intervaly mohou byt zmensené, zvétSené, dvojzvetSené ¢i dvojzmenSené.

Intervaly velké vSak mohou byt na rozdil od intervala ¢istych také malé.

Snizime-li tedy napiiklad o pilton velkou sextu, vznikne nam sexta mald. Pokud
bychom chtéli vytvofit sextu zmenSenou, museli bychom jest€¢ malou sextu o pulton snizit.

Zatimco snizime-li ¢istou kvartu, dostaneme rovnou kvartu zmensenou.

4 ZENKL, Ludek. ABC hudebni nauky. 7. doplnéné a revidované vyd., Praha: Editio Bérenreiter, 2000. str.
79 - 80.
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SNIZOVANI INTERVALU ZAKLADNI ZVYSOVANI INTERVALU
INTERVALY
zmensené dvojzmensené Cisté zveétsené dvojzvétsené
zmensené dvojzmensené | malé velké zveétsené dvojzvétsené

Intervaly ptesahujici oktdvu se nazyvaji slozené. Skladaji se z oktavy a nékterého

intervalu jednoduchého, jenz uréuje i jeho jakost.’

Néazev intervalu Jakost intervalu Oznaceni jakosti intervalu
néna oktava + sekunda v.9

decima oktava + tercie v. 10

undecima oktava + kvarta ¢. 11

duodecima oktava + kvinta ¢. 12

tercdecima oktava + sexta v. 13

kvartdecima oktava + septima v. 14

kvintdecima oktava + oktava ¢. 15

V klasické harmonii ¢teme intervaly podle ndzvu, ktery vidime v levém sloupecku

(napf.: m.7 = mala septima, 9 = néna, 11 = duodecima atd.).°

5 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.

str. 21.

6V jazzu se viak tyto intervaly &tou podle ¢islovek (napt.: 9 = devét/devitka, 11 = jedendct), piipadné
chceme-li interval zvysit, zminime pfed danym intervalem pfisluSnou posuvku (napi.: b9 = ,bé devéet®,
#11 =, k¥iz jedenact).
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2. Akordy a jejich zapis v akordickych znackach

2.1 Akord a jeho vystavba

Akord je souzvuk minimalné tii riznych tont, které jsou uspotadany dle urcitého
systému. Nejcastéji je uzivan systém terciovy, coz ovSem nemusi byt pravidlem (napf.
u akordl kvartovych). Terciovy systém je vSak pro tvorbu akordii nejptirozené;jsi, protoze
vychazi z alikvétni tady. Z tohoto divodu si pfedstavime pouze akordy s terciovou

vystavbou.’

Akordy miZeme hrat bud’ v zdkladnim tvaru, nebo také v obratu. Obraty vytvatime
pfenesenim spodniho tonu o oktdvu vys, nebo vrchniho ténu o oktavu nize. Tony akordu
zustavaji tedy stejné, ale sviraji mezi sebou jiné intervaly. S obratem se v§ak neméni jakost

ani funkce akordu.®
2.2 Akordické znacky

Orientaci v akordech ndm usnadiiuji akordické znacky. Akordicka znacka v sobé
nese tonovy material daného akordu, nikoli vSak jeho pfesnou realizaci, jak by tomu bylo

v ptipad¢€ notového zapisu.

Zakladem kazdé akordové znacky je velké pismeno oznacujici zdkladni ton akordu.
Samotné pismeno viak také soucasné znac¢i durovy kvintakord.® Chceme-li akord zvysit &i
sniZit o piilton, napiSeme za velké pismeno posuvku (C#/Cb). Emil Hradecky ve své ucebnici
Hrajeme na klavir podle akordovych znacek'’ uvadi, Zze se miizeme setkat i s fonetickym
zapisem (Cis/Ces), Milan Svoboda toto odmitd.!! Ve zp&vnicich se s nim viak obdas

setkame.

Ditlezité je zminit mezindrodni znaceni akordu H. U nas, v Polsku, Jugoslavii a
v Mad’arsku vychdzime z némecké notace, v niz oznacujeme sedmy ton zdkladni tonové
fady jako h. Toto oznaceni tedy uzivaji pochopiteln¢ 1 Némci. Anglicané a Ameri¢ané vSak

vyuzili pro pojmenovani zakladni diatonické fady pocatecni pismena abecedy. Sedmy

7 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jiff Churacek - Je-Audio, 2013. str. 7.

8 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 26 — 17.

9HRADECKY, Emil. Hrajeme na klavir podle akordovych znacek. 2. vyd. Petivald: Blesk Market, 2011. str 5.
10 Tamtéz.

"' SVOBODA, Milan. Praktickd jazzova harmonie. Netolice: Jiti Churdcek - Jc-Audio, 2013. str. 8.
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diatonicky ton je tedy oznacen jako b, nikoli h. Casto se tedy v zapisech zahrani¢nich pisni

setkame s akordem B, jenz je totozny s nas§im akordem H.!'? Chceme-li pak tento akord
snizit, ptidame posuvku b (= Bb). To je ponckud matouci, protoze v mnoha ceskych
zpévnicich se setkdme s oznaCenim B (=Bb). Ja v této praci budu v teoretické ¢asti vyuzivat
oznaceni B (= H). V praktické ¢asti se budeme setkévat ve zpévnicich s obéma variantami.
Struktura (jakost) dalsich akordi je pak vyjadiena pomoci Cislic, znamének, zkratek,

posuvek ¢i symboll, které se piipisuji za velké pismeno. Jejich vyznam uvedu

v nasledujicich podkapitolach.
2.2.1. Cisla

Cisla u akordu oznaduji intervaly (velké a &isté), které vyjadiuji vzdalenost od
zakladniho tonu. PiSeme je vzdy za velké pismeno a upfesituji ndm jakost akordu.
Vyjimkou je septima (¢islo 7 oznacuje totiZ septimu malou, nikoli velkou)."

Oznaceni pro velkou septimu si vysvétlime v nasledujici kapitole.

2 velka sekunda

4 Cista kvarta

6 velka sexta

7 mala septima

9 velka nona

11 Cistd undecima
13 velka tercdecima

Chceme-li zapsat akord, jenZ obsahuje vice tenzi (viz kapitola Tenze), nemusime je
vSechny vypisovat, pokud tedy nejsou alterované. Staci napsat pouze nejvyssi tenzi, kterd

zahrnuje i viechny tenze pod ni. Zna¢ka C13 tedy zahrnuje m.7 i tenze 9 a 11.'

12SOLC, Milan. Tajemstvi akordovych znacek. Praha: Barenreiter Editio Supraphon, 1987. str. 12.

13 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churadek - Je-Audio, 2013. str. 10.

14 KUHN, Tomas. Rytmicko-melodické modely k doprovodiim populdrnich pisni podle akordovych znacek a
Jjejich klavirni stylizace. Vydani druhé upravené. Plzen: Fakulta pedagogicka, Zapadoceska univerzita v Plzni,
2015. str. 23.
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Kvintu oznacujeme pouze v ptipad¢, je-li alterovana. V jinych ptipadech ji do znacky
nezaznamenavame.
Chceme-li znackou vyjadfit pouze durovy kvintakord s urcitou tenzi a nechceme, aby

zahrnovala i zbylé tony, pouzijeme zkratku add. Akord C*% bude tedy obsahovat pouze
durovy kvintakord s p¥idanou nénou (tény: ¢!, e!, g!, d?).

Chceme-li n&jaky ton z akordu vynechat, pouzijeme zkratku no. Akord F7"°3znaci
tedy tvrdé maly septakord bez tercie (tony: f, ¢!, es')

Je-li vSak néjaky zintervalii alterovan, je jeho zaznamenani v akordové znacce
nezbytné. Zapis alterovanych tenzi si vysvétlime v nasledujici kapitole.

2.2.2. Znaménka a posuvky

Znaménka a posuvky slouzi ke zvySeni ¢i snizeni urcitého intervalu. Pouzivaji se
v kombinaci s ¢isly. Posuvky se piSou vétSinou pied Cislo a doporucuje se tento Gtvar opatfit
zavorkou, naptiklad Cm7(b5). Neni to vSak nutnosti, v praxi se potkavdme i s jinymi

variantami (napt. C5#), kdy napiseme nejdiive Cislo a az za n¢j posuvku.

Posuvky (#, b) 1ze nahradit znaménkem (+, -), je vSak vyhodn&jsi znaménkem plus

(+) oznadovat vyhradné zvétseny kvintakord a znaménkem minus ( - ) kvintakord mollovy.'?

# (+) zvyseni o pul tonu

b (-) sniZeni o pil tonu

2.2.3. Zkratky

Zde je uveden stru¢ny vyznam zkratek, které se vyskytuji v akordickych znackach,

podrobnéji je rozvedu v dalSich kapitolach.

ZKkratka Vyznam

m, mi mala tercie

maj velka septima

dim zmens$eny kvintakord/septakord
aug zvetSeny kvintakord

15 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzova harmonie. Netolice: Jiti Churagek - Jc-Audio, 2013. str. 10.
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sus pritazny ton (napf. sus4 = hrajeme misto tercie
kvartu)

add pfidani, pfipojeni urcitého tonu k akordu (napf.
add 9 = ke kvintakordu ptiddme velkou nénu)

no/omit vynechani urcitého ténu akordu (napf. omit3 =
hrajeme akord bez tercie)

alt alterovany akord

2.2.4. Symboly

Nekteré zkratky se daji nahradit nasledujicimi symboly:
Symbol Vyznam
A maj (velkd septima)
0 dim (zmenseny)
o zmensen¢ maly (polozmenseny, pramér)

2.2.5. Rozdily v psani akordovych znacek

Zapisy akordickych znac¢ek se mohou lisit. Rozdilu v zapisu akordovych znacek neni

malo. Napiiklad Milan Svoboda ve své Praktické jazzové harmonii piSe, Zze zkratka dim

znad¢i zmenseny kvintakord'¢, zatimco Emil

Hradecky ve své ucebnici Hrajeme podle

akordovych znacek uvadi, ze dim je oznaceni pro zmenseny septakord.!” Takovych rozdilt

najdeme mnohem vice. Tato prace si vSak klade za cil analyzovat funkéni vztahy v ramci

akordovych znacek, nikoli obsdhnut v§echny tyto nuance. Podrobnéji se moznostem zapisu

jednotlivych znacek vénuje Véra Matulikova ve své bakaldiské praci Vyuka klavirnich

doprovodii pisni s akordickymi znackami na zdkladnich uméleckych skoldach,” v ptipadé

zajmu o toto téma tedy odkazuji na tuto praci.

16 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churacek - Je-Audio, 2013. str. 8.
7 HRADECKY, Emil. Hrajeme na klavir podle akordovych znacek. 2. vyd. Petivald: Blesk Market, 2011.

str.6.

8 MATULIKOVA, Véra. Vyuka klavirnich doprovodii pisni s akordickymi znackami na zdkladnich
uméleckych skolach. Praha, 2017. Bakalai'ska prace. Pedagogicka fakulta UK.
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2.3. Kbvintakordy a jejich zapis v akordovych zna¢kach

Akordy obsahujici tfi tony v terciovych vzdéalenostech maji nézev kvintakordy,
nebot’ krajni tony sviraji interval ¢isté kvinty. Skladaji se obyc¢ejné z malych a velkych tercii.
Mohou obsahovat i tercii zmensenou, a to v piipad¢ kvintakordu alterovaného. My se vSak
budeme vénovat pouze kvintakordim doskalnym, které mizeme vytvofit z piislusnych tont

uréité durové ¢i mollové stupnice. '

Méme &étyfi druhy doskalnych kvintakordd: durovy, mollovy, zvétseny a zmenseny. >
Nize vlozena tabulka ndm ukazuje, z jakych intervali se tyto kvintakordy skladaji. Ve tfetim
sloupci jsou uvedeny moznosti jejich zapisu v akordickych znackach. Pro lepsi prehlednost

uvadim piiklady v C dur.

Kvintakord Intervaly Zapis akordické znacky (in C)
durovy v.3+m.3 C

mollovy m3+v.3 C-, Cm, Cmi

zvétseny v.3+v.3 C+, C(#5), Caug

zmenseny m.3 +m.3 Cm(b5), Co, Cdim

2.3.1. Obraty kvintakordu

Jak jiz bylo uvedeno vyse, kazdy akord mé sviij obrat. Kvintakord ma obraty dva —
sextakord a kvartsextakord. Sextakord je postaven od tercie kvintakordu. Nazev vyplyva
z intervalu sexty, kterou sviraji krajni tony. Kvartsextakord je utvofen na kvinté¢ a jeho nazev
opét vyplyva zobsazenych intervali (kvarty a sexty)?'. Kvalita sexty zalezi na druhu

kvintakordu, kvarta zlstava v ptipad€ obratli durového a mollového kvintakordu vZdy cista.

Chceme-li vyjadtit obrat kvintakordu akordickou znackou, pouZzijeme lomeny akord,

ktery zaznamendva ton v base. Ten se nachazi vzdy za lomitkem.??

19 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a roz. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 29.

20 Tamtéz.

21 ZENKL, Lud&k. ABC hudebni nauky. 7. doplnéné a revidované vyd., Praha: Editio Bérenreiter, 2000. str. 99.
22 KUHN, Tomé&s. Rytmicko-melodické modely k doprovodiim populdrnich pisni podle akordovych znacek a
Jjejich klavirni stylizace. Vydani druhé upravené. Plzen: Fakulta pedagogicka, Zapadoceska univerzita v Plzni,
2015. str. 26.
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Muzeme si uvést tyto piiklady:

Obrat kvintakordu Intervaly Zapis v akordické znacce
durovy sextakord m.3+¢c.4 C/E

durovy kvartsextakord ¢4+v3 C/G

mollovy sextakord v.3+c4 Cm/Eb

mollovy kvartsextakord ¢4+m.3 Cm/G

Stejnym zpiisobem by se dal teoreticky zaznamenat obrat zmenseného 1 zvétSeného
kvintakordu. ZvétSeny kvintakord je vSak slozen pouze z velkych tercii a jedna se o tzv.
akord symetricky. Budeme-li tedy pfevracet tony tohoto kvintakordu, stile budou svirat

interval velké tercie.
2.4. Septakordy a jejich zapis v akordovych znackach

Septakord vytvotime ptidanim septimy ke kvintakordu. Jedna se tedy o souzvuk Ctyt
toni obsahujici interval septimy, kterou sviraji krajni tony v zékladnim tvaru. Septima muiize

byt velkd, malé ¢i zmenSena.

V klasické harmonii septakordy délime na doSkéalné a alterované. DoSkalnych
septakordt, které jsou utvoreny pouze z malych a velkych tercii, mame sedm. Alterovanych

septakordi je devét a musi obsahovat interval zmensené tercie.??

Piistup k septakordiim v jazzové harmonii je viak ponékud odligny. Zadné podobné
rozdéleni zde nemame, coz dost mozna souvisi 1 s tim, Ze v jazzové harmonii maji alterace
zcela jina pravidla neZ v harmonii klasické. Nutno podotknout, Ze na rozdil od klasické
harmonie, kterd vychazi primarné z kvintakordd, je v jazzové harmonii septakord chapan

jako zakladni akordicky zvuk.?*

22 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 30.
24 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churagek - Je-Audio, 2013. str. 24.
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V jazzové harmonii se b&Zné vyskytuji tyto septakordy®:

Septakord SloZeni Zapis v akordické znacce (in C)
tvrdé velky dur TS5 +v.7 Cmaj7, CA, Cma7, CA7
tvrd¢ maly dur T5 + m.7 C7

meékce velky moll T5 +v.7 C-maj7, CmA, Cmmaj7
meékce maly moll T5 +m.7 Cm7, Cmi7, Cmr17
zvétseng velky zveétseny TS5 +v.7 C+maj7, C+A, Cmaj7(#5)
zmenSené maly zmenSeny T5 + m.7 C-7 (b5), Cm75b, Co
zmensen¢ zmenseny zmenseny T5 + zm.7 Cdim7, Co

zvétsené maly zvétseny TS5 + m.7 C+7, Caug7, C7(#5)
alterovany dominantni dur TS se zm.5 + m.7 C7(b5), C75b

septakord sus4 kvintakord s ¢. 4 (misto 3) + m.7 | C7sus, C7sus4

2.4.1. Obraty septakordu

Septakordy maji tfi obraty — kvintsextakord, terckvartakord a sekundakord. Nazvy
op¢t vychazi z intervalll obsazenych v akordu. Vyjadieni obratu septakordu v akordické

znacce je stejné jako u kvintakordl — tj. lomenym akordem.
Napt.: sekundakord tvrdé malého kvintakordu od c 1ze vyjadtit znackou C7/Bb.

2.5. Tenze

I septakordy mizeme obohacovat o dalsi ptidané tercie (tzv. nadstavbové tony), které
jsou jiz soucasti druhé oktavy. Vznikaji tak akordy nonové, undecimové, tercdecimové a
pfipadné alterované. Tony septakordu (1, 3, 5, 7) nazyvame akordické, pfidané tony (9, 11,
13) pak maji nazev tenze. Tenze mizeme také alterovat (zvySovat ¢i sniZovat), a to s cilem

zvysit napéti daného akordu. V jazzu mame tyto moznosti — b9, #9, #11, b13.2°

23 Moznosti zpisu mame vice, snazila jsem se vybrat ty, s nimiz se nejcastéji setkdvame v praxi. Vice moznosti
mtizeme dohledat v u¢ebnici Milana Solce Tajemstvi akordovych znacek (viz Seznam pouzitych informaénich
zdrojt).

26 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churagek - Je-Audio, 2013. str. 13.
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Tenze by mély akord pouze obohatit, nikoli ménit charakter ani funkci akordu. Stale
musime rozlisit, zdali je septakord durovy, mollovy ¢ dominantni.?” Z tohoto divodu ma

jazzova harmonie mnoho pravidel pro jejich spravné uzivani.

9 11 13

A -=-
%

¢d O © ©

2.5.1. Avoid notes

Tenze by zpravidla neméla svirat se spodnim akordickym ténem interval malé nony
(b9), ktery je vyrazny pro svoji disonantnost, coz neni pro kazdou funkci zcela zaddouct;
pokud se tedy nejednd o dominantu. Na dominanté je naopak pouziti intervalu b9 velmi
vhodné, nebot’ diky nému jesté vice zvySime zminéné napéti. V ostatnich ptipadech se vSak

intervalu b9 vyhybame a vniméame jej jako nevyhovujici ton - tzv. avoid.

Naptiklad budeme-li v tonin¢ C dur a postavime na prvnim stupni akord se vSemi
tenzemi, vznikne nam akord CA13. Tenze 9 a 13 jsou vyhovujici a mizeme je v akordu
pouzit, nebot’ se spodnimi akordickymi tony sviraji interval v. 9. Tenze 11 (ton f?) viak se
spodnim akordickym ténem (ténem e') svird interval b9, coZ je v tomto piipadé nezadouci,
nebot’ se nenachidzime na funkci dominantni (viz niZe). Tento ton je tedy avoidem a méli

bychom se mu vyhnout.

27 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churagek - Je-Audio, 2013. str. 15
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3. Funk¢ni harmonie — vymezeni pojmi

Funk¢éni harmonie je harmonicky systém, v némz ma kazdy akord svoji urcitou
funkci. Harmonicky tok je zalozen na stfidani napéti a uvolnéni a smétuje k jednomu cili —
k tonice.?® Ostatni akordy pak vnimame ve vztahu k tonice, jiZ jsou podfizeny. Kazdy ton ¢i
akord ma tedy vii¢i ni jinou funkci. Vnimanim téchto vztahti jsme pak schopni urcit toninu,

ve které se nachdzime.
3.1. Tonina

Ténina mize byt vyjadiena bud’ melodicky — melodickou linii obsahujici n¢které
nebo vSechny tony dané toniny, nebo také harmonicky, a to sledem néckolika akordt
obsahujicich nékteré nebo vsechny tony dané téniny. Nejjednodussi a zaroven uplny zptsob
melodického vyjadieni je durova nebo mollova stupnice. Z harmonického hlediska pak
hovoiime o tzv. harmonické kadenci (T — S — D).’ V jazzu je subdominanta vétSinou

nahrazena II. stupném (I - V —1).
3.2. Tonina versus stupnice

Pojmy tonina a stupnice byvaji Casto zaménovany, pifipadné povazovany za
synonyma. Neni tomu tak, maji pouze spole¢ny zakladni ton (toniku), podle kterého jsou
stejn€ pojmenovany. V tonin€ C dur je tonikou ton ¢, v A dur ton a, v cis — moll ton cis atd.
Rozdil tedy spociva v tom, ze zatimco stupnice ma jasné dané uspotradani tont, které jsou
sefazené za sebou podle vysky, tonina pouze vyuziva tony piislusné stupnice v libovolném
uspofadani. Napiiklad v melodii se ani nemusi vyskytovat v§echny tony dané stupnice, ale
musi byt uspofadany tak, aby tonika vynikla jako hlavni ton. Melodie tonikou Casto zacina

nebo se k ni vraci, nejnapadnéji se viak tonika uplatituje v zavéru melodie.>”
3.3. Stupnice

Stupnice je postupna fada tonti v rozsahu oktavy, uspotadana dle urcitych pravidel.

Tato pravidla uréuji vzdalenosti, tzv. intervaly, mezi jednotlivymi jejimi stupni.’! Stupnic

28 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzova harmonie. Netolice: Jiti Churd&ek - Jec-Audio, 2013. str. 23.

2 TICHY, Vladimir. Harmonicky myslet a slyset. 3. vydani. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v
Nakladatelstvi AMU, 2019. str. 36 — 37.

30 ZENKL, Lud&k. ABC hudebni nauky. 7. doplnéné a revidované vyd., Praha: Editio Bérenreiter, 2000. str. 55.
31 KOFRON, Jaroslav. Ugebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 7.
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existuje cela fada, ale ve funkéni harmonii vychdzime ptedevsSim z dur-mollové tonality,

proto se zde budu vénovat jenom témto fadam.
3.3.1. Durova stupnice

Durova stupnice ma osm stupniii, ptiCemz posledni stupen je pouze opakovanim
stupném prvniho o oktdvu vys, z c¢ehoz vyplyvad, Ze md sedm riznych tont.
Charakteristickym tonem durové stupnice je III. stupeii, ktery svird se stupném I. interval
velké tercie. Vzdalenosti mezi jednotlivymi stupni v durové stupnici jsou dva celé tony,
pulton, tii celé tony, pulton (1-1-1/2-1-1-1-1/2). Paltony se tedy nachazi mezi III. — IV. a
VII. — VIII. stupném.*?

Ve vyuce hudby je bézné zacinat stupnici C dur, kterd je chapana jako zékladni
kamen hudebniho vzdé€lavani, protoze obsahuje vyhradné tony zdkladni tonové fady (c, d, e,

f, g, a, h).3* I ja se tedy ve svych piikladech budu po celou dobu opirat o tuto ténovou fadu.

f

<Y P—
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1/2 1/2

3.3.2. Mollova stupnice

U mollovych stupnic rozliSujeme tfi druhy: pfirozené (aiolské), harmonické a
melodické. Aiolska stupnice se vyznacuje malou tercii, kterd ur¢uje mollovy tdnorod.
Piltony svira mezi I1. — I1I. a V. — V1. stupném. Neobsahuje tedy stoupajici citlivy ton na VIIL.
stupni, coz neni z harmonického hlediska upIn€ vyhovujici, a to z diivodu potieby stoupat
sekundovym postupem do téniky. S absenci citlivého tonu souvisi 1 zména funkcénosti
dominanty, ktera tim padem neobsahuje durovou tercii a nevytvaii tak akord napéti.>*

Na nasledujici stran¢ naleznete piiklad aiolské fady (c — moll).

32 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 9.

33 ZENKL, Lud&k. ABC hudebni nauky. 7. doplnéné a revidované vyd., Praha: Editio Bérenreiter, 2000. str. 11.
3 KOFRON, Jaroslav. Udebnice harmonie. 3. dopl. a roz$. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 13.
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Z tohoto diivodu vznikla stupnice harmonicka, ktera zvysuje VII. stupeni, a tedy
vytvaii stoupajici citlivy ton, ovSem problémem je pro zménu nezpévny krok zvétSené

sekundy (tzv. hiatus) mezi VI. — VII. stupném.>’

o)
A
%)
YV o) \ P
J < 4 N
zv. 2

Reseni tohoto nevyhovujiciho kroku nabizi stupnice melodicka, jez zvySuje smérem
nahoru VI. i VIL stupen, dola se pak zvySeni téchto stupni rusi. Vyhody a nevyhody téchto
tfech systémi si vice vysvétlime v kapitole Doskalné kvintakordy v moll.*® Od stupnice

aiolské a harmonické se tedy 1i8i svym druhym tetrachordem.

kI

V. VI VII. VIIL VII. VL.

3.2. Harmonické vyjadreni toniky

Jak jiz bylo uvedeno vyse, ve funk¢éni harmonii nemaji akordy stejnou dtlezitost, ale
jejich vztah je hierarchicky. Akordy vnimame ve vztahu k tondlnimu centru — v tomto

ptipadé¢ k tonickému kvintakordu ¢i septakordu.

Nejdiive se ve strucnosti zaméfime na funkénost kvintakordd, které jsou v hudbé

popularni hojné vyuzivany. Jazzova hudba vyuziva spiSe septakordy, nebot’ ctyizvuk chape

35 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 13 — 14.

36 TamtéZ.
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jako zakladni akordicky zvuk.>” I ty ndm pak pronikaji do jinych hudebnich zanri. Orientace

v septakordech predpoklada znalost kvintakordu a jejich vztahil.
3.2.1. Tonicky kvintakord

Tonicky kvintakord je postaven od zakladniho tonu dané toniny, a lezi tedy na
prvnim stupni. Sam vsak k vyjadfeni toniny nestaci, protoze je viceznacny. To znamena, ze
pokud bychom ho zahrili samostatné bez jakychkoli dalSich akordi dané toniny,
nerozpoznali bychom, ze se jedna o toniku. Napiiklad akord C dur je sice v tonin¢ C dur
tonikou, avSak zaroven III. stupném v ténin€ a — moll, V. stupném v F dur ¢i VI. stupném v

e —moll atd.*®
3.2.2. Hlavni a vedlejsi kvintakordy

Abychom tedy vyjadfili toninu a uvedli vSechny jeji tony, potfebujeme minimalné tii
ruzné kvintakordy. K tomu je nejvhodnéjsi vyuzit kromé toénického kvintakordu (T) jesté
kvintakord na V. stupni (tzv. dominantu) a kvintakord na stupni IV. (tzv. subdominantu).*
Tyto tfi akordy maji stejny tonorod jako dand tonina (v dur — durovy, v moll — mollovy)
a nazyvame je kvintakordy hlavni. Akordy lezici na zbylych stupnich (II., III., VI. a VIL.)
oznacujeme jako vedlejsi.

3.2.3. Hlavni kvintakordy a jejich funkce

Pouzitim tii hlavnich akordt (T — S — D) mizeme tedy nejjednodussim a zaroven
uplnym zptisobem harmonicky vyjadfit toniku. Kazdy z téchto akordt ma svoji funkei.
Toénika je akord klidu, zatimco subdominanta a dominanta jsou akordy pohybu, vytvari
napéti a pottebu po dalSim postupu. U dominanty (vyjimaje aiolskou — viz niZe) dochazi
k napéti hlavné z diivodu, Ze tercii tohoto akordu je citlivy ton stoupajici, jenz tihne k

rozvodu do toniky. Subdominanta téz smétuje k tonice, at’ uz pfimo nebo pres dominantu.
3.2.4. Harmonick4 kadence

Sled vySe zminénych tii hlavnich akordl nazyvame harmonickou kadenci, kterou lze

o 24

uceleny a plynuly sled akordd, jenz je uspotadany tak, aby daval smysl jako uzavieny celek.

37 SVOBODA, Milan. Prakticka jazzova harmonie. Netolice: Jifi Churacek - Je-Audio, 2013. str. 24.

38 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963. str.
34.

39 Tamtéz.
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Vladimir Tichy pfirovnava kadenci k ,,holé vété a rozsahlejsi harmonické véty pak k ,,vétam

rozvitym. 4

Pochopeni harmonické kadence je tedy zakladem celé tonalni harmonie. Porozuméni
funkcnosti téchto tiech hlavnich kvintakordi ndm poskytne zaklad, bez n¢hoz se

neobejdeme v chapani dalSich harmonickych souvislosti.

4 TICHY, Vladimir. Harmonicky myslet a slyset. Tteti vydani. Praha: Akademie mtzickych uméni v Praze v
Nakladatelstvi AMU, 2019. str. 47.
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4. Kvintakordy a jejich funk¢ni vztahy

4.1. DoSkalné kvintakordy v dur

Na kazdém stupni durové stupnice lezi kvintakord, jehoz jakost vychézi z tont, které

jsou ve stupnici obsazeny. Na urcitych stupnich tedy nalezneme tyto kvintakordy:

C Dm Em F G Am Bm(b5)
A >
v 7=y %) Q 3 Q
[ £anY O (8] bad [§] o [8] ~
ANV pad ) a4 (8] hod
Jd & O <
I (dur) II (moll) I1I (moll) 1V (dur) V (dur) VI (moll) VII (zm.)

Vyskytuji se zde kvintakordy dur (v.3 + m.3) na L., IV. a V. stupni, moll (m.3 + v.3)
na IL, III., VL. stupni a jeden kvintakord zmenSeny (m.3 + m.3) na VII. stupni. VSechny tyto

kvintakordy vSak nemaji v toniné stejnou diileZitost a kazdy z nich plni jinou funkei.
4.1.1. Hlavni a vedlej$i kvintakordy v dur

Hlavni kvintakordy v dur se tedy nachazi na I, IV. a V. stupni a oznacujeme je jako

toniku, subdominantu a dominantu. VSechny maji durovy ténorod.

Vedlejsi kvintakordy se nachazi na IL., III., VI. a VIL stupni. Kromé& VII. stupné,

ktery je zmenseny, jsou vSechny vedlej$i stupné mollové.

Bm(b5)

@
>
=

Cc Dm Em F

(8]
(8]
(8]

)
[§)
O
I (dur) 1 (moll) I1I (moll) IV (dur) V (dur) VI (moll) VII (zm.)

¢
00
!
¢00
soe
00

- Vedlejsi kvintakordy
4.1.2. Zastoupeni hlavnich funkci vedlejSimi kvintakordy

Vedlejsi kvintakordy mohou nahrazovat kvintakordy hlavni, a to v pfipadé€, maji-li

dva spole¢né tony. Vzniknou nam tedy tyto kombinace:

Funkce Nahrada vedlejSimi stupni
tonika VI, III.

subdominanta II., VL.

dominanta II1., VII.
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V praxi se viak nejcastéji setkdme s témito variantami*':

Funkce Nahrada vedlejSimi stupni
Tonika VI, IIL
subdominanta IL

4.2. DoSkalné kvintakordy v moll

vvvvvv

mollovych stupnicich jsme si ukézali, Ze moll vyuzivd tfech systémi — aiolského,
harmonického a melodického. Ve vsech téchto systémech mizeme opét na kazdém stupni
postavit kvintakordy, nejvice se vSak ve funkéni harmonii uplatiiuje systém v moll
harmonické, kterd diky svému zvySenému VII. stupni obsahuje citlivy ton, a tim padem i
durovou dominantu. Pfesto si vSak vysvétlime 1 moll aiolskou, kterou Casto vyuzivame
v ramci miSeni tonin a modalnich zameén, ale 1 moll melodickou, ktera nam zase nabizi

v mollové toniné durovou subdominantu.
4.2.1. Kvintakordy v aiolské moll

Hlavni kvintakordy jsou mollové a nachazi se opét na L., IV. a V. stupni. Vedlejsi
kvintakordy lezi na zbylych stupnich (IL., III., VI. a VII.), pfi¢emZ jsou vSechny kromé

II. stupné durové, ten je jediny zmensSeny.

Aiolska stupnice lezi na VI. stupni stupnice durové. Dalo by se tedy fici, ze aiolska
stupnice vznikne, zahrajeme-li durovou stupnici od Sestého stupné. Jak jiz bylo uvedeno
vySe, aiolska moll neni z hlediska funkéni harmonie tak vyhodnd, nebot’ neobsahuje citlivy
ton na VIL. stupni, a tudiZ nemé durovou dominantu, kterd je pro funkéni harmonii velmi
dilezita, nebot’ vytvari napéti a tihne k rozvodu do toéniky. Z harmonického hlediska je tedy
tato fada nevyhovujici, avSak doskalné akordy, které obsahuje, 1ze vyuzit k miSeni tonin a k

modalnim zaménam.

Cm Dm(b5) Eb Fm Gm Ab Bb
9 T T T T T !) | < 4 ]
2 3

e 8 >3
I (moll) I (zm.) I11 (dur) IV (moll) V (moll) VI (dur) VII (dur)

41 PECHACEK, Stanislav. Hra pisni na klavir. Praha: Univerzita Karlova — Pedagogicka fakulta, 1999. str. 21.
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4.2.2. Kvintakordy v harmonické moll

Harmonicka tonina moll odpovida nejlépe harmonickému citéni, a je proto zékladem
harmonizace v mollovych téninach.*? Zvyseny sedmy stupefi nam vsak zméni jakost
kvintakordii nejen na dominanté, ale také na VII. a III. stupni. ZvétSena kvinta na III. stupni
se vSak moc nevyuziva, ¢asto zde hrajeme durovy kvintakord, ktery vychazi z aiolského
systému. Malo je vyuzivan i zmenseny kvintakord na VII. stupni, ktery se hraje bud’ v obratu
(sextakordu), nebo se snim setkame spiSe v podobé septakordu. Porovnejme tedy

harmonicky systém s aiolskym (zvyraznéné akordy jsou ty, kterymi se 1i$i).

Cm Dm(b5) Eb+ Fm G Ab Bm(b5)

0 T T T o by S 4 ]
W@:&g::&ﬁ:tﬁiv | He——H
I (moll) II (zm.) 111 (zv.) [V (moll) V (dur) VI (dur) VII (zm.)

4.2.3. Kvintakordy v melodické moll

Melodicka moll zvySuje kromé VII. stupné také stupent V1., ¢imZ se ndm opct méni
jakost kvintakordt, a to konkrétné (oproti harmonické) na II., IV. a VL. stupni. Melodicka
moll tedy obsahuje durovou subdominantu, kterou lze vyuzivat opét v ramci miSeni tonin.

Zvyraznéné akordy jsou ty, kterymi se moll melodicka odliSuje od harmonické.

Cm Dm Eb+ F G A(b5) B(b5)
9 T T T e T l}u a ]
e — v — g —H—— o — 18—
\"j} bg I 8 | b& 1<) | I I 1 |
I (moll) 1T (moll) 111 (zv.) IV (dur) V (dur) VI (zm.) VII (zm.)

4.3. MiSeni tonin v ramci kvintakordu

MiSeni tonin je postaveno na principu pijcovani akordll ze stejnojmenné stupnice.
Hrajeme-li tedy v mollové toniné, lze si vypujcit akordy ze stejnojmenné dur a naopak. To
se samoziejm¢e netyka tonického kvintakordu, ktery svoji tercii uruje tonorod, a ménit jej

tedy nelze.*

V piedchozi kapitole jsme si vysvétlili harmonicky systém v harmonické a
melodické moll. Harmonicka moll obsahuje durovou dominantu, o niZ lze fici, ze byla

vyptjc¢ena z durové toniny. Melodickd moll dokonce obsahuje krom durové dominanty

# KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 53.
43 Tamtéz, str. 55.
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i durovou subdominantu, a pfiblizuje se tedy durové toniné jest€ o néco vice. V obou
ptipadech vsak zistava zachovan mollovy tonicky kvintakord, jenz néas uvadi do mollové

tonality.*

To samé lze aplikovat v tonin€¢ durové. Muzeme napiiklad vyuzit mollové
subdominanty, ktera je vyptjcena z harmonické/aiolské moll. Mollova subdominanta je
v popularni hudbé velmi Casto vyuzivana, protoze obsahuje citlivy ton klesajici, a to na

bVL. stupni. Diky tomu vzniké napéti, které tihne k rozvodu do toniky.

Nemusime vSak zaménovat pouze hlavni funkce, mizeme zaménovat i funkce
vedlejsi. Napiiklad v popularni hudbé a v jazzu je velmi bézné v durové toéniné vyuzivat

1 bVIL. stupen, ktery vychazi z moll aiolské.

4.4. Akordy chromatické terciové pribuznosti

., Akordy chromatické terciové pribuznosti jsou mimotonalni akordy, jejichz zakladni
tony jsou vzdaleny o tercii od zakladnich tonii hlavnich kvintakordii a jez se nerozvadéji jako

mimotondlni dominanty. “¥

Akordy chromatické terciové piibuznosti maji zpravidla stejny toénorod jako
kvintakordy hlavni. Piivodni tercie tonického kvintakordu tedy zlistdva nezménéna. Lze je
utvofit od tonického kvintakordu, subdominanty 1 dominanty. Spojujeme je s akordy
doskéalnymi, a to v poméru tercovém nebo sekundovém.*® V ténin& C dur budeme mit tedy

tyto moZznosti (kvintakord uprostfed je vzdy jednim z hlavnich kvintakord®):

1

8 g [[™©

wme

-

u va v
iuy

- — -

A

- Dominanta

# KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 55.

4 Tamtéz, str. 121 — 122.

46 Tamtéz.
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Milan Svoboda ve své Jazzové praktické harmonii s terciovou pifibuznosti nepracuje.
Tyto spoje jsou zde vysvétleny jako dominantni akordy s nedominantnim rozvodem,

piipadné jako modalni zamény.
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5. Septakordy a jejich funk¢ni vztahy

Na kazdém stupni durové stupnice lze postavit i Ctyfzvuk — septakord. Na jednotlivych

stupnich nam tedy vzniknou tyto septakordy:

Cmaj7 Dm?7 Em7 Fmaj7 G7 Am7 Bm7(b5)
N Py Q b4
P a E: E: 8 8 Ei |
D8 3 9 8 o — — i
J © O e ]
[ (maj7) I (m7) [T (m?7) IV (maj7) V(7) VI (m7) VII (7(b5))

Na I. a IV. stupni vznikne septakord tvrdé velky (Xmaj7), na II., III. a VI. stupni
mekee maly (Xm7), na V. tvrdé maly (X7) a na stupni VII. zmensen¢ maly (Xm7 (b5)).

5.1. Septakordy v klasické harmonii

V klasické harmonii je kazdy septakord vnimén jako disonance, kterou je tieba
rozvést ur¢itym zplsobem do téniky.*” Dé&lime je na hlavni a vedlej§i, pii¢emz hlavni
septakordy nalezneme na II., V. a VIL stupni a septakordy vedlejsi na stupni L., IIL., IV. a
VL

Hlavni septakordy jsou slozeny z tont subdominanty a dominanty a musi obsahovat
charakteristicky interval zmensené kvinty, jenz vytvail napéti a zadda si své nalezité
rozvedeni do toniky. Pro tento charakteristicky interval nazyvame hlavni septakordy téz

charakteristickymi disonancemi.*®

Vedlejsi septakordy jsou také disonantni, avSak neobsahuji interval zmenSené kvinty

a po rozvodu do toniky netihnou.

Cmaj7 | [Dm7 Em?7 Fmaj7 G7 Am7 | [ Bm7(b5)
— 9 _t | 8 | 8 8 L8 |
= 3 B s HEs) o i — i
g 8 o o .

T (maj7) I (m7) 11 (m7) IV(maj?) | V(D) VI (m7) VII (7(b5))

- Vedlejsi septakordy

47 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 69.
4 Tamtéz.
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5.2. Septakordy v jazzové harmonii

Jazzova harmonie pfistupuje k septakordim ponékud jinak. Rozd€lenim septakorda
se zde priblizime spiSe d€leni kvintakordl, nebot’ durovy systém bude mit septakordy

s hlavni funkci opét na L., IV. a V. stupni, nikoli na II., V. a VIL
5.2.1. Septakordy v toniné dur

V durové tonin€ maji hlavni funkci opét septakordy lezicinal., IV. a V. stupni, stejné
jako tomu bylo u kvintakordii. Septakordy na stupni II., III., VI. a VII. zastavaji funkci

vedlej$i a mizeme jimi opét nahradit septakordy hlavni, a to timto zptsobem:

Cmaj7 Dm7 Em7 Fmaj7 [G7 | [Am7 Bm7(b5)
N o 0 <
> e e 1+ S B | R 115+ em— 1§ E— + a— 3
'w.? § i § Hg 8 o i
I (maj7) 11 (m7) I (m7) IV (maj7) | | V(7) | | VI (m7) VII (7(b5)) |

- Dominantni funkce
5.2.2. Septakordy v toniné moll

V kapitole DoSkalné kvintakordy v moll jsme si vysvétlili, ze mollova tonalita neni
zdaleka tak jednoznacna jako tonalita durova, nebot’ obsahuje ti1 systémy — aiolsky,
harmonicky a melodicky. Ani jeden z téchto systémut vSak neni zcela vyhovujici, proto
jazzova harmonie kombinuje aiolsky a harmonicky systém a vytvaii znich jeden

univerzalni.* Z tohoto dfivodu se zde budu vénovat predev$im témto dvéma systémtim.
5.2.2.1.Aiolsky systém

I v ramci jazzové harmonie samoziejmé plati, Ze aiolsky systém neni pro funkéni
harmonii vyhovujici, protoZe neobsahuje stoupajici citlivy ton na VII. stupni, a tudiZ ani
dominantni funkci. Na V. stupni ndm tedy vznikne akord Xm?7, ktery se pfiblizuje spise
funkci tonické.® Na bVII®!' stupni lezi sice dominantni septakord (X7), ale ten v tomto

ptipad¢ zastava funkci subdominantni. Tento systém tedy obsahuje pouze ténickou a

4 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jiti Churacek - Je-Audio, 2013. str. 39.
30 Tamtéz, str. 37.

S1'V jazzu zna¢ime snizené stupné v moll posuvkou (b) v kombinaci s fimskou ¢islici. Napiiklad malou tercii
(tfeti stupen) v aiolské oznacujeme jako bIII.
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subdominantni funkci a vytvaii tzv. modalitu, nikoli tonalitu®. Stejné jako tomu bylo u
doskalnych kvintakordt aiolské stupnice, i septakordy v ramci této fady budeme casto

vyuzivat v tzv. modalnich zaménach, jejichZ princip si vysvétlime pozdéji.

Cmi7 Dm7G5) | | Ebmaj7 Fm7 Gm7 Abmaj7 bBb’i
A ! | = s
g I —— 353*4%3#3
_b_.g- 1 8 b5 1 [%] hod 1 |
I (m7) 11 (9) MITmaD | | 1V @D V(mT) Wiman)| | i@

- Toénicka funkce

5.2.2.2. Moll harmonicky systém

Moll harmonicka stupnice diky svému zvySenému VII. stupni dominantni septakord
s dominantni funkci obsahuje, takze bude vhodnym zastupcem pro vystihnuti mollové
tonality. ZvySeny VII. stupeni se vSak projevi i v septakordech leZicich na jinych stupnich, a
to 1 v rdmci jejich tenzi, kde nebude vzdy Zadouci. Ve vétSiné ptipadii se tedy nebude jednat
o tenzi, ale o avoid (viz kapitola Avoid notes). Na bIII stupni, ktery ma zastavat tonickou
funkci, ndm zase kvali zvySenému VII. stupni vznikne zvétSené velky septakord
(Xmaj7(#5)), coz také neni pfili§ vhodné. Z téchto divodu se vyuzivd kombinace téchto

dvou systémi1.>?
5.2.2.3. Kombinace aiolského a harmonického systému

Zjednodusené muzeme tedy fici, Ze primarn¢ vychazime z aiolského systému, ktery
ma vSak na V. stupni dominantni septakord (X7) a na stupni VII. zmenSené¢ zmensSeny
septakord (Xdim7). Na 1. stupni je pak vyuzit X-maj7. Tyto tfi akordy vychézi z moll
harmonické. Lze vSak také vyuzit bVIL. stupné z aiolského sytému, na némz lezi dominantni

septakord (X7).5*

52 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churadek - Jc-Audio, 2013. str. 38.
33 Tamtéz, str. 39.
>+ Tamtéz.
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Jakost a funk¢nost akordii bude tedy vypadat takto:

C-maj7 Dm7(b5) Ebmaj7 Fm?7 G7 Abmaj7 Bdim7
o) | & s bﬂ
% = Y] 58 4 < 3% < {
=4 743 1V & 1T 8) a4 11N ] b ]
ey [§] h & } [ %] bl | 1
J| e i o . ; :
I (-maj7) II (2) PI1I (maj7) IV (m7) V(7) bV (maj7) VII(dim7)

- Tonicka funkce

- Dominantni funkce
5.2.2.4. Moll melodicky systém

Melodicky systém je nejmén¢ jednozna¢ny. Obsahuje mnoho dominantnich funkci,
z ¢ehoz vyplyva, Ze nebude schopen nejlépe vystihnout tonalitu, pro kterou je pfiznacna
pouze jedna dominanta v podobé dominantniho septakordu na V. stupni. Tento systém vSak
obsahuje hned &tyfi dominantni septakordy, a to na II., IV., V. a VIL stupni.’ Jeho doskalné

septakordy jsou pak spiSe v praxi uzivany v ramci mimotonalnich funkei.
5.3. Vyznam dominanty ve funkéni harmonii

Milan Svoboda ve své knize Prakticka jazzova harmonie uvadi: ,, Zvuk dominanty je
pro funkcni harmonii naprosto zdsadni. Diky své variabiliteé a pritomnosti vétsiho ¢i mensiho
napeti vytvari v harmonickych progresich dostatecnou miru plasticnosti. Hudba tak dokaze

., dychat*. Dominantni septakord je nejfrekventovanéjsim akordem. “>°

5.3.1. Dominantni septakord

Dominantni septakord je tvrdé maly septakord lezici na V. stupni. Je to vétSinou
prvni ¢tyfzvuk, s nimzZ se pii hrani z akordovych znacek setkavame. Znacku X7, aneb tvrdé
maly septakord, béZn¢ najdeme snad v kazdém zpévniku, a to pravé na V. stupni (na
dominant¢). Napiiklad u harmonizace lidovych pisni se s dominantnim septakordem na
V.stupni setkdvame zcela béZn€, ackoli na jinych stupnich vyuZivdme primarné

kvintakordy.

Jak jiz zde bylo n¢kolikrat zminéno, dominanta lezi na V. stupni a vnimame ji jako

akord napéti. Napéti je vytvoieno durovou tercii, ktera je zaroven v tonin€ citlivym tonem

55 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churadek - Je-Audio, 2013. str. 41.
36 Tamtéz, str. 32.
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stoupajicim, jenz tihne po rozvodu do tonické primy. Toto pnuti miizeme zesilit pfiddnim
septimy, ktera bude s tercii svirat interval zmensSené kvinty, tzv. triton. Dominantni

septakord je tedy pro svoje napéti vyuzivan ve vSemoznych hudebnich zanrech.

V popularni hudbé se velmi Casto setkdme na dominanté s akordem X7sus4, ktery
byva Casto rozveden do X7. Jedna se o septakord, v némz je velka tercie nahrazena Cistou
kvartou. Ta pak ne¢kdy byva nasledné rozvedena do ténické tercie. V klasické harmonii

bychom tento jev nazvali dominantni septakord s pritaznou kvartou®’.
5.3.1.1.Rozvody dominantniho septakordu

Dominantni septakord na V. stupni byva nejcastéji rozveden do toniky. Zakladni ton
tedy postupuje o kvintu nize (napt.: G7 — Cmaj7). Zmensena kvinta, ktera se nachazi mezi
tercii a septimou, je pak ptltonové rozvedena to tonického akordu, pfi€emz dominantni
tercie stoupa do tonické primy a dominantni septima klesa do tonické tercie. Toto pravidlo

zname z klasické harmonie pod oznag¢enim dominantni rozvod.>®
5.3.1.2. Klamné rozvody dominantniho septakordu

Klamny spoj zname z klasické harmonie, kde jej chapeme pouze jako spoj V. — VL.
stupné, pfi¢emz VL. stupei zastupuje funkéné tonicky kvintakord.>® V jazzové harmonii viak
vyuzivdme tohoto terminu pro vSechny rozvody dominantniho septakordu, které se
nerozvadi do primarni toniky, tedy o kvintu niZ, ale do jinych akordd, které maji tonickou ¢i
subdominantni funkci. Spojovani dominantniho septakordu s akordem subdominantni
funkce pak vychazi ze spoje V — bVL. stupné, ktery se vyskytuje v moll.®° Na nésledujici

stran¢ op¢€t naleznete tabulku, v niz budou klamné rozvody shrnuty.

57 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churadek - Jc-Audio, 2013. str. 9.

8 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 70.

59 TICHY, Vladimir. Harmonicky myslet a slyset. Tieti vydani. Praha: Akademie méizickych uméni v Praze v
Nakladatelstvi AMU, 2019. str. 81.

% SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churagek - Je-Audio, 2013. str. 92.

37



Nejcastéji se tedy miizeme setkat s t€émito spoji:

Dominantni septakord | Klamny zavér Piiklad in C
V7 V1. stupeni (tonicka funkce) G7 - Am7
V7 II1. stupen (tonicka funkce) G7 —Em7
\ bVI. stupefi (subdominantni funkce) | G7 - Abmaj7
\ bIII. stupeii (tonicka funkce) G7 - Ebmaj7

5.3.2. Septakord na VII. stupni

Vzpomenme si, ze v ramci septakordl vychazejicich z durového systému mliZzeme
najit dva akordy s dominantni funkci, a to na V. a VIL stupni. I VIL stupen tedy miize
zastoupit dominantu, nebot’ je v ném také obsazen interval zmensené kvinty, ktery tvofi
potiebné napéti. Tento triton (zm. 5) se vSak nenachazi mezi tercii a septimou, jako tomu

bylo u dominantniho septakordu, ale mezi primou a kvintou. Ve vétSiné piipadi vSak
nevyuzivame polozmenseného septakordu (X@), ktery lezi na VIL. stupni v dur, ale spiSe si

jej vypijc¢ime z mollového systému, kde ma septakord septimu zmenSenou, a je tedy
zmenSen¢ zmensSeny (Xdim7). Pfiddnim zmenSené septimy vznikne v tomto akordu dalsi

triton, ¢imz se opé€t zvysi pnuti do toniky.

A (b)* -

5.3.3. Alterace — zvySovani napéti
Dominanta byva obohacena o tzv. alterace, které jesté vice zesiluji pnuti do toniky.
Z akordickych toni miizeme alterovat kvintu (#5, b5), v ramci tenzi pak intervaly b9, #9, #11
a b13, coz je uplatiiovano primarné v jazzu.
Nutno podotknout, Ze v klasické harmonii je ptistup k alteracim pon¢kud odlisny. Cil
vSak zlistava stejny; zvysit napéti, které bude jevit jesté vetsi snahu o rozvedeni do toniky.
Vyuzivaji se tedy v ramci hlavnich kvintakordi, které do toniky smétuji. Miizeme zde ovSem

alterovat pouze II. a IV. stupeni dané toniny. V dur mizeme II. stupen zvysit i snizit, [V. vSak
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pouze zvysit. V moll naopak mlzeme snizit i zvysit IV. stupen, II. vSak mizeme pouze

snizit.6!
5.4. Dominantni jadro

Zatimco v klasické harmonii je harmonicka kadence popisovana jako sled hlavnich
funkci — toniky, subdominanty a dominanty (T — S — D), v jazzové harmonii je Castéjsi
spojeni akordu lezicich na stupni druhém, patém a prvnim (Il - V —I). Vzhledem k tomu, ze
druhy stupeni funkéné zastavd subdominantu (viz vyse), mizeme fici, ze se jedna o
reharmonizaci kadence, kterou zname z klasické, lidové ¢i popularni hudby. Spoj druhého
stupn€ a dominanty (II — V) oznacujeme jako dominantni jadro. Budeme-li tedy ve stupnici
C dur, dominantni jadro bude tvofit spoj Dm7 — G7. Celé4 kadence je potom dominantni jadro

smétujici do toniky: Dm7 — G7 — Cmaj7(C6).

V tonin€ ¢ — moll by vypadalo dominantni jadro takto: Dm7(b5) — G7(b9) — CmA(Cm6).
Vsimnéme si pfedev§im rozdilu na II. stupni. Zatimco v dur zde mame mckce maly

septakord (Xm?7), v moll najdeme septakord polozmenseny Dm7(b5). Mimoto v mollové

toniné také vyuzivame alteraci na dominanté, a to interval b9, ktery je v moll dokonce

zadouci.
Dominantni jadro v dur Dominantni jadro v moll
Dm7 — G7 — Cmaj7(C6) Dm7(b5) — G7(b9) — CmA(Cm6, Cmmaj7)

Muzeme se potkat i s tim, Ze dominantni jadro z moll bude smétovat do dur a naopak.

Takovy jev oznacujeme jako interchange®?.

Interchange v dur Interchange v moll

Dm7(b5) — G7(b9) — Cmaj7(C6) Dm7 — G7 — CmA(Cm6, Cmmaj7)

61 A¢koli v jazzu nejsou pravidla alteraci tak pevné stanovena v ramci dané toniny, i zde se Casto jedna
o alteraci prave II. a I'V. stupné.

62 Pojem interchange uvadi ve svych nevydanych skriptech pro zaky Konzervatote a VOS Jaroslava Jezka
Mario I11és. Milan Svoboda jej pojmenovava Cisté pouze jako ,,mollovou kadenci v dur.*
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6. Mimotonalni akordy

Doposud jsme se zabyvali akordy, které vychazely z durového a mollového systému.
Ovsem v této kapitole, jak je jiz patrné z ndzvu, se bude jednat o akordy, které se nachazi
mimo téninu. Jsou vyptjceny z jinych tonin a jejich uzivani ndm rozsifuje harmonické
moznosti. Ve vétsin€ piipadi se bude jednat o septakordy a zde jiz budeme vychazet pouze
z jazzové harmonie. V harmonii klasické se objevuji podobné jevy, avsak v této praci se jimi
dale nebudu tolik zabyvat, jelikoz ve spojeni s jazzovou harmonii v pfipadé mimotonalnich

akordt by toto srovnani mohlo byt pro Ctenare v nékterych ptipadech spiSe matouci.

6.1 Mimotonalni dominanty

V ramci mimotondlnich akordii se nejéastéji setkdme stzv. mimotonalnimi
dominantami. Mimotonalni dominanty jsou nediatonick¢é dominantni akordy, které se

rozvadé&ji dominantné o kvintu nize do akordii doskalnych (diatonickych).%
Kazda ténina méa pouze jednu primarni toniku (na L. stupni) a jednu primdrni
dominantu (na V. stupni). Nékteré ostatni stupné mizeme vSak vnimat jako toniky docasné

a ke kazdé z nich miZzeme utvofit dominantni septakord. V dur médme tyto moznosti (in C):

Mimotonalni dominanta Docasna ténika
A7 Dm7

B7 Em7

C7 Fma;j7

D7 G7

E7 Am7

Vyjimkou je zde VII. stupeny, ktery je kvili intervalu zmensené kvinty nestabilni a

nelze jej tedy jako do€asnou toniku vnimat.

6 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churagek - Je-Audio, 2013. str. 64
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Také se mizeme setkat s tim, Ze mimotonalni dominanta bude smérovat do jiné mimotonalni
dominanty a ta poté zase do dalsi atd. Tento jev oznacujeme jako sled mimotonalnich
dominant. Napftiklad (in C): E7 — A7 — D7 — G7 — (Cmaj7).
6.1.1. Mimotonalni dominantni jadra

Dominantni jadro (II — V) lze oznacit jako jazzovou kadenci. II. stupei je zde pouzit
misto subdominanty a lze tedy fici, Ze se jedna o reharmonizaci kadence S — D — T. I celé
dominantni jadro, stejn¢ jako tomu bylo u mimotonalnich dominant, mize byt mimotonalni
a smefovat do docCasné toniky. Do docCasnych tonik lze vyuzit 1 jiz zminénou interchange,
kdy do durového akordu mohu (ale nemusim) zahrat dominantni jadro z moll (X7(b5) —

X7(b9)) a naopak. Ukazme si tedy v rdmci C dur mozné harmonické postupy:

Mimotonalni dominantni jadro Docasna tonika
Em7 - A7 (Em7(b5)— A7(b9)) Dm7 (II. stupen)
F#m7 — B7 (F#m7(b5) — B7(b9)) Em7 (II1. stupeti)
Gm7—C7 (Gm7(b5)— C7(b9)) Fmaj7 (IV. stupeit)
Am7-D7 (Am7(b5)—-D7(b9)) G7 (V. stupen)
Bm7-E7 (Bm7(b5)—-E7(b9)) Am7 (VL stupen)

6.2. Tritonova substituce

Tritbnovou substituci rozumime akord, kterym lze nahradit dominantni septakord.
Jedna se o tvrdé maly septakord (X7), ktery se nachazi na snizeném II. stupni dané toniny a
rozvadi se pultonem do toniky. Od dominantniho septakordu je tedy vzdélen o interval zv. 4
(tritén), z &ehoz plyne i jeho pojmenovani.®* Tento tvrdé maly septakord stile zastavé
dominantni funkci. Rozvadime jej pultonem dold, coz je v jazzu stile vnimano jako

dominantni rozvod.%

% SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churadek - Je-Audio, 2013. str. 50.
85V jazzu se jako dominantni rozvod chéape postup basového tonu kvintou (z V. stupng) &i plltonem (TS) doli.

Bude-li akord X7 lezet na jiném stupni nez V. ¢i bll, bude se jednat o akord s nedomianantnim rozvodem, ktery
nebude plnit dominantni funkei.
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Tyto dva akordy maji spole¢ny interval zmenSené kvinty, ktery vytvaii potiebné
napéti sméfujici do toniky. U obou akordd jej najdeme mezi tercii a septimou, akorat
v opacném potadi. Uved’'me si tedy ptiklad ve stupnici C dur: dominantnim septakordem je

zde G7, jehoz tercii je ton h a septimou ton f. Tyto dva tony sviraji zminény interval zm. 5.
Tritonovou substituci pak bude akord Db7, u n€hoz to bude piesné naopak — tento

charakteristicky interval sice také bude mezi tercii a septimou, ale tercii bude ton f a

septimou ton ces (=h).

f)

27 b

\

SV
)

G-

Triténovou substituci Ize vyuzit i v ramci dominantniho jadra. Bud’ mtiizeme v jadru
substituovat pouze dominantu (3. sloupec), nebo ptipadné i II. stupeni, coz znamena, ze ho

také snizime o triton (4. sloupec).5®

Dominantni jadra sméfujici do toniky in C:

Ténina In-v II-TS (V) TS (1-V)
dur Dm7-G7 Dm7 — Db7 Abm7 - Db7
moll Dm7(b5) — G7 Dm7(b5) — Db7 Abmaj7 - Db7

Ditvodem, pro¢ se akordy na II. stupni v tritdbnové substituci li§i (4. sloupec), je
snizeny Sesty stupeni (bVI), ktery je v mollové tonin€ na rozdil od durové obsazen a lezi na
ném septakord Xmaj7, proto jej nechdvame v jeho piivodni podob¢. V durové toniné vSak
bVI. stupet nemame, a tak jej musime vytvofit umeéle; ponechdvame jakost akordu

z pivodniho dominantniho jadra, tedy Xm?7, a pouze ho pfeneseme o triton nize.
6.2.1. Tritonova substituce nahrazujici mimotonalni dominanty

Tritonové substituce mohou zastupovat i mimotondlni dominanty a lze jej tedy
utvofit ke vSem akordlm, které mohou zastdvat docasnou toniku. Naptiklad v C dur by byl

akord D7 mimotonalni dominantou k primérni dominanté G7. Akord D7 vSak mizeme

66 ILLES, Mario. Podklady k predmétu Zanrovéi harmonie na Konzervatoii Jaroslava Jezka. Praha, 2021/2022,
nevydano.
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zastoupit akordem Ab7, a vznikne nam tak tritdbnova substituce do dominanty v C dur, tedy

do G7. Spoj sméfujici do toniky by tedy vypadal nasledovné: Ab7 — G7 — Cmaj7.
6.3. Modalni zaména

Modalni zdména vznikd na zdkladé vypujceni akordu ze stejnojmenné stupnice
opacného tonorodu. Jedna se o stejny princip, ktery jsme uplatiiovali v ramci kvintakordii
(viz kapitola MiSeni tonin). Stejnojmennd durova a mollova tonina maji spolecny cil, tedy
zakladni ton piislusné toniny. Diky tomu si tyto stupnice nejsou piilis vzdalené a mohou se
vzajemné obohacovat. V jazzové harmonii se tento princip uplatiiuje i v ramci modd.
Mizeme tedy vyuzit akordy i z lydické, dorské, mixolydické®’ atd. I v popularnich pisnich
muzeme Casto narazit na akord II7 (in C: D/D7), ktery vSak neni rozveden kvintou dold do
docasné toniky, kterou by v tomto piipad€ byla primarni dominanta, ale do I. nebo II. stupné.
Nejedna se tedy o mimotonalni dominantu, ale o modalni zaménu, nebot’ si tento akord
vypujc¢ujeme z lydického modu. My se vSak budeme zaméfovat spise na modalni zdmény

z aiolského systému, protoze ty se v populdrnich pisnich vyskytuji asi nejvice.

Modalni zdména je nejcastéji vyuzivana z divodl zesileni subdominantni funkce
v dur. Mollova ténina totiz na rozdil od toniny durové obsahuje citlivy ton klesajici, a to na
snizeném Sestém stupni, ktery na subdominanté zvysuje napéti a tihne po rozvodu do tonické
kvinty.®® Nejcastgji si tedy durova ténina bude vypijéovat septakordy z aiolského systému,

které maji subdominantni funkci. Pro pfipomenuti, které to jsou:

Cmi7 Dm7(b5) Ebmaj7 Fm7 Gm7 Abmaj7 b Bbh7
o) | 2= (e ) §
)" 4 1 ] | ] 18)
GE i g =i =
I (m7) 11 () bIIT (maj7) IV (m7) V(m7) bVI(maj7) bVII (7)

- Ténickéa funkce

V praxi se vyskytuji jest¢ obmény dvou z téchto akordd, tzv. alterované mollové

subdominanty. Jednad se o akord na II stupni, jehoZ primu mlZeme alterovat. Z akordu

67 Jedna se o nazvy cirkevnich stupnic, kterym v této praci nevénuji pozornost. Lze si je dohledat jak
v Praktické jazzové harmonii Milana Svobody, tak v Ucebnici harmonie od Jaroslava Kofron¢.
%8 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churagek - Je-Audio, 2013. str. 54 — 55.
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Dm7(b5) nam tak vznikne akord Dbmaj7.% Tento jev se objevuje v klasické harmonii pod

pojmem frygicky kvintakord. Avsak jak je jiz z tohoto pojmenovani patrné, nebude se jednat

o septakord, ale o kvintakord.”

Druhy akord lezi na bVI. stupni a miZzeme alterovat jeho septimu. Z akordu Abmaj7

nam tak vznikne Ab7. Oba tyto akordy maji také subdominantni funkci a lze je v radmci

modalnich zdmén vyuzit.”!

Druhy stupeit Dm7(b5) se vyskytuje Casto ve spojeni s dominantou na V. stupni,
ktera pak sméfuje do durové toniky. Tento jev jsme si jiz v predchozich kapitolach oznacili

jako interchange.

V ramci jazzové harmonie se mizeme setkat i s vyuzitim mollové toniky v dur. A to
jak se zaménou ténického septakordu, tak i s vyuzitim septakordu lezicim na bIII. stupni

aiolské fady, ktery ma tonickou funkci.”?
6.4. Dominanty s nedominantni funkeci

Doposud jsme se zabyvali dominantnim septakordem tvofenym na V. stupni, jehoz
basovy ton je nejcastéji rozveden kvintou doli — do téniky. V kapitole Klamné spoje jsme
si vysvétlili, Ze tento dominantni septakord mlzZe byt piipadné rozveden i do jinych stupiili
(tzv. klamné zavéry). Dale jsme si ukazali tritdbnovou substituci, kterd ho mlize zastoupit. Tu
taktéz rozvadime do toniky, tedy o palton niz. Nasledné se budeme zabyvat dominantnimi
septakordy, které se vyznacuji tim, Ze jejich bas nepostupuje o kvintu nebo o ptltén niz,
nebudou se rozvadét, ale spojovat s jinymi akordy. Ne vSechny také maji dominantni

funkei.”?

Ne kazdy dominantni akord tedy dominantni funkci zastava. Naptiklad v blues
zastava X7 jak funkci tonickou, tak subdominantni, ackoli u téchto dvou funkci o¢ekavame
spiSe akordy Xmaj7 nebo Xm7. Akord X7 se tedy mlZe objevit na I. stupni, v takovém

ptipad¢ jej budeme oznacovat jako bluesovou téniku, nebo na stupni IV. — to je pak

% Tamtéz, str. 55.

70 KOFRON, Jaroslav. U¢ebnice harmonie. 3. dopl. a roz$. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 123.

"I SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churagek - Je-Audio, 2013. str. 55.

2 Tamtéz, 62.

3 Tamtéz, str. 113.
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tzv. bluesova subdominanta. Akord IV7 se dominantné nerozvadi a vétSinou postupuje

plagalng kvartovym krokem do toniky.”

DalSim ptikladem je pak i dominantni septakord na bVIL. stupni, jenz je rozveden do
toniky, coz lze chéapat jako reharmonizaci plagélniho zavéru (S — T). Funkéné tedy bude
v tomto pfipadé¢ zastupovat mollovou subdominantu. V C dur by se jednalo o spoj

Bb7 — Cmaj7.”

Déle se pak mtizeme setkat s dominantnim septakordem rozvedenym o ptilton vys, a
to do vSech Xmaj7 akordi, které nalezneme na téchto stupnich: L., bIIL., IV. a bVIL. Tento
spoj si lze vysvétlit dvéma zpiisoby. Je-li tento akord na lehké dob& ve spojeni se stfidavou
dominantou, coZ znamend, ze je soucasti dominantniho jadra smétujiciho do toniky, bude
zastavat funkci dominantni. Tento princip je odvozen z jiz zminéného klamného zavéru

v moll (V7 — bVImaj7).”¢

Akord VII7 mize ovSem zastavat i funkci nedominantni, a to objevi-li se na t€zké
dob¢ bez stfidavé dominanty, ¢imz ziska vyznamnéjsi pozici a nebude tolik tihnout
k rozvodu. V klasické harmonii se tento akord vyskytuje v podobé trojzvuku a oznacujeme
ho jako lydicky kvintakord. Milan Svoboda funkci tohoto akordu oznacuje jako kadenéni.””
Kromé toho, zde také uvadi ptiklady Castého postupu, kdy akord VII7 postupuje do
dominantniho jadra (Ilm7 — V7).”® Tento spoj se bude vyskytovat v analyzach pisni, které
budu rozebirat v praktické casti. Piiklady dominantnich septakordii s nedominantni funkci

rozvadéjicich se do Xma;j7 akordi: (ptiklad in C)

X7 Xmaj7
B7 Cmaj7
D7 Ebma;j7
E7 Fmaj7
A7 Bbmaj7

4 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzové harmonie. Netolice: Jifi Churadek - Jc-Audio, 2013. str. 114.
> Tamtéz, str. 115.

76 Tamtéz, str. 116.

77 Tamtéz, str. 116 — 117.

8 Tamtéz, str. 118.
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Mezi dalsi se pak fadi dominantni septakord na IIL. stupni, ktery je rozveden do toniky
a zastava subdominantni funkci, konkrétné se jedna o alterovanou S. Dale pak byva obcas
rozveden do doskélného II. stupné (pt. in C: D7 — Dm7), coz ve své uc¢ebnici Milan Svoboda
neuvadi. V tomto piipadé vychazim ze skript’”’ Maria IlléSe, ktery piisobi jako pedagog
jazzové a zanrové harmonie na Konzervatofi a VOS Jaroslava Jezka. V praxi se totiz s timto
spojem setkavame, a proto mi piijde namisté ho uvést. V téchto piipadech se bude jednat o

modalni zdménu z lydického modu.

Dale pak jiz zminénou alterovanou subdominantu na b V1. stupni, kterou jsme uvadéli

v modalnich zdménach (in C: Ab7 — Cmaj7).

Shrnuti dominant s nedominantni funkeci:

Rozvod Funkce Priklad in C

oltonvysedo T Subdominantni Bb7 — Cmaj7

(alterovana moll S)

o0 > ton vyse do vSech Xmaj7 | kaden¢ni/dominantni E7 — Fmaj7
do diatonického II. stupné Subdominantni D7 — Dm7 - (G7)
do toniky (alterovana S) D7 — Cmaj7

6.5. ZmenSené septakordy

ZmenSene¢ septakordy se skladdaji ze Ctyt malych tercii. Jedna se o akordy symetricke,
coz znamena, Ze vzdalenost mezi jejich tony je stale stejnd, a to i v obratech. Lze tedy fici,
Ze mame pouze tii varianty zmenSenych septakordll, nebot’ ¢tyfi z nich budou mit vzdy
stejnou stavbu. V tabulce na nasledujici strance si ukdzeme, které zmensené septakordy se

skladaji ze stejnych tont (1ze jej vSak samoziejmé 1 enharmonicky zaménit).

™ ILLES, Mario. Podklady k predmétu Zanrovéi harmonie na Konzervatoii Jaroslava Jezka. Praha, 2021/2022,
nevydano.
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1. varianta 2. varianta 3. varianta
Cdim7 Dbdim7 Ddim7
Ebdim7 Edim7 Fdim7
F#dim7 Gdim?7 Abdim7
Adim7 Bbdim?7 Bdim7

Hlavni vyuziti zmenSenych septakordii spoc¢iva v zastupovani akordd X7, a to 1
dominant s nedominantnim rozvodem. Také se casto vyuzivaji jako prichodné akordy mezi
jednotlivymi stupni diatoniky.*

Casto se vyskytuje zmenseny septakord na VII. stupni, ktery nahrazuje dominantni
septakord na V. stupni a s nimz jsme se jiz setkali v pfedchozi kapitole. Piesnéji feceno bude
zastupovat V7(b9), v némz je kompletné obsazen. Tercie V7(b9) bude tedy primou Xdim?7.

Bude rozveden o pllton nahoru, a to do toniky. Opét mize byt mimotonalni, a mize tedy

sméfovat do jakéhokoli akordu, ktery mtze byt doCasnou tonikou.

Déle pak méme dva zmenSené¢ septakordy, které zastupuji dominantni akord
s nedominantnim rozvodem na II. stupni (I17(b9)). Oba dva tedy budou rozvedeny do

II. stupné (viz ptedchozi kapitola).

Prvnim znich je bIIldim7, ktery rozvadime palténem dolt.®! Druhym pak bude
Idim7 stojici za tonikou a budeme jej rozvadét tobnem nahoru, tedy opét do II. stupné.
Uvédomme si, Ze oba tyto zmenSené septakordy obsahuji stejné tony, tudiZz je miZeme
vnimat jako jeden tentyZz akord pouze v jiném obratu. Na nasledujici strané naleznete
obrazky téchto dvou zmensenych septakordli. Nékteré tony jsou v tomto piikladu zdmérné
enharmonicky zaménény, a to pro lepsi pochopeni souvislosti mezi akordy. Spravny zapis
téchto vybranych zmenSenych septakordii by musel z teoretick¢ého hlediska obsahovat

dvojbécka.

80 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churacek - Je-Audio, 2013. str. 99.
$1 Tamtéz, 101.
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Priklad in C:

A) Ebdim7 = D7(b9)

R e0

B) Cmaj7 — Cdim7 (= D7(b9))

)]

M

Posledni zmenSeny septakord, ktery si zde uvedeme, nahrazuje dominantni akord

s nedominantnim rozvodem na VII. stupni smérujici do Imaj7 (do toniky). Tento Xdim7 se

4

ol
W S [ & ]
-—-

tedy bude nachazet pted toénikou a jeho tony budou opét obsazeny v akordu VII7.

T

3

Pojd’me si tedy shrnout, které dominantni akordy mohou zmengené septakordy nahrazovat:%?

)

Rozvod Priklad in C Nahrada Priklad in C

o 2 nahoru Bdim7 — Cmaj7 V7(b9) Bdim7 = G7(b9)
0 2 doli Ebdim7 — Dm7 117(b9) Ebdim7 = D7(b9)
za tonikou Cmaj7 — Cdim7 — (Dm7) | 117(h9) Cdim7 = D7(b9)
pred tonikou Cdim7 — Cmaj7 VII7(b9) Cdim7 = B7(b9)

82 ILLES, Mario. Podklady k predmétu Zanrovéi harmonie na Konzervatori Jaroslava Jezka. Praha, 2021/2022,

nevydano.
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7. Modulace

Tato prace je primarné zaméfena na chépani funkci jednotlivych akordti v ramci
jedné toniny, proto se této kapitole nebudu vénovat piiliS podrobné. Povazuji vSak za
nezbytné alespon ve stru¢nosti vysvétlit i pojem modulace, tedy piechod z téniny do toniny.

S modulacemi se totiz v umélych pisnich setkavame pomérné casto.

Doposud jsme tedy pracovali s diatonickymi a mimotondlnimi akordy pouze jako
s prostfedky, jimiz 1ze obohatit harmonii v ramci jedné toniny, kde plni svoji uritou funkci.
Tonina vSak muze byt béhem skladby jednou i nékolikrat zménéna. Takovou zménu

oznacujeme jako modulaci.

Modulace jest hudebné spravny a presvédéivy prechod z toniny vychozi do toniny
cilové. Ma zpravidla tfi ¢asti: ¢ast ve vychozi toniné, ¢ast modulacni a kadenci v toniné
cilové.®® V prvni &asti charakterizujeme toninu, v niz se nachazime, v &¢asti druhé dojde

k ptehodnoceni a v Casti tieti je pak nezbytné novou téninu potvrdit.

V modulacich mizeme vyuzivat jak doskalnych akordl a diatonickych spojt, tak i

mimotonalnich akordd. Modulovat mizeme i skokem bez jakékoli pripravy.

Pro modulaci je naprosto zasadni potvrdit novou toninu kadenci, diky niZ budeme teprve
schopni pfehodnotit vnimani toniky. Neucinime-li tak, bude se jednat pouze o mimotonalni

akord.

Modulovat mtizeme naptiklad pres spolecny akord obou ténin. Jednd se o
tzv. ptehodnoceni, kdy tento spole¢ny akord zastava ve vychozi tonin€ jinou funkci nebo

bude minimaln¢ leZet na jiném stupni nez v tonin€ cilové.

Cim blize si toniny vramci kvintového a kvartového kruhu budou, tim vice
spolecnych akordl u nich najdeme. Napftiklad stupnice C dur bude mit mnoho spole¢nych
akordt se stupnici G dur, nebot’ se 1isi pouze jednim piedznamenanim. Naopak se stupnici
E dur uz bude mit spole¢ny pouze jeden akord — Am(7), ktery je v C dur VI. stupném a v E
dur pak mollovou subdominantou. Po zahrani tohoto akordu je samoziejmé nutné potvrdit

novou toninu kadenci, jinak by k modulaci nedoslo.

$3 KOFRON, Jaroslav. Ugebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 104.
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Jazzové harmonie vyuziva i modulace pfes spolecny ton dané toniny. Jedna se o ten
samy princip, ovSem v tomto piipad¢ ptehodnocujeme pouze interval ve vztahu k nové
tonice. Naptiklad budeme-li v C dur a skon¢ime urcitou frazi na tonu c, tedy na €. 1, Ize jej
podlozit akordem Abmaj7, kde bude tén ¢ vniman jako v. 3. Opét bychom vsak museli novou

toninu potvrdit kadenci, jinak by se jednalo pouze o modalni zdménu.

Déle se muzeme bézné setkat s modulacemi pies mimotonalni dominantu,
mimotonalni dominantni jadro ¢i mimotondlni VIL. stupen, u nichZ je opé€t naprosto zasadni
potvrzeni cilové toniny kadenci. Jinak by se jednalo pouze o akordy vypujcené z jinych tonin

v ramci vychozi toniny.

Typl modulaci je samoziejmé mnohem vice, lze vyuzivat diatonickych spoji,
enharmonickych zdmén atd. DalS§i moznosti lze nalézt naptiklad v ucebnici Jaroslava

Kofroné Ucebnice harmonie®* nebo v Jazzové praktické harmonii od Milana Svobody®’.

7.1. Vyboé¢eni v mollovych toninach do paralelni dur

Jediné, co povazuji za dllezité rozvést, je vyboceni v mollové ténin€ do paralelni
dur. VyuzZiti vedlejsich kvintakordl na bIII., bVI., bVII stupni v moll zni totiZ mnohdy jako
vyboceni, nebot’ tyto zminéné akordy tvoii zaroven zdkladni harmonickou kadenci
v paralelni dur. Z tohoto divodu vnimame vyuziti téchto vedlejSich akorda jako vyboceni
¢1 modulaci, a ne vzdy je chapeme pouze jako zastupce hlavnich funkeci, ackoli se stale jedna
o doskalné akordy v ramci moll systému. Zatimco tedy v durovém systému chapeme vedle;jsi
akordy vyhradn¢ jako zdstupce hlavnich funkeci, v mollovém systému to neni tak

jednoznacné.

$4 KOFRON, Jaroslav. Uéebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
85 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovda harmonie. Netolice: Jiti Churadek - Jc-Audio, 2013. str. 104 — 115,
139 - 144.
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8. Harmonické vztahy v umélych pisnich

Harmonicky rozbor skladby je ¢asto provadén az pfi studiu hudebni konzervatote, a to
predevsim pouze v ramci analyzy artificidlni hudby. OvSem i pti hrani lidové nebo popularni
pisné, ktera je zapsana v akordovych znackach, mizeme dbat na pochopeni funkcnosti

akordl a seznamovat zéka s harmonickymi souvislostmi.

V jazzu je takova praxe b€zna, protoze jsou jazzové standardy zaznamenavany primarné
ve znackach. V teoretické Casti jsme si z jazzové harmonie vysvétlili pouze Gplné zaklady,
s nimiz bychom se mohli setkat i v hrani populérnich ¢i folkovych pisni, které nalezneme ve
cilem vsak neni ji celou obsahnout, ale vybrany zaklad aplikovat na pisn¢, které mohou

vyuzit ucitelé v ramci své pedagogické praxe.

Vybrany repertoar miiZze byti také inspiraci pro hodiny klaviru nebo hodiny hudebni
nauky, a to zejména prvni kapitoly, které¢ jsou zaméteny na zakladni harmonické vztahy,
tudiz by mély byt pochopitelné i pro mladsi zaky. Druhd polovina pak bude zamétena na
komplikovanéjsi harmonické souvislosti, které jsou uz spiSe urceny pokrocilejSim
hudebnikim, ktefi maji zadjem o vhled do (nejen) jazzové harmonie skrze populérni hudbu.
Chapani harmonickych vztahii v ramci akordovych znafek nam totiZ pomulzZe i1 v analyze

hudby artificidlni.

Harmonické vztahy mizeme vysvétlovat jak na pisnich lidovych, tak 1 na pisnich
umélych. Umélé pisn€ jsou pro vyuku déti v soucasnosti mnohdy atraktivnéjsi nez pisné
lidové, prestoZe princip harmonickych vztahl ziistava stale stejny. Déti rady hraji a zpivaji
pisné z pohadek, star$i Zaci jsou pak Casto motivovani pisnémi, které znaji od svych
oblibenych ceskych ¢i zahrani¢nich interpretd. At uz budeme se zdkem provadét
harmonickou ¢i sluchovou analyzu akordovych znacek, nebo si danou pisent bude zak
interpretovat sam, pfijde mi vyhodné, pokud je to mozné, zacit repertoarem, k némuz ma on

sam blizko a poté se teprve snazit jeho zdjem rozsifit 1 o jiné hudebni Zanry.

Ve své praci jsem se snazila pfistoupit k harmonickym souvislostem co nejvice
systematicky. Vychazela jsem pievazné ze struktury ptirucky Hra pisni na klavir’®® od
Stanislava Pechacka. Presnéji feeno vychazim zkapitol, které se tykaji vyhradné

harmonizace pisni. Tato uebnice je totiz krom¢ harmonizace zaméfena i na stylizaci

8 PECHACEK, Stanislav. Hra pisni na klavir. Praha: Univerzita Karlova — Pedagogicka fakulta, 1999.
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doprovodu. Jimi se ja ve své praci zaobirat nebudu, nebot’ se primarné zamétuji na chapani
harmonickych vztahti, nikoli na klavirni hru jako takovou. Mimo jiné je tato pfirucka
zamétfena na pisné lidové, coz byl dalsi divod, pro¢ jsem je uz ve své praci neuvadéla.
Vybérem lidovych pisni, v nichz se objevuji probirané harmonické vztahy, se tedy miizeme

inspirovat v této publikaci.

V néasledujicich kapitolach navrhnu, jak systematicky postupovat v osvojovani
harmonickych vztaht. Také vzdy uvedu piiklady piedev§im umélych, folkovych c¢i
populadrnich pisni, v nichz se bude probirana latka vyskytovat. Vybrany repertoar jsem
vyhledavala v mnoha zpévnicich, které budou uvedeny v seznamu literatury. Pisné, v nichz
se budou konkrétni probirané harmonické spoje vyskytovat, budou opatfeny citacemi pod
¢arou, nebot’ se zapis jedné pisné mize v riznych zpévnicich lisit. Tyto odchylky mohou byt
n¢kdy pouze otazkou osobniho vkusu, ale vzhledem k tomu, ze mluvime o pisnich umélych,
které maji harmonii jasn¢ danou, lze fici, Ze se jedna o chyby. Nékdy jsou akordové znacky
ve zpévnich i Spatné zapsany. Pokusim se témto nedostatkiim vyhnout nebo na n¢ upozornit.
I pfesto mi vSak piijde vyhodné opirat se o zpévniky, s nimiz mizZzeme pracovat na
zékladnich &i stiednich $kolach, pfipadné na ZUS. V ramci jedné kapitoly pak vyberu vzdy
minimalné jednu pisen, jejiz noty naleznete v piiloze, a rozeberu cely jeji harmonicky
pribeh.

8.1. Harmonické vztahy v umélych pisnich

8.1.1. Harmonicka kadence (T, S, D)

Jak jsme si jiz vysvétlili v teoretické Casti této prace, harmonicka kadence je
zakladem pro pochopeni funk¢ni harmonie. U doprovodu pisni tedy zacneme pouze témito
zakladnimi vztahy. Mizeme zacit pouze vztahem toniky (I. stupen) a dominanty (V. stupeii)

a nasledné ptidat subdominantu (IV. stupen).

V teoretické Casti jsme si také vysvétlili dilezitost a vyznam dominantniho akordu
vramci funkéni harmonie. Neni tedy od véci zacit prave timto zakladnim spojem —
dominantou a tonikou. Na téchto dvou funkcich je postavena naptiklad détska piseit

Maskarni plesy®” od Jaroslava Uhlife a Zdetika Svéraka nebo pro starsi zaky lze vyuZit pisefi

87 UHLIR, Jaroslav a Zdenék SVERAK. Zpévnik. Nejvétsi hity. 1. vyd. Praha: Fragment, 2008. str. 14.
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Tomase Kluse Panubohudooken®. Tato pisen kazdou sloku moduluje, bud’ o tén nebo o

pulton, coz je dobré pro procviceni vztahu D — T ve vicero tonindch.

Ve zpévnicich se Casto setkdme s tim, Ze budeme mit na V. stupni X7, a to z divodu
zvySeni napéti na dominanté. Budeme-li tyto pisnicky vyuzivat pouze jako ukazky
harmonickych vztaht, tak znacky samoziejmé dodrzime. OvSem chceme-li, aby si je na
klavir zahral sam zacinajici zak, pro n¢hoz by bylo utvoieni septakordu obtizné, miize hrat

akord 1 bez septimy. I kvintakord na V. stupni bude plnit dominantni funkci.

Zvladne-li zak odliSit dominantu od téniky, miizeme pfipojit subdominantu.
S tonikou, dominantou a subdominantou si vystatime opét v mnoha détskych pisnich od
Jaroslava Uhlife a Zdenka Svéraka. Pomoci harmonické kadence miizeme doprovodit

napiiklad Kravy, kravy®® (viz piiloha 1).

Tato pisen je, vyjimaje posledni sloku, v tonin¢ C dur. Budeme zde tedy vyuzivat
akordy C (tonika), F (subdominanta) a G/G7 (dominanta). V posledni sloce piseti moduluje
skokem o ton vys — do toniny D dur. Harmonicky pribéh je pak stejny jako v predchozich
slokach. Za ucelem pochopeni funk¢nosti hlavnich kvintakordii mizeme hrat celou pisen
pouze v ténin€ C dur a modulovat nemusime. AvSak pro pochopeni harmonické kadence,
jakozto sledu akord, diky némuz jsme schopni ur€it toniku — tedy centrum, od kterého se
bude vSe odvijet — je dobré modulaci dodrzet a ukdzat, Ze jsou tyto vztahy platné ve vSech
toninach.

Ve zpévniku Nejkrasnéjsi pohadkoveé pisniéky90 nalezneme prvni Cast znamé
pohadkové pisnicky Rozvijej se poupatko od Dalibora C. Vackare, jejiz harmonizace je také
postavena pouze na hlavnich kvintakordech. Stejnou pise nalezneme i ve zp&vniku Ceské
a slovenské hity 20. stoleti 4°!, kde je viak pouzit misto subdominanty II. stupeit. Toho Ize
vyuzit pti vysvétlovani funkénosti vedlejSich stupnii; miZzeme ob& verze porovnat a na
zaklad¢ toho demonstrovat subdominantni funkci mollového II. stupné. Kromé toho je v této
Jelikoz zde tuto verzi uvadim pouze kviili porovnani harmonie v prvni ¢asti, nebudu v této

kapitole tuto ¢ast vice rozebirat. Stejnym zpiisobem mizeme pracovat naptiklad s pisnickou

8 KLUS, Tomas. Jd, pisnic¢kdr II. 1. vyd. Praha: CooBoo, 2014. str. 50 — 52.

89 UHLIR, Jaroslav a Zdenék SVERAK. Zpévnik. Nejvétsi hity. 1. vyd. Praha: Fragment, 2008. str. 62.
% STASTNA, Viki. Nejkrasnéjsi pohddkové pisnicky. 1. vyd. Praha: Albatros, 2006. str. 6.

91 DVORNIK, Petr a Jiti BRABEC. Ceské a slovenské hity 20. stoleti 4. Cheb: G + W, 2001. str. 14.

54



Ja bych se Zenil jako das®® zpohadky Tii bratfi, ktera je u déti velmi oblibena; lze ji

doprovodit pouze T, S, D a postupné pak piridavat akordy, které zaznivaji v originalni verzi.

Jako dalsi ptiklad mohu uvést pisent Kdyz je hokej®* od Pokace, ktery je v soucasnosti
velmi popularni. I zde si vysta¢ime pouze s hlavnimi kvintakordy. Déle pak piseii Popelky®*
od Karla Cernocha a Pavla Zéaka, kterou najdeme v patém dilu zp&vniku Ja & pisnicka.
Ze svétové tvorby nam poslouzi jako piiklad skladba I have a Dream® od kapely Abba.
Ackoli se nam v této verzi objevuje obcas na prvnim stupni akord Bbsus4, neni nutné ho
dodrzet. Kvarta je do akordové znacky zahrnuta, nebot’ se objevuje v melodii intra, lze ji
tedy chapat jako melodicky ton. Navic akord Xsus4 na tonice ¢asto nevyuzivame, protoze
kvarta vytvari napéti, které tihne po rozvodu do tercie, coz je pro toniku nezadouci. Akord

Bbsus4 je v tomto piipadé tedy vzdy rozveden do Bb.
8.1.2. Zastoupeni hlavnich funkeci vedlejSimi kvintakordy

Dalsim krokem v osvojovani harmonickych vztaht je vyuzivani vedlejSich stupnd,
které mohou zastupovat kvintakordy hlavni. I k tomu je dobré pfistoupit systematicky;
nejdiive tedy pfidat k hlavnim funkcim vedlejsi stupeit VI., jenz zastupuje toniku nebo

subdominantu.

Mezi pisn€, vnichz se objevi VI. stupent nahrazujici toniku, patfi napiiklad
Kazdy den®® (Jaroslav Uhlit), Andeél’’ (Karel Kryl), Nina®® (Tomas Klus) nebo také slavny
hit britské kapely The Beatles — Let it Be *°.

Mollovy kvintakord na VI. stupni mize vSak zastupovat i subdominantu. To miZeme
slySet naptiklad v pisnich Pocity'® (Tomas Klus), Voda Ziva'®' (Aneta Langerova) nebo

Krdlovské reggae'® (Zden&k Rytit).

92 UHLIR, Jaroslav a Zdenék SVERAK. Zpévnik ke knize TFi bratFi. Praha: Fragment, 2015. str.37.

9% POKAC. Pokdacovo zpévnik I. 1, vyd. Praha: Presco Group, 2020. str. 45.

% KOZAKOVA, Sotia, Jifi ZIMA a Jiti MACEK. Jd & pisnicka 5. 1. vyd. Cheb: G & W, 2013. str. 174.
% ABBA: Gold — Greatest Hits. EU: Wise Publications, 2005. 272 str. 35 — 41.

9% UHLIR, Jaroslav a Zdenék SVERAK. Zpévnik. Nejvétsi hity. 1. vyd. Praha: Fragment, 2008. str. 98.

9 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Ziky zakladnich §kol pro 5. - 9. tiidu. Dotisk 1. vyd. Cheb: Music
Cheb, 2004. str. 34.

%8 KLUS, Tomas. Jd, pisnic¢kdr II. 1. vyd. Praha: CooBoo, 2014. str. 74 — 76.

9 KOZAKOVA, Sotia, Jifi ZIMA a Jiti MACEK. Jd & pisnicka 5. 1. vyd. Cheb: G & W, 2013. str. 158.
100 K1,US, Tomas. Jd, pisnickar. 1. vyd. Praha: CooBoo, 2009. str. 30.

101 KOZAKOVA, Sona, Jiti ZIMA a Jiii MACEK. Jd & pisnicka 4. 1. vyd. Cheb: G & W, 2008. str. 190.
12 STASTNA, Viki. Nejkrdsnéjsi pohddkové pisnicky. 1. vyd. Praha: Albatros, 2006. str. 42.
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Posléze mizeme ptidat mollovy II. stupen, ktery nejcastéji zastupuje subdominantu.
Obvykle po ném néasleduje dominanta.!®®> Miazeme vyuzit naptiklad tento repertoar: T7i
citréonky'™ (autor neznamy), pohadkovou pisei Jd ti prstynek dam'” (Angelo Michajlov)
nebo Rdd chodim na postu'’ (Pokag). Ze svétovych hitli pak napiiklad Knocking on
Heavens Door'"” (Bob Dylan). Od Boba Dylena lze pouzit i piseti Times They Are A-
Changin *, kterou zname i v ¢eském piekladu od Zdenka Rytife pod nazvem Casy se méni'’
v podani Golden Kids.

Nakonec piidame stupen III., ktery miize zastoupit toniku, ptipadné¢ dominantu. Pro
I11. stupefi nAm jako piiklad poslouzi pisné Povidej'” od Petra Novaka nebo opét pohadkové

pisné z pera Jaroslava Uhlite — Ndm se stalo néco prekrasného''’ & Putovani''!, kde

narazime na vSechny zminéné vedlejsi stupné (viz ptiloha 2).

Pisent Putovani z pohadky Lotrando a Zubejda je v tonin€ A dur. Zacindme akordem
A (tonika — T), ktery je hned v druhém taktu vystfidan kvintakordem F#m (VL. stupen). Ve
ttetim taktu pak zazniva akord D (subdominanta — S). Tyto akordy se zde stfidaji az do taktu
sedmnact. V osmnactém taktu pak nastupuje C#m (III. stupen), jenz zastupuje akord A (T).
O dva takty pozdé&ji je zde kvintakord Hm (II. stupenl), ktery zastupuje akord D (S).

V pisnic¢ce zazni pouze jednou dominantni akord E7, a to konkrétné v taktu 25.

Timto jsme tedy obsahli vztahy kvintakordtl v durovém systému vyjimaje kvintakord
na VIL stupni, ktery se vSak vyskytuje vétSinou v podobé septakordu, proto ho v této

kapitole rozebirat nebudeme.
8.1.3. Mollova tonalita

Obsahne-li zak  kvintakordy v durové toniné, lze pfistoupit k vysvétlovani
akordickych vztaht v moll. V mollové toniné miizeme zacit aiolskym systémem, vyzkouset

si, jak zni kadence s mollovou dominantou, a posléze ji porovnat s kadenci v harmonickém

15 PECHACEK, Stanislav. Hra pisni na klavir. Praha: Univerzita Karlova, 1999. str. 21.

104 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 1: Zpévnik pro Ziky zikladnich skol pro 1. - 4. tFidu. 3. vyd. Cheb: Music Cheb,
2002. str. 103.

105 SUCHY, Ondfej. Pisnicky z pohddek a détskych filmii 3. dil. Dotisk 1. vyd. Cheb: G & W, 2000. str. 131.
106 pOKAC. Pokdcovo zpévnik I. 1, vyd. Praha: Presco Group, 2020. str. 87.

197 Wise Publications, The Little Black Songbook: Acoustic Hit Songs, EU, 2005. str. 272.

108 KOZAKOVA, Sona, Jiti ZIMA a Jiti MACEK. Jd & pisnicka 5. 1. vyd. Cheb: G & W, 2013. str. 126.

19 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Ziky zdkladnich $kol pro 5. - 9. tiidu. Dotisk 1. vyd. Cheb:
Music Cheb, 2004. str. 109.

110 STASTNA, Viki. Nejkrdsnéjsi pohddkové pisnicky. 1. vyd. Praha: Albatros, 2006. str. 44.

1 Tamtéz, str. 26.
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systému. Z tohoto porovnani dobte vyplyne vyznam durové dominanty, ktera vice tihne po

rozvodu do toniky.

Jak jiz bylo v teoretické Casti této prace ne¢kolikrat zminéno, mollova tonina je o dost
komplikovanéj$i nez tonina durova a neni funkéné tak jednoznacna. Je tedy dobré
nezatézovat zaky podrobnym vysvétlovanim funkcnosti akordl ve vSech tech systémech,

pouze je zminit a pak rovnou piejit k univerzalnimu systému.

Hlavni kvintakordy tvofici kadenci vezmeme z harmonického systému, tedy tonika
a subdominanta budou akordy mollovymi, dominanta bude durova. S mollovou kadenci
vychazejici z harmonického systému si viceméné vystadime v pisni Slavici z Madridu'!?,
kterou zndme v podani Waldemara Matusky. Nutno vSak dodat, ze takt pred refrénem
zaznivd mimotonalni dominanta do subdominanty. Pro nd$§ tcel, a to seznameni Zéka

s kadenci v moll, 1ze vSak tento akord vynechat a pracovat pouze s T, S a D.
8.1.4. Vedlejsi kvintakordy v moll

Vedlejsi kvintakordy vyuzivame spise z moll aiolského systému. V harmonické moll
nam totiz zvySeny VII. stupeni zméni jakost kvintakordi i na III. a VIL. stupni, pficemz ani
jeden z té€chto utvofenych akordil v praxi moc nevyuzijeme. ZmenSeny kvintakord na VIIL.
stupni se totiZ pouziva v praxi minimalné, naopak v podobé& septakordu se s nim setkame
pak velmi casto. AvSak kvintakord na stupni bVII. vychazejici z moll aiolské vyuzivame
v popularnich pisnich naopak pomérné hojné, a to predev§im v ramci miseni tonin, cozZ si

ukazeme v nasledujici kapitole.

Vyuzivani vedlejSich kvintakordli v moll funguje ponékud odlisn€¢ nez v dur.
V durovém systému totiz vedlejSi kvintakordy vyuzivame v podstaté k reharmonizaci

hlavnich funkci, které mohou zastupovat.

V mollovém systému ma sice kazdy akord také svoji urc¢itou funkei, tudiz by mélo
nahrazovani hlavnich kvintakordl vedlejSimi fungovat obdobn¢, ovSem pfipomenime si, Ze
aiolska moll je v podstaté durova stupnice od VI. stupné, tudiz jeji vedlejsi kvintakordy lezici
na bIIL., bVI., bVII. stupni tvoii kadenci v durové paralelni toniné. Z tohoto diivodu vnimame
vyuziti vedlejSich kvintakordii v moll ¢asto jako vyboceni do paralelni durové toniny, a ne

vzdy je tedy chapeme jako zéstupce hlavnich funkci. Tuto pfibuznost miizeme vysvétlit

12 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Zdky zdkladnich $kol pro 5. - 9. tFidu. Dotisk 1. vyd. Cheb:
Music Cheb, 2004. str. 129.
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pokrocilej§im zaklim, ale méné pokrocilé tim zatéZovat nemusime a miZzeme je pouze
seznamit s jejich barvou. U téch nejmensich déti 1ze pouzit ptimér, ze jimi ,,rozveselime®

mollovou téninu.

Nekteré pisn¢ do paralelni toniny vyloZzené¢ moduluji. Tak tomu je napiiklad
v pohadkové pisni¢ce Pod dubem za dubem.'”> V tomto piipadé piechazime do paralelni
durové toniny v refrénu.

Jako ptiklad pisn€, v niz vyuzivame piedevsim vedlejsi stupné z aiolského systému,

miZzeme uvést Nes mé, lodko''

od Angela Michajlova zpohadky Zlatovlaska (viz
ptiloha 3). Piseni je v tonin¢ d — moll. Mlizeme si vS§imnout, ze se zde viibec neopirdme o
kadenci z harmonického systému. Durova dominanta se tu objevi jenom jednou, a to
konkrétné ve tfinactém taktu, subdominanta zde neni viibec. V prvnich osmi taktech se nam
stiidaji akordy Dm (T), C (bVII), Bb (bVI), v sedmém taktu se nam objevi Am, tedy mollova
dominanta. V refrénu pak nastoupi akord F (bIIl), jenz je dvakrat vystfidan s akordem
C (bVII). Nasleduje opét Dm (T), po niz pfichdzi akord A (D). Ta vSak neni rozvedena do
Dm (T), jak bychom ocekavali, ale do akordu Bb, coz lze podle Jazzové praktické

harmonie!!'® oznagit jako klamny zavér, ackoli v tomto piipadé lezi na bVI. stupni pouze
kvintakord, nikoli septakord. Nasledné se doslovné zopakuje predvéti refrénu a v zaveéti opét

zazni bV1., bVIL stupen a tonika.

Abych zde neuvadéla pouze pohddkové pisné, miizeme si ukazat harmonicky rozbor
chansonu Ceresn&''’, ktery zname v podani Hany Hegerové (viz piiloha 4). Chanson je
zkomponovany v tonin€ e — moll. V této pisni na rozdil od ptedchozi pohddkové pisné Nes
mé, lodko vyuzivame kadenci z harmonického moll systému, tedy mollovou subdominantu
(Am/Am7) a durovou dominantu (H/H7). Pro lep$i orientaci v rozboru pisné na nasledujici
stranu vloZim tabulku, v niZ jedno pole oznacuje jeden takt. V zavorce je vZdy uvedena

funkce akordu.

113 SUCHY, Ondej. Pisnicky z pohddek a détskych filmii 3. dil. Dotisk 1. vyd. Cheb: G & W, 2000. str. 72 — 73.
14 Tamtéz, str. 133.

115 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzova harmonie. Netolice: Jifi Churacek - Je-Audio, 2013. str. 92 — 93.

116 KOZAKOVA, Sona, Jiti ZIMA a Jiti MACEK. Ja & pisnicka 5. 1. vyd. Cheb: G & W, 2013. str. 128.
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Em (T) Am7 (S) C (bVD) H (D) Em (T)

Ako mladé dievéa uz je to za nd - mi

Em (T) Am?7 (8) C (bVI) H(D) Em (T)

po stromoch som liezla s nasimi chlapca - mi

G (bIII) D (bVII) H7 (D) C (bVI) D (bVID)
A vzdy ked’ na strome | zlomili haluzku hadzali mi chlapci Ceresnée za bliz -
Em (T) G (bIID) D (bVII) H7 (D)

ku ked’ boli zvedavi | ¢o to mam pod bluzkou odhanala som ich
C (VD) DGVI) | Em(T)

zelenou haluz - kou

Vsimnéme si, ze se nam v druhé ptilce pisn¢ vystiida akord G s akordem D. Oba jsou
vedlejSimi stupni v toniné e — moll, akord D je vSak zaroven dominantou k akordu G.
Mizeme mit tedy chvili pocit, Ze se ocitdme v paralelni toniné G dur a jedna se se tedy o
vyboceni, ovSem hned za akordem D se objevuje H7, tedy dominanta k akordu Em, ktera
nas vraci zpét do ptivodni mollové toniny. Za zminku stoji rozvod dominantniho septakordu
H7, ktery opét neni rozveden to toniky, ale tentokrat do akordu C, tedy do b V1. stupné. Toto

1ze opét oznadit za druh klamného zavéru.'!’
8.1.5. Mimotonalni dominanty

V lidovych i umélych pisnich se ¢asto setkdme s mimotonalnimi dominantami. Jak
jiz bylo uvedeno v teoretické Casti, v dané¢ toniné mizeme vytvofit dominantni akord
k vétSing dalSich stupiiti, a ty pak lze tedy vnimat jako tzv. docasné toniky.

Ackoli se ndm muze tvrdé maly septakord (X7) vyskytnout i v jiné funkci nez
v dominantni (napt. v blues jej uzivdme jako toniku), ve vétSiné piipadii se bude jednat

o akord dominantni, jenz bude rozveden o kvintu niz, tedy do primarni nebo docasné toniky.

7 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzova harmonie. Netolice: Jifi Churacek - Je-Audio, 2013. str. 92 — 93.
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Dle mého nézoru je tedy vyhodné zaka na tuto souvislost upozornit, aby si automaticky X7
s dominantni funkci spojil, nebot’ diky tomu pak dokaze ptedjimat nasledujici akord.
Samoziejmé je idedlni se tyto spoje naucit analyzovat sluchem, abychom je byli schopni
vyuzivat v praxi.

Zatnéme tedy pisnémi, kde se objevuje mimotonalni dominanta k primarni
dominanté. Tento spoj nalezneme napiiklad v pisniéce Tak uz to v nasem zamku chodi'’®
z pohadky Zlatovlaska, a to konkrétn€ v patém taktu dilu B. Piseni je v tonin¢€ C dur, jedna
se tedy o spoj D7 — G. Zustaneme-li u pohadkovych pisni, lze zminit i pisen Rizni, #izni'!’
z pohadky Lotrando a Zubejda (viz pfiloha 5). Zde najdeme mimotonalni dominantu
v Sestém taktu dilu B (,, Rizni, #izni, Fizni, at to krdsné vyzni..”). Nachazime se v téniné D
dur, bude se tedy jednat o spoj E7 — A. Krom¢ toho je zde pfed akordem E7 akord Hm, ktery
lze vnimat jako VI. stupen toniny D dur, ale 1ze jej chapat v souvislosti pravé s akordem E7.
V tomto piipadé bychom akord Hm vnimali jako mimotonalni II. stupen k akordu A, tedy

k primarni dominanté, a E7 pak samoziejm¢ jako mimotonalni dominantu. Spoj akord

Hm — E7 bychom pak oznacili jako mimotonéalni dominantni jadro.

Velmi Casto se setkdme s mimotondlni dominantou do subdominanty. V tomto
ptipadé nézorn¢ vidime, pfesnéji feceno slySime, jak nas zména jakosti akordu navede
k ptehodnoceni jeho funkce. Uvédomme si, Ze dominantni kvintakord k IV. stupni je shodny
s tonikou. Mimotonalni dominantu k subdominanté v podstaté tedy utvotfime pfiddnim malé

septimy k tonickému kvintakordu. V toénin€ C dur by se tedy jednalo o spoj C7 —F.

I v této kapitole mohu uplatnit pisn€ z pera Jaroslava Uhlife a Zdenika Svéraka,
v tomto piipadé to bude velmi zndm4 pohadkova pisni¢ka Hlupdku, najdu té,”*’ kde usly$ime
mimotonélni dominantu do subdominanty v refrénu (takt 26 a 42), nebo jej také miizeme
slySet v jejich pisni Kdy? se zamiluje kiini,’*! a to ve sloce v taktu 10. Abych neuvadéla jenom
pisné v durové toning, lze uvést i zminéné Slaviky z Madridu'??, kde se nAm mimotondlni
dominanta objevuje pted zaznénim refrénu. Mimo jiné tento spoj uslySime 1 v nasi statni

hymné Kde domov muij,’”* kde se s ni setkdme jiz ve tietim taktu (pted frazi ,, Voda huci po

18 SUCHY, Ondfej. Pisnicky z pohddek a détskych filmii 3. dil. Dotisk 1. vyd. Cheb: G & W, 2000. str. 130.
119 Tamtéz, str. 74.

120 STASTNA, Viki. Nejkrasnéjsi pohddkové pisnicky. 1. vyd. Praha: Albatros, 2006. str. 48.

12l UHLIR, Jaroslav a Zdendk SVERAK. Zpévnik. Nejvétsi hity. 1. vyd. Praha: Fragment, 2008. str. 49.

122 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Zdky zdkladnich $kol pro 5. - 9. tFidu. Dotisk 1. vyd. Cheb:
Music Cheb, 2004. str. 129.

123 Tamtéz, str. 172.
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lucinach*). Zde mizeme slySet i mimotonalni dominantu do VL. stupné, a to konkrétné ve

frazi ,, A to je ta krasnd zeme. *

Mimotonéalni dominantu do VI. stupné¢ muzeme slySet i1 naptiklad v pisni
Hallelujah'?* od Leonarda Cohena, kterou miizeme najit v patém dilu zp&vniku Ja&pisnicka.
Pisen je zde zaznamenana v toénin€ G dur. VL. stupeni v toniné G dur je akord Em, jehoz
dominantni akord bude H7. Tento spoj také zazni pted zacatkem refrénu. Mimotonalni
dominantu do VI. stupné mtzeme dale slySet v pisnich Nesahej na mé'? nebo 26'%% od
zminéného folkového zpévaka Pokace. Dominantni septakord mizeme vytvofit i do II.
stupné, coz mizeme slySet napiiklad v refrénu pisnicky Mdme tu dalsi dobry den'?’

z pohadky Co takhle svatba, princi (8. takt v refrénu).

Lze jist€ vytvofit i momotonalni dominantu do III. stupng. S timto spojem se vSak
nesetkame tak ¢asto jako s pfedchozimi. Ptiklad k tomuto harmonickému spoji jsem bohuzel

nedohledala.
8.1.6. Sled mimotonalnich dominant

Objevi-li se za sebou vice tvrdé malych septakordld (X7), které mezi sebou maji
vzdalenost €.5, bude se jednat o tzv. sled mimotondlnich dominant. Piseni, na niZ si miizeme

piikladné ukazat sled mimotonalnich dominant, je Linda'?® od Ivana Mladka (viz piiloha 6).

Piseii je v toniné D dur. Je vystavéna piedevsim na sledu téchto akordi: D — F#7 —
H7 — E7 — A7 — D. VSimnéme si, ze se jedna o tvrdé malé septakordy (vyjimaje toniku),
pficemz jediny septakord, ktery patfi do toniny D dur, je akord A7. Ten je v této toniné
primarni dominantou. Zbylé septakordy jsou mimotonalni, presnéji feceno jedna se pouze o
mimotonalni dominanty. Akord F#7 je dominantou k akordu H7, H7 pak dominantou k E7,
E7 dominantou k akordu A7, ten uz pak vede do toniky, tedy kvintakordu D. Mimo tento
harmonicky postup, se ndm zde objevuje v pfedposlednim taktu akord G (subdominanta) a
v prima volté se ndm vyskytuje zmenseny septakord Ddim7, jenz je rozveden do Em (II.
stupent), a tedy nahrazuje dominantni akord s nedominantnim rozvodem — E7(b9).

Zmensenym akordiim se vSak budeme podrobnéji vénovat pozdéji.

124 KOZAKOVA, Sona, Jiti ZIMA a Jifi MACEK. Jd & pisnicka 5. 1. vyd. Cheb: G & W, 2013. str. 92.

125 POKAC. Pokdcovo zpévnik I. 1, vyd. Praha: Presco Group, 2020. str. 73 — 74.

126 Tamtéz, str. 5 — 6.

127 SUCHY, Ondtej. Pisnicky z pohddek a détskych filmii 3. dil. Dotisk 1. vyd. Cheb: G & W, 2000. str. 12 — 13.
128 KOZAKOVA, Soia, Jifi ZIMA a Jiti MACEK. Jd & pisnicka 4. 1. vyd. Cheb: G & W, 2008. str. 117.
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8.1.7. MiSeni ténin (modalni zAmény)

V prvnich tfech kapitolach praktické casti jsme si predstavili repertoar, kde se v
doprovodu setkavame s akordy, které jsou obsazeny v durovych ¢i mollovych toninach.
Toniny se pak mohou vzijemné obohacovat. Lze si vypijcit akord z mollové téniny do

durové a naopak. V jazzu si mizeme akordy pajCovat i z cirkevnich mod.

Velmi casto se setkdme s mollovou subdominantou v dur. Jako ptiklad si mizeme
uvést pisent Stanky’?® od Jana Nedvéda (viz pfiloha 7), kde se n4m mollova subdominanta
vyskytuje jak ve sloce, tak v refrénu, a to vzdy ve ctvrtém taktu kazdého osmitakti
(respektive jedné fraze). Vzhledem k tomu, Ze je zde pisent uvedena v toéniné D dur, bude se

jednat o akord Gm.

Déle pak mlZeme uvést pisett Meékké darky’’’ od Pokace, kde se nam mollova
S objevuje v refrénu (takt 7 a 15) a také v jeho zavéru (piedposledni takt), coz je pro vyuziti
moll S typické, nebot’ vytvari citlivy ton klesajici, ktery vytvari napéti a tihne po rozvodu do

tonické kvinty. Ze svétovych hitl 1ze uvést piseit Creep'’! od kapely Radiohead.

M¢éné Casté je uzivani mollové dominanty v dur, ale 1 na ni miiZzeme v rdmci miSenti
tonin narazit. Jako ptiklad ndm poslouzi opét piseit od Jaroslava Uhlite, tentokrat Ani
k staru’’. Pisent je v toniné C dur, bude se tedy jednat o akord Gm, jenz se vyskytuje

v refrénu.

V durové tonin€ byvaji také Casto vyuZity akordy leZici na bVI. a bVII. stupni
v aiolském systému. Piikladem pro bVIL stupefi ndm mize byt pisen Jaroslava'’® od

134

Tomase Kluse, ale také sveétovy hit Hey, Jude'”* od skupiny The Beatles, kde se nam

bVIIL. stupen objevi na konci pisné.

Budeme-li mluvit o vypijcovani akordii z durové toniny do moll, mohli bychom

uvést opét Slaviky z Madridu'®’, nebot’ durova dominanta, jeZz vychazi z harmonického

129 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Ziky zdkladnich $kol pro 5. - 9. tiidu. Dotisk 1. vyd. Cheb:
Music Cheb, 2004. str. 132.

130 pOKAC. Pokdcovo zpévnik I. 1, vyd. Praha: Presco Group, 2020. str. 65 — 66.

131 'Wise Publications, The Little Black Songbook: Acoustic Hit Songs, E.U., 2005. str. 46 — 47.

132 UHLIR, Jaroslav a Zdendk SVERAK. Zpévnik. Nejvétsi hity. 1. vyd. Praha: Fragment, 2008. str. 92.

133 KLUS, Tomés. Jd, pisnic¢kds. 1. vyd. Praha: CooBoo, 20009. str. 20.

134 Hal Leonard Corporation, The Little Black Songbook: The Beatles, E.U., 2017. str. 130 — 131.

135 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Ziky zdkladnich $kol pro 5. - 9. tFidu. Dotisk 1. vyd. Cheb:
Music Cheb, 2004. str. 129.
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systému, je v podstaté pavodné vypijcena zdurové toniny'*®. Zatimco s durovou
dominantou se v mollovych toéninach setkdme pomérné casto, durova subdominanta se
vyskytuje o néco méng¢. I na ni vSak mizeme narazit, a to napiiklad v pisni od Petra Hapky

a Michala Horacka Se tiemi slepci v bufetu.’’’

8.1.8. Dominantni akordy

Diive nez se budeme zabyvat vyuzivanim septakordid v durovém a mollovém
systému, rada bych jesté vénovala pozornost dominantnim akordim. Vyznam dominanty
v ramci funk¢ni harmonie byl zde jiz n€kolikrat vysvétlen, také zde bylo uvedeno, ze se
dominanta nejcastéji objevuje v podobé¢ tvrdé malého septakordu (X7). To vSak neni zcela

pravidlem.

Na V. stupni se také mizeme setkat s kvintakordem, jenZ bude obsahovat zv. 5.
Akordovou znackou ho mizeme oznacit témito zplsoby: X+/Xaug/X(#5). Nékdy byva

k akordu pfidana septima. Se zvétSenym dominantnim akordem se mizeme setkat naptiklad v pisni
od Jaroslava Jezka Zivot je jen nahoda'*® (takt 24). Opét 1ze mohu zminit pisefi z pohadky Lotrando
a Zubejda — tentokrat Mnisi, jsou tisi,””’ kde zvétseny dominantni kvintakord miiZzeme slyset

napiiklad hned v predtakti.

V popularnich pisnich se také ¢asto dominanta vyskytuje v podob¢ akordu X7sus4,
ktery byvd n€kdy rozveden to akordu X7, coz si muzeme vylozit z hlediska klasické
harmonie jako pritazny melodicky ton. Akord X7sus4 vSak rozveden byt nemusi a miZze
stat sdm o sobé jako dominantni akord, jako je tomu v pisni Don’t Know Why'*’ od
amerického kytaristy Jesse Harrise, jenz spolupracuje se zpévackou Norah Jones, ktera tuto
pisent proslavila. Akord X7sus4, piesnéji feCeno X9sus4, vyuziva Casto ve své tvorbé
pisnickar Michal Horak, ktery sice zatim zpévnik nevydal, ale zapisuje akordy pod sva
oficialn¢ zverejnéna videa. Uvadim ho zde z diivodu, Ze je v dnes$ni dobé velmi popularnim
interpretem a mnoho mych zakti mélo zajem o jeho pisné€. Jednou z nich je naptiklad pisen

Vpoho!*! (tonina G dur). Horak zde tento akord zapisuje bud’ jako D7sus4 nebo jako C/D.

136 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a roz§. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 55.

137 HAPKA, Petr a Michal HORACEK. Zpévnik. Nejvétsi hity. 1. vyd. Praha: Fragment, 2010. str. 76.

138 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Ziky zdkladnich $kol pro 5. - 9. tiidu. Dotisk 1. vyd. Cheb:
Music Cheb, 2004. str. 158 — 159.

139 SUCHY, Ondfej. Pisnicky z pohddek a détskych filmii 3. dil. Dotisk 1. vyd. Cheb: G & W, 2000. str. 76.
140 Wise Publications, The Little Black Songbook: Acoustic Hit Songs, E.U., 2005. str. 52 — 53.

14 HORAK, Michal. poho. YouTube [online]. Liberec: Resound studio, 2020.

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=83zFoRohZ5U
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Vzpomenme si na teoretickou ¢ast, kde jsme si vysvétlili, ze pismeno za lomitkem oznacuje
basovy ton. Zakladem je tedy ton d, nad nimz hrajeme tény c, e, g. Tén ¢ je v tomto piipadé
m.7, e je pak v.9 a ton g praveé €.4, ktera byva ve znacce zachycena zkratkou sus4. Tento

samy obrat vyuzil i v pisni Jen tak!#’, ktera je u déti, i mnohych dospélych, velmi oblibena.

Napéti na dominanté mtizeme zvysit i vyuZzitim tenzi, které lze alterovat. Nékdy se
muzeme setkat naptiklad s akordem X7(b9). Tato alterace na dominanté se v jazzu vyskytuje
v mollovych toninach, ale lze je pouzit i v dur. Piikladem nam mize byt pisen
Rozeznavam' opét z pera Petra Hapky a Michala Hora¢ka. Dominantni septakord obohacen

o tuto alterovanou tenzi najdeme na piedposlednim fadku.

V teoretické Casti jsme si vysvétlovali 1 tritdbnovou substituci, kterd vytvari stejné
napéti jako dominantni septakord, a to diky intervalu zv. 4. Nemusi nahrazovat pouze
primarni dominantu, ale mdZe zastoupit i dominantu mimotonalni. Castym postupem
napiiklad byva tento harmonicky postup (in C): Ab7 — G7 — C, pricemz akord Ab7 je
tritbnovou substituci akordu D7, tedy mimotonalni dominantny do G7. Tercii akordu D7 je

ton fis, septimou pak ton ¢. V akordu Ab7 je to opacné: tercii je todn ¢ a septimou tén ges
(=fis). Tento postup miizeme vidét napiiklad v pisni Jaroslava Jezka Ezop a Brabenec'*

(viz priloha 8 — takt 22 a 40) nebo v pisni od stejného autora Kdy? jsem kytici vazala.'* Ta

je vsak v toniné D dur, takze se bude jednat o spoj akordi Bb7 — A7 — D (takt 40).

8.1.9. Septakordy

V nésledujicich kapitolach se budeme vénovat vyuZzivani septakordii vychazejicich
z durového 1 mollového systému v popularnich pisnich. Harmonické vztahy budou stale
komplikovangjsi a latka se bude vice prolinat. Z tohoto diivodu zde uvedu vzdy jen ptiklad
probiraného harmonického spoje v urcité pisni, stejné jako doposud ho oznalim pouze
¢islem taktu a pisen opatiim citaci. Nebudu tedy v jednotlivych kapitolach provadét rozbor
celého harmonického priibé¢hu dané skladby, avSak posledni ¢ast této prace vénuji vyhradné

analyzam vybranych pisni, kde se vSechny zminéné harmonické vztahy budou objevovat.

12 HORAK, Michal. Jen tak. YouTube [online]. Praha: Supraphon, 2019.

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=83zFoRohZ5U

143 HAPKA, Petr a Michal HORACEK. Zpévnik. Nejvétsi hity. 1. vyd. Praha: Fragment, 2010. str. 69.

144 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Zdky zdkladnich $kol pro 5. - 9. tFidu. Dotisk 1. vyd. Cheb:
Music Cheb, 2004. str. 60 — 61.

145 Tamtéz, str. 84 — 85.
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Jak jiz bylo nékolikrat zminéno, ve zpévnicich pro zékladni a stfedni Skoly se
nejcasteji vyskytuje dominantni septakord na V. stupni, tedy akordova znacka X7. OvSem i
ve zpévnicich jako je naptiklad Ja&pisnicka se obcas setkdme i1 s dosSkalnymi septakordy

vychézejicimi z durového systému.

Vyraznou a specifickou barvu ma akord Xmaj7. V durovém systému se s akordem
Xmaj7 setkdme na L. stupni, kde zastava funkci tonickou, a na stupni IV. stupni, kde zastava

funkci subdominantni. Tvrd¢€ velky septakord lezici na tonice 1 subdominanté mizeme slySet

146 147

naptiklad v pisni Tomase Kluse Jsoused, nebo v hlavnim motivu pisné Snadné je zi
od hudebni skupiny Mig21. Tuto pisen nalezneme ve zp&vniku Hity pielomu tisicileti 5, kde
jsou tyto tvrdé velké septakordy zaznamenany jako Xj7. V praxi jsem se s timto zapisem

148 i Milan Solc ho viak ve svych

tvrdé velkého septakordu nesetkala, Milan Svoboda
uéebnicich uvadi. V Solcové pfiruéce Tajemstvi akordovych znadek'* se dodteme, Ze
pismeno j oznacuje jonskou stupnici, ¢islo 7 pak tedy velkou septimu, kterou jonska stupnice

obsahuje.

Na II. stupni v dur se mizeme setkat s mékce malym septakordem (Xm?7), po némz
Casto nasleduje dominanta. V teoretické Casti jsme si vysvétlili, Ze se jednd v podstaté o
reharmonizaci durové kadence. Akord Xm?7 lezici na I stupni durového systému tedy
zastava subdominantni funkeci. V jazzové harmonii tento spoj oznacujeme jako dominantni
jadro. MiiZzeme jej nalézt naptiklad v pisni Pohoda’”? (spoj Dm7 — G7) od Jaroslava Samsona
Lenka. Ze svétovych hitl miizeme uvést pisent od C. Carsona Parkse Someting * Stupid."!
Zde se dominantni jadro objevuje naptiklad hned na zacatku pisné, ktera je v tomto zp&vniku
zaznamenana v tonin¢€ G dur, bude se tedy jednat o spoj Am7 — D7. Kromé toho je zde vyuzit

op¢t septakord na ténice, a to konkrétné akord Gma;j7.

V rdmci dominantniho jadra jsme si nejprve uvadéli mékce maly septakord v dur
leZici na II. stupni. OvSem akord Xm?7 také lezi v durovém systému i na stupni III. a VI. Oba

tyto septakordy vSak zastdvaji funkci tonickou. MuZeme je slySet napiiklad v pisni

146 KLLUS, Tomés. Jd, pisnic¢kds. 1. vyd. Praha: CooBoo, 20009. str. 28.

47 DREVIKOVSKY, Frantisek. Hity prelomu tisicileti 5. 1. vyd. Ceské Bud&jovice: Frantisek Dievikovsky,
2002. str. 4 — 5.

148 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churacek - Jc-Audio, 2013.

149 SOLC, Milan. Tajemstvi akordovych znacek. Praha: Bérenreiter Editio Supraphon, 1987. str. 70.

150 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Zdky zdkladnich $kol pro 5. - 9. tFidu. Dotisk 1. vyd. Cheb:
Music Cheb, 2004. str. 110.

151 Wise Publications, The Little Black Songbook: Acoustic Hit Songs, E.U., 2005. str. 192 — 193.
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If You Leave Me Now"?? od kapely Chicago. Piseii je v toniné H dur, a bude se tedy jednat o
akordy G#m?7 (VL. stupen) a D#m7 (I1I. stupetl). Mimo jiné si zde mizeme vSimnout rozdilu
v zépisu akordu H dur, jenz je zde zaznamenan jako B, nebot se jedna o americkou umélou
pisen.

Na VII. stupni v durovém systému mame zmensené¢ maly septakord, jenz zastava
funkci dominantni. Cast&ji se viak na VIL stupni setkime se septakordem zmensené

zmenSenym (Xdim7), jenz je vypujcen z harmonického systému a jemuz se budeme vénovat

v kapitole Zmensené septakordy.

Ve zpévnicich, které jsem k této praci vyuzivala, jsem zfidka narazila na mollové
pisné, které by vyuzivaly septakordy leZici na jednotlivych stupnich mollového systému.
Nemohla jsem dohledat vyuziti akordu Xm7 nebo Xm6 na tonice, ackoli v jazzovych

standardech se s nim setkame velmi Casto. Obcas zde byly vyuzity akordy Xmaj7 lezici na

153

bVI. a bVIL stupni. Piikladem nam muze byt pisen Laska moja'>> od skupiny Elan. Pisen je

v tonin€ Am a je zde vyuzit akord Fmaj7, tedy septakord lezici na bVI. stupni v aiolském

systému. Mimo jiné zde mame i septakord na subdominanté, konkrétné tedy akord Dm?7.

S vyuzivanim septakordil se Casto setkdme naptiklad v tvorbé Zuzany Navarové ¢i
Karla Plihala. Jejich zndmé pisné, jako naptiklad Andélska, Naruby, Ja s tebou Zit nebudu
nebo Nebe pocka, jsou po harmonické strance velmi bohaté a bylo by velmi zajimavé je

rozebrat, bohuzel se mi v§ak od Zadného z té€chto interpret nepodatilo dohledat zpévnik.
8.1.10. Dominanty s nedominantnim rozvodem

V teoretické Casti jsme si uvadéli i dominanty s nedominantni funkci. Akord X7
nemusi vzdy leZet na V. stupni a ne vzdy také musi zastdvat dominantni funkci. Naptiklad
v blues ¢i rock and rollu jej vyuzivame i na 1. a IV. stupni. Pfikladem ndm mize byt pisen
od Ivana Hlase Jednou mi fotr povida'* z filmu Sakali 1éta, kde vyuzivame akord X7 na

tonice 1 subdominanté.

152 Tamtéz, str. 94 — 95.

153 KOZAKOVA, Sofa, Jifi ZIMA a Jiti MACEK. Ja & pisnicka 4. 1. vyd. Cheb: G & W, 2008. str. 154 —
155.

154 DVORNIK, Petr a Jiti BRABEC. C eské a slovenské hity 20. stolet 3. Cheb: G & W, 2000. str. 99.
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Jako dalsi jsme si uvadéli akord bVII7 rozvadéjici se tonem nahoru — do toniky. Tento
akord chapeme jako reharmonizaci plagalniho zavéru, a tedy zastava subdominantni funkci.

Jako piiklad 1ze uvést piseti Praminek viasii’’ (takt 11) od Jitiho Suchého a Jiiiho Slitra.

Dalsi dominantni akord, jenz nezastdva dominantni funkci, rozvadime 2 nahoru, a
to konkrétné do vSech Xmaj7 akordi. Toto pravidlo mizeme chapat tak, Ze tento akord Ize
rozvést do I, bIIL., IV. a bVIL stupné, kde nalezneme Xmaj7 akordy vychazejici z tont
durové ¢i mollové stupnice. Tento harmonicky spoj by vsak fungoval, 1 kdyby byl rozveden
pouze do kvintakordu. Jako piiklad si miizeme uvést piseit Nebe na zemi’”°, jejimz autorem
je Jaroslav Jezek. V tomto zpévniku mizeme vidét tento spoj na zacatku patého radku. Pisen

je zde v toénin€ G dur, a bude se tedy jednat o akord F#7, jenZ je rozvedeny do G.

Jako dalsi ptiklad si dovolim opét uvést pisenn od soucasného pisnickaire Michala
Horéka, a to konkrétn& Az mi bude pétasedesat’’. Piseni je v toniné C dur, bude se tedy
jednat o spoj E+—Fmaj7. Ackoli zde nemame vyhradné akord E7, ale pouze zvétSeny
kvintakord, tento spoj funguje obdobné. Stejné by znélo vyuziti durového kvintakordu, coz
bychom mohli oznagit podle Jaroslava Kofroné jako terciovou piibuznost!>®. To miizeme

159

napfiiklad slyset v pisni Marie'>” od Tomase Kluse. Zistaneme-li na soucasné ¢eské hudebni

scéné, mizeme uvést i piseit od pisnickare Pokace, a to konkrétné piseit Cina z Visovic'®

(takt3a11).

Poslednim akordem s nedominantnim rozvodem, jenz jsme si uvadéli, bude
septakord X7 na II. stupni, ktery sméfuje bud’ do toniky nebo do II. stupné v dur (Xm?7). Lze
fici, ze se jednd o modalni zdménu, a to konkrétné z lydického modu. Tento harmonicky
postup milzeme zaznamenat napiiklad v pisni Ach, ta laska nebeskd’®! (takt 14 — 15) od

Jitiho Suchého a Jifiho Slitra. Pisefi je v toniné G dur, spoj tedy bude vypadat nasledovné:

A7 - Am — (D7).

155 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Zdiky zdkladnich $kol pro 5. - 9. tFidu. Dotisk 1. vyd. Cheb:
Music Cheb, 2004. str. 112.

156 DVORNIK, Petr a Jiti BRABEC. Ceské a slovenské hity 20. stoleti 4. Cheb: G + W, 2001. str. 8.

15T HORAK, Michal. 4% mi bude pétasedesat. In: YouTube [online]. Supraphon, 2019.

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=LFxQ2Ehpmms

158 KOFRON, Jaroslav. U&ebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 121 —122.

159 KLUS, Tomas. Jd, pisnickds. 1. vyd. Praha: CooBoo, 2009. str. 14 — 15.

160 POKAC. Pokdcovo zpévnik I. 1, vyd. Praha: Presco Group, 2020. str. 17 — 18.

16l KOZAKOVA, Sona, Jifi ZIMA a Jiti MACEK. Jd & pisnicka 4. 1. vyd. Cheb: G & W, 2008. str. 132 - 133.
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Napadné se tento harmonicky spoj objevuje v pisni When I Was Your Man'%’ od
Bruna Marse, kterou jsem vSak bohuzel nedohledala zapsanou ve zpévniku. I pfes to bych ji
zde rada uvedla, nebot’ zde timto spojem, tedy dominantou s nedominantni funkci
rozvedenou do IIm7, zafindme. Kromé toho je Bruno Mars v dnesni dobé jednim
z nejpopularnéjSich svétovych interpreti a jeho tvorba oslovuje Sirokou vefejnost. I to je

davod, pro¢ zde tuto pisen uvadim.
8.1.11. ZmenSené septakordy

V posledni kapitole se zaméfime na zmensSené septakordy. ZmenSené septakordy
zastupuji akordy X7. Zaénéme tedy témi, které budou nahrazovat dominantni septakord
lezici na V. stupni. Opét se mize jednat o dominantu primarni i mimotondlni. Zmenseny
septakord lezici na VII. stupni, jenz bude rozveden do toniky, nahrazuje tedy akord V7(b9).
To miizeme vidét naptiklad v druhé ¢asti zminéné pisné Rozvijej se poupdtko.'®® Piseti je zde
v toniné G dur, tato ¢ast pak moduluje do paralelni toniny Em, v niZ je primarni dominantou
akord H7. Misto tohoto dominantniho septakordu je v tomto pfipad¢ vyuzit akord D#dim7,

ktery vede do toniky, akordu Em.

Stejnym zpiisobem muze vSak nahradit i mimotondlni dominantu, jako je tomu
naptiklad v jiz zminéné pisni KdyZ jsem kytici vazala.!®* 1 zde se bude jednat o akord
D#dim7, jenz je rozveden do akordu Em, ovSem v tomto ptipad€ se nachdzime v ténin€ D
dur. Akord D#dim7 zde nahrazuje mimotonalni dominantu — H7, a bude se bude jednat o
mimotonalni zmenseny septakord do II. stupn€. Tento harmonicky postup se zde vyskytuje

nekolikrat, poprvé se objevuje v taktu 37.

ZmenSeny septakord dale pak mlze nahrazovat dominantni akord s nedominantnim
rozvodem na II. stupni (I17(b9)), ktery postupuje do toniky nebo do II. stupné v dur (IIm?7).
Tento zmenSeny septakord se miiZe nachdzet na bIIl. stupni, jenZ je rozveden o pulton nizZ,
nebo pak muiZe byt postaven piimo za tonikou a bude rozveden o ton vys. Tak je tomu
napiiklad v pisni Linda'%, kterou jsme si uvadgli v kapitole Sled mimotonalnich dominant.

Pfipomenme si, Ze je tato piseil v tonin€ D dur, a bude se tedy jednat o spoj D — Ddim7 — Em

162 MARS, Bruno. When I Was Your Man. YouTube [online].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ekzHIouo8Q4

16 DVORNIK, Petr a Jiti BRABEC. Ceské a slovenské hity 20. stoleti 4. Cheb: G + W, 2001. str. 14.

164 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Zdky zdkladnich $kol pro 5. - 9. tFidu. Dotisk 1. vyd. Cheb:
Music Cheb, 2004. str. 84 — 85.

165 KOZAKOVA, Sona, Jiti ZIMA a Jiii MACEK. Jd & pisnicka 4. 1. vyd. Cheb: G & W, 2008. str. 117.
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(takt 7 — 8). Zde je nutné zdiraznit, ze tento septakord nahrazuje akord I17(b9) pouze
v ptipadé¢, je-li rozveden do II. stupné dané toniny ¢i do toniky. Ne kazdy Xdim7 lezici za
tonikou tuto podminku spliiuje. Napiiklad ve zminéné pisni Ach, ta laska nebeska'%® (tonina
G dur) mizeme sice vidét akord Gdim7 stojici za ténikou (G), avSak tento zmenseny
septakord nevede do akordu Am7, ale do dominantniho septakordu D7. Pfipomenme si, ze

zmensené septakordy mame ve své podstaté pouze tfi, nebot’ se jedna o akordy symetrické.
Akord Gdim7 obsahuje totozné tony jako akord C#dim7, jenz v tomto ptipad¢ nahrazuje

mimotonalni dominantu — akord A7.

Zustaiime ale u této pisné, na niz si miizeme ukézat i zmenseny septakord nahrazujici
VII7(b9). Tento akord je rozveden nejcasteji do toniky. V této pisni tento spoj, konkrétné
tedy Gdim7 — G, mizeme zaznamenat v taktech 12 — 13. Tento postup Ize slySet i v pisni od
Ivana Mladka Medvédi, nevedi'®’ (takt 118). Ackoli piseft za¢ind v téning a — moll, v pilce
zmoduluje do paralelni toniny C dur. Jedna se tedy o akordy Cdim7 — C. Akord Cdim7 zde
nahrazuje akord H7(b9). Ve stejném zpévniku, Ja&pisnicka 4, miizeme na strané¢ 212

nalistovat piseit z muzikélu Starci na chmelu — Zivot je bily diim.'®® 1 zde je tento spoj vyuzit

(in G: Gdim7 — G).

166 KOZAKOVA, Sona, Jiti ZIMA a Jiti MACEK. Ja & pisnicka 4. 1. vyd. Cheb: G & W, 2008. str. 132 - 133.
167 Tamtéz, str. 118.
168 Tamtéz, str. 212.
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8.2. Analyza vybranych pisni

vvvvvv

harmonické souvislosti, které jsme probirali v pfedchozich kapitolach, jsem se snazila zvolit
riznorod¢é hudebni zanry. Piiklady jsem vybirala ze zpévniki, které jiz byly v praci
nékolikrat uvedeny. Nakonec jsem zvolila tyto pisn¢: Don’t Know Why (Jesse Harris/Norah
Jones), Praminek Vlast (Jiti Suchy/Jiti Slitr), Sagkové poémaérani (Petr Hapka/Michal
Horacek), Holubi dam (Uhlit/Svérak) a Prstynek (Bohuslav Sedlacek/K. M. Wall6). Ackoli
noty naleznete v ptilohach, pro kazdou piseni jsem vytvotila tabulku, v niZ jsou zaznamenany
akordy pisné, v zavorce jsou pak vzdy jejich funkce. Pro funkce jsem vyuzivala tyto zkratky:
tonika (T), subdominanta (S), dominanta (D), mimotonalni domiananta (MD), dominantni
jddro (DJ), mimotonédlni dominantni jadro (MDJ), modalni zdména (MZ), tritonova
substituce (TS), mimotonalni tritbnova substituce (MTS), dominantni akord s nedominantni

funkei (D s ned.fc.). Stupné jsou pak oznaceny fimskymi ¢isly, jako tomu bylo doposud.

8.2.1. Don’t Know Why

Jako prvni budeme rozebirat piseit Don’t Know Why!'®, kterou zname v podani Nory
Jones. Harmonicky prubeh predehry, vSech slok i mezihry je takika stejny. Lisi se pouze
v poslednim taktu, nebot’ nékde zistdvame na dominanté a nékdy smétfujeme do toniky.

Z tohoto diivodu jsem nevypisovala jednotlivé ¢asti zvlast’ (viz ptiloha 9).

SLOKA (Verse 1, 2, 3, 4)/INTRO/MEZIHRA

Bbmaj7 (T) Bb7 (MD) Ebmaj7 (S) D7 (MD)

Gm7 - C7 (D) (MDJ do D) F9sus4 (D) Bb (T)

REFREN (Chorus 1, 2)

Gm7 - C7 (D) (MDJ do D) F7 (D)

Gm7 - C7 (D) (MDJ do D) F7 (D) F6 (D)

199 Wise Publications, The Little Black Songbook: Acoustic Hit Songs, E.U., 2005. str. 52 — 53.
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Pisen je v tonin€¢ Bb dur. Vyuzivame zde septakordy z durového systému. Na tonice
tedy lezi akord Bbmayj7, jenz je zaroven prvnim akordem celé pisné. Vzapéti je vSak jeho v.7
vysttidana m.7, ¢imz vznika akord Bb7, ktery je mimotonalni dominantou k nasledujicimu

akordu Ebmaj7, tedy k subdominanté. Nasleduje akord D7, jenz opét do toniny Bb dur
nepatii, a bude se tedy znovu jednat o mimotonalni domianantu, a to tentokrat k VI. stupni
(akordu Gm7) . OvSem za akordem Gm7 vidime akord C7, ktery pak smétuje do F9sus4.
Spoj Gm7 — C7 tedy Ize oznacit jako mimotonalni dominantni jadro do priméarni dominanty
a akord Gm7 nemusime vnimat jako VI. stupeii. Mimo jiné se v akordu F9sus4 setkavame

s tenzi, konkrétné s 9. Ta znaci velkou noénu, v tomto ptipade¢ ton g. Tento dominantni akord

pak sméfuje do toniky, kvintakordu Bb.

V refrénu se pouze opakuje mimotonalni dominantni jadro do dominanty, které jsme
si vysvétlili v rdmei sloky. Za zminku stoji akord F6, ktery ma dle znacky obsahovat v. 6
(tobn d). S akordem X6 se na V. stupni Casto nesetkame. V tomto piipad¢ je ve znacce

zachycen ton, ktery zazniva v melodii.

8.2.2. Saskové po¢marani

Autorem hudby dalsi pisné, kterou si spojujeme piedevsim s Manézi Bolka Polivky,
je Petr Hapka, autorem textu pak Michal Horacek. Zapis této pisné najdete bud’ opét

v piiloze (viz ptiloha 10) nebo piimo v jejich zp&vniku.'”

Pisen je vtoniné C dur. Muzeme si tedy vSimnout, Ze v intru zacindme
subdominantou, akordem F. Nasleduje dominanta, tonika a opét dominantni kvintakord se

zv. 5, kterd zvySuje napéti tthnouci po rozvodu do toniky.

Sloku otvira tonicky kvintakord, po némz nésleduje akord H7, tedy dominantni akord
s nedominantni funkci.!”! V tomto piipadé nesméfuje piimo do toniky, ale do II. stupné
(IIm7), po némzZ nasleduje dominantni septakord. Spolecné tento spoj tedy oznacime jako

dominantni jadro.

Dominantni jadro otvird 1 nasledujici Ctyftakti. Za nim ndasleduje harmonicka

kadence — subdominanta, dominanta, tonika. Tato fraze je opét poprvé ukoncena zvétSenym

170 HAPKA, Petr a Michal HORACEK. Zpévnik. Nejvétsi hity. 1. vyd. Praha: Fragment, 2010. str. 100 .
17l SVOBODA, Milan. Praktickd jazzova harmonie. Netolice: Jifi Churadek - Je-Audio, 2013. str. 118.
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kvintakordem na dominanté. Ackoli zde nemame repetici, cely dil se opakuje. Pouze
v poslednim taktu bude misto zminéného akordu G+, tedy dominanty, akord C7. Ten

ozna¢ime za mimotonalni dominantu do subdominanty, jez otvira nasledujici ¢ast pisné¢.

V dilu B tedy zac¢iname subdominantou, zniz se vzépéti stane subdominanta
mollova. Jedna se tedy o akord vypijceny z mollového systému a mizeme jej tedy chapat
jako modalni zdménu. V nasledujicim taktu vidime tonicky kvintakord, k némuz je v dalSim
taktu ptidana m.7, a stava se z n¢j tedy mimotonalni dominantna smeiujici do subdominanty,

akordu F.

Predvéti posledniho Ctyftakti je totozné s predvétim predchozi fraze. Lisi se posledni
dva taky, kde mizeme vidét IIl. stupen (Em), za nimz nésleduje zmenSeny septakord
Ebdim7. Ten v tomto piipadé¢ nahrazuje akord D7(b9), tedy dominantu s nedominantni
funkci. Ten je nésledné rozveden do II. stupné¢ a do dominantniho septakordu. Dil B tedy

kon¢i dominantnim jadrem.

Pojd’me si tuto analyzu opét shrnout do tabulky pro lepsi piehlednost:

INTRO
F (S) G7 (D) C (T) G+ (D)
DIL A + A¢
C (7) H7 (D s ned. fc.) Dm7 (1I) G (D)
(Dm — G = DJ)
Dm7 (1I) G (D) F (S) G7 (D) 1. C (T) G+ (D)
(Dm — G = DJ) 2.C7 (MD do S)
DIL B
F (S) Fm (moll S—MZ) | C (T) C7 (MD do S)
F () Fm (moll S -MZ) | Em(1Il) Ebdim?7 | Dm7 (1I) G7 (D)
(Xdim7 nahrazujici 117(49) | D — G7 = DJ
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8.2.3. Prstynek

V této praci jsem se Casto opirala o pisné¢ z pohadek, proto jsem jednu pohadkovou
piseni zvolila i pro tuto podrobnéjsi analyzu, tentokrat z filmu Princezna se zlatou hvézdou
na Cele (viz pfiloha 11). Hudbu slozil Bohuslav Sedlacek a autorem textu je scéndrista

K. M. Wallé. Zapis pisné pak najdeme ve zp&vniku Nejkrasn&jsi pohddkové pisnicky.'”?

C(I) G+ (D) C(T) AT (MDdoIl) | Dm (I) - G7 (V) | C(T)
(Dm — G7 = D.J)

Am (V) H7 (D s ned. fc) | Dm (1) G7 (D) G+ (D)

(Dm — G7 = DJ)
C9 (MD do IV) Fmaj7 (S) Fm6 (moll S = MZ) | C (T)
F(S) F#dim7 | C (T) Am (V) Dm - G7 (DJ) C (T) AbT (M2Z)
(Xdim7 nahrazujici VII7(49))
D9 (D s ned. fe/MZ.) | C (T) Dm - G7 (DJ) C (T)

Pisen je v tonin€ C dur. Prvni Ctyftakti je pomérn€ jednoznacné — tonika je prolozena
dominantou v podobé zvétseného kvintakordu, ndsleduje mimotonalni dominanta (A7) do
akordu Dm, ktery s dominantnim septakordem G7 tvofi dominantni jadro. Prvni Ctyftakti

kon¢i opé€t na tonice.

Druhy tadek je jiz o néco komplikovanéjsi, a to kviili akordu H7, jenz bych oznacila
za dominantni akord s nedominantnim rozvodem, ktery je rozveden do IIm7.!”® Nasleduje
op¢t dominantni jadro. Napéti na dominanté je v poslednim taktu tohoto fadku zesileno opét

zZv. 5.

Nasledujici Ctyftakti neni funkéné nikterak komplikované, zajimavé jsou spiSe
samotné akordové znacky. V prvnim taktu je na I. stupni akord obohacen o tenzi 9, tedy o
ton d. Pripomenime si vSak, Ze je-li u akordu zapsano pouze ¢islo 9, obsahuje tento akord
automaticky i m. 7,!’* ¢imz se nam z tohoto akordu stdva mimotonalni dominanta do S.

Otéazkou je, zdali se nejednd o chybu a zdali autor tohoto zapisu nechtél pouze obohatit

172 STASTNA, Viki. Nejkrdsnéjsi pohddkové pisnicky. 1. vyd. Praha: Albatros, 2006. str. 18.
173 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzova harmonie. Netolice: Jifi Churacek - Je-Audio, 2013. str. 118.
174 SOLC, Milan. Tajemstvi akordovych znacek. Praha: Birenreiter Editio Supraphon, 1987. str. 58.
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toniku o pfidanou tenzi. V tomto piipadé by musel byt akord zapsan jako Cmaj7(9). Dle
mého nazoru by zde méla byt funkce tonickd. Nasleduje subdominanta, kterd je v dalSim
taktu vystfiddna mollovou S obohacenou o velkou sextu. Tento vypujceny akord

z mollového systému Ize oznaéit jako modélni zaménu. Ctyftakti je ukonéeno tonikou.

Ctvrty fadek zadind na subdominanté. Ta je vzapéti vystiidina akordem F#dim7,
ktery zde funguje jako substituce k akordu H7, tedy k dominanté s nedominantnim
rozvodem (VII7). Akord F#dim7 totiz obsahuje tytéz tony jako Cdim7, a z teoretického
hlediska by se tedy jednalo o zmenseny septakord nachazejici se pred tonikou (Cdim7 — C
maj7). I v tomto piipadé je totiz akord rozveden do tonického kvintakordu, coz mé ptivadi
pravé k této ivaze.!” Dale pak vidime VI. stupeit a dominantni jadro vedouci do toniky.
Toto ctyitakti uzavira akord Ab7, jenz neni rozveden ani kvintovym, ani pultonovym
krokem. Tento akord neplni dominantni funkci, a dle mého ndzoru se tedy jedna o modalni

zaménu, konkrétné o alterovanou subdominantu.'”®

Na tu navazuje v poslednim ¢tyftakti akord D9, ktery také zastdva subdominantni
funkci, nebot’ se jedna o dominantni akord s nedominantni funkci na II. stupni, jenz je
rozveden do toniky. Tento akord lze chépat jako modalni zaménu z lydického modu. Pisen

je zakon¢ena dominantnim jadrem sméfujicim do ténického kvintakordu.!”’

8.2.4. Holubi dim

Abych neuvéadéla pouze pisné v durovych téninach, nasledujici pisett Holubi diim'”®

od Jaroslava Uhlife a Zdenika Svérdka bude v tonin€ e — moll (viz pfiloha 12).

Ve sloce vychazime z aiolského systému, a to vcetné vyuziti mollové dominanty.
Ptevazuji zde vedlejsi stupné v moll, konkrétng bIII., bVI. a bVIL V notach si mizeme
vS§imnout, ze v 5. — 7. taktu (v tabulce konec prvniho a zacatek druhého fadku) se ndm

vysttidaji dvakrat za sebou akordy G a D. Oba tyto akordy lze oznacit jako kvintakordy

vychézejici z aiolského systému. Akord D je vSak zarovent dominantou k akordu G, a tedy

175 Zarovet bych rada zdiraznila, Ze zmenseny septakord ¢asto funguje jako priichodny akord mezi dvéma
diatonickymi stupni. Pfijde mi tedy vhodné nésledujici akord rozvést do kvartsextakordu (C/G), aby basovy
ton postupoval chromaticky.

176 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. Netolice: Jifi Churacek - Jc-Audio, 2013. str. 55.

177 Tamtéz, str. 120 — 121.

178 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Ziky zdkladnich $kol pro 5. - 9. tFidu. Dotisk 1. vyd. Cheb:
Music Cheb, 2004. str. 67.
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muzeme fici, ze se jednd o vyboceni do paralelni dur. Pisenn vyuziva spiSe kvintakordy,

kromé septakordli na dominanté (Hm7) a na bVI. stupni (Cmaj7).

Refrén pak zac¢ind dominantnim jadrem do akordu G. Lze tedy fici, Ze se jednd o
harmonickou kadenci do paralelni durové toniny. Tento spoj je zde jesté nékolikrat
zopakovan, coz by nds mélo v nové tonin¢€ utvrdit. Refrén 1ze tedy opét vnimat jako vyboceni
do toniny G dur, nebot’ zde mame nékolikrat dominantni jadro. V tomto piipadé by zde byl
akord Em V1. stupném, nikoli tonikou. Do toniny e — moll se pak navracime pies akord Am7,
jenz je subdominantou cilové téniny, pies niz modulujeme v rdmci paralelnich ténin.!”
Akord Hm7 uZz tedy budeme opét vnimat jako V. stupeii toniny e — moll. Zaroven jsou vSak

vSechny pouzité akordy soucasti aiolského systému, takze je 1ze vnimat pouze jako vedlejsi

stupné v moll.

SLOKY

Predtakti: Em (7) D (4VI])

Cmaj7(sV)Hm7(D) | Em(T) Em (T) D (4V1]) | Cmaj7(6V)HmM7(D) | Em(T)G(LIL)D(4VII)
G (4II1) D (V1) G(4lI1) Em(T)D(sVIl) | Cmaj7(V)Hm7(D) | 1. Em (T) D (V1)
2.Em ()
REFREN (G dur)
Am7 (1]) D7 (D) G (D) Em (V])

(Am7 — D7 = DJ)

Am7 (1]) D7 (D) G (T) G (T)

(Am7 — D7 = DJ)

Am7 (1) D7 (D) G (T) Em (VI)

(Am7 — D7 = DJ)

Am7 Hm7 (D) Em (T) D (4V1]) Em (T) D (4V1I)

(IIv G+ Sve-moll)

17 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 3. dopl. a rozs. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963.
str. 112.
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8.2.5. Praminek vlasu

K posledni analyze nam poslouZi pisefi od Jitiho Slitra a Jitiho Suchého — Praminek

vlast (viz ptiloha 13).1%

Dil A (2. — 10. takt)

1. (A7) Kdyz meésic rozlije svéetlo své po kraji...

2. Praminek viasu ji ustrihnu potaji...

D (7T) Hm (VI) Em - A7 (DJ) D (7T) Hm (VI) Em - A7 (DJ)
D (7) Hm (VI) Em - A7 (DJ) D(T)G7(D s ned.fc.) | 1.D (T) A7 (D)
2.D(7T)

Dil B (11. — 18.takt)

O sny mé pripravi...

C7 (D s ned.fc.) D (7) C7 (D s ned.fc.) D (7)

G7 (D s ned.fc.) D (T) B7 (MTS) A7 (D)

Dil A¢ (totoZny s dilem A)

Na bilém polstari...

Praminek vlast za¢ina predtaktim, kde zazniva akord A7. Vzhledem k tomu, Ze se
nachazime v tonin¢ D dur, bude se jednat o dominantni septakord. Dil A je postaven na
akordech D — Hm — Em — A7. Stiidaji se zde tedy stupn¢ I — VI— 11 — V. Spoj téchto akordii
nalezneme v mnoha umélych i lidovych pisnich. Kromé tohoto harmonického postupu, je
zde 1 akord G7 sméfujici do toniky. Nebude se tedy jednat o mimotondlni dominantu ¢i
tritdbnovou substituci, ale opé€t o dominantni akord s nedominantni funkci. V tomto ptipade
pujde o tzv. bluesovou subdominantu, nebot’ je dominantni septakord utvofen na IV. stupni

a je rozveden do tonického kvintakordu.

180 JANSKY, Petr. Jd, pisnicka 2: Zpévnik pro Zdky zdkladnich $kol pro 5. - 9. tFidu. Dotisk 1. vyd. Cheb:
Music Cheb, 2004. str. 112.
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Na dominantni septakord s nedominantnim rozvodem narazime i v dilu B, a to
konkrétné na akord C7. Jedna se o septakord na bVII. stupni, jenz je rozveden do toniky.

Akord C7 tedy zastava funkci subdominantni. Toto dvojtakti je nasledné zopakovano.

V poslednim ctyitakti vidime opét bluesovou subdominantu rozvedenou do toniky.
Posledni dva takty tohoto dilu tvoii spoj akordt B7 — A7. Akord B7 je v tomto ptipad¢
tritdbnovou substituci, nebot’ zastupuje mimotonalni dominantu E7. Akord E7 je slozen
z toni e — gis —h — d, akord B7 pak z téonii b — d — f — as. VSimnéme si, Ze tercii a septimu
téchto akordil tvoii stejné tony. Samoziejme pokud tén gis enharmonicky zaménime (= as).

Nasledné je tento septakord rozveden o ptlton niz — do do€asné toniky (A7).

Dalsi cast této pisné je z hlediska harmonie totoznd s dilem A, proto jsem ji zde jiz

nerozebirala.
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Zavér

Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala harmonickymi souvislostmi mezi akordy,
které jsou zaznamenavany v akordovych znackach. Jednalo se vyhradn¢ o funkéni harmonii.
V teoretické ¢asti jsem nejprve popsala moznosti zapisu jednotlivych akordi do akordové
znacky. Nasledné¢ jsem se veénovala funkCnosti kvintakordl i septakordii v durovém
a mollovém systému. Diiraz jsem kladla na vztah dominanty a toniky, jenz je pro funkéni

harmonii naprosto zdsadni. Posléze jsem se zabyvala mimotondlnimi akordy a ve stru¢nosti

zminila 1 modulace.

V praktické Casti jsem se snazila postupovat maximalné systematicky. Od zakladni
harmonické kadence v durovém systému jsem se postupné dostala az k dominantnim
akordim snedominantni funkci ¢i ke zmenSenym septakordim. K jednotlivym
harmonickym vztahim jsem uvadéla konkrétni ptiklady umélych pisni, které byly bud’
opateny citaci nebo byl jejich zdpis pfidan do ptilohy. Pisné vychdzely pfevazné ze

zpévnikl, s nimiz mizeme pracovat i pti vyuce hudebni vychovy.

Posledni kapitoly pak byly vénovany podrobnéjsi analyze péti vybranych pisni, v nichz
se vysvétlené harmonické vztahy vyskytovaly. Zde jsme si mohli v§Simnout, ze jazzova
harmonie pronika i do riznych zpé&vnikd pro zékladni ¢i stfedni Skoly. I zde se miZeme
setkat s tritonovou substituci, stenzemi ¢i s dominantnimi septakordy s nedominantni
funkci. Napiiklad piseit Prstynek pro mé nebyla viibec snadna harmonicky zanalyzovat,
ackoli se jedna o pisen z pohadky. Piekvapujici pro me bylo, jak obtizné se daji dohledat
pisné v mollovych toninach, které by obsahovaly septakordy vychdzejici z moll systémd.
Mnohem snaz$i bylo dohledat pisn€, v nichZ se objevuji tenze nebo zmensené septakordy

nahrazujici dominanty s nedominantni funkci, coz jsem neocekavala.

Zminéné pisné mohou slouzit pouze jako praktické priklady, na nichZ si vyzkouSime
své teoretické znalosti, zaroven je v§ak miizeme vyuzit ve vyuce na ZUS, budeme-li chtit
zaka postupné seznamovat s harmonickymi souvislostmi. Z tohoto ditvodu jsem se opirala i

o pisn¢ z pohadek, nebot’ ze své€, ackoli nikterak dlouhé, praxe vim, ze je maji déti rady.

Povazovala bych za uzitecné, kdyby tato prace oslovila pedagogy hudebni vychovy,
roz$ifila jejich orientaci v akordickych znackach a zarovenn v nich probudila zijem

o pochopeni harmonickych souvislosti v jakémkoli hudebnim Zanru.
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Prilohy

KRAVY, KRAVY

Hudba Jaroslav Uhlif / Text Zdenék Svérak

Stiedné
p 4xC, i F, d & i G 7
3 |C— + ] ! — ]  o— : . p——]
1 1 1 1
'J I - I . - - . .
1.Kra - wy, krda - wy, jak si vlast-né po - vi - dad - te?
2.Pejs - i, pejs - di, jak si vlast-né po - vi - da - te?
3.Ko¢ - ky, kot - ky, jak si vlast-né po - vi - dad - te?
4. Ha - di, ha - di jak si vlast-né po - vi - da - te?
A C. 4 F, d c G C d
b 4 1 1 1 I o 1 n |
g t s ] o e E——| T £ i |
dll o d i F: - .I 5 ‘I' — — 1 |
Krd - wy, krd - wy, ja - kou ma - te Fgc? B T__f
Pejs - i, pejs - d, ja - kou ma - te fed?
Kot - ky, ka¢ - ky, ja - kou ma - te fec?
Ha - di ha - di ja - kou ma - te fed?
A {7 ¢ _4_ & 7
I - 1
1.Ba, b, bi, ba,  ba, bu, ba, ba, ba,
2. Haf, haf, haf, haf, haf, haf, haf, haf, haf,
3. Milau, miau, miau, mfau, mnau, mhau,  miau, miau, mnau,
4. Sss,  sss, §ss,  SS5,  SSS, sSS, 588, 337 S55,
9 GT]\ I/ flk'\ 1 - TG7]!\ /h C i |
T | 1 | 1
é I d Y i' i 1 l [ g i l,( t 'I
i d 1 1 ]
D) &
bi,  bq, ba, ba, by, bu, b, ba, ba,
haf,  haf, haf, haf, haf, haf, haf, haf, haf,
mfiau, mAau, miau, mfAau, miau, miau,  mAau, mnau, miau,
55, SSS, sSS,  S§5,  SSS, 555, 5SS, 5SS, 555,
p C s / s C, 7 G’ s
e e e e e
ANV i bt - o o o - T Goon] »" 1 ]
D) - - =
ba,  ba, bi, by, by, bu, b, bu, bu,
haf,  haf, haf, haf, haf, haf, haf, haf, haf,
miau, mnau, miau, miau, miau, miau,  miau, miau, mnau,
S5, SSS, ssS,  SSS,  SSS, s5S, 588, 588, sss,

Priloha 1: Kravy, kravy
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Da Capo 4x
1
(G)

A G’ s 4 Vs G ya Vi |
— 4 i T .Y T B
E ‘ # - > - E} P- [ 7] E § d :II
‘Y:‘Jl v il e | 1 (rl 1 l, - I'/ i I:

—_— Y =
bi, bi, bi, bi, bi, b, b, bi, b §
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Priloha 2: Putovani

Putovani

pu f@-'?_\ré’i;ni, pu-to vé n| ~z

¥

_gA

done-bes. - Puto-ci
_tropické dedté. - -

= E i
Cl

Pu-to va ni,. pu-to—

pu-to-va-ni.
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Nes mé, lodko

hudba: Angelo Michajlov text: Eduard Kreémar
zpival: Petr Stépanek

Bl TR RS B C Dm
7 s R feigie i D - -
- ﬁ:i‘“ & o ¢ o —— — L;Lr [+
Y ! | ®
Nes mé, lodko, ke bFe-hu, i y
Je - du, je-du pro kra-su, pro
A NN - B” Am Dm
| | | | I { \' - -
[ o ¢ P
je-du, je-du pro né-hu. L "_L"
div-ku svlasy do pa-su.
A F C F C Dm
> i { E —F E D 2 [
I(P\ Vv J a[ d[ {‘L a{ =I ‘A | |
Zla-to - vlas - ko, kras - ko, kdo vi, co bude dal.
R R F e ko BLR e Dm
st ¥ — =
- e a2 9, o
Zla-to-vlas - ko, kras-ko, chce t& bohaty kral.

Jedu, jedu pro pannu, jakpak se k ni dostanu?
Kdyz ji najdu, vyhraji, mGj pan krél tak ziska ji.
Zlatovlasko, krasko, ...

Priloha 3: Nes me, lod’ko
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CERESNE A
Jaroslav Filip; Milan Lasico (zpivalo Hana Hegerovd) ﬁ @é

§ Am’ C H Em
T T L '"_,,_T_" - [IF £
% =1 e e ey
= - » ‘_ iﬁ a—-—o #777#‘ ‘[ B —
1. A-ko mla-dé dievca uz je to zana-mi
Am’ C H Em
é """i i j@*_. **'f***a e #Fr 4——4
po stromoch som liez-la sna-Si-mi chlapca - mi
7
) j,,G D — ~ H ‘
é;#z r.* . F—r—f hﬂ o o . g |:—o j f r ,,
', L
a vidy ked na strome zlo-mi-li ha-luz -ku hadza - li mi chlap—m
D Em G D ‘
‘ i f++£ ‘——P—P o hE RS e
,,‘ B SRS = ,,‘,,J'z 1 = |
¢ereSne za bluz - ku ked bo-li zveda-vi e to mam pod bluzkou
j H’ C D Em
4"-—’_'—‘\ s T — : N [ :
e = a— i ‘ 5 (i B S
> Ti ‘J'_i e "*I|""’.=7 1\ .i‘ — ] < P— h
Y
od-ha-fa-la som ich ze-le-nou ha-liz - kou
2. 3.
Ubranila som sa viac menej Uspegne Ked sa na vas chlapec zadiva uprene

nikto nesmel siahnut na moje &ereine ako tie ¢ere$ne budete éervené
neverte mlddencom ked' sa vam zapa&ia ked sa na vas §uhaj usmeje pod fuzky

vyjedia vam vsetky ceredne z kolada rychlo vyberajte ¢ereSne zpod blizky
chiapci neubliZia kym hladia zo stromu  &ere¥ne su zrelé a bluzka priGzka
ked' zoskoc¢ia dolu éakajte pohromu ni¢ vam nepomoie zelend hallzka

Priloha 4: Ceresne
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Rizni, rizni

hudba: Jaroslav Uhli¥ text: Zdenék Svérik
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¢ e 37
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Priloha 5: Rizni, rizni
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Ivan Mladek % @ @ % ‘
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Priloha 6: Linda
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Hudba i text Jan Nedvéd (Doprovod: 6)
Moderato % % @3&

D G D Gm
f #u N—— N 1 e s il T Y .

1.Ustinki _  nalevnou kri- su postdi-vaj a smé-jou se Ca-su,
i il i
As D A D
o — % \L\ E JL\ h J— I -

3
=23
v 4
e

|

1

! H I S

3 iﬁ il:i P ] A EOO
y_ 7

hol-kou, co ne-md kam jit.

Skleni¢ek par a pér tahd ztrdvy, utece den, jak veerni zprdvy,

D% A’ﬁ n%

T Jo— T T

| Il
| ] L] T 1 | 1 I ] | = ! I T s | -4
b i 1Y 1 I ] 1 [ 1r i 1 { 1
1 * ; ——— i

ne-wméj Zit a  boufej se a ne-poslouchaj. R. Jen

G% A’% ; . D Gm@m

# p—
§ T

fa)
- ) i s . I Ii\‘> o
P

Wﬂ%‘q—&.ﬁ:ﬁﬁjﬂj
17 [ 4 |
zahlidli sv&t, maj na dusi vrisky, tak mdlo je, mélo je lds-ky,

D% A’% D@
T J— A T a | I 1 T 1 T 1 J— { 1 - - I
hid T | Y T | 1 if Bt } {
zé; ; ; ; ; ;f— ~

ztrace-nd vi-ra hroz-ny z vi-nic ne-po-sbi-rd. ___

e

2. U stdnki na levnou krisu
postavaj a ze slov a hlasii pozndvam,
jak mdlo jsme jim stacili dat.

R.

R.

Priloha 7: Stanky
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EZOP A BRABENEC

Hudba J. JeZek, text J.Voskovec a J.Werich (Doprovod: 11)
Moderato
" Cﬁ Em%ﬁ Am% Am’ % F@ ﬁ C@
B s . 7 } =
RS > g ¢ —N— —g—1— ] } : %
c) ¢ & & < 2 = —
Jed-nou zle-sa do-mid se ne-sa mou - dry E- zop;
[ ] 4 1 1 | I I 1 |
Hfp—— 7 S I — — ! —— f \ =
Is\b!l =| =| oot e | ‘l-l .‘I- ‘l‘} =l J I | — 1 I =I ]
3 3 -
potkal brab-ce, kte-ry bra - ben-ce md - lem se - zob.
o Dm@ | E% Dm@ | D % %
1 I I T n Y PR N | I | | I ey
a | & & I I | I ¥ i
N :‘
9 ~ ~—
Bra-be-nec se chech-td, E-zop se ho hned pt4,___
A ﬁ Emﬁ Am% Am’ ﬁ F@ G% Dm@ %
[ — B : - f ; ] f I
- e 4 I :"‘; f —g — I ‘[ i
Tag) 4 & & < 3 3 4 -
€e-mu Ze se na twA-ve vle-se prd - vé feh - ta?
cﬁ @ @ [ o,
A 5 I 1
—&—d—_’—d—’—iﬁi‘
7 e O
Jai, po-vi-d4 bra- be-nec, se ta-ky rad hla - si- t&
Vim, to-tiZ ten bra - be - nec, mra-ve-neé¢ - nik, Ze se mé
o i
5 A y D
|- [ i N iE it -
C rEa -
chechtdim, chech - tdm, kdyZ pu- pe - nec ky-se - li - nou /lep-
ne-ptd, ne - ptd, poz-fe mne af se chechtdm, ne- ¢hech-

Priloha 8: Ezop a brabenec
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kdy-by méla pla-kat, Ze je

A
| T & ? =
36, = ¥ 4 #
Ty, aC nej-si  bra- be-nec, se ta-ky rdd hla-si - t&

g fii B ol H
& A | D As G C

I 1l |
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"chechtej, chech - tej a na svou bi-du si ne-za-rep - tej!
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Don’t Know Why

Words & Music by Jesse Harris

Bbmaj? B57 Ebmaj7 o7 Gm? B*’fgﬂi" Bb? N dlEBmai? o7
et — . — t across the endless sea
fes fré fr+ s i verse 3 u

G om0 P B

I would die in cestasy

c7 Fsus4 Gm7* F7 F& Bbmaj7  BF? Emaj7 [ord
e a1 Q= P xx x) But I'll be a bag of bones
e N P o R g
Driving down the road alone.
Intro B-maj7 B |Ebmaj7 D7 | Gm7 7 | Fesuss |
Gm? c F
Btmaj? Bb?  Emaj? D7 Choras 2 My heart is drenched in wine,
Verse 1 I waited 'til I saw the sun Gm?* c7 F7 F6
Gm7 c7 Fosusd B- But you’ll be on my mind forever.
Tdon’t know why I didn’t come
Bbmaj? Bb7 Ebmaj? D7 ; | ;
T left you by the house of fun Instrumental ||'- Bbmaj? B | Ermaj’ D7 ‘Gm? C7 | Fosusé -\l
Gm7 cr Fosus4 Bb
T don’t know why [ didn’t come
Gm? c7 Fsus4 Bb Brmaj? B  Efmaj7 D7
[ don’t know why I didn’t come. Verse 4 Something has to make you run
Gm7 c7 F9sus? B~
Bbmaj7 B E°maj? D7 | don’t know why [ didn’t come.
Verse 2 When 1 saw the break of day Bemaj? BF?  Ermaj’ D7
Gm7 c? Fsus? Bh [ feel as copty as a drum,
[ wished that I could fly away. Gm7 fo1d Fosusd Bb
B-maj? Bb? EPmajf D7 Tdon't know why Tdidn't come,
Instead of kneeling in the sand 4 Gm? c? Fosusd Bb
Gm? cr F9susd Bb T don’t know why T didn’t come,
Catching teardrops in my hand. : Gm7 c7 Fosust B
1don’t know why T didn’t come.
Gm? c7 F7
Chorus T My heart is drenched in wine,
Gm7* c7 F? F&

But you’ll be on my mind forever.

Priloha 9: Don't Know Why
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SASKOVE POCMARANI

Hudba Petr Hapka / Text Michal Horacek

J=120
A F LG c G+ (&
5 P : = —
Kou - kné-te na to-ho
H7 Dm’ G Dm’
9‘ = [ f— ) S | 2.5 CaEErT o T K
- 1] 1| 1} | l\)’ I J I } Ihl } I‘\ 2 .{ } ‘; ‘J! AI I\r I 111
G= & — [ E———
fin - ti-la, pod kr-kem Zlu-té-ho mo-ty - la, ze-le-ny klo-bou- cek
n G F G’ C G+ C
(o — 3 S SR ATt S 5] S D B DL Bl S i
= =1 -dl- O e I T ]
do ty - la, Soup-ne si na bi-lou ples. | kdyZ ten tra-la-lak
n H ;! Dm’—3— G Dm’—3—
P 4 I N T 1 1 cormmacen 1 T N 1 1 pra— ] ]
Ty & I 1 I ] I 1 I i | — I I I 1 I 1
i et s e o I . P ——
o ¥ |
pa-da  mi, hlav-né Ze vy-hrd-vam bar-va-mi, hlav-né Ze vy-hra-vam
A G F G’ ¢ F
; I | — } —— | resosin | Jo_sal T ; n r 2 C*] 4 — “ N ¥ [ Tt fr— J|
[ Fan | I T 1| | ool | 1 I | TR Ef % £ ry P h ’[‘—} ” E ry L II\] 1 |
B il O R B T e o fiE . & & v
bar-va-mi, za-se jsem Stast-nej jak ves. Co po mné chces? Prav-du ¢i
" p Fm o S o D e e N2 4
it | r 3 7 K e ! t —] Y i 7] T oty |
| Fan) 1 r 7 Y I 1 - I 1 I I ~ i 1.\ | e, R
~ | bl L 1 il - 1 I I JiE | 1 1
o R b <
lez? Zkus ty dvé ro-ze-znat a pak se sméj. Ba-rev-ny
A F Fm Em Ebdim Dm’ |, G’
P | T 1 I | 1| | e | N 1 Y 1l |
F 4 n & . X —— I r = T T 1 [ I I | I ] I i L3
o 4 - j% j I
svét 13-me mi hibet, pfes-to chci byt 3a-Sek  po-<ma-ra-nej.

Piiloha 10: Saskové poémdrant
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Pl'St ne‘k hudba: Bohuslav Sedlacek

Moderato (e 78, text: K. M. Wallo

A7 Dm G7 C Am .
8 i . Al e S0 T e D — ]
2 :ﬁfJ," o p— t J_r e J
v @
Prs-ty-nek néz-ny da-la mi, ted le-zi na mé dla-ni. Krat-ké to by-lo
6s H7 L A G7 G+ C9 FMaj
?2 : b ] ,? — } = e e s “\ = _fu.il._*g
e s e e e e P e P
0 — i >
set-ka - ni, na-vidyc-ky o-de-3la mi. Jsme pro-ti 1as - ce bez-bran-ni,
C . F Fedim  Ca Am Dm G7
e e e B i e 7153 e e —Je—r——— %
s B ‘ G - e ) o o F ey &g = 4 e -
L == —e——— . =1 e gy _JT.T!
kdyz pod hvéz-da-mi  ra-ni. Prs-ty-nek néz-ny da-la mi, ted le-zi na mé
”’n C AP7 D9 C Dm G7 C
AT T —— e — —— — 1
e~ et E s e =
(2 — p ¥ .
dla-ni. Prs-ty-nek néz-ny  da-la mi, ted le-Zi na mé dia-ni.

Priloha 11: Prstynek
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HOLUBI DUM

Hudba J. Uhlif, slova E. Synek (Doprovod: sloka ad libitum, refrén 4)
s ool ol B o o
N Em D Cma] Hm" Em D Cmaj Hm’

T [—

—i T e T —
3 i Y —) i T —
- E ﬁ—ijﬁ‘—_—.f;l:iﬂ,

1. Zpivam ptakim azvlditho-lu- bim, std-val v i-do-1i mém sta-ri
div- ka jim hd - ze-la hrich, mé-v4 - ni pe-ru-ti vi-

Emﬁ %D G% D% G%Emﬁn cm% Hm %

[ !.l %

L1

[NV -‘5‘ o 1 | | 1
5 . H 2
Fine ! |

dim, ptd-ki houf za-lé-tal ke kro- viim, mél j jsem r4d ho-lu-bich kfi-del
prach, pti-ci krou-Z a nezna-ji strach, mél jsem rdd sta-rydim, je-ho

W o L e B B

IG 1T
?tﬁ_,—ﬂ:ﬁ:zt:d:‘i_—,‘j:f:ﬁii
]
I

| N 1 |
I ] | I |
1 1 0 I |
O &
9 O— — T I T i

fgum. Vlidna prah. R, Hleddm dim holu - bi, kdopak z vds cestu

Emﬁ Aw’ % ({;% | im’ﬁ D’ﬁ

L2 4

i — 5 I ———h
R F ﬁ 1’: e o e e B i B
fonctlE | \ 1 b, 30 | 1 I | | AR § -
16, | [ T T
vi? Mival stdj roube nou, bi-ly Stit. Kdeje dam hola-bi a ta
B B awll well ﬁ ﬁ
.G Em Am" Hm’ Em D Em D
171 | ! % ] — | 1= T T = i T
Tl | == i { 1 £ [

I

[

a &
L4

l

22 { I

div-ka, kde spi, vidyto vi, Ze jsem chtél pro ni Zit. 2. Sdilny

2. Sdilny dé&f vypravi okapim, bldhovy, kdo hledd tenhle dim.
Odrustas chlapeckym stievicim, nesly$i§ holubich kiidel Sum.
Nabizej Gplatou cokoli, nepojis cukrovych homoli,
miiZe$ mit tfeba zrak sokoli, nespatfi§ ztracené udoli.

R.

Zpivim ptikim a zvI4§{ holubiim, stdval v Gdoli mém stary dim.

Priloha 12: Holubi diim

96



PRAMINEK VLASU

Hudba Jiti Slitr, text Jif{ Suchy (Doprovod: 9)

11_»1oderatﬁo‘1%3 D% Hm@ Emﬁ A’% D%Hlﬂ@

( S e et lif Tpg?‘ﬂ—r—h—ﬁ—'f—hﬂ j

'Y .ot i es s * >

Kdyz mésic roz- li- Jc svétlo své po kra]l a hvézdy feknou, Ze &as je jit
vla-si ji  ustiihnu po-taji, jé bldzen pod polstaFchcisiho

Emﬁf\’ﬁn@ﬂm@ E-ﬁmﬁ D@ G’%

0 1

§ gﬁ T h,
FI u I ] .l Tas” 1N T
J\ 1 i | [ I 'Y p—— | I | i
j; =I I 2 j\ ;i»)i 1 ‘l

spét, prammekvla—su ji ustfihnu po-ta-ji. Komu?No pfe - ce té, kterou mim
ddt, ac-ko-livsny se mizdsadnénezdaji, véfim, 7e dnes v noci budou se

; (D%A’@ D@k C’% D% J 3

‘ |

pr— fr——
2D ! '1\ s W JickY ?1| | 17 I I |
LASLY [ l F=7] I 1 I I | [
5 e o 3 o — T ]

réd Praminek zddt. O snymé pfipravi te-pr-ve svitdni, zpév ptakd

,@ 36% n%
2 i

v oblacwh a modre nebe, od vlast,jichz jsem se dotykal ve spam, novy den

7 7
A
e e s e B -
%EE" e sEre=mi=_ =
H ' ded 97 °

nizkama odstfihne tebe. Na bilémpol§tifi do krouzku stoceny, zbude tu

D%mﬂ% Emﬁ A’% @H-% A’%

[

[ ]

de o ;*

po tobé praminekvlasi, ja nebudu vstivat, d4l cheilezet zasne ny, je toti

D%G % D Hm@ Emﬁ A’% n@
v ——

T ———]

]

nedéle a mdmdost Casu, je to-tiZ nedéle a mam dost casu.
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Priloha 13: Praminek vlasu
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