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ABSTRAKT

Tato bakalédiskd prace se zabyva zakladnimi sémantickymi a symbolickymi
aspekty ran¢ sttedoveéké hudby. Vymezuje obdobi stiedoveku a zaméiuje se blize na rany

stiedovék.

Z obecné charakteristiky podoby hudby v tomto obdobi se zaméfuje na
konkrétngjsi oblasti. Casové vymezuje jednotliva sémanticka obdobi v rang stfedovékém
pojeti hudby.

¢

Popisuje a charakterizuje pojem ,.krdsa“ a charakterizuje filozoficko-esteticky
kontext ran¢ stfedovéké hudby ve struéné reflexi od teorie étosu, Cisel az po teorii

symbolu.
KLiCOVA SLOVA

Rany stfedovék, sémantika, symbolika, filozoficko-esteticky kontext, krasa, symbol, étos,

modus



ABSTRACT

The bachelor thesis deals with the semantic and symbolic aspects of the early
medieval music. It sets the boundaries of the era of the Middle Ages and aims closer at

the Early Middle Ages.

Based on the general form of music of this epoch it focuses on more particular

areas. It defines individual semantic time periods in the early medieval concept of music.

It describes the idea of , beauty and characterizes the philosophical-aesthetic
context of the early medieval music in the brief reflexion from the theory of ethos,

numbers to the theory of symbol.
KEYWORDS

Early Middle Ages, semantics, symbolism, philosophical-aesthetic context, beauty,

symbol, ethos, mode
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Uvod

Jako téma sv¢é bakalaiské prace jsem si vybrala Zdkladni semantické a symbolické
aspekty rane stredoveké hudby. Inspiraci pro tento vybér mi byly pirednasky k predmétu
Uvod do hudebni estetiky, které jsem absolvovala ve tietim roéniku bakalaiského studia.
Na obdobi stiredoveéku jsem se zaméfila piedevsim proto, Ze mi toto obdobi d&jin piijde
velmi zajimavé, avsak jeho Casové trvani neodpovida rozsahu bakaléaiské prace. Zaméiila

jsem se tedy predevsim na obdobi raného stiedovéku.

Symbolika a symbolické mysleni provazelo ¢lovéka v kazdodennim zivoté.
Symbol je alegorii, je za nim ukryt dal§i vyznam. Jeho funkce je pfivést ¢lovéka k jinym

vyznamng&j$im tématiim. Je tomu ve vSech sférach uméni a neni tomu jinak ani v hudbé.

V hudbé se symbolika vaze ptisné na hudbu duchovni, na hudbu, kterd vznika
jako sakralni. M4 to dv¢ priciny, v téchto mistech je totiz hudba zvukovym vyjadienim
soucasného matematického mysleni a teologickych piedstav. Ty vytvafeji svébytné
sémantické systémy, které hudbu vymezuji, formuji, definuji, obhajuji jeji podobu a
zasadné ji rozvijeji.

Svétska hudba je také podstatnou slozkou v dobovém vyvoji hudby, tyka se vSak
predevsim jinych hudebnich aspektii — rozvoje obecného metra a rytmu (napodoba tancti,
rozvoje instrumentalniho mysleni v jeji barevnosti a zvukovosti a obecného znéni bez
ohledu na dal$i vyznamové jevy). Je sice samoziejm¢ ovliviiovana vyvojem hudby
duchovni, protoze jeji tvlirci nepochybné znali soucasnou podobu hudby liturgické. M¢la
vSak jiny ucel, cil a esteticka kritéria. Ze symboliky, bohaté rané sttedovéké hudebni
vyznamovosti, obsahuje — ve srovnani s hudbou sakralni — pouhy zlomek, proto nebude

predmétem vykladu a analyzy v této praci.!

Cilem této bakalaiské prace je vymezit rané stiedoveéké obdobi, analyzovat
zakladni sémantickou strukturu rané sttedovéké hudby a analyzovat zakladni hudebni

symboly ran¢ stfedoveéké hudby.

! Vtipnou syntézou hudby sakralni a svétské jsou stfedovéké studentské pisné — Vagantské.



1 Vymezeni pojmu stiedovék

Pojem stiedovek vytvorili humanisti¢ti uc¢enci, kteti vymezili obdobi mezi antikou
a Casem, ve kterém sami zili. Obdobi tohoto pojmu je vymezeno uméle a navozuje
pojmenovani umisténi mezi dvéma riznymi kulturné historickymi mezniky. Autor
samotného pojmu sttedoveék neni znam. Jeho piesné Casoveé vymezeni tohoto obdobi neni
jednoznacné. Prechodné obdobi mezi starovékem a stiedovékem probihalo v delSim

¢asovém useku, a navic odlisn¢ v riznych ¢astech Evropy.

Tato bakalarska prace se zaméii pouze na obdobi raného stfedovéku. Avsak ani
toto obdobi nemé pevné chronologické vymezeni. Obecné se priklanime k ndzoru, ze jeho
zacatek ur¢ujeme od obdobi zaniku Zapadotimské fiSe. Charakterizujeme jej jako obdobi
formovani novych statd a prohlubovani rozdili mezi ortodoxnim pojetim kiestanstvi na
vychod¢ a fimskokatolickym vykladem na zapad€. Obdobi, kdy se zrodila kiest'anska

spole¢nost, obdobi hledani. Epocha po antice, polozené na jejich troskach.



2 Hudba v obdobi raného stiredovéku

Hudba obdobi stiedoveku je velmi Sirokym souborem témat, ktera souvisi nejen
s hudbou, ale jsou zaroven uzce propojena i s dal§imi oblastmi dobového védéni, a to
predevsim s kiest'anskou teologii, matematickymi védami a filozofii. Tim padem dochazi
v tomto obdobi k razantnimu pielomu v samotném hudebnim mysleni. Ve srovnani
s antickym filozofickym pojetim stfedovek neklade dliiraz na moralku, vychovu a emo¢ni
vystup hudebni produkce, ale vyznam hudby vnima jako prakticky vystup matematickych

zakonitosti (hudba je symbolem ¢isla v proporci) a teologickych piedstav.

Dilezité je zminit jesté jeden podstatny aspekt sttedovékého hudebniho projevu,
a to je jeho esteticky vystup, pojeti pojmu ,, krdsna “ v hudbé. Krdsno neni jen jedno, ale
je ho — podle stfedovékych piedstav — mnoho druhti. Rozum prestava byt pro umeélce
urcujicim zdrojem. Do poptedi totiz prichdzeji smysly. Proto tehdejsi sttedovéka hudebni
teorie kladla zvlastni diiraz na tzv. estetické otazky. VSechny zmény v mysleni, k nimz

v tomto obdobi doslo, vedou k novému systému hudebné estetického mysleni.”

Hudba patiila mezi takzvanych sedm svobodnych umeéni, tzv. septem artem
liberales.* Sedm svobodnych uméni patiilo k piipravé budouciho vzdélance a bylo
rozdéleno na trivium a quadrivium. Trivium neboli , troji cesta kvymluvnosti®,
obsahovalo gramatiku, rétoriku a logiku. Oblast quadrivia byla tzv. , ctverou cestou
kvedeni“ a pravné vni je obsazena hudba. Nebyla v této kategorii sama, ale jeSté
s aritmetikou, geometrii a astronomii. Hudba je v oblasti quadrivia vnimana jako scientia
musica, coZ ji povySovalo na obor védecky a nikoli umélecky. Zacalo o ni byt uvazovano
jako o veédé, coz bylo urcitou vysadou, kviili kter¢é mohla byt dile zkoumana a
matematicky propocitdvana. populdrnimi se staly i ndzory spojujici hudbu s vesmirem.
Rytmicky tad se naléza i v ptirod€. Doslo k formovani myslenek ohledné harmonie sfér,
ve které miizeme nalézt jisté podobnosti a hudebnimi jevy. Byla postavena na urovein
Boha, protoze i ¢lov€k byl nosi¢em Bozich zakontll. Nazory a myslenky se proplétaly a

teoretikové je piejimali a sdileli.

2 MORAWSKI, Jerzy: Teorie hudby ve stiedovéku, Olomouc 2012, s. 14
3 Tamtéz, s. 14



3 Casové vymezeni jednotlivych sémantickych obdobi v rané
stiredovékém pojeti hudby

Z obecné charakteristiky podoby hudby pocatecnim stfedovék obdobi se nyni
zaméiime na konkrétnéjsi oblasti, a to lokaln¢ i vyznamovée. Zakladnim impulsem do
veskerého evropského kulturniho vyvoje bylo obdobi vlady Karla Velikého*. Tato
osobnost se zasadila o celkovy rozvoj kultury a hudby pfedevsim. Vdécime mu za vznik

dobovych center vzdélanosti — klasternich komplex®®

apod. Kolem své osoby
shromazd’oval kulturni a intelektualni elitu. Hudba méla v jeho navrhu na reorganizaci
Skolstvi pfedni misto a udrzela si ho cely stftedovek. Hovoii se v ném o tom — ,, 4by se

déti ucily Zalmy, hlasova cviceni, zpévy, pocty a gramatiku... .

Pravem, je toto obdobi nazyvano karolinskou renesanci. Hudba tak ziskala mnoho
novych originalnich a velmi vyznamnych teoretickych praci, z kterych zdsadné Cerpaji i

dalsi generace hudebnich teoretiki.

Nasledujici vyklad se bude tykat zdkladnich fenomént v rané sttedoveké hudbé.

4 Karel Veliky — Nejvyznamnéj§i panovnik Franské fise (768-814). Syn krale Pipina. Za jeho vlady fiSe
nabrala nejvétsiho uzemniho i mocenského rozsahu. Povolaval fadu vzdélanct z Evropy a polozil zéklady
Skolského systému.

5 Mista, kterd funguji jako nositelé karolinské kultury, jsou predevsim klaSterni komplexy. Rozsifuje se
fimskokatolicka liturgie a s ni i gregoriansky choral, jednohlasy liturgicky zpév fimskokatolické cirkve.
Vyucuje se zde triviu (gramatika, rétorika, dialektika) a quadriviu (aritmetika, geometrie, hudba a
astronomie). Napf. klaster Saint Gallen ve Svycarsku — jedno z hlavnich stfedisek vzdélanosti a péstovani
umeéni.

6 HRCKOVA, Nad’a: Déjiny hudby I. Evropsky stiedovék, Praha 2005, s. 26
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4 Filozoficky kontext

Stredovéci ucenci psali, po vzoru ranych kiest'anskych filozofi, traktaty. Traktaty,
které pojednavaji o tématu hudby tzv. de musica. Casto byvaji ve formé rozhovoru —
otazek a odpovedi mezi ucitelem a jeho zdkem. Ve velké mite odkazuji a cituji ze spisu

Boéthia’ De institutione musica neboli ,, Uvod k hudbé “.

Pro filozofii cirkevnich otci bylo vychozim bodem tvrzeni, ze hudba je
sluzebnikem cirkve. Dobra byla jen takova hudba, kterd bez zdiraznovani vlastnich

plivabli otevira mysl kiestanskému uceni a ptipravuje dusi k posvatnym myslenkdm.®

Pfednim ucencem a organizdtorem vzdélavaciho systému byl zakladatel
scholastiky a radce Karla Velikého, Alkuin®. Hudbu zatadil do nejuslechtilejsich véd. On
1 mnoho dalSich vzdé€lanct vychéazelo pravé z myslenek kiest'anského teologa a filozofa
Boéthia. Boéthius byl hlavnim zprostiedkovatelem antického dédictvi. Hudba raného
sttedov€éku navazuje na pythagorovskou koncepci hudby jako harmonie sfér. Hudba
zivych zvukl tvofena Elovékem byla v raném stiedovéku jen drobou &asti vesmiru. !

Harmonie sfér je tvorena boéthiovymi tfemi typy hudby: musica mundana, musica

humana a musica instrumentalis.

Prvnim typem byla musica mundana. Tento typ byl popisovan jako pohyb
veSkerého univerza. Podle tehdejSich nazort ho tvofila hudba makrokosmu, harmonie
sfér, elementt, planet, Casu a veskery pohyb byl uspotadan podle hmoty a ¢isla. Musica

mundana ma byt prave tou nejdokonalejsi hudbou a nemtizeme ji slySet.

Dalsi typ vedl k hudbé, kterd souvisela bezprostiedné s clovékem. Pojmenovan
byl musica humana. Ptedstavovala ho hudba téla, duse a také hudba mezi veSkerym
spojenimi mezi nimi. Spojovala veskeré vztahy téla a duSe. Tvofila jejich harmonii a

stejné jako piedchozi (musica mundana) byla neslySitelna.

"Boéthius — Anicius Manlius Severinus Boéthius byl kiestansky filozof. Jeho ndzory propojovaly antiku a
sttedovékou vzdélanost. Byva oznacovén jako ,, posledni Riman a prvni scholastik ™.

$ HRCKOVA, N.: Dé&jiny hudby I. Evropsky stiedovék, Praha 2005, s. 48

® Alkuin — Organizator duchovniho Zivota v ¥i$i Karla Velikého a také jeho radce. Zakladatel zptisobu
filozofického mysleni — scholastiky.

"WHRCKOVA, N.: Dé&jiny hudby 1. Evropsky stedovék, Praha 2005, s. 52
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Tretim typem byl typ musica instrumentalis, ktery je jediny ztéchto tii
slysitelny.!! Byl piestavovana jako hudba nastroji. Nastrojem mohl byt lidsky hlas ¢&i
uméle vytvoreny mechanismus, jez hudbu produkoval. Skute¢né hudebni projevy, jak
vokalni, tak instrumentalni. AvSak podle Boéthia tato jedind odradzi harmonii, jeZ se

vyskytuje v piirodé.'?

Celkova harmonie sfér byla postavena na bozskou uroven. Hudba prochazela
celym c¢lovékem a jeho celkovym bytim. Jen ten, kdo se podrobil BoZskym zakontim

mohl v sobé hudbu nosit.

4.1 Vyznamovy dualismus musicus vs. cantor

Hudbou se zabyvaji dva fenomény — musicus a cantor. Musicus byl hudebnim
teoretikem, dobovym muzikologem, ktery vedl intelektudlni spekulace zalozené na
matematickych a kosmologickych uvahach. Byl osobou uznavanou a vazenou. Druhym
osobou umélecky cinnou byl canfor, hudebni praktik, vétSinou zpévdk nebo
instrumentalista. Tato osoba se netéSila zadné velké ucté. Z této myslenky vychdzi, ze
mySleni o hudbé je ve stfedovéku predevSim abstraktni a rozviji se nezavisle na

praktickém provadéni.

4.2 Gregoriansky choral

Gregoriansky choral je typickym ptikladem souboru sémantickych jevil v rané
sttedovéké hudbé. Néazev mu dal papez Rehot Veliky'?, ktery ho povysil na zékladni
formu liturgického hudebniho projevu. Rehot Veliky sice plisobil o dvé stoleti dfive, ale
gregoriansky choral, kterému dal jméno a zdkladni podobu, doséhl vrcholil svého vyvoje
pravé v tomto obdobi. Zpévy gregorianského choralu se uplatiuji v rdmci dvou druht
bohosluzby, nazvanych mse s oficium, kdy mSe je hlavni bohosluzbou cirkve a sklada se

z neménnych &asti'* (ordinaria) a &asti proménlivych' (propria).

""MORAWSKI, I.: Teorie hudby ve stiedovéku, Olomouc 2012, s. 26

12 Tamtéz, s. 26

13 Rehot 1. Veliky — Papez katolické cirkve mezi lety (590-604). Mezi jeho oblasti zajmu patiila i hudebni
véda. Je po ném pojmenovana forma cirkevni hudby — gregoridansky choral, ktery ale zavedl jiz papez
Vitalian v 7. stoleti.

14 Ordinarium missae: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus (Benedictus), Agnis Dei

15 Proprium missae: Graduale, Alleluia, Tracus, Offertorium
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Samotny choral byl idealni hudebni formou: pro svoje Cisté vokalni podobu,
jednohlasou, ztvariujici latinsky biblicky text. Jeho dalsi vyhodou byla moznost
vyjadfovat pritbéhem melodie obsah textu jeho vyznamové aspekty i samotny spad
latinského jazyka. V estetickém slova smyslu pisobil jako umocnénd modlitba, zakladni
projev kiestanské zboznosti. Analyzujeme-li dnes gregoridnsky choral s udivem
zjistujeme, které vSechny sémantické momenty lze vyjadrit ,,pouhou melodii*: smér
melodie'®, rychlost po sob& zaznivajicich tond, intervalové rozpéti, polozeni samotné
melodie a jeji transpozi¢ni obmeény, responsoridlni zplisob zpévu — stfidani solového

projevu se sborovym nebo antifonalni zptisob zpévu — stiidani sbora.

Mezi rysy, kterymi se mimo jiz zminéné, gregoriansky choral vyznacuje jsou i
pouzivané mody. Vznikly ¢tyfi oktavové stupnice, které byly charakterizovany polohou
pultont mezi celymi tony. Zakladem modua byly Etyfi tony, které jsou lidskému hlasu
nejblize: d, e f, g.!” Postupné se k nim v nasledujicich stoletich pfidaly &tyfi odvozené
mody, tzv. plagélni. Je velmi podstatné ptipomenout, ze ke kazdému zminénému modu
nalezi tzv. temperament — jako esteticko-eticky vystup uzit¢é modality, coz bude

vysvétleno pozdéji na str. 19-20.

Mody autentické Mody plagalni

Dorsky (defgahcd) Hypodorsky (ahcdefga)
Frygicky (efgahcde) Hypofrygicky (hcdefgah)
Lydicky (fgahcdef) Hypolydicky (cdefgahc)
Mixolydicky (gahcdefg) Hypomixolydisky (defgahcd)

16 Melodie koresponduje s textem. Na zacatku vét byva vzestup melodie. Oznamovaci véta konéi poklesem
melodie. Na konci véty tazaci byl melodicky vzestup.
7 VENHODA, Miroslav: Uvod do studia gregoridanského chordlu, Praha VySehrad 1946, s. 50
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5 Krasa — hudebné estetické mySleni

esteticky kontext. Na tento zplisob nazirani na hudbu nejsme zvykli a jen obtizné se
schopni se do néj vzit. Rany stfedovék totiz nevnimal hudbu jako umélecko-esteticky
moment, ale jako moznost vyjadfovat exaktni polohy lidského poznani. Myslim tim

matematické jevy, teologické predstavy, konkrétni obsah zhudebnovanych text apod.

I samotny esteticky pojem krdsy neni chapan Cisté esteticky v nasem slova smyslu,
ale filozoficko-teologicky. Krdsa znamena spise proces, kterym ma ¢loveék projit na ceste
ke zvelebeni své duse. Tento proces ma neustale opakovat, sam sebe zuslechtovat a tento
stav do konce svého Zivota neukoncovat. Cesta krdsy a uméni je tedy vnimana jako jedna
z téchto moznych cest, ale neni cestou nijak samoziejmou a vSeobecné pfistupnou. Je

naro¢na v odkryvani krdsy a jejim poselstvi.'8

Predmét hudebné-estetického zkoumani se totiz napii¢ historii neustidle ménil
v zavislosti na vyvoji hudby, filozofie, obecné estetiky, teorie uméni a dalSich disciplin.
Hudebni estetika se v pfipad¢ ziskani novych poznatkd spojovala s dalSimi obory. Ve
sttedovéku byl pojem ,.hudba“ zahrnovan pod termin téchné. Tento termin oznacoval
specialni nau¢enou dovednost nejen femeslnika, ale naptiklad také Iékate nebo hudebniho
umélce. Hudba sjednocovala poezii, tanec, herectvi, liturgii ¢i kosmické spekulace. Toto
tvrzeni je doloZeno charakteristikou deviti Mz, dcer boha Dia a Mnemosyne, které byly

Apollonovymi druzkami a patronkami jednotlivych uméni.

Esteticky vnimana krdsa je ve sttedovékém mysleni pojimana Siroce. Sttedovek
reagoval a piejimam spoustu estetickych problémi z antiky, avSak dal jim novy vyznam,
ktery tkvél v jeho zaclenéni do zpiisobu vnimani svéta. MySlenky filozofii neobsahovaly

pouze krdsu, jako abstraktni pojem, ale odvolavali se na ni, jako na konkrétni zkugenost.!”

Rani stfedovéci filozofové prevzali nazory od stoiki, ktefi nazirali na svét jako na

néco, co neni krasné pouze jako celek, ale vidé€li krdsu i v jeho Castech. Podle stoickych

'8 OCHOZKA, Karel. Hudba jako jeden z moznych aspektii preevangelizace. Caritas et veritas: Casopis pro
reflexi kiestanskych souvislosti v socialnich a humanitnich oborech [online]. Teologicka fakulta Jihoceské
univerzity v Ceskych Budg&jovicich, 2014, 2014(2), 105-116 [cit. 2022-05-22]. ISSN 1805-0948. Dostupné
z: https://www.caritasetveritas.cz/contents/cev/2014/02.pdf

Y ECO, U.: Uméni a krdsa ve stiedoveké estetice, Praha 2007, s. 17
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myslenek vdéci mnoho objektl za svou existenci prave krdse. Nejdokonalejsi je vesmir
a ptiroda, avSak musi existoval 1 oSklivé objekty, protoze jen kvili kontrastu mizeme
krasu vnimat. V oblasti vnimani uméleckého dila se nazory starovékych myslitelti od téch
sttedoveékych lisily. Podle starovékych myslenek bylo dilo jako pfiroda, jelikoz ptirodu
napodobovalo, avSak ty stfedoveéké stavély na vnimani pfirody jako uméleckého dila,
které ma svého tvirce. Tvircem neni nikdo jiny nez sam Buh, protoze vnasi do svéta
potadek a harmonii. Pozdni stftedovék popostoupil jesté dal, kdyz ptidal myslenku, ze

Bith neni pouze tviirce, avsak je nejvyssi a nejdokonalej$i krasou.

Krdsné bylo to, co si neslo znaénou Ilibivost. Clovék, ktery diky svym smyslim
dokézal vnimat krasno, mohl pretvofit toto smyslové vniméani do néceho dalsiho, co jiny
témito smysly vnimat mlize. Pozornost ke smyslovému poznani, vSak nesmi byt vétsi nez
zajem o duchovni zaleZitosti. U¢enec Alkuin pfipoustél, Ze je snazsi milovat véci, které
maji krasny vzhled nez samotného Boha. Pokud ale toto krdsno milujeme, abychom i Iépe

milovali Boha, pak je tento cit pfipustén.?’

Svaty Augustin®!, rany kiestansky filozof, odlisoval krdsu vnéjsi a vnitini. Podle jeho
estetického nazoru Blh stvofil svét jako krdsny, avSak ¢lovék nemiZe tento svét vnimat
cely a ani krasu nemtze vnimat v celku, protoZze mu na to nestaci jeho vlastni rozum.
Clovék muize nejvyssi krdsu, tedy Boha, vnimat jen dusi. Sv. Augustin své myslenky
vénoval 1 hudbé. Za hlavni ucel hudby oznacuje libost, dava vSak hudb€ i duchovni
rozmeér, kdyz tvrdi, Ze existuje 1 jakasi hudba srdce. Pokud zpivame hlasem, pozvedame
sami sebe, av§ak pokud hrajeme na struny svého srdce a jim i zpivame, libime se Bohu.?
Hudebni krasu vnimal matematicky, protoze pro né¢j Cislo znamenalo zaklad krdsy.
Hudebni krdsa plyne z harmonie télesného a duSevniho prvku v hudbé. Augustin od sebe
neodliSoval krdsu duSevni a télesnou, tedy vnitini a vnéj$i, ale i krasu opravdovou a

zdanlivou, vyssi a niz8i. Podle toho, jaky prvek krdsy dominuje, je hudba dobra nebo

20BCO, U.: Unéni a krdsa ve stredoveké estetice, Praha 2007, s. 18

2! Svaty Augustin (Augustin z Hippa) — Ugitel a biskup cirkve, ktery zil mezi lety 354-430. Vyznamny
ktestansky filozof a teolog. Z jeho dila se dochovalo mnoho knih a traktatii, napt. De civitate Dei (O Bozi
obci) ¢i estetické dilo De Musica (O hudbg)

2 PODLAHOVA, Kamila. Aurelius Augustinus — Kontroverze mezi nabozenskou a estetickou zkusenosti
[online]. Ceské Budgjovice, 2014 [cit. 2022-04-14]. Filozoficka fakulta, Ustav estetiky a d&jin uméni. Mgr.
Peter Chvojka, Ph.D.
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Spatnd. Hudbu piijima jedinec smysly v podobé smyslovych vjemu, které vychézeji
z Ciselnych vztahti. AvSak rozum je ten, kdo dava Clovéku mysleni, které je zapotiebi
k vytvotfeni uméni. Rozum dokéze dat zvukiim smysl. Odrazem nebeské harmonie, kterou

tvoti hudba, je rytmus, kteryzto vyjadiuje smysl pro poradek.

Estetické ndzory a myslenky sv. Augustina vedly k dal§im stredoveékym myslenkam.
Navazuje na n¢j naptiklad filozof Boéthius, ktery povazuje Cislo za to, co definuje tvar
krasy. Lisil se od sv. Augustina tim, Ze povazoval krdsu za vnéjsi formu, pro n¢hoz byla
krasa harmonii duchovni podstaty véci. Obé tyto mySlenky byly v pozdéjSim case
spojeny v jednu, kdy se myslitelé pfiblizili ndzoru, ze krdsa formy dokazuje i vnitini

krasu, tedy dokonalost obsahu.

5.1 Etos

Krasa a teorie jejiho chapani ve sttedovéku méla vliv i na hudbu a jeji vniméni. Pro
celou stfedovékou hudebni estetiku je typické presvédCeni o moralné-estetickém
ptsobeni hudby.?* Podle starovékych mysliteld méla hudba schopnost formovat clovéka.
Hudebni piisobeni mohlo dusi zlepsit 1 zhorsit, proto délili hudbu na dobrou a Spatnou,
kde dobra prospivala dusevnimu zlepSeni a pii Spatné¢ dochézelo podle jejich ndzoru

k poktiveni povahy. Stfedovek na tuto myslenku navazoval.

Cirkevni otcové** posunuli tento nazor jesté dal, kdyz od hudby ocekavali o¢isténi a
pripraveni duse na ndbozenské vnimani nejvyssi krdsy. Hudba by méla nabadat k pokote
a jeji oc¢istné schopnosti maji byt vyuzity k osvobozeni se od vasni. Pisobeni dokonalé
hudby, coz je pouze ta hudba, ktera se nejvice blizi nejvyssi dokonalosti, tedy Bohu a ma
az 1é¢ivé tcinky. Kiestansky zpév mél byt diistojny, skromny a jednoduchy.?

V raném stiedovéku byla cirkevni hudba néco, co dokazalo odehnat zlé duchy. JelikoZ
byla hudba stale rozliSena na dobrou a Spatnou, tehdej$i nazory vyzdvihovaly péci pravé
o dobrou, aby pievazovala a omezovala hudbu Spatnou. Péce o tu spravnou, dobrou hudbu

slouzila k v§emoznym zakaziim, kdy byly odmitany n¢které rytmy a melodie.

2 MORAWSKI, I.: Teorie hudby ve stiedovéku, Olomouc 2012, s. 32-33

24 Cirkevni otcové — Muzi, ktefi vyznamnym zptisobem obohatili duchovni bohatstvi cirkve, a to pfevazné
svym pfemyslenim o poselstvi JeziSe Krista. Napf. sv. Jeronym (374-420), sv. Augustin (354-430), sv.
Rehot Veliky (540-604)

2 HRCKOVA, N.: Déjiny hudby I. Evropsky stiedovék, Praha 2005, s. 49
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Myslenky ohledné étosu se postupné vyvijely az k nazoru, ktery formuloval vychovné
pusobeni hudby. Svaty Augustin narazel na to, ze 1 veskeré emoce mohou byt v hudbé
vyjadieny. Pfimou iméru spatioval i §panélsky teolog Isidor Sevillsky?® mezi druhem
hudby jejim provedenim a vzru$enim posluchade.?’” Boéthius zase rozligoval lidi na dobré
a Spatné podle toho, jakou hudbu poslouchaji. VSechny tyto nézory pfispély ke vzniku
dalsi stfedoveké teorie, ktera spojovala viru a city v hudbé. Velky diraz byl kladen na

pusobeni hudby v moralné-nabozenském smyslu.?®

Stfedovéci teoretikové vétily, ze 1 kazda cirkevni tonina ma zvlastni funkei, tudiz
toniny dostaly odlisné ndzvy. Jedno z oblibenych témat v traktatech byvalo pravé étos
jednotlivych tonin. Dochéazelo ke konkrétnim hodnoceni jednotlivych hudebnich faktord,
které mélo svij racionalni zaklad v fecké afektové teorii.’ Touto otazkou se zabyval
Guido z Arezza*®. Byl to pravé on, kdo kazdému z modt uréil rozmanité temperamenty.
Ptelozenou citaci Adama z Fuldy?®!, kterd odkazuje na Guidona, uvadi i Morawski ve
svém studijnim textu Teorie hudby ve stredoveéku. Podle ni Guidon urcuje tonindm
nasledujici U¢inky: ,, Prvni je pro vSechny, ale smutnym je vhodny druhy. Treti je
rozhnévany, o ctvrtém se vika, Ze se stava lichotivym. Paty je o veselych, Sesty o

vyzkouSené zboznosti. Sedmy je o mladych, ale posledni o moudrych. “*?

Vlastnosti toninam pfifazovali teoretikové mechanicky a piebirali antické nazory.
Naptiklad prvni modus dorsky mél byt vazny. Obliba této toniny je vSak pochopitelna,
jelikoz byla mr$tnd a pouzitelna k vyjadfeni veskerych citt.’® Druhy hypodérsky byl
smutny, frygicky mysticky az ohnivy, hypofrygicky pak harmonicky, ¢tvrtému lydickému

26 Isidor Sevillsky — Isidor ze Sevilly & sv. Isidor Zil na pielomu 6. a 7. stoleti. Pochazel ze Spanélska, kde
i zemiel. V 18. stoleti byl papezem Inocencem XIII. Jmenovan ucitelem cirkve. Isidor Sevillsky je autorem
mnoha dél, kdy nejvyznamnéjsi je encyklopedické dilo obsahujici 20 knih — Etymologiarum libri XX seu
Origines. Pro toto dilo je dnes patronem internetu a uzivatelti pocitaci. Patronat potvrdil papez Jan Pavel
I1. (1920-2005).

2T MORAWSKI, I.: Teorie hudby ve stiedovéku, Olomouc 2012, s. 34

28 Tamtéz, s. 34

2 HRCKOVA, N.: Déjiny hudby I. Evropsky stiedovék, Praha 2005, s. 49

39 Guido z Arezza — Rané stitedovéky hudebni teoretik a benediktynsky mnich Zijici na ptelomu 10. a 11.
stoleti. Zdokonalil choralni notaci doplnénim dvou dalSich linek, a tudiz vznikla ¢tyflinkova hudebni
notace.

31 Adam z Fuldy — Né&mecky hudebni skladatel piisobici v 15. stoleti na dvofe v Sasku. Vénoval se teorii
hudby.

32 MORAWSKI, J.: Teorie hudby ve stiedovéku, Olomouc 2012, s. 35

3 Tamtéz, s. 35
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byla ptifazen ekvivalent §tastny, odvazny. U hypolydického modu Nad’a Hrckova ve své
knize Déjiny hudby I. Evropsky stredovek uvadi, ze hypolydicky modus ma ucCinek
eroticky. Dalsim je modus mixolydicky, ktery je uvadén jako andélsky a vesely. Jerzy
Morawski ve své€, jiz zminéné praci, piSe, ze k sedmému modu hovofiil i Aegidius
Zamorensis®*. Podle jeho nazoru je mixolydicky modus: ,, Ve svych pohybech vérnym
obrazem mladicke mrstnosti. “ Posledni modus — hypomixolydicky — byl ten dokonaly.
Guidon z Arezza zastaval také nazor, ze tak jako zrak nachézi krdasno v riznych barvach,

stejné tak to dokaZe i sluch, aviak sluch dokéze najit libost v odlisnych tonech.®

Boéthius se zmifuje o tom, ze Pythagoras sledoval, jak kovarova kovadlina vydava
riznorodé zvuky a pripomina, ze jiz pythagorovci védéli, ze rizné hudebni mody plisobi
odli$né na psychologii jedinct, a hovotili o rytmech tvrdych a mékkych, kdy nékteré jsou
vhodné naptiklad na vychovu chlapct, kdezto jiné jsou jemné. Pythagoras podle
Boéthiovy teorie uklidnil opilého mladého muze a pfimél ho 1épe se ovladat, kdyz mu
zahral melodii v hypofrygické tonin€. Dale pokracuje a uvadi, ze si pythagorovci
k usinani nechavali hrat ur¢ité melodie, aby ve spanku zklidnili myslenky na kaZdodenni
starosti, a s pomoci jinych zvukovych modulaci se naopak po probuzeni zbavovali

strnulosti a ospalosti.*

Hudbé¢ byly piisuzovany rtizné vyznamy a charakteristiky. Stiedovéci teoretikové
zkoumali vyznam hudby. SnaZili se popsat pisobeni cirkevnich modi na lidskou
ptirozenost. Na lidskou psychiku ale mohou, podle jejich ndzoru, plisobit i rytmy, které
maji rizné vychovné funkce. Boéthius pfipomina, Ze jiZ spartané véfili na ovladani lidské

duse pomoci hudby.?’

34 Aegidius Zamorensis — Juan Gil de Zamora, Iohannes Aegidius de Zamora je oznafovan za
nejvyznamnéjSiho $panélského frantiSkana 13. stoleti. Pusobil také na kastilském kralovském dvofte jako
sekretaf a vychovatel. Jeho dilem méla byt mimo jiné encyklopedie fazené od pismene A s ndzvem Historia
naturalis, avSak zpracoval jen hesla pro prvni pismeno. Vénoval se i sedmi svobodnym uménim (Napt. do
oblasti trivia patii jeho gramaticka ptirucka Dictaminis epithalamium).

35 Temperamenty se objevuji jako princip i v pozdé&jsich uméleckych stylech. Napt. v obdobi renesance
(popisuje kniha Hudba véku melancholie, autor Roman Dykast), baroka (prace Sylvie Georgievy — Barokni
afektova teorie).

36 ECO, Umberto: Déjiny krdsy, Praha 2005, s. 63

3STECO, U.: Uméni a krasa ve stiedoveké estetice, Praha 2007, s. 52
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Modus Sémanticka charakteristika
Dorsky Pro vSechny — vazny
Hypodoérsky Smutny
Frygicky Rozhnévany, mysticky az ohnivy
Hypofrygicky Lichotivy, harmonicky
Lydicky Vesely, stastny, odvazny
Hypolydicky O vyzkousené zboznosti’®
Eroticky*’
Mixolydicky O mladych, ten pro mladé, and¢lsky a vesely
Hypomixolydicky O moudrych, dokonaly

5.2 Krasa, hudba a cislo

Zaclenéni hudby mezi matematické obory zapfiCinilo hledani jeji matematické
podstaty. Zaklady tradice matematického pojeti hudby ve stiedoveéku jsou k nalezeni jiz
u svatého Augustina, jehoz nazory pozd¢ji prebiraji 1 dalsi stitedovéci teoretikové. Sv.
Augustin ve svém dile De Musica klade ¢islo jako zéklad krdsy, ale jen takové krdsy,
ktera je vnimatelna pomoci smyslovych organt, a to za pomoci zraku a sluchu. Krdsno
se skryva jen v tom, co je symetrické a v ¢em mulze Clovek nachazet soulad a urcité
proporce. KdyzZ jsou si ¢isla rovnd je projeven prave ten nejvyssi soulad.

rowr

Sv. Augustin dospiva az k myslence, kde méa hudba sva urcita Ciselnd vychodiska.
Cisla rozhoduji o vztazich mezi rytmikou a melodikou. Hudba je podle jeho minéni véda
o usporadaném poméru tond a ¢iselnymi zdsadami se #di i pohyb v hudbg&.*® Sam uril

nekolik druhti ¢isel, které rozdelil mezi dve hlavni skupiny. Jsou to Cisla télesnd a dusevni.

38 MORAWSKI, J.: Teorie hudby ve stiedovéku, Olomouc 2012, s. 35
3 HRCKOVA, N.: Déjiny hudby I. Evropsky stiedovék, Praha 2005, s. 49
40 MORAWSKI, J.: Teorie hudby ve stiedovéku, Olomouc 2012, s. 37-38
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Vztahy mezi témito skupinami jsou fizeny rozumem, avSak pfijemny poslech miize

¢lovek podstoupit jen, kdyz jeho duse pojme Ciselné uspotradani, které hudba zobrazuje.

Dalsi rozdélni, které Augustin vytvofil, bylo rozd€leni zvukl na zvuky lidského hlasu,
zvuky dechovych hudebnich nastrojii a na zvuky néstroju strunnych. Spojil své myslenky
s platébnovym ucenim o univerzaliich a pfiklanél se k myslence, ktera propojujovala
nadpozemské a pozemské Ciselné usporadani. Nad pozemskym uspofddanim existuje

jesté dalsi sféra tohoto uspoiadani. Pozemska hudba je odrazem ideji pravé této sféry.*!

Hudba je spojena s principem harmonie a radu. Ve sttedovekych traktatech dochazi
k popisovani terminu ,, modulatio “, kdy je tento pojem vysvétlovan jako princip, v némz
krasa spoc¢iva ve spravném vztahu ¢asti v proporcich. Princip proporce jako symetrie je
vyraznym pythagorovskym motivem urCujicim pojeti hudebni krasy ve stiedoveku.
Estetické vnimani hudby tudiZ neni zaloZeno na riiznorodosti vnimanych zvuk, ale na
jejich propor¢nich vztazich. VSechny stfedoveéké definice hudby a hudebni krasy
vyjadiuji ¢iselnou dokonalost, jsou to varianty antického estetického principu jednoty

v rozmanitosti (unitas multiplex).

Na nézory, teorie a interpretaci hudby jako védy o Cislech navéazal Boéthius a po ném
dalsi hudebni teoretikové. Podstatu hudby v ¢islech nachdzel i Alkuin, ktery oznacuje
hudbu za védu, ktera se méni v tony. Cislo je podle jeho myslenek neznicitelny hudebnim

zakladem a zaleZi jen na ném, zda je vysledek pfijemny a hodnotny ¢i nikoliv.

V dalsich staletich se o propojeni ¢isel a hudby hovoftilo déle. Sttedovéké mysleni,
které¢ ovliviiovalo jeho celkovy charakter, Cerpa pravé z mySlenek sv. Augustina.
Zasazena je timto vyvojem i hudebni tvorba, jelikoz — pokud jsou ¢isla zdkladem a
podstatou hudby, tak skladatelé netvofi, ale pouze skladaji vhodné a zname prvky za

sebou. Ze spravného a vhodného poskladani poté vznikaji jejich melodie.

4 MORAWSKI, J.: Teorie hudby ve stiedovéku, Olomouc 2012, s. 37-38
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5.3 Krasa, hudba a symbol

Symbol je podle Ottova slovniku naucného viditelna, konkrétni véc, kterd predstavuje
abstraktni pojem.*> Symboly byly vzdy dilezitym prostiedkem, jak lze dany pojem

zkonkrétnit. Teprve s kontextem nabyva symbol smyslu.

Stiedoveky Clovek zil ve svété plném vyznami, odkazl, dvojsmysli a Bozich
projevii.*® Mentalita, kterou ¢lovék v této dobé disponoval, obsahovala i pravé mentalitu
symbolistickou. Napft. pfiroda je ze symbolického pohledu jednou z duilezitych aspekti.
Dokaze promlouvat o fadu svéta, o nadptirozenych vécech, a i o tom, jaké postupy musi

byt vykonany, aby se sttedovékému Elovéku dostalo nebeské odplaty.**

V hudebni stfedovéké estetice se spojuji mysSlenky jak evropské, tak Vychodni.
Hudebni jevy zacaly byt chdpany jako symbolické. Z tradic tihla estetika sttedoveéku
k symbolice ¢iselné. Symbolika Cisel predstavovala svého druhu hudebni mytologii,
v jejimz dusledku zacala byt hudba chapéana ptedevsim jako teoretickd a spekulativni.
V mensi mife jako fada zvuk(i vnimanych smysly.** Harmonie svéta udava hudbu. Hudba
je totiZ jen jejim odleskem a bez ni by neméla zadny vlastni vyznam. Takovéto chapani
hudby bylo pfijato jiz z nazora platonovych, ktery vétil, ze hudba je odrazem duchovniho
svéta, a proto je to symbol boZstvi, jelikoZ pfes ni je k vidéni jinak nespatfitelna bozska

krasa.

Stiedoveka estetika pfijima nadale 1 dalsi mySlenky a spekulace, napt. mystické.
Symbolismus je k nalezeni v feckych legendadch nebo jsou alegoricky interpretovany
vztahy hudby k piirodnim jeviim.*® Velkou ¢&ist zabiraji vztahy hudby a pfirody,
napftiklad k roénim obdobim nebo k zivlim. Kartuzidnsky anonym, kterého Umbreto Eco
cituje ve své knize Umeni a krdasa ve stiedoveké estetice, v Tractatus de musica plana
pise: ,, Anticti lidé totiz uvazovali takto: jak je tomu v prirode, tak tomu musi byt take
v umeni: priroda se vSak v mnoha pripadech deéli do ctyr casti. Mame ctvero svetadilil,

Ctvero elementil, ctvero prvotnich vlastnosti, ¢tvero hlavnich vétru, ctvero télesnych

2 OTTO, J.: Ottitv Slovnik naucny: ilustrovand encyklopedie obecnych védomosti, Praha 1890, s. 483
BECO, U.: Uméni a krdsa ve stiedoveké estetice, Praha 2007, s. 77

4 Tamtéz, s. 77

4 MORAWSKI, I.: Teorie hudby ve stiedovéku, Olomouc 2012, s. 39

46 Tamtéz, s. 39
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soustav, ctvero schopnosti duse a tak dale. “ Boéthius se ptiklanél k myslence, ze vSechny
veci, jez byly zbudovany prvotni pfirodou, se zdaji byt uspotfddany podle ¢iselného
poméru a tento pomér byl prapivodné v mysli Stvofitele Ustfednim vzorem.*’ P¥irodni
alegorie byly nahrazovany 1 kfestanskymi pojmy. Nadégji a viru symbolizovaly intervaly
jako byly kvarta a kvinta. Zafazena byla i gramatika, kdy osm cirkevnich tonin
odpovidalo osmi vétnym ¢&lentim.*® Symbolicky vyznam dostavaly i dal§i hudebni

znacky, neumy ¢i dal$i nélezitosti hudebni teorie.

Symbolika zahrnovala i hudebni nastroje. Nejdokonalejsi z nich bylo lidské télo.
Nad’a Hr¢kova cituje: ,, Harfou musime rozumeét usta, ktera Duch svaty rozeznél... nastroj
je vase télo..." K harfé se vazou slova Klementa Alexandrijského®, coz byl jeden
z cirkevnich Otctl, ktery hovofil o harf€ jako obrazu chvaly Bozi, struny harfy byly duse
véticich, probuzené trsitkem Boziho logu, a harmonie plynouci ze hry pak odrazem
harmonie a jednoty kiestanské cirkve.’® K nalezeni je i mnoho dal§ich symbolickych

interpretaci tykajicich se hudebnich nastroji, napt. kdy deseti strunné psaltérium spojuje

wewr

5.4 Cislo jako symbol

Hudebni krdsa je ve stitedovéku zaloZena na matematicky vyjadfitelnych vztazich,
kdy symbolického vyznamu nabyla i ¢isla. JiZ u pythagorejcti nalézame zéklady téchto
myslenek, avSak aZ novopythagorejci urcitd Cisla povysily a urCily jim symbolicky
vyznam. Ciselné znaky dostavaly timto zptisobem dalsi rozmér a uréitou magickou silu.
Zakladem a vyznamem hudby bylo pravé ono symbolické Cislo. Stredovéci teoretikové
se neomezovali pouze na piijimani nazord piedeslych generaci a propojili mystickou silu
¢isel s naboZenstvim. Dokazali propojit biblické naméty s prvky, které jiz popisovali
pythagorejci. Cisla nabyvala mystiky, ve které je patrny vliv dal§ich kultur a mentalit.

Napft. mentality arabské ¢i hebrejskeé.

4TECO, U.: Déjiny krdsy, Praha 2005, s. 77

“® MORAWSKI, I.: Teorie hudby ve stiedovéku, Olomouc 2012, s. 40

49 Klement Alexandrijsky — Vlastnim jménem Titus Flavius Clemens byl ranym cirkevnim spisovatelem.
Radi se mezi prvni cirkevni Otce, prvni kiestanské vzdélance. Svymi myslenkami a dily branil kfestanskou
viru a usiloval o jeji prohloubeni. Snazil se dokazat, ze existuje shoda mezi virou a védénim.

SO MORAWSKI, I.: Teorie hudby ve stiedovéku, Olomouc 2012, s. 40
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Kazdé jednotlivé ¢islo obsahovalo a nosilo sviij vlastni vyznam. Stiedovéci hudebni

teoretikové pripisovali symbolicky vyznam kazdému ¢islu zvIast.

Cislo jedna stoji na po¢atku ¢iselné fady. Bylo chapano jako symbol Boha, veskera
ostatni Cisla jej obsahuji, protoze je zékladem vSeho. V Bibli piedstavuje jedinost
jedinecnost samotného Boha. Jednicka byla symbolem veskerenstva, stejné jako je Bih

ten, kdo vSe stvoril.

Cislo dva je podle sttedovékého nazoru nedokonalé, jelikoz nemé stfed a nemtizeme
ho podélit tfemi. AvSak i1 dvojka se da pojit se spoustou jinych c¢isel. Hlavni naplni
symboliky tohoto Cisla byly protiklady. I v kiestanském nabozenstvi nalezneme urcité
dvojice, které funguji proti sob¢, naptiklad nebe a zemi. Kristus mé podle urcitych nazort
také pfirozenost dvojiho druhu, tedy boZzskou a lidskou. Hudebni teoretikové casto
spojovali ¢islo dvé naptiklad s hudbou télesnou a duchovni, bozskou a ptirodni, nebeskou
a lidskou.’! Pozdgji ve 14. stoleti jsou k nalezeni napiiklad dva testamenty, kdy Johannes

de Muris®? porovnava hudbu a cirkev, muziku lidskou a bozskou.

Za dokonalé a skutecné ¢islo bylo povaZovano Cislo tfi. Trojka dostala zvlastni
a Duchem svatym. Tito tfi se spojuji v jedno. Cislo tii je pouZivano i se symbolikou u
druhii hudebnich nastroji, které odpovidaly tfem ctnostem. Symbolizuji viru, nadéji a
lasku. Myslenky teoretikii spatfovaly symboliku i v tfioktdvovém systému, ktery mél
ze dila méla sviij zacatek, stfed a konec, tudiz méla sviij pocatek, prubéh a zaveér. Vse, co

se dalo metricky podélit tfemi, bylo povazovano za dokonalé samo o sob¢.

Nasledujici Cislo Ctyfi zabiralo vyznamné misto v symbolickém vyznamu Ccisel.
Ctyika se dostala do povédomi lidu a stala se tak kli¢ovym a stéZejnim &islem. Toto &islo
dostalo svych charakteristik. Mame Ctyti svétové strany, hlavni vétry, lunarni faze, rocni
obdobi, ze c¢tyt pismen se skladd i1 slovo Adam, které znabozenského hlediska

predstavuje piedka celého lidstva. Symbolikou ¢isla Etyfi je propletené 1 samotné Pismo

SIMORAWSKI, I.: Teorie hudby ve stiedovéku, Olomouc 2012, s. 41

52 Johannes de Muris — Stfedovéky filozof, matematik, hudebni teoretik, ktery je znamy predevsim
prostfednictvim svych védeckych spist. Pusobil v obdobi Ars nova a mezi jeho dila patii Musica practica
a Musica speculativa.
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svaté. Kdy miizeme Cist o Ctyfech rajskych fekach, které obtékaji celi tehdejsi svét nebo
o étyfech cherubech. Ctyika je rovnéz ¢islem ¢lovéka, pondvadz §iika jeho rozpaZenych
rukou odpovida jeho vysce a vytvaii tak zakladnu i vysku idealniho &étverce.>® Cislo étyii
je cislem jak pro moralni dokonalost, tak spojovalo harmonii a vyjadfovalo jednotu duse
atela. Notové linky, kterym také vévodilo ¢tvrté ¢islo, byly propojeny se ¢tyfmi evangelii.
Nejenom notové linky symbolizovaly spisy pojednavajici o zivoté, smrti i
zmrtvychvstani JeziSe Krista, ale i intervalu kvarty je pfipisovan symbol Ctyt evangelii.
Ctyii tetrachordy napiiklad piedstavovali Zivot Krista.™* Ctyfi zvuky oznaovaly &tyii

temperamenty, z ¢ehoz vyplyva, ze byly zatazeny i charakterové osobnostni rysy.

Hudebné symbolickym c¢islem bylo také c¢islo sedm. Sedmicka byla mysticky
zajimava 1 z toho divodu, Ze ji neni mozné délit, jelikoz je to nejvyssi prvocislo v prvni
desitce. Sedm je 1 pocet dni jedné mési¢ni faze. Augustin popisuje toto Cislo jako
vSeobecnost, celost a dokonalost. Bible obsahuje symboliku ¢isla sedm nesCetnékrat.
Muzeme ji najit jako sedmy den, kdy je dokonéno Bozi dilo nebo v Novém zakoné je to
pravé sedm vyhnanych d’abla z posedlé Zeny, jak je uvedeno v knize LukaSové, ¢i Ze az
sedmy den opadla hore¢ka nemocného, coz obsahuje evangelium podle Jana. VyuZivano
bylo s oblibou pfi poctach zpévem, které se vazaly k Pann¢ Marii. AvSak Cislo sedm
spojovalo 1 hudbu a vesmir. Sedm toénli symbolizovalo sedm dni ¢i sedm planet. Sedm

strun lyry pfedstavovalo pravé harmonii sfér.>

Cisla svou mystikou prostupovala stiedovék. Netykala se pouze hudby, ale naptiklad
1 teoretici delili sva dila podle ¢iselnych kategorii. Sv. Augustin sviij spis De civitate dei

déli na dvacet dva Casti, jez odpovidaji dvaceti dvéma pismentim hebrejStiny.

3 ECO, U.: Uméni a krdsa ve stiedovéké estetice, Praha 2007, s. 57
5 HRCKOVA, N.: Déjiny hudby I. Evropsky stiedovék, Praha 2005, s. 50
35 MORAWSKI, J.: Teorie hudby ve stiredovéku, Olomouc 2012, s. 41
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Cislo

Sémanticka charakteristika

Jedna

Pocatek Ciselné tady, symbol Boha,
zaklad vSeho (obsahuji ho ostatni Cisla),
jedinecnost Boha, veskerenstvo stvotfené
Bohem

Dva

Nedokonalost (nema4 stfed a nemizeme ho
délit tfemi), symbol protikladid (dvojice
fungujici proti sobé — nebe a zemé,
prirozenost bozska a lidska)

Tti

Dokonalost,  skute¢nost,  spojovano

vV

zaver), tii ctnosti (vira, nad¢je, laska)

Ctyfi

Vyznamné Cislo: ¢tyfi svétové strany,
hlavni vétry, lunarni faze, rocni obdobi,
Ctyfi pismena = jméno Adam (pfedek
celého lidstva), notové linky, Ccislo
Clovéka (proporce cCloveka), moralni
dokonalost (spojeni harmonie, jednota téla
a duse), kvarta = Ctyfi evangelia

Sedm

Neni délitelnd, pocet dnli jedné mésicni
faze, vSeobecnost, celost, sedmy den
dokonano Bozi dilo, spojeni hudby a
vesmiru, sedm dni = sedm planet,
harmonie sfér
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Zavér

V této praci jsem vymezila ran¢ stfedovéké obdobi a analyzovala zakladni
sémantickou strukturu ran¢ sttedoveéké hudby. Stfedovék je sémanticky, pojem krdsy a
krasna ve vyznamu téchto jevi v hudbé — smyslu cesty ¢lovéka ve zvelebeni vlastni duse
(v teologickém slova smyslu). Hudba stfedovéku je plnda symboll odkazujicich na

kiestanskou viru, dobové teologické presvédceni.

Duchovni hudba méla ve stfedovéku své vyznamné misto. Tvircem vSeho byl sam
Buh, ptindsel harmonii i potadek. Hudba byla sluzebnikem cirkve. Hudba patfila mezi
tzv. septem artem liberales (sedm svobodnych uméni), které se délily na trivium
(gramatika, rétorika, logika) a quadrivium (aritmetika,geometrie, astronomie, hudba).
Hudba byla védou, kterou lze matematicky propocitavat, byla tudiz vniména jako
védecky obor. Sv. Augustin spojoval hudbu s matematikou — ¢islo bylo zdkladem krasy.
Vse doprovazela vira v Boha — ¢lovék byl nosi€¢em Bozich zakont, hudba byla zaroven
sluZzebnikem cirkve, protoze otevird mysl kiestanskému uceni. Zakladatel scholastiky,
Alkuin, zatadil hudbu do nejuslechtilejSich véd. I on, jako jeden z ran¢ cirkevnich otc,
cerpal z myslenek Boéthia — kfest'anského filozofa a teologa. Ve svych dilech dochazi
k nazoru, Ze harmonie sfér je tvofena musicou mundanou, musicou humanou a musicou
instrumentalis. Jeji krasa byla spatfovdna v moZnosti naprostého souladu s harmonii

vesmiru, Bozim stvofenim, Cistotu biblickych vyznamu apod.

Rany stiedovek pfisuzuje konkrétnim hudebnim jeviim (vybér modu, intervald,
sméfovani melodické linky, nasledovani latinského jazyka ve spadu hudebni melodie
atd.) funkci symbolu, a tim odkazuje ke kiest'anské estetice — totiz cesté¢ ke zvelebeni
lidské duse. Pojem krdsy je chapéan jako proces, kterym Clovék musi prochazet pro
zvelebeni své duse a k zuSlechtovani sam sebe. Hudba méla schopnost formovat ¢lovéka.
Mohla dusi zhorsit ¢i zlepSit. Dokonalé hudbé byly piikladany 1écivé Gcinky. Aby byla
poznéna krasa, musi na svéte existovat 1 objekty osklivé, abychom si krdsy v kontrastu
vSimli. Sv. Augustin vétil, ze svét je krasny, ale neni v silach ¢lovéka vnimat krasu svéta
celou najednou. Podle sttedoveékych piedstav neni krdsa pouze a jen jedna, ale je ji mnoho
druhil. Smysly ziskavaji piedni misto a tim padem se méni i otdzky (hudebné¢ estetické),

které si ran¢ stiedovéci myslitelé kladli.
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Stfedoveék je zatizen na abstraktni obraz hudby — tzn. teoretické poznatky
ztvarnované hudbou jsou tedy podstatnéjsi nez samotné zaznivani hudby. Primarné€ nejde
o estetiku znéni jako takového, ale znéni, které svou podobou napliiuje zamysleny
vyznam. Idealni hudebni formou byl gregoriansky choral, pti némz byla preferovana
vokalni slozka jako obraz zbozného projevu — modlitby. Latinsky text byl zakladnim
modelovacim prvkem pro melodickou strukturu, sémantika textu je podporujici napft. pro
vybér modu, pribéh melodie apod. Vicehlas byl tolerovan zatim jen v prevazujicich

izoytmickych podobach, aby stdle nebylo naruSeno porozuméni textu.

S krasou hudby souvisela 1 jeji matematickd podstata. Hudba byla zvukovym
vystupem exaktni podoby matematiky. Méla moZznost ztvarnéni ,,poméru® ¢isel a poméru
predem definovanych jevi. Hudebni krasa je zalozena na matematicky vyjadritelnych
vztazich — symbolicky vyznam méla i Cisla. Symetrie byla taktéz dtlezitou slozkou.

Symetrické proporce byly projevem nejvyssiho souladu.

Skryty ¢i transparentni symbol, vSudypfitomnd vyznamovost, hluboka vira,
teologické vzdélani tviircli, matematicka Cistota konkrétniho zvukového vystupu, to jsou
krasné atributy rané stfedovéké hudby, kterda nam otvira mysticky, duchovni,
nadpozemsky myslenkovy svét. Jeho objevovani a rozkryvani je pro soucasného ¢lovéka

velmi povznasejici a nesmirn€ obohacujici.
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