UNIVERZITA KARLOVA
FAKULTA SOCIALNICH VED
Institut komunikaénich studii a Zurnalistiky
Katedra Zurnalistiky

DIPLOMOVA PRACE

2022 Bc. Dominik Patzner



UNIVERZITA KARLOVA
FAKULTA SOCIALNICH VED

Institut komunikacnich studii a zurnalistiky

Katedra zurnalistiky

Valeény fotozurnalismus a nasili ve svétovych

fotozurnalistickych soutézich

Diplomova prace

Autor prace: Be. Dominik Patzner
Studijni program: Medialni a komunikacni studia
Vedouci prace: Mgr. Sandra Labova

Rok obhajoby: 2022



Prohlaseni

1. Prohlasuji, Ze jsem predkladanou praci zpracoval samostatné a pouzil jen uvedené
prameny a literaturu.

2. Prohlasuji, Ze prace nebyla vyuzita k ziskani jiného titulu.

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zpristupnéna pro studijni a vyzkumné acely.

V Praze dne 25. Cervence 2022 Dominik Patzner



Bibliograficky zaznam

PATZNER, Dominik. Vdaleény fotozurnalismus a nasili ve svetovych
fotozurnalistickych soutézich. Praha, 2022. 93 s. Diplomova prace (Mgr.). Univerzita
Karlova, Fakulta socialnich véd, Institut komunikaénich studii a Zurnalistiky. Katedra

Zurnalistiky. Vedouci diplomové prace Mgr. Sandra Labova.

Rozsah prdce: 133 519 znaki



Anotace

Diplomova prace zkouma jak casto a jakym zplisobem jsou ve fotozurnalistickych
soutézich ocenovany jevy jako valecné konflikty, nasili a jejich nasledky. Zakladem pro
praci je hypotéza, ze snimky zachycujici takové negativni jevy soutézim v nékterych
jejich kategoriich dominuji. V teoretické casti jsou popsany zakladni vychodiska
souvisejici s predmétem vyzkumu — negativita jako zpravodajska hodnota a koncepce
valecného ramce ve fotografii. Jako odpovéd na vysokou miru negativniho obsahu ve
zpravodajstvi se vyvinuly pristupy mirové a solutions zurnalistiky, jez se nesoustiedi
pouze na negativni aspekty udalosti a nabizi odliSnou Zurnalistickou praxi. Vztah
téchto pristupi k fotozurnalistice je také podrobnéji popsan v teoretické ¢asti, stejné
jako struény prehled svetovych soutézich a jejich vlivu na oblast novinarské fotografie.
Vyzkumna cast se na zakladé teoretickych poznatkii — prostfednictvim obsahové
a sémiotické analyzy — zabyva tim, jak casto jsou popsané jevy ocenovany, co je na
fotografiich zachycovano, jak se ocenéni proménovalo v ¢ase a do jaké miry se mezi
ocenénymi snimky objevuji i snimky zaraditelné do sméru mirové nebo solutions
Zurnalistiky. Sémioticka analyza se dale takovym snimkém vénuje detailn€ji a popisuje
jejich zakladni charakteristiky. V zavéru jsou sumarizovany vysledky ziskané z obou

analyz ve vztahu k teoretickym vychodisktim.
Abstract

This master’s thesis researches how often and how worldwide photojournalism
competitions award photographs that capture phenomena such as war conflicts,
violence, and their consequences. The basis of this research is a hypothesis that shots
capturing described phenomena dominate some of the contest categories. The
theoretical part contains fundamental information related to the topic of the research
— negativity as anews value and the concept of war frame in the journalism field.
Peace journalism and solutions journalism have developed to answer to the high rate
of negative content in the news, as they do not focus on the negative aspects of events,
which presents a different approach to journalistic work. The relation between those
two approaches and photojournalism is described in more detail, so is a brief overview
of worldwide contests and their influence on the photojournalism field. The research
part of the thesis combines content analysis with semiotic analysis and delves into the

frequency of awarding described photographs and the content of the photographs, as



well as the development in awarding such pictures in time. The research also includes
the analysis of several photographs that can be considered a part of peace or solutions
journalism. The semiotic analysis then explores such pictures in depth and describes
their basic characteristics. The conclusion summarizes the results gained from both
analyses and they are given context in terms of theoretical concepts from the first part

of the thesis.
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Uvod

Zékladnim podnétem pro vznik této prace byla znatelna orientace zurnalistické
produkce na problémy a negativni udalosti, zejména ve zpravodajstvi (Galtung
1985). Pri kazdoroénim vyhlasovani vysledki fotozZurnalistické soutéze World Press
Photo byla podobni tendence rovnéz vidét, predevsim u zabért vale¢nych
konfliktii, aktt nasili a jejich nasledkt. Prirozeny zajem lidi o utrpeni druhych také

popisuji mnozi, napriklad i Susan Sontag (2011, s. 102).

Negativita jako zpravodajska hodnota, tedy predpoklad udélosti proto, aby se stala
zpravou, byla pojmenovana jiz pred vice nez padesati lety (Galtung & Ruge 1965).
V novéjsich koncepcich se ovSem v riznych variacich objevuje neustale a na
Zurnalistiku i na publikum m4 tedy negativita zna¢ny vliv. Zaroven fotografovani
negativnich udalosti prinasi i urcita eticka askali (Lavoie 2011), ktera je treba

prekonat, aby né€které udalosti mohlo publikum spatftit.

Diiraz na negativni obsahy do jisté miry stiraji novodobé€jsi, a ne zcela znamé smeéry
novinaiské praxe. Za takové je mozné oznacit mirovou zZurnalistiku, ktera byla jako
koncept ustavena jiz v osmdesatych letech a ktera je zakladem pro dalsi podobné
pristupy (Galtung 1985). Témi mohou byt konstruktivni Zurnalistika, anebo
napriklad solutions Zurnalistika nékdy oznacovana jako zurnalistika zaméfena na

feSeni.

Vztah téchto pristupti k novinarské fotografii neni popsany tak podrobné jako vztah
fotografie a valeénych konflikti nebo nésili a celkové zachycovani udalosti
negativniho charakteru (Midberry & Dahmen 2020). I proto jsou mirova

a solutions fotozurnalistika dil¢im tématem této prace.

Pravé zminéné World Press Photo ovlivnilo tematické zaméreni prace. Kazdorocni
ocenovani urcitych fotografii prinasi takovym snimkiim a jejich autorkdm
aautorim jistou publicitu a mutze tak ovliviiovat predstavy o kvalitni
fotozurnalistice ve svété (Lough 2021). Proto se prace zabyva vyskytem popsanych
smeért fotografie ve svétovych soutézich, kterymi jsou World Press Photo a Pictures

of the Year.

Cilem diplomové prace je zjiSténi, jak casto poroty obou soutézi ocenuji snimky
zachycujici vale¢ny konflikt ¢i akty nasili a jejich nasledky. Dale zhodnoceni toho, co

je na fotografiich zachyceno a jak se pocet ocenéni takovych snimkt ve zkoumaném



case promeénoval. Dil¢im aspektem je pokus o nalezeni zastoupeni ¢i absence prvkii
mirové zurnalistiky ¢i solutions Zurnalistiky a zjiSténi, jak jednotlivé prvky funguji.
Ustiednimi hypotézami této prace jsou tedy tvrzeni, Ze svétové fotoZurnalistické
soutéZe ocenuji predevsim fotografie negativniho charakteru a Ze negativnimi
tématy jsou nejcasté€ji valecné konflikty, akty nasili a jejich nasledky. Podrobnéji

jsou pak jesté rozebrany.

Hypotézy jsou reflektovany vyzkumnymi otadzkami. K zodpovézeni otazek prace
vyuzije predev§im kvantitativni obsahovou analyzu, z niz bude vychazet sémioticka
analyza podrobnéji zkoumajici charakter vybranych fotografii mirové a solutions

fotozurnalistiky.

Oproti predloZenym tezim prace bylo pfi zpracovani provedeno nékolik drobnych
zmeén. Poradi témat pro teoretickou ¢ast prace bylo nepatrné pozmeénéno tak, aby
na sebe jednotlivé kapitoly 1épe navazovaly. Ostatni zmény se uz tykaji vyzkumu
prace. Vyzkumné otazky byly reformulovany, aby nebyly zastupné a presnéji
reflektovaly hypotézy vyzkumu. Dale byla provedena korekce pti konstrukei vzorku,
jelikoz jedna ze soutézi v pribéhu let meénila nazvy nékterych soutéznich
kategoriich a upravovala je v reakci na svétové déni. Tato zména je dale popsana
v samotném textu prace. Dalsi zménou byla zména ve vedeni prace — v 1été 2021 ji

prevzala Mgr. Sandra Labova.

Nasledujici strany tedy prinasi prehled popsanych témat s diirazem na soucasnost
fotozurnalistiky, znichz vychazi vyzkumna c¢ast. Jeji metodologie je podrobné
popsana v Sesté kapitole, po které uz nasleduji vysledky vyzkumu a jejich
interpretace. Soucasti prace jsou také prilohy — vSechny analyzované snimky,

kodovaci kniha a kodovaci arch s vysledky.



1Negativita a konflikt jako zpravodajské hodnoty

Negativitu jako zpravodajskou hodnotu definovali Johan Galtung a Mari Ruge
vroce 1965. Spojili ji s otazkou, zda ma negativni déni potencial byt vhodnymi
zpravami pro zpracovani uvniti novinarské komunity (Brigton & Foy 2007, s. 7).
Podle nich mohou byt ,negativni zpravy vice konsenzudlni a jednoznacné ve
smyslu, ze bude panovat shoda ohledné interpretace zpravy jako negativni®

(Galtung & Ruge 19635, s. 6).

U pozitivnich zprav popisuji problematiku kladného vyznéni udalosti pro celé
publikum, zprava totiz miiZze byt interpretovana pozitivné jen pro urcitou skupinu
lidi. Negativni udalosti také podle autorti (Galtung & Ruge 1965, s. 6) maji urcitou
vyhodu pro novinarské zpracovani z divodu jejich rychlejsiho priibéhu, nez jak

tomu je u udalosti pozitivnich.

Konceptualizace zpravodajskych hodnot podle Galtunga a Ruge ovSem postrada
nuance faktori v pozadi, které mohou mit vliv na vybér udalosti, jez maji byt
novinai'sky pokryty. Ve spojeni s negativitou z takovych faktort chybi napriklad
skvazi-politické manévrovanti, jez je integralni k paktiim uzaviranym mezi andély
a dably verejnych vztahit a zurnalistickych obchodii“ (Brigton & Foy 2007, s. 8).
Problematické je pak pro recipienta zprav rozpoznat, kam mohou byt prezentované

obsahy napojeny.

Soubory zpravodajskych hodnot se lisi dle autori jejich koncepci — kazdy z autori
ve své definici zohlednuje jiné aspekty vedouci ke kone¢nému pojeti zpravodajskych
hodnot (Caple & Bednarek 2016, s. 431). Pravé pro jisté nedostatky byla teorie
Galtunga a Ruge vdalsich dekaddach neékolikrat rozpracovana, aktualizovana
a reformulovana. Negativita se vSak v rtiznych formach objevuje nadéle. Konflikt
jako zpravodajskou hodnotu zminuje Denis MacShane (1979), Spatné zpravy
popisuji i Harcup a O'Neill (2001), negativitu s podkategoriemi nasili, zlocin,
konfrontace nebo katastrofa pak shrnuje Harrison (2006), vSichni zminovani

Brigtonem a Foyem (2007, s. 8—9).

Ackoli zpravodajské hodnoty nemohou vysvétlit vSechny divody, proc¢ se z udalosti
stavaji zpravy v ramci praktik uvnitt redakei (O’'Neill & Harcup 2019, s. 2—3),
Golding a Elliott uz vroce 1979 jako jednu ze zpravodajskych hodnot zahrnuli

ivizualni atraktivitu na prikladu televize — ackoli plati i pro jiné mediatypy.



Vizualni atraktivita je podle nich jednim z dilezitych kritérii pro udalosti, z nichz se

stavaji zpravy (O’Neill & Harcup 2019, s. 6)

Golding a Elliott (1979) zminuji rovnéz negativitu, jez zpravam dodava dramaticky
a Sokujici aspekt, a ktera ma pokryvanou udalost zatraktivnit pro publikum (O’Neill
& Harcup 2019, s. 6). Tento faktor d€la z negativity diilezitou vlastnost, na jejimz
zakladé se média rozhoduji, jestli udalosti zpracuji. Pravé u valeénych konfliktt
a nasilnych aktii se spojuje prirozena negativita takovych udalosti a jejich vizualni

atraktivita.

I pres transformujici se medialni prostredi a vzestup novych zZurnalistickych trendi
je negativita (¢i podobné nazvané zpravodajské hodnoty v pojetich jinych autort)
Casto soucasti mnozstvi aktualizovanych kategorizaci zpravodajskych hodnot.
Mnohé faktory se podle Brightona a Foye v novinariné zmeénily. Za zlom uz v roce
2007 povazuji vzestup obcanské zurnalistiky a rozsifeni konzumace obsahu na
socialnich sitich, které proménily vztah mezi producenty a konzumenty obsahu
(Brigton & Foy 2007, s. 193). Z toho diivodu je pojeti zpravodajskych hodnot treba
pribézné aktualizovat, ackoli autori vétSinou zohlednuji jiné aspekty vedouci

k vysledné koncepci zpravodajskych hodnot (Caple & Bednarek 2016, s. 438).

Negativita je v nastinénych koncepcich ovSem nabizena pouze jako jedno z kritérii,
pro¢ se zudélosti miize stat zprava, dtlezitou roli maji i jiné faktory. Konkrétné
negativnim (Spatnym) zpravam se vénoval Jack B. Haskins (1981). Pro analyzu
toho, jak a proc¢ se negativni obsahy objevuji v médiich, vytvoril sadu otazek, na néz
je nutné si pti debatach o negativité odpovédeét. V nich resi percepci a zpracovani
negativnich udélosti jak ze strany médii, tak ze strany publika (Haskins 1981, s. 4—

5).

Jako zaklad povazuje Haskins definici negativnich zprav. Podle n€j jsou negativni
zpravy nové informace o udalostech, objektech a jinych referentech, jez jsou
povazovany za neprijemné nebo Skodlivé (Haskins 1981, s. 7). Do Spatnych zprav,
které samy o sobé mohou byt kategorizovany, zahrnuje napriklad vale¢né konflikty,
zlo¢in nebo prirodni pohromy. Na prikladé americkych médiich autor uvadi, ze
Spatné zpravy tvori priblizné tretinu vSech zprav v americkém tisku a televizi.
Popisuje rovnéz nartistajici miru negativity v nékterych tisténych americkych

médiich béhem nékolika desetileti (Haskins 1981, s. 7—8).



Haskins se ovsem nesoustredi pouze na miru zastoupeni negativnich zprav, ale i na
jejich prominenci. Tedy preferencéni techniky zobrazeni, jez poutaji pozornost
obsahii — jak a kde jsou v tisténych médiich negativni udalosti zalomeny, pripadné
kolik vysilaciho casu jim je vénovano v televizi. S prominenci souvisi i vizualni
reprezentace negativnich zprav. V tisku je mnohem vyssi pravdépodobnost
doplnéni textu o fotografie, pokud se jedna o negativni udalosti (Haskins 1981, s. 8).
Prominence je pak umocnéna tim, Ze negativni zpravy doplnéné o snimky, jsou
v tisku Casto umistény na titulnich stranach, v jinych pripadech je jejich pozice na

dalSich strankach takova, aby jim dominovaly a poutaly pozornost.

1.1 Faktor negativity ve fotografii

Vizualni obsahy v médiich obvykle doprovazeji texty a ackoli jimi mohou byt
napriklad karikatury ¢i grafy, nejcastéji se jedna o fotografie (Caple & Bednarek
2017, s. 431). U snimkd, které funguji jako doprovodny material textovych obsahii,
je slozité urcit, jak vizualni obsahy prispivaji ke konstrukei zpravodajskych hodnot,
ponévadZ je mezi nimi a textem znatelné propojeni. Podle Caple a Bednarek je
propojeni vyzkumu fotozurnalistickych vystupt a zpravodajskych hodnot dosud
teoreticky neukotvené, nejen kviili tomu, Ze jsou spojeny s textem, ale i kviili
slozitosti oddéleni jednotlivych aspekti fotografie — kompozice, barevnosti,
zptsobu zachyceni scény na snimku a dalSich (Caple & Bednarek 2017, s. 435—436).
Pro hlubsi analyzu autorky navrhuji vyuziti sémiotiky, coz ale problematizuje

naroc¢na oddélitelnost zminénych prvki fotografii.

To autorky demonstruji na interakci zachycované scény a vysledném zpiisobu jejiho
zachyceni. Na obecném prikladu rozostreného zabéru poukazuji na mozné
negativni ¢i pozitivni vyznéni snimku — rozostreni zptisobené kuprikladu tresem
rukou fotografa miize znacit extrémni podminky, v nichz fotograf operoval. Ackoli
takové podminky mohou vychéazet z divodu nebezpedi, které fotografovi v momenté
porizeni jistého snimku hrozilo, coZ by znamenalo, Ze obsah fotografie ma do jisté
miry reprezentovat negativni udalost, autorky dokladaji Ze rozostireni miize plynout
napriklad z prace fotografa v davu pri oslavach nového roku. A takovy obraz by byl

naopak interpretovan jako pozitivni (Caple & Bednarek 2017, s. 438).

Ve vztahu k negativité jako zpravodajské hodnoté Caple s Bednarek uvadéji nékolik
procesi, jakymi fotografie negativitu konstruuji. Tato konstrukce probiha zejména

skrze obsah snimkti, avSak potencidlné miize byt umocnéna nékterymi



fotografickymi technikami (Caple & Bednarek 2017, s. 447). Podle Caple (2013,
s. 52) kidentifikaci negativity neslouzi pouze povaha udalosti, ale i perspektiva
zabéru nebo technické zpracovani snimku — rozostrené zabéry zptisobené kamerou
v pohybu mohou napriklad evokovat nutny uték jako obranu pred explozi

a podobné.

Negativita ovSem nemusi byt ve fotografii zastoupena pouze jako zpravodajska
hodnota, jez z pohledu medialnich studii teoreticky uchopitelna. Vizualni obsahy
jsou schopny vyvolavat u publika emoce. Zpravodajska fotografie u recipienta tedy

muze ,aktivovat® (Rossler et al. 2011, s. 425):

1. pozitivni emoci
2. negativni emoci

3. Zadnou emoci

Negativni emoce vyvolavaji predevsim fotografie, jejichz obsahem jsou poskozeni,
nasili nebo agrese (Rossler et al. 2011, s. 432), coZ je typické pro snimky porizené ve

valecnych konfliktech.

Kromé valecnych konflikti jsou dal$imi typy udalosti, které maji negativni aspekt
a které se v novinarské fotografii objevuji, nehody, pohromy, zlo¢in nebo nasili.
Takové negativni jevy mély jiz na prelomu 70. a 80. let minulého stoleti v analyze
snimkd, jez mezi lety 1978—-1981 meési¢né ocenovala americkd Narodni asociace
novinarskych fotografi (NPPA), zastoupeni 81 % (Singletary & Lamb 1984, s. 1).
Kanalyze autori (Singletary & Lamb 1984, s. 2) vyuzili typologii Wilbura
Schramma, teoretika masovych médii, z roku 1948 jez vySe zminéné typy udalosti

popisuje jako ty ,,s rychlou gratifikaci, avsak kratkodobou hodnotou” (tamtéz).

To znaci ,efektivitu obrazovych zachyceni takovych udalosti, u nichz hraje
vyznamnou roli emoce, ,kterd miize byt primarnim elementem ocenéné fotografie®
(Singletary & Lamb 1984, s. 2). Na fakt, ze vétSinu zpravodajstvi tvori konflikty
anasili, upozornila vknize S bolesti druhiych pied oc¢ima rovnéz americka
teoreticka fotografie Susan Sontag (2011, s. 21). Ackoli se vénuje prevazné tematice
valecnych konfliktii, vysvétleni, Ze naduzivani snimkl s negativnimi konotacemi je
zplisobeno poptavkou publika, 1ze aplikovat i na jiné udalosti nez akty nasili a valky.
Sontag poukazuje na emoce, které takové snimky vyvolavaji: ,,...a zatimco se nam
jednotliva nestésti zjevuji piimo pied ocima, reagujeme na to soucitem,

rozhoi‘¢enim, vzrusenim ¢i sympatiemi® (2011, s. 21).



Takové emoce umocniuje i jedna z charakteristik fotografie, totiz ze na rozdil od
jazykového projevu, jenz je limitovan pravé jazykem nebo kuprikladu svou
slozitosti, ktera mtze komplikovat porozuméni ze strany publika, maji snimky
potencial byt urceny kazdému diky své univerzalnosti (Sontag 2011, s. 22). Tuto
skutecnost vSak problematizuji popisky, které jsou s fotografii ve zpravodajstvi
spojené. To znamen4, Ze interpretace snimkd nemtize byt univerzaln€ platna uz jen

z toho diivodu, Ze popisky mohou ménit kontext vyjevii na snimcich.

Negativni udalosti se dle vysledkli analyzy Singletaryho a Lamba (1984, s. 2) na
fotografiich objevuji predevS§im ve zpravodajstvi, presn€ji u spot news. Takové
snimky mnohem vice operuji s emoci a napétim (Singletary & Lamb 1984, s. 4).
S ohledem na vysledky analyzy autoii navrhuji moznost, Ze emoce by méla byt
zpravodajskou hodnotou, avSak vylu¢né pro fotozurnalistiku (Singletary & Lamb

1984, s. 6).

Pokud tedy lze spattit jistou vlastnost novinarské fotografie ve vztahu k negativité ¢i
konfliktu jako zpravodajskym hodnotam, byla by ji na zakladé odbornych textt
zminénych v této kapitole schopnost vyvolavat emoce, které mohou byt casto
negativni, protoZe snimky publikované v médiich bud’ zachycuji pfimo negativni

udalosti, anebo takové udalosti ilustruji.

1.1.1 Zpravodajské hodnoty ve fotografii optikou konstrukce reality

Stuart Hall (1973, s. 5) charakterizuje koncept zpravodajskych hodnot jako
neprihledny, jelikoZz jen malé mnozstvi novinari je dokaze identifikovat
a definovat. I presto popisuje, ze k tomu, aby se udalost ¢i fotografie stala zpravou,
vétSinou musi splnit miniméalné tfi z kritérii, které nazyvame zpravodajskymi

hodnotami (tamtéz).

Jako zasadni pro zpravodajstvi povazuje neocekavanost jednotlivych zprav, ktera
vychazi z toho, ze zpravy narusuji lidské predstavy o svété a také lidské ocekavani
(Hall 1973, s. 5). ,,Zpravodajské hodnoty kontinualné hraji proti sadé soucasnych
domnének a konstrukci o svéte, které vétsina ctenarii sdili“ (Hall 1973, s. 5). Dale
Hall priblizuje tuto skute¢nost na prikladu elitnich osob, které povazujeme za elitni

prave na zakladé znalosti spolec¢enskych struktur.

Fotografie v médiich jsou dle né€j charakteristické tim, Ze pro vyznaceni

zpravodajskych hodnot vyuzivaji personifikaci, aby zpravam dodaly vahu



prostrednictvim individualniho pribéhu. To méa vsak za nasledek dekontextualizaci
zachycovanych osob a izolaci od jejich socialniho a institucionalniho kontextu (Hall
1973, s. 6). Ve zpravodajstvi jsou pak nasili a konflikt hojné uzivanymi motivy,
jelikoz udalostem dodavaji na vaze a jistym zptisobem z nich vytvari extrém —
i pokud obecné tolik nasilné nejsou. Divodem je jiz zminované narusovani
ocekavani o svété, v némz (alespon pro nasi spolec¢nost) plati, Ze konflikt ma byt

regulovan (Hall 1973, s. 7).

Snimky, které byly vyfotografovany za ucelem publikace v médiich a které tak
automaticky naplnuji nékteré ze zpravodajskych hodnot, v sobé navic podle Halla
nesou ideologicky otisk. Jsou zasazeny do sady ideologickych interpretaci, jez
umoznuji fotografiim (znakiim) skrze jejich konotované vyznamy slouzit jako
indexy ideologickych témat (Hall 1973, s. 7). Fotografie jsou konstruovany dvéma
aspekty — propisuji se do nich uméle vytvorené zpravodajské hodnoty a ideologické

hodnoty. Jeden snimek miize tak byt interpretovan rtizné napric¢ riznymi médii.

Zpravodajské hodnoty proptijcuji textim i fotografiim neutralitu, jeZ ma prispét
k objektivité médii. Novinarska fotografie je ovsem pokazdé priznakova a neni
prezentovana jen sama o sobé — ma rtzné konotace a reprezentuje dobovou
ideologii tim, zZe vychazi pravé ze socialné konstruovanych predstav o svété (Hall

1973, S. 7-9).

Prestoze fotografie byla historicky povazovana za otisk reality, prave ideologie, jez
je v médiich podle Halla vSudypritomna, toto presvédcéeni problematizuje.
Negativita z toho diivodu miize byt tézko identifikovatelnd v tom smyslu, Ze pro

urcitou ¢ast publika miize byt pozitivitou.

2 Medialni obsahy jako strajci obrazu o valce a miru

PrilisSny dtiraz na negativni déni vytykal médiim Johan Galtung jiz v roce 1985, kdy
popsal problematiku role zurnalistiky v informovani o konfliktech (1985, s. 6).
Galtung (1985, s. 4) se koncepci takzvané mirové zurnalistiky vénuje podrobné —
podle néj je hlavni tlohou médii pri referovani o konfliktech ,dat hlas obéma nebo
vSem stranam konfliktu“ (tamtéz). Galtung (1985, s. 4) poukazal na jev, kdy média
obvykle poskytuji prostor jen té stran€, s niz sympatizuji. Obdobné je to s valecnou
fotografii — ta cCasto zachycuje brutalitu namirenou vii¢i druhé strané konfliktu,

ktera je oznacovana jako nepritel (Jakob 2017, s. 2). Tato praktikovana dichotomie



vychézi z mytologie dobra a zla, jez castecné vychazi z religiézniho vniméni svéta

(Roach & Galtung 1993, s. 11).

Pokud jde o vale¢né konflikty, masova média jsou dilezitym zdrojem informaci pro
publikum (Roach & Galtung 1993, s. 5), zejména v situacich, kdy jsou valecné
konflikty fyzicky vzdalené. Z toho divodu Galtung (1985) vjedenacti bodech
formuloval n€kolik charakteristik, od kterych by média méla upustit ve chvilich
informovani o konfliktech — takova média oznacuje jako ,mirové orientovana®

(1985, s. 4).

Poskytnuti prostoru obéma stranam jiz bylo zminéno, dalsi body se vénuji
napriklad dodavani hlubsiho kontextu o konfliktu, upusténi od zdtrazinovani
elitnich osob a narodi, zdiraznovani negativnich udalosti, orientaci na publikum,
distinkci mezi defenzivou a ofenzivou, zaméreni se na vnitini dynamiku zbrojeni,
soustfedéni se na priibéh valecnych jednani a jejich detailti, prekonani ramce svéta
déleného na Vychod a Zapad (Galtung 1985, s. 4—10). Jako vyznamny Ccinitel
Galtung (1985, s. 11) vyzdvihuje schopnost médii popsat vyhodnost miru, jehoz

definici ovSem neni pouha absence valky.

Sam Galtung (1968, s. 487) mir déli na dva typy. Negativni mir definuje jako
absenci organizovaného nésili mezi skupinami, jimiz jsou rozumény narody nebo
etnické skupiny. Jako pozitivni mir popisuje Galtung stav, kdy jsou pritomny jevy

jako kooperace a integrace mezi lidskymi uskupenimi.

V dal$ich desetiletich probéhla aktualizace pojeti miru vychazejici z Galtungovy
koncepce, predevsim miru pozitivniho. Zacaly byt uzivany abstraktnéjsi terminy —
mir neni reprezentovan pouhou neexistenci valky ale pritomnosti prevence
strukturalni a spole¢enské nerovnopravnosti (Alger 1989, s. 118-119). Priciny
vale¢nych konflikti ovsem nevychézi z medialnich obsahii, nybrz ze spolecenskych
struktur. Média vSak maji schopnost vytvaret spolecensky obraz konfliktii, jelikoz

pro vétSinu publik jsou jejimi mediatory (Galtung 1985, s. 12).

Proces volby vizualnich obsahii z konflikti doplnujicich texty je v zapadnim svété
ovlivnén shora velkymi zpravodajskymi agenturami, které pro jejich porizeni
vyuzivaji vlastni sit fotografi. Jelikoz si jen malo redakei ¢i medialnich organizaci
muize dovolit pokryti zahrani¢nich udalosti, odebiraji produkci mezinarodnich
agentur jako jsou Reuters, AFP, AP ¢i jiné. To ma zna¢ny dopad na vizualni

ramcovani konkrétnich udalosti (Fahmy & Neumann 2012, s. 9). Vizualni
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reprezentace nekterych konfliktti tedy miize byt ovlivnéna praveé nékolika malo

aktéry na medialnim trhu.

2.1 valeény ramec ve fotozurnalistické tvorbé a jeho sou¢asnost

Z Galtungova konceptu lze vyvodit, ze ramec vale¢né zurnalistiky ,zvyraznuje
rozdily mezi opozicnimi stranami, kdy nabizi nasili jako teSeni“ (Fahmy
& Neumann 2012, s. 2). Velké valec¢né konflikty v historii navic mély obvykle jasné
rozpoznatelné antagonisty (Mitchell 2010, s. 1). Ve skutefnosti by se dala
fotograficka produkce vénujici se vale¢nym konfliktim a nasili délit na dva ramce,

jejichz jsou snimky soucasti, a to valeény a mirovy.

Véleény ramec vychazi historicky z predstavy, Ze konflikt je do jisté miry teatralnim
pocinem, ktery ma skoncit jasnym vymezenim vitézti a porazenych (Mieszkowski
2018, s. 183). S pojetim valky jako divadla ve fotozurnalismu souhlasi i jini autofi —
napiiklad Griffin (2010, s. 10): ,JiZ od Spanélské obcéanské valky byly tedtry
konfliktit videny jako piida pro fotografy a fotozurnalisté byly oslavovani jako
odvazné a hrdinné osobnosti danych rezimii; rezimii, které uzivaly technologie
modernich médii, aby piinesly patrné autentické pohledy na vzddalené udalosti

k nasim jidelnim stoltim a do obyvakii.”

Jisté typy snimki, zejména ty zdiiraznujici dramatickou estetickou formu ovsem
postradajici specifické historické detaily, které se stavaji spiSe myty a metaforami
k jistym udalostem, jsou nejcastéji ocenovany ve fotografickych soutézich (Griffin
2010, s. 19). Dale se stavaji i vzorem pro dalsi fotografy. Za takovy typ snimku lze
oznacit ifotografie z valeénych konflikti nebo fotografie zachycujici néasili, které
média zobrazuji primo i nepifimo prostfednictvim snimk zdevastovanych

vybombardovanych c¢tvrti, ¢imz vytvareji obraz konfliktu (Rhodes 2018, s. 70).

Fotografie pak mohou byt samotnymi autory vnimany jako vale¢né trofeje, které
byly porizeny pouze za tcelem toho, aby byly pravé pomyslnymi symboly triumfu
pro vitéznou stranu konfliktu, ale i pro fotografy samotné (Jakob 2017, s. 88).
Takové fotografie castecné destruuji brutalitu, ackoli casto vyobrazuji nasili.
Nicméneé, jejich hlavnim motivem je obvykle to, co symbolizuji — nasili a brutalita

jako emblém nadvlady nebo prevahy nad nepritelem (Jakob 2017, s. 88).

Publikované snimky z valecnych konflikti maji predpoklad, Ze pohnou verejnym

vnimanim a postojem — ten je ovS§em regulovan politickymi zajmy. Proto je kazdy
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snimek nutné nahliZzet analyticky a brat v avahu za jakych podminek byl dany
snimek porizen a za jakych institucionalnich praktik byl publikovan a distribuovan
(Griffin 2010, s. 8). Média mohou byt v pribéhu konfliktu pouze nastrojem elit pro
udrzeni statu quo, kdy novinari i nezdmeérné vyuzivaji zavedené narativy (Rhodes

2018, s. 74).

Podle Fahmy a Neumann (2012, s. 6) valeény ramec fotozurnalismu nejcast€ji klade
dtiraz na zachyceni obéti a aktéra valecného konfliktu. Predevsim zachycovani obéti
a nasledki konflikti je svazano s negativnimi emocemi, jez vyvolava a jez jsou
popsany v prechozi kapitole. Fotografie s dramatickym nabojem jsou pak
ocenovany zpravodajskymi organizacemi pro jejich kapacitu upoutat pozornost
pozorovatele. Fotozurnalisté jsou v souladu s tim trénovani a podporovani k tomu,

aby volili zony konfliktu a nebezpeéna mista (Griffin 2010, s. 9).

Zprvu valeéna fotografie zachycovala zejména nasledky konfliktu. Az od dob jiz
zminéné Spanélské obcanské valky zacaly vznikat snimky piimo z bojt, a to diky
vzniku mobilnéjsich kamer (Sontag 2011, s. 22—23). I proto se fotografie mohla Sirit
médii s mnohem kratsi casovou prodlevou od momentu porizeni. Diraz na
emocionalni vliv valecnych snimk je svazan s jednou z charakteristik fotografie, jiz
je objektivita, jelikoZ snimky dovedou zachytit a zprostredkovat realné déni. Na
objektivitu a realisti¢nost fotografie se ovSem néazory rtizni (Griffin 2010, s. 13).
I proto je nutné nahlizet snimky v SirSich kontextech a klast si otazky kdo a proc je
porizuje, selektuje a publikuje. Na rozdil od textd je vSak ramcovani u vizualnich
obsahii ,méné vtiravé“ (Fahmy & Neumann 2012, s. 3), jelikoz snimky dokazou

podobu reality 1épe imitovat.

Soucasnym limitem popsanych vlastnosti fotografie je stav, kdy doba je obrazoveé
saturovana do té miry, Ze nasilné déni valeénych konflikt zprostredkované obrazy
je znatelné méné hmatatelné, nez tomu bylo drive (Kennedy 2015, s. 161).
Ksaturaci prostiredi mnozZstvim obrazii prispélo i rozsifeni socialnich siti.
PrihlizZejici i Gcastnici valky porizuji snimky a sdili je — produkce a diseminace
obrazii tedy roste (Blaagaard, Mortensen & Neumayer 2017, s. 1112).

Za prelomové autorky Blaagaard, Mortensen a Neumayer (2017, s. 1115) povazuji
fotografie z Abu Ghraib z roku 2004, na nichz americ¢ti vojaci zachytili muceni

a ponizovani irackych véznu. Prolomili totiz bariéru mezi dokumentovanim

konfliktu a pfimou Gcasti v ném. Ve vztahu ke konceptu fotografii jako valecnych
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trofeji, jsou snimky z Abu Ghraib prikladem, kdy byla fyzicka trofej nahrazena
udéalosti ¢i ¢inem, jez ma byt zapamatovan (Jakob 2017, s. 95). Jakob (2017, s. 95—
96) dale tvrdi, Ze drive byly v bojich za trofeje povazované prave artefakty
nepratelské strany — kuprikladu jeji vlajka. V dobé digitalni fotografie povazuje
snimky za modality k takovym objektim. Jsou cenné primo pro tcastniky ale i pro

jejich autory (Jakob 2017, s. 96).

sSnimky z konfliktit propaguji, manipuluji, matou, mobilizuji, glorifikuji,
degraduji, ilustruji, dokumentuji a predkladaji rizné verze pravdy pro riizné
kontexty a odlisna publika“ (Blaagaard, Mortensen & Neumayer 2017, s. 1117).
Ztoho divodu povazuje Griffin (2010, s. 14) za dilezité kazdy snimek nutné
nahlizet analyticky a brat v ivahu za jakych podminek byl dany snimek porizen a za

jakych institucionalnich praktik byl publikovan a distribuovan.

Aby dokéazaly vlady stati informace a obrazy z valek regulovat, zacaly ve 20. stoleti
uzce spolupracovat se zpravodajskymi agenturami a médii (Mieszkowski 2012,
s. 100) — napriklad americké televizni stanice maji zakazano vysilat zabéry rakvi
americkych vojaki, kteri padli v boji. Kontrolu ovsem americka vlada ztratila, kdyz
se na internetu snadno takové zabéry zacaly sirit diky tomu, Ze je predtim odvysilaly
evropské stanice nebo stanice Al Jazeera, pro né€z tento zakaz neplati (Mieszkowski

2012, S. 100).

Dnes lze sice pres Sir§i moznosti zachycovani a publikovani zabért z konflikti
povaZzovat proces za demokratic¢t€jsi, nicméné vybér fotografii v médiich stale
podléhé redakénim rutindm. Navic pro sociélni sité plati, Ze obsah je kontrolovan
algoritmy, které jsou primarnimi mechanismy pro strukturovani obsahu na
takovych platformach obsahu. Pfimym tucastniktim, jiz by zabéry zverejnili, rovnéz
¢asto kviili dozoru autorit na socialnich sitich mfZe hrozit postih. Udast na
vytvareni demokratictéjsiho vizualniho obrazu konflikti tak obvykle podléha

i autocenzure (Blaagaard, Mortensen & Neumayer 2017, s. 1117—1118).

Pro vzdalené vale¢né konflikty plati, Ze se medialni organizace z dtivodu slozitych
podminek v konfliktnich oblastech ¢astéji spoléhaji na produkei lokalnich fotografii
— snimky ovSem paradoxné maji tendence reprodukovat mocenské struktury podle
zapadniho vidéni svéta a podle toho se také dostavaji k publiku (Mollerup

& Mortensen 2020, s. 730).
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Vyuzivani mistnich fotografi ovSem prinasi jistou zménu v zavedenych procesech.
Tvorba a Sifeni snimkt z valecnych konfliktd je dnes charakteristicka konvergenci
socialnich siti a mainstreamovych médii — fotografie casto pochézeji od autorti vné

zabéhlych mezinarodnich zpravodajskych struktur (Mollerup & Mortensen 2020,
S. 732).

V disledku lze na takové fotografie nahlizet dualni optikou. Prvni perspektivou je
blizkost a okamzitost nic¢ivych nasledkt valky a utrpeni, jak je zazivaji lokalni autori
snimki. Druhou potom vzdalenost nahliZzeni na utrpeni u publik v zdpadnim svété
(Mollerup & Mortensen 2020, s. 734—5). Autorky za priklad popsané duality
oznacuji fotografickou produkeci z ob¢anské valky v Syrii, presnéji z boji o Aleppo
vroce 2016, kde se mistni fotografové snazili zasahnout publika zipadnich

zpravodajskych médii.

Trend, kdy mistni poskytuji snimky mezinarodnim organizacim, je charakteristicky
castym laickym ¢i semi-profesionalnim pozadim lokalnich autori. Ti se podle
rozhovorli, které autorky vyzkumu Mollerup a Mortensen (2020, s. 737)
o podminkach v Aleppu vedly, ucili zabéhlé fotozurnalistické praktiky v pribéhu
bojt. Doslo tedy k adopci standardt profesionalni fotoZzurnalistiky zapadnich médii
i vétSiny jejich aspektli, aby fotografickd produkce mistnich mohla zasdhnout

vétsinu publika v zemich Evropy a Severni Ameriky (Mollerup & Mortensen 2020,
S. 742).

V zapadnich médiich se také zacaly objevovat tendence zobrazovani vzdaleného
utrpeni (distant suffering), které casto vyvolavaji dojem solidarity a existence
moralni komunity. Ta presahuje narodni z4jmy i hranice zemi, kde média ptisobi
(Cottle 2015, s.16). To se muZe dit v informovani o valkach, ale i o prirodnich
nestéstich — Cottle (tamtéz) jako priklad uvadi medialni pokryti tsunami

v jihovychodni Asii v roce 2004.

Otéazkou vzdaleného utrpeni a jeho sledovani publikem se doposud zabyvalo jen
malé mnozstvi védeckych vyzkumt — ty jsou obvykle zalozeny na kvalitativnich
metodach (Joye & von Engelhardt 2015). Huiberts & Joye (2019) ovsem provedli
kvantitativni vyzkum, v némz sumarizuji reakce publika na vzdalené utrpeni.
Podobneé jako u predchoziho pohledu ,vyroby* vale¢nych fotografii fesi socialni sité
a jejich vliv na publika pro pozorovani utrpeni. Ackoli maji socialni sité potencial

mediovat velké mnozstvi obsahii a mohou byt zdrojem zprav, maji mensi vliv na
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utvareni reakei a nazorti publika na vzdalené utrpeni. I pres jejich rozsifeni tuto roli

stéale hraji mainstreamova média (Huiberts & Joye 2019, s. 565).

Publika nejcastéji na vzdalené utrpeni reaguji smisenymi pocity moralni
odpovédnosti a emocionalni ucasti, které vychazeji zejména z lidské intuice
(Huiberts & Joye 2019, s.567). Ve vztahu ke vzdalenému utrpeni je nicméné
dtlezita role amatérskych zabért publikovanych v mainstreamovych médiich (Ahva

& Hellman 2015, s. 669).

Uzivatelské obsahy, zejména ty ze vzdalenych oblasti, které jsou institucializovany
skrze medialni domy, mohou byt publikem vnimany jako autentictéjsi, coz nasledné
vede k vyss$i zainteresovanosti v pokryti krizovych udalosti (Ahva & Hellman 2015,
s. 660—71). Diky tomu, Ze publika maji Sanci nahlizet na udalosti perspektivou
mistnich, mohou obsahy vyobrazujici konflikt vyvolavat i silnéjsi pocity soucitu
a identifikace (Ahva & Hellman 2015, s. 4—5). Ackoli si publikum uvédomuje
potencialni problémy vychazejici z vyuziti amatérskych obsahii z mist konfliktd —
napriklad jejich znacnou subjektivitu — mohou ,,nabidnout autenticky pohled na

individualni zkusenost” (Ahva & Hellman 2015, s. 674).

Na prikladu migracni krize zptisobené predevsim obcéanskou valkou v Syrii lze
pozorovat, Ze migranti jsou na snimcich vykreslovani nejcastéji jako hrozba ¢i jako
obéti (Greenwood & Thomson 2020, s. 141). Na zakladé kvantitativni analyzy
snimkd, které se zacastnily soutéze Pictures of the Year v samostatné kategorii, jiz
souté€Z v roce 2016 reagovala na vzniklou migrac¢ni vinu, 1ze konstatovat, ze vétSina
fotografii ilustruje vice rozdili nez podobnosti s evropskou spole¢nosti — uprchlici

jsou vyobrazovani jako ,,oni“ (Greenwood & Thomson 2020, s. 156).

Na rozdil od vyobrazeni integrace migranti - napriklad jejich interakci
s dobrovolniky v uprchlickych tadborech — prevladd zachyceni uprchliki jako
osamocenych ve své cesté (Greenwood & Thomson 2020, s. 157—8). Vyobrazeni
integrace by se vice podobalo mirovému ramci Zurnalistiky, jez predstavil Galtung

a jez je zminén v ivodu kapitoly.

2.2 Mir a fotoZurnalismus

Termin mirova Zurnalistika nebo Zurnalistika orientovana na mir vychazi z teorie
popsané Galtungem, na niz dale stavi i dalsi medialni teoretici. Jako charakteristiky

mirového ramce lze uvést orientaci na mir nebo pohled na pri¢iny, utvareni
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a nasledky konflikti — takovy ramec rovnéz neoznacuje dobré a Spatné (Rhodes
2018, s. 16). ,Mirova fotografie piedstavuje vice nez protivdalecna fotografie,

protoze narusovani binarni logiky — ,dobré* a ,zIé*, ,obét* a ,utiskovatel’, my‘a ,oni

- je pouhym pocatec¢nim krokem® (Allan 2011, s. 162).

Normativni teorie nahliZzeji na mirovou zurnalistiku optikou nutnych pracovnich
postupt, které je treba praktikovat, aby byl mirovy ramec naplnén (Rhodes 2018,
s. 25). Do jisté miry by novinari museli podle Galtunga (1985) hrat proaktivni roli
s hledanim toho, co vede k miru. ,Ukolem médii by mélo byt jasnéjsi vykreslovani
benefitit miru®“ (Galtung 1985, s. 11). Obvyklé pokryti valky a konflikti ma vsSak
predevs§im reaktivni charakter — tedy novinari o déni informuji, az ve chvili, kdy
dojde napriklad k tutoku, a informovani ustava s koncem konfliktu (Rhodes 2018,
s. 26). Na rozdil od Galtungovy (1985) predstavy, Ze medialni pokryti nema prestat

ani po tom, co konflikt ustal.

Nicméné castou kritikou mirového ramce a jeho prezentace benefitniho miru jsou
namitky, Ze novinari by neméli byt aktivisticti a Ze dosazeni miru nenti jejich tlohou
(Rhodes 2018, s. 17). Fotografovani konfliktu mtze podléhat jisté podobé
autocenzury, vzhledem k zavedenym profesionalnim pravidliim, ktera naznacuji, ze
do déje, ktery je fotografovan, by nikdo nemél zasahovat (Allan 2011, s. 151-152).
Ve vztahu k fotografii l1ze vsak konstatovat, Ze na rozdil od vztahu vizualnich obsaht
a nasili neni vztah vizualG a miru dostate¢né prozkouman: ,Mirova teorie s praxi
a vyzkum miru postradaji systematickou pozornost véenovanou vizualni kultuie

a vizualni konstrukci miru a valky“ (Moller 2019, s. 41).

Rané nazory na fotografickou reprezentaci vale¢nych konflikti a nasili nahlizely na
tyto jevy jako na odstrasujici pripady, které mély v disledku dal§im konfliktim
zamezit (Moller 2019, s. 37—-38). Existuje mnozstvi fotografickych publikaci nebo
vystav, které se vénuji vedeni valek, ovSem pozornost by se podle amerického
teoretika Freda Ritchina (2013, s. 122) mohla upirat i na ,méné okazalé“ mirové
snahy. Ritchin (2013, s. 125) vidi moZnou praxi mirové fotozurnalistiky ve sdileni
a mnohostranném propojeni zkusenosti z udalosti, z cehoz miize vzejit kontext pro
interpretaci diivodi vzniku nékterych fotografii konfliktu. Na mnozstvi konkrétnich
priklada popisuje, jak miize byt fotozurnalismus napomocny k dosazeni zmény — at
uz jako prevence, nebo pri vyrovnani se s jistymi udalostmi (Ritchin 2013, s. 122—

139).
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Snimky z valecnych konfliktii mohou prispét k vyrovnani se s valkou — napriklad
odsouzeni nacistickych predstavitelti po druhé svétové valce ¢i vyobrazeni nasledkii
obcanské valky v Nepalu mezi lety 1996 az 2006, jez se v nékolika projektech
zamérilo na pribéhy civilistli, kterym také mélo prinést uréitou miru rehabilitace
(Ritchin 2013, s.127-129; Allan 2011, s. 161). Nicméné, Ritchin sice popisuje
nékteré aspekty valeéné a mirové fotografie, vynechava vsak sociologické pozadi

valky a miru, ¢imz jeho vysvétleni ztraceji na komplexité (Méller 2017, s. 3).

Frank Moller (2017, s. 3—4) za jednu z moznych praktik mirové fotografie povazuje
procesné€ orientovany pohled na néasledky valeénych konfliktt, kdy jiz neni
pritomno nasili — neni vSak zirejmé, kdy takové obdobi zacina a jestli se rovna miru.
Podobné se k mirovému pristupu stavi i Fahmy a Neumann (2012, s. 14), kteri
tvrdi, Ze rozdil mezi valecnou a mirovou zurnalistikou je pravé v setrvani prinaseni
informaci, kdyz je konflikt u konce. Praktické rozliSeni valecného a mirového ramce

priblizuji Fahmy a Neumann na prikladu demonstrace.

Demonstrace, jejiz ucastnici v poklidu nesou naptiklad rizné transparenty
a vyjadruji tak svou nespokojenost, identifikuji autori v tomto pripad€ jako mirovy
ramec. Pokud jsou vyobrazeni tcastnici, ktefi jsou viditelné rozéileni a vyvolavaji
konflikt — napriklad strety s policisty — lze takovou prezentaci povazovat za ramec
valecny. Ackoli se jedna o stejnou udalost, ,,druha skupina silnéji vyjadiuje emoce
prostirednictvim nasili“ (Fahmy & Neumann 2012, s.7). Mirova Zurnalistika dle
autori (Fahmy & Neumann 2012, s.12) vice zohledniuje pokojné demonstrace

a vyjednavani.

Mirovy ramec valky je ovSem soucasné zavisly na nasili a konfliktu a jejich vztah je
mozné oznacit jako spolutcast. Zaprvé, fotozurnalismus odkazuje k miru negativné
skrze zachycovani jeho absence. Zadruhé vyobrazuje valku a nasili realisticky, aby
poukazal na nutnost miru. Zatreti fotograficky ,zasahuje’ v nasilnych momentech,
aby jini mohli efektivnéji zasahnout v zachycovanych situacich (Moller 2017, s. 8).
Diskurs ocenuje predevsim vale¢nou fotografii na rozdil od fotografie mirové, jez je
teoreticky i prakticky v profesionalni sféfe nerozvinuta a jedna se stale o koncept

(Moller 2017, s. 7).

Moller (2019, s. 39) to vysvétluje tim, Ze snimky vymezenim miru skrze jeho
absenci — fotografie zaraditelné do valecného ramce — jsou mnohem snaze

»obchodovatelné®, a proto prevazuji nad pozitivnim vymezenim miru. Vztah

16



fotografie a miru by meél byt podle Mollera (2019, s. 48) derivativni, ilustrativni
a konstitutivni. Derivativni ve smyslu, Ze by se snimky mély vztahovat k mnohym
definicim miru a pristupim k nému, aby byly identifikovatelné. Ilustrativni vztah
vyjadtfuje schopnost fotografii ilustrovat a vyjasnovat mirové interakce a jevy.
V posledni radé€ by konstitutivni vztah mél polozit zaklady pro rozsitené vnimani

miru — napiiklad vniméani miru nejen jako absence valky.

Na pripadu snimkt Roberta Capy ze Spanélské obcanské valky lze pozorovat i jeho
zajem nejen o zabéry boju a jejich nasledki, ale i o kazdodennost v case, kdy se
zadné boje neodehravaly, ¢cimz Capa poukazoval na obycejny chod zivota lidi v jinak
valkou zmitané zemi (Moller 2019, s. 101-102). I takové pojeti je ovSem
charakterizovano negativnim vymezenim miru — aktudlni nepritomnosti valky
a nasili na snimcich. Navzdory tomu lze takovy typ snimki a jeho obycejnost do
jisté miry klasifikovat jako urcitou formu zachyceni ,,miru kazdodennosti“ (Moller

20109, s. 104).

Ke zméné, jejiz podobou je mirova fotografie, je treba reinterpretovat fotografickou
formu, praxi i poznani o fotografie, aby zanikla dfive zminéna binarni optika
valecné fotografie, a mohla vzniknout nova vizualni gramatika (Allan 2011, s. 163).
Jedna z praktik, kterou pro mirovy fotozurnalismus Moller (2017, s. 331) nabizi,
tedy dlouhodobé fotografovani nasledkti konfliktu, implikuje naruseni praxe
zpravodajstvi i jeho okamzitost, fotograficky proces zpomaluje. OvSsem zachycovani

nasledki ukonceného konfliktu se nerovna mirové fotografii.

Jedna se spiSe o proces, v némz je prostiednictvim fotografii mozné reflektovat
zdroje, které nasili predchazely, a rozvijet pristupy, které mohou byt prevenci tomu,
aby se nasili opakovalo (Moller 2017, s. 330). Na tom Moller (2019, s. 129—131)
zakladd myslenku jistého kolektivniho archivu, ktery ma predchazet dalSim
konfliktim a nasili diky tomu, Ze jeho soucasti jsou snimky reprezentujici
povaleény stav, kdy obvykle dochazi kurcitému zotaveni. AvSak potencidlnim
problémem zachycovani nasledkd konfliktu fotografie je jeho casté vztahovani se
k nasili, coz z této praxe Cini spise urcité intermezzo mezi valkou a mirem (Moller

& Shim, 2019, s. 252).

Na souvztaznost nasili a miru ale i dalSich poukazuje i Sontag (2011, s. 17):
,Fotografie brutalniho ¢inu miize vyvolat protichtidné reakce. Vyzijvame k miru.

Volame po pomsté. Nebo si, vystaveni novym a novym informacim ve formé
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fotografii, jen nezretelné uvédomujeme, Ze se déji priserné veci.“ Definice mirové
fotografie vsak zlistava neurcita a je zaloZena hlavné na (zatim) ranych poznatcich

a konceptech.

Problematika valecného a mirového ramce ve fotografii se ovSem netyka pouze
fotografii, ale i ostatnich aktérti, ktefi se na tvorbé zpravodajskych obsahti podileji.
Zpusob, jakym publikum dané konflikty vnima, totiz v mnohém zavisi na
obrazovych redaktorech nebo jinych vizualnich gatekeeperech, kteri fotografie
k textim o konfliktech selektuji (Fahmy & Neumann 2012, s. 20). Nicméné
z divodu rtznych pojeti a forem miru je treba rtiznych fotografickych reprezentaci
— nékteré formy je potom narocn€jsi zachytit, aby mohl byt mir identifikovan

(Moller 2019, s. 49).

Ackoli Galtung (1985) predlozil né€kolik navodnych bodd, jimiz lze mirovou
Zurnalistiku praktikovat, pro vztah miru a fotografie je treba podle popsanych
pristupti tieba prehodnotit cely fotograficky diskurs a diikladnéji se vénovat tomu,
jak jsou fotografové a jejich snimky schopni mirové aspekty konfliktu zachytit a jaky

vliv takova snaha miZe mit na okolni déni.

3 Vizualni solutions Zurnalistika

Béhem poslednich let se zvySila mira novinarské prace, pri niz média v raznych
tématech nezpracovavaji pouze samotny problém, ale soustiedi se i na to, jak lze na
dany problém reagovat. Tento smér, kterym se nékterda média ubiraji, ¢astecné
vychézi z Galtungova konceptu mirové zurnalistiky, jelikoZ se zaméfuje na praxi,
kdy média neposkytuji publiku pouze negativni zpravy o aktualnim déni (Midberry
& Dahmen 2020, s. 1159—-1160). Pravé s predstavou mirové zurnalistiky, popsané
v prechozi kapitole, ma pristup takzvané konstruktivni zurnalistiky spolec¢né
nékteré vlastnosti — napriklad depolarizaci, detailnost a deeskalac¢ni tendence (Mast

et al. 2019, s. 495-496).

Konstruktivni zurnalistika vznikla jako odpovéd na medialni produkci, a to
predevsim oblast zpravodajstvi, jemuz dominuji bulvarizace, senzac¢nost
a negativita (Constructive Institute 2022; Mast et al. 2019, s. 494). Koncept
konstruktivni Zzurnalistiky neni v medialni sféfe novy, ovSem akceleroval
v poslednich letech diky snaham nékterych danskych novinara (Mast et al. 2019,
s. 493). Sklada se ze tri pilifti — pokryvani nuanci, podpory demokratické

konverzace, a pravé zameéreni se na reseni.
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Z posledniho pilite vychazi i solutions Zurnalistika, tedy zZurnalistika zaméfena na
resSeni, jez pracuje s myslenkou, Ze v soucasnosti uz nestaci, aby média poukazovala
pouze na problémy a ¢ekala, Ze v reakci na né nastane spolecenska zména, ale Ze je
vhodné prinaset i informace o moznych reSenich problémi (Solutions Journalism

Network 2020, s. 13).

Omezeny vyzkum v oblasti fotozurnalistiky a jeji vazby na solutions Zurnalistiku
vychézi z vhimani fotografii v médiich jako druhotradého obsahu, ktery slouzi pouze
jako ilustrace k textovym obsahtim (Midberry & Dahmen 2020, s. 1175). Je to
ovSem fotozurnalistika, kterA ma dlouhou tradici dokumentovani komplexity
spolecenskych problémii. Ackoli solutions zurnalistika pokracuje v pritahovani
pozornosti na problémy i lidské utrpeni, pridava dokumentaci lidské snahy o reseni

takovych problémt (Midberry & Dahmen 2020, s. 1163).

Snimky dokazou vyvolat emoce snaze nez pouhy text, a to predevSim snimky
zachycujici devastaci, destrukei nebo beznad€j, ale zaroven nékteré situace mohou
dekontextualizovat (Dahmen 2016, s. 94). Dahmen (2016) tuto vlastnost fotografie
priblizuje na prikladech obéti valky ¢i nasili, kdy jsou obéti a jejich utrpeni

zachyceny jako jednotlivosti a neni dal vyobrazen jejich osud.

Na takovou praxi reaguje trend restorativnich narativi. Ten ve vztahu
k fotozurnalismu presahuje zpravodajskou fotografii v jeji okamzitosti a rozviji
vizualni pokryti udalosti s velkym dopadem o zaméreni na nasledky a obnovu po
takovych udalostech (Dahmen 2016, s. 94). Vtom se také prolina s nékterymi
Galtungovymi (1985) kritérii mirové Zzurnalistiky — predevsim ve schopnosti

dlouhodobé pokryvat jisty problém, konflikt.

V podobném duchu pracuje i smér solutions fotozurnalismu — reportovani, kdy
novinari kriticky zkoumaji mozna feSeni spolecenskych problémt (Lough
& Mclntyre 2019, s. 584). Podobny nahled, ktery ¢aste¢né kompenzuje aktivisticky
pristup novinari i fotografli, sdili i Dahmen (2016, s. 102) — restorativni narativ
sice klade dtiraz na obnovu, ale zaroven by mél poukazovat na nesnadny dlouhy
proces, kterym obnova je. Podle rozhovori s fotografy, jejichz prace naplnuje
kritéria restorativniho narativu, autorka (Dahmen 2016, s. 97—99) také definuje

hlavni rysy takového pristupu:

1. Restorativni narativy jsou autentické — zohlednuji ptivodni zkuSenosti

jednotlivet ¢i osob.
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2. Dale jsou zamérené na dlouhodoby proces, kterym obnova po udalostech
s velkym dopadem je. Prikladem muze byt napriklad navrat ke stejnym
respondenttim, objekttim.

3. Hlavnim rysem je rovnéz lidskost, ktera je zaloZena na schopnosti publika se

s tématem ztotoznit na zakladé ¢innosti jednotlivet ¢i skupin.

Ackoli se vétSina vyzkumu v oblasti solutions zurnalistiky zabyva pouze textovymi
medialnimi obsahy (Midberry & Dahmen 2020, s. 1159), v poslednich letech vznikla
predstava o tom, jak by méla vizualni stranka tohoto pristupu vypadat. ,,Aby byla
vizualni zurnalistika orientovana na esent stejné celistva jako psana zurnalistika
orientovana na teSeni, snimky by mély zohlednovat jak problémy, tak jejich
reseni, jak jen to je mozné“ (Midberry & Dahmen 2020, s. 1164). Soucasna
fotografickd medialni produkce se soustiedi predevsim na zachyceni problémi, coz
miize u publika vést k takzvané tnavé ze soucitu, tedy stavu, kdy na reSeni

problému recipienti pomalu rezignuji (tamtéz).

Vizualni Zurnalistika orientovana na reSeni by podle autorek (Midberry & Dahmen
2020, s. 1165) méla byt presna v tom smyslu, Ze snimky musi vzdy byt originalni
pro dany pripad — nelze tedy uzivat ilustracni snimky z fotobank ¢i archivii. Snimky,
jeZ jsou porizené primo pro vznikajici obsah, presn€ji vizualné reprezentuji danou
skutecnost, a navic je pravdépodobnéjsi, ze zachyti jak problém, tak jeho

potencialni feseni (Midberry & Dahmen 2019, s. 1165).

Dalsi podstatnou praktikou pro vizualni solutions Zzurnalistiku je schopnost
zprostredkovat jisty problém a odpovéd na néj skrze individualni lidskou ¢innost,
tedy polidstit, personifikovat urcitou situaci, pokud je to mozné (Midberry
& Dahmen 2020, s. 1166 a 1174). Pravé zaméreni se na lidskou ¢innost muze
predejit jiz zmin€né Gnave ze soucitu.

Restorativni narativy a zZurnalistika zamérena na reSeni se ve vizualni Zurnalistice
tedy shoduji v originalité (autenti¢nosti) a schopnosti ,polidsténi‘ daného problému,
aby byl pro publikum snaze uchopitelny. Nicméné, stile se jedna o pokusy

teoreticky sumarizovat, jak by méla fotozurnalistika zamérena na feseni vypadat.

Zvyzkumu praktického pouziti takového typu snimki, pak vyplyvaji dalsi
charakteristiky. Fotografie, které jsou publikovany s texty solutions Zurnalistiky, ve

vétsiné zachycuji snahu o feseni danych problémi, pokud tomu tak neni, jedna se
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obvykle o texty o rtiznych probihajicich konfliktech a krizich, kdy snimky maji spis
zpravodajsky charakter (Lough & McIntyre 2019, s. 593).

I presto, Ze text je napsin v duchu zurnalistiky zamérené na fteSeni, jeho
interpretace mtize byt ovlivnéna, pokud je doplnén o snimky, které sd€leni textu
odporuji (Lough & McIntyre 2019, s. 586). Na opac¢ny jev upozornuji Midberry
a Dahmen (2020, s. 1170) — na zakladé analyzy nékolika medialnich obsahii, kterou
autorky provedly, poukazuji na to, Ze vétSinou fotografie doprovazejici texty
zachycuji pouze reSeni, coz mize umensit afektivni odpovéd publika na samotny

problém.

Naproti tomu v pripadech, kdy je v redakci nutné zvolit snimek napriklad
z agenturni databaze, casto dochazi k tomu, Ze fotografie vyobrazuje konflikt,
kterému je reSeni adresované (Lough & McIntyre 2019, s. 594). Pro zahranic¢ni
zpravodajstvi byva bézné, Ze napriklad pri referovani o valce jsou u textl
popisujicich, které staty se snazi konflikt zmirnit, publikovany fotografie, jez
vyobrazuji aktivni valku (McIntyre et al. 2018, s. 6). Pfimo u texti zurnalistiky
zamérené na reseni je obvyklym jevem uziti snimku odkazujici na problém, namisto
vyobrazeni odpovédi adresovanych problému, jelikoz takové fotografie upoutaji

vétsi pozornost (Lough & McIntyre 2019, s. 596).

Dosavadni vyzkumy solutions Zurnalistiky se prevazné soustiedi na psany projev,
iten je ovSem pro vizualni zurnalistiku vyznamny. ,Slova, predevsim popisky
snimkii, titulky nebo samotné novinarské texty, slouzi jako ukotveni pro fotografie
a predkladaji strukturu pozorovateli, podle které sdéleni obsahu vnima“ (McIntyre
et al. 2018, s. 5). Teoreticky mohou byt s texty Zurnalistiky zamérené na reSeni

spojeny tri typy fotografii (McIntyre et al. 2018):

1. Fotografie shodujici se se sdélenim textu. Obecné tedy snimky zachycujici

reSeni popisované v textu.

2. Fotografie neshodujici se se sdé€lenim textu. Ty zachycuji popisovany

problém, namisto jeho potencialniho reSeni.

3. Fotografie neutralni, kdy neni mezi obrazem a textem zadné konkrétni

propojeni.

Vizualni prvky u textli podporuji sd€leni textu, v nékterych pripadech ho dokonce

presahuji (Lough & Mclntyre 2019, s. 585). Tento vztah mezi textem a snimky je
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dilezity. Ve chvili, kdy se obraz neshoduje se sdélenim textu, mutze dojit
k potencidlnimu zmateni publika, jelikoz vizudlni sdé€leni je obvykle publikem

procesovano jako prvni (McIntyre et al 2018, s. 6).

Z vyzkumu, kde byly ke dvéma variantam kratkého textu — jednoho ve stylu
solutions Zurnalistiky, druhého v duchu akcentovani konfliktu — vyslo, Ze pokud byl
text zaméreny na reSeni v neshodé s doprovazejici fotografii, meélo to velky vliv na
negativni pocity respondentti (McIntyre et al. 2018, s. 11). Nejvétsi takzvané
behavioralni intence, zjednodusené viili konat ¢iny prispivajici k feseni problému,
vSak vyvolavaji texty orientované na reSeni, které jsou doprovazeny snimky
konfliktii, které se se sdélenim textu neshoduji, coz autori (McIntyre et al 2018,

s. 13) pricitaji vlastnosti fotografii zachycujicich negativni jevy byt ptisobivéjsi.

Avsak nejvétsi zajem o obsah pak u recipienti vyvolal text s neutralnimi snimky,
coz mize byt zplisobeno zvySujicim se podilem snimkt z fotobank v medialni
produkci, pricemz takové obrazy obvykle nezachycuji konkrétni déni, ale spis
reprezentuji urcité nalady a témata dekontextualizuji (McIntyre et al. 2018, s. 14).
To ale odporuje drive popsané myslence, Ze fotografie pro texty solutions

Zurnalistiky by mély byt porizené piimo pro popisovany problém.

Jiny vyzkum se proti efektivité neutralnich fotografii také stavi do opozice. Na
vzorku 268 osob s experimentalni strukturou vyzkumu, pri némz byli Gcéastnici
vystaveni textim solutions Zzurnalistiky, k nimz vyzkumnici vybrali snimky
odkazujici na problém i snimky odkazujici na feSeni, bylo potvrzeno, Ze Gcastnici,
jimz se text zobrazil s fotografii potencialniho reseni problému, se mnohem vice

dokazali ztotozZnit s narativem obsahu (Dahmen et al, 2019, s. 11—-12).

Rovnéz byly u skupiny, ktera zhlédla snimky zachycujici reSeni, zaznamenany
mnohem vyssi behavioralni intence (Dahmen et al. 2019, s. 13). Celkové z vyzkumu
vyplynulo, Ze pokud jsou texty zaméfené na feSeni doprovazeny snimKky
vyobrazujicimi predkladané feseni, zvySuje se poutavost obsahu, sc¢imz roste

i mnozstvi pozitivnich nasledkt pro publikum (tamtéz).

Zapojeni publika mlize znacit zaujeti postoje recipientem nebo intence v chovani
spojena s zurnalistickym obsahem, kupiikladu sklon k vyhledani dodatec¢nych
informaci o tématu daného obsahu nebo konzumace dalSich obsahti autorii
(Dahmen et al. 2019, s. 4). Takové akce publika jsou vsak stézi méritelné, protoze se

vétsina vyzkumu efektti konstruktivni a solutions Zurnalistiky soustredi zejména na
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prozitek recipientti z danych obsahti — coz je zaroven slabinou podobnych vyzkumii

(tamtéz).

I pres fakt, Ze se popsané pristupy vizualni Zurnalistiky v nékterych svych
charakteristikach shoduji a ¢aste¢né vychazi i z ideje mirové zurnalistiky, neexistuje
zadny akademicky standard toho, jak fotografie konstruktivniho ramce zZurnalistiky,
pod niz lze sméry solutions zurnalistiky nebo fotografii restorativnich narativii
zaradit, vypada (Dahmen et al. 2019, s. 5). Tato oblast ovSsem v poslednich letech
zaznamenala znac¢ny posun. Dalsi vyzkum by se mél podle Lougha (2020) zamérit
na efekty vizualni solutions zurnalistiky v rozdilnych komunitéach, jez se od sebe
odlisuji lokaci ¢i demografii, nebo na to, jak se méni pristup a pracovni proces
samotnych fotografti. Dalsi otazkou pro vyzkum je také fungovani snimki

zamérenych na reSeni na rtiznych platformach socialnich siti (Lough 2020).

Vsechny sméry ovSem maji podobny cil, a to reagovat na negativni fotografické
(i textové) obsahy, které zpravodajskému prostfedi dominuji. Dal§im vlastnosti, jez
by zminéné pristupy meéla spojovat je podle autortt (Dahmen et al. 2019, s. 5) pevny

eticky ramec, v némz by mély fotografové pracovat.

ogs

4 Etické aspekty fotografie konfliktu a nasili

»Spolecné s dalsimi zanry, jako jsou televizni zpravodajstvi, filmy, literatura nebo
pocitacové hry, fotozurnalistika dava zaklad tomu, co miizeme nazvat valecnou
imaginaci — konfiguraci popularnich praktik reprezentace jejiz prostiednictvim je
valka predstavovana jako zakladni rozmér verejné moralky“ (Chouliaraki 2013,
s. 316). Tvrzeni Chouliaraki (tamtéz) se zakladd na tom, ze ackoli je valka

odsuzovana, jako akt nasili, zaroven je ¢asto ospravedliiovana moralnim principem.

Proto jsou etické principy (foto)zurnalistiky dtlezité — predevSim pokud dochazi
k zobrazovani utrpeni druhych (Santos Silva & Eldridge 2020, s. 1). Jednim
z principti  Zurnalistické etiky je respekt lidské dustojnosti, ktery stavi na
doporucenich, které vseobecné sdili etické kodexy — od ochrany soukromi, pres
cténi presumpce neviny, po respekt mensinam (Santos Silva & Eldridge 2020,
s. 43). Fotozurnalistika se ovS§em musi vyrovnavat s faktem, ze v podstaté kazdy akt
fotografovani osob je naruSenim jejich soukromi a etické kodexy urcuji limity
tohoto naruseni — zejména u osob, které se staly obéti nestésti (Lavoie 2011, s. 159).
Néktera z doporuceni regulujicich novinarskou praci ovsem mohou byt, podobné

jako u odsouzeni valky jako aktu nasili, poruSena a omluvena takzvanym veiejnym
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zajmem, jehoZ definice vSak neni zcela jasna a jednoducha (Santos Silva & Eldridge

2020, S. 43).

Fotozurnalistické kodexy obecné vychazeji z podobnych ideji o novinarich jako
etické kodexy novinarskych organizaci a redakei — rikaji, Ze novinari maji byt cestni
a Ze maji prinaset pravdivé informace, respektovat lidskou distojnost a slouzit
vefejnému zajmu (RemiSova 2010, s. 166). Pro disciplinu novinarské fotografie
ovSem plati i jina, konkrétnéjsi pravidla, ktera reagovala i na moznosti digitalni
fotografie. Digitalni charakter fotografie prinesl nutnost reformulovat kodexy tak,
aby vznikly jasné hranice pro moznosti digitalni manipulace snimki, coz obecné
mélo zajistit pravidlo o povolenych editacich vychazejicich ze zakladnich technik

pro upravy fotografii vtemné komore (Lavoie 2011, s. 157).

Moznosti digitalni fotografie prinesly i striktni pravidla pro ovérovani autenticity
snimkd — u zavedenych médii i u fotografickych soutézi (Santos Silva & Eldridge
2020, s. 27). Takové ovérovani bylo zesileno i proliferaci potencialnich zdroja
snimkt k udalostem vychazejici ze zapojeni publika, coz zapricinilo jistou ztratu
duveéry v to, Ze fotografie jsou autentické a nejsou pri pouziti v médiich vytrzeny

z kontextu (Santos Silva & Eldridge 2020, s. 64).

Pravé prechod k digitalnimu zpracovani obrazu do velké narusil vniméani fotografie
jako otisku reality, ackoli takova predstava byla spis ,,uminénou paradigmatickou
hodnotou zurnalistiky“ (Santos Silva & Eldridge 2020, s. 4). Nicméné podstata
snimki se opravdu zmeénila, zmizel hmotny referent v podobé filmového negativu
amoznosti dprav fotografii se znacné zjednoduSila, na coZ musely medialni

organizace reagovat (Lab 2021, s. 39—43).

V oblasti valecné fotozurnalistiky rezonovaly v rozmezi n€kolika let kauzy, kdy byly
fotografické manipulace odhaleny. Prvni z nich predstavuje vytvoreni kompozitniho
snimku, za nimzZ v roce 2003 stal fotograf Brian Walski z redakce Los Angeles
Times. Vojak na ni gestikuluje na dav Iracant. OvSem Walski vysledny snimek
vytvoril ze dvou jinych, aby dosahl dramati¢téjsi a lepsi kompozice. Po odhaleni
¢inu editorem se k manipulaci priznal, motivaci pro ni byl stres z prace v terénu

a zaroven z redakcéni uzaverky (Labova & Lab 2009, s. 110—113).

Dalsim pripadem je takzvany Reutersgate z valky v Libanonu v roce 2006. Fotograf
Adnan Hajj najaty agenturou Reuters jako stringer — externista znaly poméri

v misté konfliktu — pouzil klonovaci razitko na kour stoupajici z budov, aby vizualné
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umocnil rozsah skod po utoku na libanonské hlavni mésto. Po stazeni fotografii
autora z agenturni databaze odhalila fotografickdA komunita, Ze softwaroveé
upravenych snimkt Hajj agentute poslal vice. Fotografovo jednani vyvolalo otazky
tykajici se standardi novinarské prace u takto najimanych osob a celkové jejich
nestrannost a motivace. U Hadjje pravdépodobné bylo zdamérem ovlivnéni pohledu
na mistni situaci. Agentura Reuters nasledné sviij eticky kodex doplnila o podrobna

pravidla pro upravy fotografii (Labova & Lab 20009, s. 113—118).

Nasledujici popsané pochybeni mexického fotografa Narcisa Contrerase je z roku
2013. Contreras toho ¢asu fotografoval valku v Syrii a v jednom z boji poridil
snimek vojaka se zbrani, v jehoz levém dolnim rohu lze ne zcela zretelné zpozorovat
videokameru. K dosaZeni jesté lepsiho vysledku fotograf kameru pred odeslanim
z fotografie odstranil. Aby napravil svou chybu, sam se k ¢inu priznal o rok pozdé;ji,
kdy s editorem Associated Press ze série vybirali snimky do World Press Photo.
Jako divod pro manipulaci uvedl Contreras nejen tlak valecného prostredi, hlavné
vSak touhu po formélné dokonalé kompozici. Zaroven Slo o jediny pripad, kdy
moznost digitalni postprodukce zneuzil. Agentura AP nasledné vSechny jeho
snimky ze své databaze odstranila. Podobné jako v pripadé Walskiho vsak nebyla

pri uprave zameérem lez (Lab 2021, s. 43—47).

Ackoli k manipulacim snimkd dochéazelo vpodstaté od vzniku fotografického
média, pravé moznosti digitalni fotografie a snadnost jejich aprav se pro vizualni
Zurnalistiku staly nebezpe¢nymi vzhledem k jeji divéryhodnosti a diivéryhodnosti
tradi¢nich médii obecné (Lab 2021, s. 61). Kromé aféry Reutersgate kolem Adnana
Hadjje vSsak hlavni motivaci fotografli, kteri se ¢inti dopustili, byla touha po
perfektnim zabéru podporend stresem vychazejicim z valeéného terénu a zaroven

rychlosti, jiz je nutné v dnesni dob€ porizené snimky dorucit (Lab 2021, s. 60—61).

4.1 Vybrané etické kodexy

I kvili zminénym pripadim je pro fotoZzurnalistiku dtlezitd sebereflexe
a autoregulace, diky niz lze na podobné prohresky reagovat a pripadné jim
vymezenim pravidel predchazet. Zastiesujici obecna pravidla predstavuje kodex
americké Narodni asociace novinarskych fotografi (NPPA), ktery pfimo ve své
predmluvé tika, Ze ,fotografie mohou zpiisobit znacné Skody, pokud jsou

bezohledné intrusivni nebo jsou zmanipulované“ (NPPA).
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Kodex asociace funguje predevsim na principu struénych doporuceni a nepredklada
prili§ detaild (NPPA). Pro oblast Gprav snimkti NPPA 1ika, Ze by editace méla
zachovat integritu obrazu a ze manipulace, které by vedla k uvedeni recipientti
vomyl nebo by zkreslovala subjekty, je zapovézena (NPPA). Konkrétnéjsi jsou
kodexy zpravodajskych agentur.

Po zminované afére se zmanipulovanymi fotografiemi Adnana Hajje agentura
Reuters vydala vroce 2007 detailni a konkrétni pravidla pro povolené upravy
snimki!, kterymi chtéla za chybu prevzit zodpovédnost (Reuters 2007).
V tehdejsich pravidlech agentura zakazala jakékoli ipravy ve Photoshopu, které by
vedly ke zméné ptvodniho obsahu snimku a které by zvySovaly dramati¢nost
snimki. Povoleny byly v podstaté jen drobné korekce (Labova & Lab 2009, s. 141—
142). Podobné konkrétni je smérem k editaci snimki francouzska agentura Agence
France Press (AFP) nebo Associated Press (AP) — akceptovatelné jsou pouze
upravy, které respektuji autentickou povahu fotografie, tedy naptiklad digitalni

odstranéni necistot ¢i drobné orezy (AP 2020, s. 18; AFP 2016, s. 26).

Primo ve spojitosti s fotografovanim valky Reuters zminuje nutnost upozornit
v popisku na to, Ze snimky vznikly v kontrolovaném prostredi, kde novinari nemeéli
volnost pohybu a snimky vznikly napiiklad v ramci vojenského doprovodu (Labova
& Lab 2009, s. 143). Nutnost zminit v popisku, ze fotografie pochazeji od
takzvanych embedded novinart uvadi i AFP (AFP 2016, s. 26), interné je takové

materialy fesiti v AP (AP 2020, s. 15).

Dal$i problematickou oblast, jiz bere Reuters v potaz, je pouZzivani snimki
explicitné zobrazujicich nasili, u nichz si agentura uvédomuje potencialni nebezpeci
ztraty distojnosti zachycenych osob pri zverejnéni takovych obrazt. Proto je nutné
dbat na to, aby takové zabéry nebyly uzivany za acelem Sokovani publika, ale pouze
s cilem potrebné ilustrace dané udalosti (Reuters). Fotografové by mély zamezit
publikovani zabért degradujicich zachycené osoby a meély by se vyhybat prilis
detailnim zabértim zranéni ¢i lidskych ostatkii (AFP 2016, s. 26). Kodex NPPA
dodava, Ze narusovani soukromych momentt truchleni je mozné pouze v pripade,

Ze existuje diilezita a odiivodnitelna potteba verejnosti takovou scénu vidét (NPPA).

t Star$i doporuceni Reuters jsou v nyni nahrazena aktualizovanymi obecnéj$imi a verejné
dostupnymi Standardy a hodnotami, které se fotografii nezabyvaji tak podrobné
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Agentura AFP primo ve svém souboru standardi a doporuceni popisuje nekteré
aspekty prace s vale¢nou fotografii, ¢imz toho ¢asu reagovala na vzestup organizace
Islamsky stat (AFP 2016). Pri uzivani zabérti z poprav a moment smrti nebo
zranénych musi byt bran ohled na nutnost takovych snimkt pro potteby ilustrace
danych pribéht a zprav (AFP 2016, s. 18). Navic AFP (2016, s. 19) s ohledem na
naroc¢nost prace valeéného novinare zminuje i moznost pracovnikt pohybujicich se

ve valecnych oblastech odmitnout ¢i prerusit takovou praci.

Fotografové AFP (2016, s. 26) nesmi inscenovat ¢i rekonstruovat udalosti, navic
zmény chovani subjektii zptisobené pritomnosti novinari musi byt brano v potaz
v popisku fotografie. A¢koli vyménu informaci a spolupraci s konkurenci Reuters za
normalnich okolnosti nepraktikuje, v nebezpe¢nych situacich lze s konkurenci
spolupracovat, pokud je to v zdjmu obou stran — tedy pokud se jedna o bezpecnost

zaméstnanct ¢i o ochranu prav médii (Reuters).

4.2 Eticky sporné faktory pFi pokryti valky
V nésledujicich podkapitolach jsou priblizeny nékteré aspekty fotozurnalistické
etiky, k nimz muize pri pokryvani valeénych konflikti nebo jejich nasledki

v medialnich domech dojit, vyjma jiz popsané manipulace fotografie.

4.2.1 Embedded novinaFi

Formalné zacal fenomén embedded Zurnalistiky, tedy typu zurnalistiky, kdy jsou
novinaii ve valce neustidle doprovazeni a zaroven kontrolovani vojenskymi
jednotkami, s valkou v Iraku, ackoli fungoval uz ve valce v Kuvajtu (Bajekal 2018).
»<Embedding byl z ¢asti odpovédi na tlak americkych médii, ktera byla rozezlena
omezenym pristupem béehem valky v Zalivu v roce 1991 a nasledné invaze do

Afghanistanu o dekadu pozdéji“ (Bajekal 2018).

Tato praktika zacala vzbuzovat etické otazky vzhledem k potenciadlnimu zkresleni
konfliktu, ktery se timto pristupem omezil na pouhou perspektivu spojeneckych
vojsk (Bajekal 2018). ,Je vidét pouze tizka ¢ast pribeéhu. Je validni, ale nerika
mnoho o zkusenostech Iracanii a dalSich zapojenych lidi,“ vzpomina na embedded
zachycovani konfliktu fotograf Magnum Photos Moises Saman (Bajekal 2018). To
potvrzuje i dotaznikové Setfeni Fahmy a Johnsona (2005, s. 310—311) s novinari,
kteri si takovou praxi v Irdku vyzkouseli, z néhoz vyplyva, zZe v€tSina novinara si
uvédomovala sviij omezeny pohled na déni a velmi fragmentovany zptisob prace,

ovSem ocenila pristup k bojistim. Vysvétlenim pro omezeni novinart byla mnohem
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nebezpecnéjsi povaha konfliktu v porovnani s minulosti, kdy zapadni novinari

nebyli nazirani jako nezavisli pozorovatelé ale jako nepratelé (Bajekal 2018).

V produkci embedded novinait a produkci unilateralnich novinaii — téch, kteri
pracovali na vlastni noze — byly znacné rozdily. Novinari pridruzeni k vojenskym
jednotkam zprostiedkovali valku pohledem na slabost irackych obranct, zatimco ti
unilateralni konflikt zaznamenalo mnohem negativnéji a popsali i zlobu mistnich

viici Americanim (Fahmy & Johnson 20035, s. 304).

Jako problém se kritikiim jevi i hrozba cenzury, jelikoz pro takovy typ Zurnalistické
prace musi novinari podepsat oficidlni dokumenty s americkou stranou. Podle
nékterych se americka armada snazila kontrolovat prili$ detailni snimky nasili, aby
se verejnost neobréatila proti ni, coz zpovidani novinari nepotvrdili (Bajekal 2018).
Jak bylo zminéno v predchozi podkapitole, je takovy zplisob prace nutné

u fotografii zminit v popisku.

4.2.2 Zobrazovani obéti nasili

Pro fotografii konfliktu plati, Ze ta z modernich valek je diky rozvoji techniky
mnohem vice orientovand na vyvolani emoci nez valeéna fotografie ve svém
pocatku (Lester 1999, s. 45—46). Z velkych valek se staly spise lokalni konflikty
a prace fotografi je tedy ponékud odlisn4, jelikoz ptina§i mnohem vice zabért nasili

a jeho nasledkt (Hariman 2014, s. 143).

,Obdiv k fotografiim se zde misi s nesouhlasem s ohledem na bolest, jiz mohou
zptisobit zenam, které maji mezi mrtvymi pribuzné,” narazi Sontag (2011, s. 59) na
jeden z moralnich rozmért publikovani fotografii obéti. V zasadé plati, ze uzivani
snimki zachycujicich zranéni nebo smrt, je omluvitelné pouze v pripadé vazného
verejného zajmu, kdy existuji dtivody, ze zhlédnuti snimki zméni postoje publika
k jistym udalostem (Santos Silva & Eldridge 2020, s. 118). ,,...s tim, jak si lidé zvykli
na fotografickou mediaci spolecenské reality, vidi utrpeni jako néco, na co je treba

reagovat® (Hariman 2014, s. 144).

Podle Santose Silvy a Elridge (2020, s. 118) verejny zajem miize ovSem byt zneuzit
jak pro publikaci nékterych fotografii, tak pro jejich zamlceni, a tedy zkresleni
verejného minéni — jako priklad slouzi nepublikovani snimki civilnich irackych
obéti vamerickych médiich béhem valky v Iraku. OvSem Sontag (2011, s. 58)

komentuje i vzdalenost mista publikace snimkii od mista, kde byla fotografie
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porizena: ,Nejotevrenéjsi zobrazeni valky ¢i tél zdecimovanych pohromou
vétsinou zachycuji ty, ktei'i nam piripadaji jako vzdalenti cizinci, a tudiz nehrozi, zZe
je budeme znat. Pokud se fotografované objekty nachazeji nékde pobliz, od

fotografa se ocekava, ze bude diskrétnéjsi.”

Do jisté miry je vSak dilema zvefrejnovani ¢i nezverejnovani takovych fotografii
umenseno rozsirenim socialnich siti, kde vizualni obsahy mohou cirkulovat témér
nekontrolované, a redakce tedy nenesou takovou zodpovédnost (Santos Silva
& Eldridge 2020, s. 119). Snimky zachycujici nadchazejici smrt, tedy scény
zmomentld pred smrti, jsou predmétem debat kviili svému voyeuristickému
a obvykle do soukromi zasahujicimu charakteru, coz jim nicméné casto nebrani
k zisku fotografickych cen (Zelizer 2010, s. 63). Vychodiskem je nalezeni hranice
rozliSujici mezi potrebou utrpeni druhych vidét a zabéry, které narusuji diistojnost

zobrazenych subjektti (Santos Silva & Eldridge 2020, s. 120).

5 Fotozurnalistické soutéze ve svété

»Esenci zurnalistického pole je soutézeni, at uz o zpravy, inzerci, publikum nebo
treba personal. Zaroven novinaii soutézi o vytvarent nejlepsi zurnalistiky, coz je
evidentni z mnozstvi novinarskych ocenéni, které existuji“ (Jenkins & Volz 2016,
s. 923). Velké mezinarodni fotozurnalistické soutéze pritahuji pozornost publika
i médii — mezi né lze zaradit Pictures of the Year International, Visa pour I'Image,
Pulitzerovu cenu za fotografii, World Press Photo nebo Sony Photography Award
(Zarzycka & Kleppe 2013, s. 978). Jelikoz predmétem vyzkumné ¢asti jsou Pictures

of the Year International a World Press Photo, je nutné obé soutéze stru¢né popsat.

Predchtidce Pictures of the Year (POY), vznikl v roce 1944 pod Missouri School of
Journalism jako soutéz ocenujici fotozurnalisty za jejich naro¢nou praci v dobé
druhé svétové valky. Zprvu ocenovala pouze americké fotografy. Po spojeni se
soutézi NPPA uz vznikla soutéz, ktera funguje az dodnes pod zavedenym jménem
POY. S tim, jak rostl zdjem o soutéz, coz se odrazilo na poc¢tu Gcastniki, se z POY
stala soutéz mezinarodni. Po tom, co v roce 2001 z organizace souté€ze vystoupila
NPPA se oficidlnim nazvem stal Pictures of the Year International (Pictures of the

Year 2022a).

Samotna soutéz je ve své podstaté neziskovou organizaci vychazejici ze vzdélavaciho
programu, jeji identita je stale svazana s zurnalistickou skolou v Missouri a edukaci

studentti, ktefi se na organizaci podileji. Hodnoceni prihlasenych fotografii trva
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priblizné tri tydny a POY si zaklada na transparentnosti celého procesu, takze
pribéh hodnoceni je verejny (Pictures of the Year 2022b). V soucasnosti
kazdorocné probihaji i regionalni soutéze uréené pro fotografy z Latinské Ameriky

a Asie, jez funguji pod nazvy POY Latam a POY Asia (Pictures of the Year 2022a).

POY aktualné ude€luje ceny v 35 kategoriich. Jejich pocet se vSak s kazdym ro¢nikem
meéni, protoze soutéz reaguje na aktualni déni ve svété — pro pristi hodnoceni
existuji kategorie ocenujici snimky zolympijskych her vTokiu nebo fotografie
zachycujici priibéh pandemie covid-19. Nékteré kategorie jsou urcéené pouze pro
videa. Tradi¢ni kategorie predstavuje sport, portrét, kazdodenni zivot, priroda
a potom kategorie zpravodajské. General news pro udalosti, u nichz bylo mozné
fotografovani dopfedu naplanovat, a spot news, u kterych to mozné nebylo

(Pictures of the Year 2022d).

Soutéz World Press Photo (WPP) vznikla v roce 1955 v Amsterdamu z ptivodné
narodni nizozemské fotografické soutéze a pocet ucastnikii se v prubéhu let
navysoval (World Press Photo 2022a). V historii soutéze se proménovaly i soutézni
kategorie — na samém pocatku v padesatych letech existovaly kategorie
zpravodajstvi a sport pro jednotlivé snimky, potom kategorie features a fotografické
prib€hy pro série snimkil. Pro rok 2022 doslo k velké reorganizaci kategorii nejen
kviili zminénému rozd€leni pole soutézicich podle regiont. Z divodu zredukovani
kategorii na jednotlivé snimky, série (do deseti snimki, dlouhodobé projekty (od 24
do 30 snimkil) a otevienou kategorii, do niz patii kolaze, nékolikanasobné expozice,
ilustrace a dal$i s moznosti kombinace se zvukem vsSak skoncilo déleni vychazejici
ze zanru fotozurnalistiky na general news a spot news, portréty, sport, priroda,

Zivotni prostredi, souc¢asné problémy a snimek roku (World Press Photo 2022a).

Udastnici World Press Photo se navic musi Fidit kodexem soutéZe, jenz
v soucasnosti zohledniuje ochranu soukromi, ochranu identity subjektii, upozornuje
na prohlubovani stereotypii, bezpeci fotografi a celkové odrazi profesionalni
kodexy medialnich domt (World Press Photo 2022c¢). Na rozdil od Pictures of the
Year se smi prihlasovat pouze profesionalni fotografové. Postaveni WPP jako
instituce je urceno i tim, jak soutéz pracuje s vitéznymi snimky, jejichz autory
ocenuje na slavnostnim predavani, a nasledné vitézné fotografie kompletuje do

putovni vystavy poradané po celém svété (Godulla, Seibert & Planer 2021, s. 763—
764).
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I v soucasnosti je ovSem nevyvazené zastoupeni ucastniklii soutéze — v roce 2021
témér polovinu tvorili evropsti fotografové, priblizné pétinu fotografové z Asie
a dalsi skupiny neprekracuji 15 procent podilu. V historii WPP nahlizeli porotci na
snimky a udileni ocenéni témeér vyhradné optikou zapadniho svéta — vice nez tri
¢tvrtiny porotcti v historii soutéze byli Evropané ¢i Severoameri¢ané (Godulla,
Seibert & Planer 2021, s.795). Aby organizatofi sout€ze na nepomér reagovali,
vroce 2022 rozd€lili soutézici nové do Sesti oblasti respektujici priblizné
kontinentalni ptvod fotografi. Ti jsou posuzovani regionalnimi porotci, ktefi

snimky hodnoti podle svych znalosti pomért regionu (World Press Photo 2022b).

Svétové fotozurnalistické soutéze, jak uz bylo zminéno, pritahuji velkou pozornost
verejnosti i novinait, zaroven do uréité miry funguji jako prehlidka profesionalni

novinarské fotografie valky a lidského nestésti (Zarzycka & Kleppe 2013, s. 978).

v~

5.1 Vliv soutézi na fotozurnalistickou praci

Fotografie v soutézich ¢asto hodnoti lidé, ktefi danou disciplinu pfimo praktikuji,
nebo odbornici jako treba akademici (Jenkins & Volz 2016, s. 925). Zaroven je
fotozurnalistické pole do wurcité miry diskursem fotozurnalistickych soutézi
definovano, a to skrze zptisob hodnoceni snimki porotou, ktera nepiimo urcuje, co
ma byt v oblasti novinarské fotografie povazovano za kvalitni (Lough 2021).
Fotografii roku se za historii WPP stalo zobrazeni konfliktu celkem 29krat,
z negativnich udalosti poté jesté osmkrat katastrofy jako zeméttreseni ¢i hladomor
(Godulla, Seibert & Planer 2021, s. 773). CtyfFicetkrat pak cenu ziskala fotografie
zachycujici nasili nebo jeho nasledky (Godulla, Seibert & Planer 2021, s. 774).

Jako nejhodnotnéjsi jsou porotci fotografickych soutézi v hierarchii kvalit snimkt
ocenovany emoce a samotny moment porizeni, k ¢emuz znacné prispivaji i popisky,
které pomahaji zasadit zabéry do kontextu (Lough 2021, s. 316—317). Z analyzy
debat porotcti Pictures of the Year a Best of Photojournalism (soutéz NPPA) lze
odvodit, Ze podstoupeni nebezpecnych situaci za icelem ziskani dobrého snimku je
porotci ocenovano a tim padem se takovym postojem vytvari hranice mezi ,dobrym°
a ,Spatnym‘ fotozurnalismem (Lough 2021, s. 318). Zatimco porotci téchto soutézi
hodnoti prevazné kvalitu samotnych snimki, v tvahu berou i faktory naplanovani

fotografii a jejich promyslenost (tamtéz).

Z analyzy autorti Midberry, Comforta a Roskose (2020, s. 778—-779) vyplyva, ze POY

i v kategorii feature fotografie ocenuje snimky zachycujici negativni situace, ackoli
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by to mélo byt naopak, a,posouvad tak diiraz kategorie z toho, jez ma oslavovat

413
1

Zivot, na dokumentaci nestesti“ (tamtéz). Tendence z pole zpravodajské fotografie
a jejich ocenovanych nameéti, ovliviiuje i ostatni soutézni kategorie, jako je prave
feature, jez by ze své podstaty neméla byt negativni. Oproti zpravodajské
fotozurnalistice maji feature fotografie ¢astecné poskytnout jiny thel pohledu na
lidskou c¢innost, odlehéenou od zpravodajskych hodnot (Midberry, Comfort

& Roskos 2020, s. 768).

V kategorii feature fotografie vsoutézi POY lze pozorovat jistou miru takzvané
konvencionalizace fotografie, kdy se na snimcich opakuji stale stejna témata
s podobnym zptisobem zpracovani, coz vede k definovani novych standardt toho,

jak by fotozurnalismus mél vypadat (Midberry, Comfort & Roskos 2020, s. 768).

Celkové tento proces souvisi s teorii vizualniho ramcovani, jejiz vyzkum lze
zjednodusené formulovat jako snahu o zjiSténi proc je ve fotografii urcity obsah, jak
apro¢ ho jeho autor vybral (Midberry, Comfort & Roskos 2020, s. 769—770).
V disledku ramcovani je tedy uréity obsah uprednostnén pred jinym.
Fotozurnalistické soutéze ovliviiuji fotozurnalistickou scénu tak, Ze ocenuji snimky,
kterymi fotografové imituji Gspésné snimky z minulosti, aby méli vétsi Sanci na
uspéch v soutézi, coz se nasledné propisuje do kazdodenni fotozurnalistické praxe

(Midberry, Comfort & Roskos 2020, s. 771).

Konvencionalizaci snimki lze prokazat i v soutézi World Press Photo, a to
prostrednictvim takzvanych tropti — opakujicich se motivii a kompozici, které sdileji
urc¢ité univerzalni sdéleni komunikované konvencni formou. Ocenované snimky
jsou tedy casto jen variaci n€kolika malo snimki (Zarzycka & Kleppe 2013). Mezi
frekventovan€jsi tropy patti subjekty z udalosti, jakymi jsou pravé konflikty: mrtva
téla, bojisté, prezivsi v ruinach, protestujici a vojaci v akci — k témto vysledkim
dosly Zarzycka a Kleppe (2013, s. 984) pomoci kvantitativni analyzy vitéznych

snimkt WPP rtiznych kategorii z let 2009 az 2011.

Univerzalnost tropt spociva v jejich snadné interpretovatelnosti — truchlici Zena na
fotografii je celkem vSeobecné vidéna jako symbol piety — ktera v soucasné dobé
miiZze slouZit i pro navigaci ve stale rostoucim mnozstvi dat (Zarzycka & Kleppe
2013, s. 980). Zaroven vsak jejich univerzalnost znaci, ze z fotografie se stava
systém symbolii namisto drivejsiho ,,svédeckého” charakteru (Zarzycka & Kleppe

2013, s. 991). Z analyzy vitéznych snimki WPP lze vyvodit, Ze fotografie zachycujici

32



néasili a konflikt v riznych podobach prevazuji nad ostatnimi negativnimi tématy

jako nehody, utrpeni a bida (Godulla, Seibert & Planer 2021).

Vysoky podil ocenénych snimki, které zachycuji konflikt a néasili nebo jejich
nasledky, miize byt zplisoben jiz zminénym nahlizenim na okolnosti porizeni
snimku jako na dulezity faktor — fotografovani vtakovych podminkach je
povazovano za riskantni s nutnosti vyporadat se s velkou davkou stresu. Dal$im
divodem mohou byt emoce. OvSem nejen ty, které fotografie zachycuji. V prvni
kapitole jsou popsané negativni emoce, jez mohou snimky konflikti a jejich
nasledkt vyvolavat u publika. Podobné emoce mohou stejné snimky vzbuzovat
i u porot, nicméneé takové jevy jsou jen stézi meritelné, a nakonec kladné hodnoceni
fotografii v soutézich je pravdépodobné kombinaci vSech popsanych aspekti, které

prace uprostred konfliktu prinasi.

6 Hypotézy a metodologie vyzkumu

Jak je uvedeno v predchozi kapitole, udilenim cen soutéze do jisté miry definuji, jak
by méla kvalitni zurnalistika, potazmo fotozurnalistika, vypadat. Jejich poroty jsou
tedy dilezitym aktérem v oblasti novinarské fotografie, i presto Ze potencialni
zmény v oboru vyplyvajici z ocenovani snimki jsou pozvolné (Jenkins & Volz 2016,
s. 936; Lough 2021, s. 317). Teoreticka cast rozebira fenomén negativity zejména ve
zpravodajské fotografii a podrobnéji popisuje valecny ramec ve fotozurnalistice.
Jeho protivahou je podle Galtunga (1985) takzvany mirovy ramec Zurnalistiky,
ktery na priliSnou negativitu vale¢nych konflikt reaguje, podobné jako solutions
zurnalistika reaguje na priliSnou orientaci médii na problémy. Vyzkumna ¢ast se tak
zabyva svétovymi fotozurnalistickymi soutézemi a tim, jak v soutéznich kategoriich
zamérenych zpravodajstvi ocenuji snimky negativniho charakteru, které jsou
spojené svaletnym nebo mirovym ramcem, pripadné se smérem solutions

zurnalistiky. Z popsanych teoretickych vychodisek vychazi nékolik hypotéz (H).
e HI: Soutéze ocenuji pfedevsim fotografie negativniho charakteru.
e H2: Negativnimi tématy jsou nejCastéji valecné konflikty, akty nasili a jejich
nasledky, k nimz odkazuji rizné typy fotografovanych uddalosti.
e H3: Ocenéné zdbéry jsou prevazné explicitni.
¢ H4: Mezi ocenénymi snimky valecny rdmec zna¢né prevlddd nad mirovym.

e HB5: Je moiné pozorovat prvky mirové i solutions fotozurnalistiky.
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Pro potvrzeni hypotéz je formulovano i pét vyzkumnych otazek (VO), jejichz
prostrednictvim se se vyzkum pokusi odpovédét na to, jak casto se fotografie se
sledovanou tematikou v soutézich ajejich soutéznich kategoriich objevuji a co

zobrazuji.

e VO Jakd je v jednotlivych soutéZich Cetnost vyskytu fotografii vyobrazujicich
valecny konflikt Ci akty nasili a jejich nasledky ve sledovaném obdobi?

e VO2: Jaké uddlosti a situace spojené s valecnymi konflikty, akty nasili Ci jejich
ndsledky jsou na ocenénych snimcich vyobrazovany?

e VO3: Jakd je frekvence vyskytu explicitnich jevu?

Jak je popsano ve druhé a treti kapitole, na prevahu negativity jako zpravodajské
hodnoty reaguji nékteré smeéry zurnalistiky, v pripadé této prace jsou popsany
mirova a solutions zurnalistika, které se v urcitych vlastnostech navzajem podobaji.
Ackoli voblasti fotozurnalistiky je takovy pristup pomérné novy a neni zatim
podrobnéji zkouman a pevné definovan, je toto téma reflektovano v hypotézach

a vztahuji se k nému posledni dvé vyzkumné otéazky.

e VO4: Akcentuji snimky, které spliuji zkoumana kritéria, spiSe definici valecné
nebo mirové Zurnalistiky?
e VOS5: Jaké prvky typické pro solutions a mirovou fotozurnalistiku Ize v souboru

zkoumanych snimkU najit?

K zodpovézeni vyzkumnych otazek budou slouzit obsahova analyza a sémioticka
analyza. Na prvni ¢tyfi otazky odpovi obsahova analyza, na posledni vyzkumnou

otazku sémioticka analyza. Metodologie je popsana v dalsich podkapitolach.

6.1 0bsahova analyza

Nasledujici ¢ast prace se zabyva metodologii a zptisobem zpracovani dat ziskanych
kvantitativni obsahovou analyzou a také sémiotickou analyzou vybranych snimkt
ze sout€zi World Press Photo a Pictures of the Year. Vybranymi metodologickymi
budou zodpovézeny vSechny vyzkumné otazky a pomoci interpretace dat nalezeny
podrobnéjsi souvislosti. Nejprve bude provedena obsahova analyza a az poté
sémioticka analyza vybranych fotografii, kterd bude vychazet pravé z prvni

vyzkumné metody.
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6.1.1 Konstrukce vzorku pro obsahovou analyzu

Pred vymezenim vzorku byly vytipovany svétové fotografické soutéze World Press
Photo a Pictures of the Year. Divodem pro vybér pravé téchto svou soutézi je jejich
dlouha historie, mezinarodni cast a ¢astecna podoba jejich soutéznich kategorii,

diky nimz je mozné zkoumat obsahy priblizné stejného charakteru.

Aby byla velikost vzorku timérna mnozstvi zkoumanych variaci (Rose 2016, s. 91),
a navic byla zanrové ohranicena na zpravodajskou fotografii, jiz se prevazné zabyva
teoretickd cast, z obou soutézi byly jako predmét obsahové analyzy vybrany
nasledujici soutézni kategorie. Témi jsou General News — Singles a Spot News —
Singles z WPP a General News a Spot News z POY. V soutézi WPP byly stejné
soutézni kategorie vyhlasovany i pro série snimki, jejich analyza by ovSem prinesla
nasobné zastoupeni stejnych témat, coz by pro kvantitativni obsahovou analyzu

nebylo vhodné.

Velikost vzorku je navic omezena sledovanym obdobim, aby analyza neodrazela
starsi roéniky a byla zamérena predevSim na soucasné€jsi fotozurnalistiku, ktera
casoveé koresponduje i s popsanymi sméry mirové a solutions zurnalistiky. Vstupni
data tedy pochéazeji z vysledki vyhlasenych v letech 1997 az 2021 — dohromady 25
roc¢niki obou soutézi. Obé soutéze v kazdém rocniku pro zvolené soutézni kategorie
vzdy ocenovaly tii fotografie — od prvniho do tfetiho mista. Celkem vzorek obsahuje
297 jednotek — snimki ocenénych porotami WPP a POY. Ve vzorku chybi tri
fotografie z kategorie General News v POY 2002, jelikoz vzhledem k reakci
na udalosti 11. zaifi 2001 byly kategorie soutéze pozménény a tato kategorie
v ro¢niku nefigurovala. Samotné fotografie jsou pristupné v online archivech obou
soutézi. Jelikoz témér tri stovky jednotek nejsou pro zodpovézeni konkrétnich
vyzkumnych otazek netimérné mnoho, nebylo nutné vzorek dale selektovat

a zuzovat. Vzorek je pro ucely vyzkumu také dostateéné reprezentativni a pro

jednoho vyzkumnika, vzhledem ke zvolené metodologii, zvladnutelny.

6.1.2 Formulace proménnych a kédovacich kategorii

Pri formulaci proménnych a jejich kategorii bylo pouzito takzvané emergent
kodovani — postup, kdy se jako prvni shromazduje vzorek a az poté se definuji
hodnoty pro jednotlivé proménné (Trampota & Vojtéchovska 2010, s. 106). Nejprve
byly staZeny fotografie z archivu obou soutézi a na zakladé prohlédnuti snimkt

ziskana predstava o potencialnich proménnych a jejich hodnotach. Pro obsahovou
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analyzu plati, Ze jednotlivé kodovaci kategorie musi byt vycerpavajici, nezastupné
a naplnujici (Rose 2016, s. 92). Jde predevSim o to, aby jednotlivé kodovaci
kategorie vyjadrovaly vSechny aspekty zkoumaného vzorku, zaroven se jejich

vyznam neprekryval a replikabilita vyzkumu mohla byt zachovana pro dalsi kodéry.

Prvnimi proménnymi v kédovaci knize jsou Soutéz a Soutézni kategorie — tedy
jestli se jedna o WPP nebo POY a jestli jednotka patti do kategorie Spot News nebo
General News. Tyto proménné nejsou pro zodpovézeni vyzkumnych otazek nijak
stéZejni, slouzi zejména jako pomocny nastroj pro orientaci v kddovacim archu

a pro snazsi zpracovani vysledka analyzy.

Dalsi zkoumanou proménnou je Kategorie udalosti, pro niz jsou vymezeny ctyri
mozné hodnoty. Jsou jimi vdlecny konflikt, nasilny akt (mimo vdlecny konflikt),
nasledky obou a nic z uvedeného. Pro kddovani této proménné bylo tieba ¢astecné
kodovat a brat v potaz i popisky snimki, které v archivech obou soutézi doprovazeji
kazdou fotografii a pomahaji ji zasadit do kontextu. Popisky ¢asto mohou ménit
vyznam a kontext snimku, proto je i podle Gillian Rose (2016, s. 95) jejich vyuziti
pii kodovani vizualnich obsahii obvykle vhodné. V pripadé této analyzy popisky
pomahaji urcit predevsim obtizné rozeznatelné situace, u nichz nebylo jasné, zda se
jedna o zachyceni nasledka konfliktu a nésili nebo napriklad o nésledky prirodnich
nestésti. K hodnotam proménné patii jesté moznost nelze urcit pro pripady, kdy ani
popisky fotografii neuvadéji blizsi informace. Ke kodovani u dalSich proménnych
doslo jen v pripadé, Ze jednotky nebyly kddovany jako nic z uvedeného nebo nelze
urcit. Takové jednotky nejsou predmétem vyzkumu, vzorek byl tedy zizen. Priklady

vale¢ného konfliktu, aktu nasili a nasledki je mozné vidét na Obrdzku 1.

Nasleduje proménna Typ udalosti, jejiz hodnoty pokryvaji co nejsirsi skalu
udélosti a situaci, které obé soutéze v priibéhu let ocenovaly. Jsou jimi vojenska
operace/oboustranny stret; protestni akce; zachranna c¢innost; aktualni zranéni;

dlouhodobé nasledky zraneni; nasilim zpiisobend smrt; zarmutek a pieta; utek

36



a jeho formy; nasilné zadrzeni/uvézneni; lyncovani a nasili jako trest; konfliktem
znicené prostiedi; jiné. Stejné€ jako u predchozi proménné bylo nutné nahlédnout
na popisky jednotlivych snimki. Vzhledem k rozmanitosti situaci, jez vzorek
zachycuje, je vyuzito i hodnoty jiné, jelikoz v malém mnozstvi pripadt bylo ziejmé,
Ze se jednd o jednu z prvnich tfi hodnot z predchozi proménné Kategorie
udalosti, ale snimek byl tak specificky, ze nebylo mozné jej zaradit do urcitého
typu udalosti. Hodnota nelze urcit pak byla prirazena jednotkadm, u nichz ani
popisek blize neurcuje, k ¢emu na fotografii dochéazi. Pro nazornost a lepsi
predstavu o formulaci hodnot je na Obrazku 2 zobrazena sada fotografii, dle nichz

byly typy udalosti urceny. Pri prohlizeni zleva je jejich poradi stejné jako v textu.

Obrazek 2: Priklady snimkii pro uréeni typu udalosti

Je také dilezité zminit, Ze obsahem kodovani byly subjekty a situace, které
jednotlivym snimkiim dominuji — napriklad ty, na které je zaostieno nebo které
jsou v popredi a podobné. Piikladem miize byt nasledujici Obrdzek 3 ocenény
v obou soutézich v roce 2009. Muz na ném oplakava ztratu blizké osoby, a proto je
hodnota jednotky urcena jako zarmutek a pieta ackoli za subjekty je i znicené

prostfedi a muz na snimku je pravdépodobné mrtev.
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Obrazek 3: Fotografie ocenéna v obou soutéZich v roce 2009 v kategorii spot news

Proménna Explicitnost snimku miize nabyvat hodnot ano, ne a nelze urcit.
Urcujicim obsahem pro kddovani jednotek byl zpiisob zobrazeni prvnich tii hodnot
proménné Kategorie udalosti, pro néz byla tato proménna kédovana. Jako ano
jsou koédovany snimky, u nichz by bylo vhodné uvést, Ze zabéry jsou drastické
anejsou urcené pro slabsi povahy, jelikoz pfimo vyobrazuji brutalni nasili,
nelichotivé situace aktérd, krev ¢i primo zachycuji smrt aktérti na fotografiich.
Obrazek 4 ukazuje priklad, kdy vlevo je neexplicitni snimek zachycujici nasilim

zplisobenou smrt, zatimco vpravo snimek stejného typu udalosti explicitni je.

Obrazek 4: Priklady proménné Explicitnost snimku

Dal$i proménna Snimky solutions nebo mirové zurnalistiky sleduje, jestli
jsou pritomné prvky ,alternativnich’ smért fotozurnalistiky popisované ve druhé
a treti kapitole teoretické casti. Hodnotami pro tuto proménnou jsou: napliuje;
dil¢i prvky; nenaplituje a nelze urcit. Stézejni pro kodovani jednotek byla znalost
aspektli solutions a mirové Zzurnalistiky — jako jednotky, které dana kritéria
napliuji, byly kodovany napriklad snimky zachycujici pokojnost protestii, navrat
k situacim spojenym s konfliktem a nasilim a jejich diraz na vyrovnani se s nimi
nebo personifikaci jistych udalosti z konfliktu. I pro tuto proménnou plati, ze byly

kodovany pouze snimky zachycujici konflikt, nasili nebo jejich nasledky.

Proménné, které jsou v textu popsany dale, vychazeji z kodovani individualnich

snimkl, které zaroven byly predmétem analyzy. Jednotkami vSak uz nadale
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nebudou samotné fotografie, ale jednotlivé roc¢niky souté€zi, coz pomiize lépe

sledovat vyvoj a zptisob oceniovani snimki v obou soutézich.

Shoda ocenénych snimkit v jednom rocéniku zkouma, jak se WPP i POY
v jednotlivych letech shodovaly v ocenovani stejnych fotografii. Hodnoty Zadna;
jedna; dvé a tri vyjadruji, kolik snimkd z obou soutéznich kategorii se v jednom
rocniku obou soutézi shodovalo. Zaroven bylo vzhledem k emergent kédovani

predpokladéano, Ze se vice nez tii snimky z moznych Sesti shodovat nebudou.

Dal$i sledovanou proménnou je Pocet ocenénych snimku v obou
kategoriich jednoho roc¢niku v dané soutézi. Zkouma frekvenci ocenovani
fotografii zachycujicich vale¢ny konflikt, nasili nebo jejich nasledky v jednotlivych
letech, tedy jak casto soutéze ocenovaly takové snimky. K6dovanymi hodnotami
této proménné jsou zadna; méné nez polovina; polovina a mirna vétsina
a prevdazna vétsina. Polovinou a mirnou vétSinou je mysleno ocenéni tfi nebo ctyt
snimki, prevaznou vétSinou potom pét a Sest ocenénych fotografii naplnujicich

sledované aspekty vyzkumu.

Proménna Vitézné snimky zachycujici zkoumané jevy v obou
kategoriich sleduje, jak casto fotografie valecnych konfliktli, nasili nebo jejich
nasledkt vitézily v jednotlivych letech. Tato frekvence je kodovana pro kazdou
soutéz zvlast. Moznymi hodnotami jsou vtomto pripadé zZadny; jeden a dva.
Podrobnéji zkouma to, jak dané fotografie v jednotlivych rocnicich vitézily a jakou

hodnotu jim obé soutéze prisuzuji.

6.2 Sémioticka analyza

Posledni vyzkumnou otazku, ktera se tyka pritomnych prvk mirové a solutions
zurnalistiky 1épe zodpovi kvalitativni vyzkumna metoda, kterou je sémioticka
analyza. Ta slouzi jako dopliujici ¢ast vyzkumu, jejimz prostiednictvim lze 1épe
rozebrat detaily vybranych snimki a interpretovat jejich vyznam a uziti. Pro tuto
cast je podstatné, ze zpravodajstvi a medialni obsahy celkové maji multisémioticky
charakter, jelikoZ se skladaji z vice typti obsahi, a to nejcast€ji textti a obrazii (Caple
2013, s. 11). To znamena Ze pri analyze fotografii je tfeba brat v potaz i jejich

popisky.

Oblast sémiotiky, jez se zabyva potencidlem urcitych druht sémiotickych zdroji —

tedy jaké potencialni vyznamy mohou byt utvareny urcitymi zdroji — se nazyva
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socialni sémiotika (Rose 2016, s. 137). Pro tento smér sémiotiky je velmi zasadni
takzvana multimodalita (Rose 2016, s.138), vlastnost komunikace, ktera neni
sloZzena pouze zjednoho takzvaného modu, coz je zakladni myslenkou prave

socialni sémiotiky, ktera tyto mody dale zkouma.

6.2.1 Metodologie sémiotické analyzy

Z popsaného presvédcéeni o multimodalité vychazeji socialni sémiotici Kress a van
Leeuwen (2006). Ti se blize vénuji zkoumani vizualnich sdéleni, ktera povazuji za
jeden z modl lidské komunikace, ktery je dale rozdélen na nékolik dalSich
metafunkei, pro néz vyuzili existujici navody urcené pro zkoumani textit Michaela
Hallidaye (Kress & van Leeuwen 2006, s. 42—44). Takové metafunkce jsou dle

autord tri — ideacionalni, interpersonalni a textualni.

Ideacionalni metafunkce je vlastnost sémiotickych systémti reprezentovat
rizné objekty, jez se vztahuji k néemu mimo systém reprezentaci, k nécemu
abstraktnimu. Podrobné€ji tuto metafunkei tvori interagujici castnici
a reprezentovani ucastnici. Interagujicimi ucastniky jsou ti, jiZz se tcastni aktu
komunikace, v pripadé této prace to tedy mohou byt fotografové, poroty ci
publikum. Reprezentovanymi Gc¢astniky potom jsou ti, kteri vyznam tvoii v daném
modu komunikace. Na snimcich tedy osoby, predméty a prostredi. Tato metafunkce
je rovnéz tvorena narativnimi procesy, které jsou podminéné interakei tcastniki ze
snimky zachycuji d€j. Narativni procesy jsou v opozici k takzvanym konceptualnim
vzorciim, jez Ucastniky nahlizi spiSe skrze reprezentaci jejich tridy, vyznamu
a struktury (Kress & van Leeuwen 2006, s. 56). Tyto prvky ideacionalni metafunkce

tedy pri sémiotické analyze pomahaji popsat vztahy mezi jednotlivymi aktéry.

Interpersonalni metafunkce zprostredkovava vztah producenta obsahu,
reprezentovaného objektu a prijemce obsahu - fotografli, medialnich domd,
fotografie i jejiho obsahu a publika, pozorovatele snimku. Existuji riizné podoby,
jakych miize tato metafunkce nabyvat. Subjekt na fotografii — reprezentovany
ucastnik — mize napriklad hledét primo do objektivu fotoaparatu, zprostredkovaneé
tedy vyzyva publikum k interakci (Kress & van Leeuwen 2006, s. 117). Vztah miize
ovSem byt opaény a nepiimy, kdy je publikum pouhym neviditelnym pozorovatelem

subjektti na snimku (Kress & van Leeuwen 2006, s. 119).

Textualni metafunkce potom vychazi z toho, jak jsou jednotlivé prvky ve

vizualnim sd€leni rozmistény a jakymi zpiisoby jsou vyobrazeny. Zjednodusené jde
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v prvni fadé o komporzici snimki, ktera zajistuje rozpohybovani vztahti mezi
predeslymi metafunkcemi, ¢imz dokaze meénit vyznamy obsahii (Kress & van
Leeuwen 2006, s. 176). Je mozné rozliSovat salienci (schopnost upoutavat
pozornost) jednotlivych ucastnikli, dale ramcovani nebo jeho absenci, které
prostfednictvim urcitych nastroji propojuje nebo naopak oddéluje prvky obsahu.
Kompozice miize mit tedy informa¢ni hodnotu podle toho, kde jsou objekty na
fotografii umistény — nahore a dole, vlevo a vpravo, uprostted a na okraji
a podobné. Nasledné je mozné zkoumat prave salienci podle velikosti ticastnikli na
snimku, ostrosti, kontrastu, perspektivy nebo danych viditelnych kulturnich
faktorti. Poslednim aspektem textualni metafunkce je rdmovani fotografii, pole
zabéru, jez mlze vyuzivat riznych prvki, které mohou tcéastniky na fotografii délit
¢i spojovat a do uréité miry tak ovliviiovat vyznam snimkt (Kress & van Leeuwen

2006, s. 176—204).

Kress a van Leeuwen aplikovanim ptivodné lingvistické teorie na vizualni obsahy
nabizi jisty metodologicky postup, jehoz prostiednictvim je mozné obrazy podrobné
zkoumat a interpretovat jejich vyznamy. Pro sémiotickou analyzu bude vyuzit tento

postup rozboru u fotografii, jez byly vybrany na zakladé vysledki obsahové analyzy.

Predmétem sémiotické analyzy jsou jednotky, které jsou pro proménnou Snimky
solutions nebo mirové zurnalistiky kodované bud’ jako naplniujici kritéria téchto
dvou smérti, nebo Ze nesou dil¢i prvky smért. Z kazdé této skupiny byly nahodné
vybrany dva snimky, jez jsou dale podrobeny analyze podle popsané metodologie.
Pro fotografie naplniujici kritéria bude vybér proveden ze sedmi snimki, jez byly
ocislovany od 1 do 7. Snimki nesoucich prvky popsanych smeért je celkové 19,
ovSem vrocniku 2010 se vobou soutézich jeden shoduje, a tak byl ze selekce

vyrazen. Fotografie tedy nesou ¢isla 1 az 18.

Pro prvni ze skupiny snimkd, které splnuji kritéria, byla pomoci generatoru

nahodnych ¢isel vylosovana ¢isla 1 a 3, na Obrdzku 5 prvni dva snimky. Pro druhou

skupinu to jsou ¢isla 7 a 10, na Obrazku 5 tedy posledni dve fotografie.

BHN08300N|

L

Obrazek 5:Vybrané snimky pro sémiotickou analyzu

41



7 Vysledky obsahové analyzy a jejich interpretace

Z vysledki kodovani vyplyva, ze mezi lety 1997 az 2021 soutéze WPP a POY
ocenovaly ve zpravodajskych kategoriich prevazné snimky zachycujici valeéné
konflikty, akty nasili a jejich nasledky. Jako vdlecny konflikt a nasilny akt byly
kodovany snimky zachycujici akei, vSechny ostatni byly kodovany jako ndsledky
obou. Z 297 kédovanych jednotek jich 184 odpovida jednomu ze zminénych kritérii,
zbytek byl z kédovani nasledujicich proménnych vyrazen. Nicméné jen priblizné
tretina fotografii se sledovanou tematikou popsané jevy vyobrazuje primo v akci,
mnohem castéji poroty soutézi ocenuji nasledky konflikti a nasilnych akti — viz
Tabulku 1 a Graf 1.

Kategorie udalosti Celkem Celkemv % (N) WPP POY

1 valecny konflikt 21 71% 13 8
2 nasilny akt 45 152 % 21 24
3 ndsledky obou 118 397 % 62 56
Celkem 184 62 % 96 88

N =297

Tabulka 1: Vijsledky proménné Kategorie udalosti se zaméirenim na snimky se sledovanou tematikou

Ziskana data rovnéz poukazuji na fakt, ze obé soutéZe uprednostnuji ocenovani
snimkl zachycujicich valku, nasili a jejich nasledky pred tematicky jinymi
udélostmi v obou sledovanych soutéznich kategoriich. V absolutnich hodnotach
nepatrné vice ocenéni takovym snimkim udé€lila soutéz WPP, a to 96, o Sest

ocenéni vice nez POY.

OvSsem jak bylo zminéno pri popisu konstrukce vzorku, POY vroce 2002
neudélovala ceny v kategorii general news, je tedy presnéjsi podivat se na relativni
hodnoty. I v nich WPP podle vysledkt ocenuje uvedené fotografie ponékud vice —
predstavuji 64% podil na vSech snimcich WPP ve sledovaném obdobi, kterych bylo
celkem 150. U POY tento podil ¢ini 60 % ze 147 fotografii.

7.1 Tematické rozloZzeni zkoumanych fotografii

Pri bliz§im pohledu na vSechny kategorie lze konstatovat, Ze uZz jen nasledky
konflikt ¢i aktti néasili poroty soutézi ocenuji Castéji nez zcela jina témata, viz
Graf1. Ten znazornuje pomérné zastoupeni proménné kategorie udalosti v obou

soutézich i jejich soutéznich kategorii dohromady.
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POMER KATEGORII UDALOSTI
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vale€ny konflikt = nésilny akt « nésledky obou m nic zuvedeného m nelze ur€it

Graf 1: Celkovy podil kategorii udalosti z obou soutézi a soutéznich kategorii dohromady | N = 297

Kategorie nasledkl se také nejcastéji objevuje v soutézni kategorii general news
u obou soutézi, a to 66krat, coz lze podrobné nahlédnout v Tabulce 2. To odpovida
povaze soutézni kategorie general news, pro niz je mozna urcita priprava na
fotografovanou udalost. Naopak, pro soutézni kategorii spot news z vysledkii
kodovani vyplyva, ze v ni jsou ocenény pravé snimky zachycujici pfimo valeény
konflikt — 18 z 21 ocenénych snimki zachycujici boj. Podobné do soutézni kategorie
spot news spada i vétSina ocenénych snimki zachycujicich nésilné akty — priblizné
tri ¢tvrtiny podobnych fotografii. Ze sledovanych hodnot pro tuto proménnou
celkové vice ocenénych snimkiti pochazi ze soutézni kategorie spot news — a to 56 %.

Z toho vyplyva, Ze vétsina zabért akci vznikla bez pripravy a neocekavané.

Kategorie uddlosti GN SN WPP GN WPP SN POY GN POY SN
vale¢ny konflikt 3 18 2 n 1 7
nasilny akt n 34 5 16 6 18
ndsledky obou 66 52 35 27 31 25
Celkem (v%N) 80(44%) 104 (56 %) 42 (23 %) 54(29%) 38(21%) 50 (27 %)

GN = general news, SN = spot news N =184

Tabulka 2: Vysledky proménné Kategorie udalosti se zameérenim na soutézni kategorie

Jak lze vidét na Grafu 1, témér v 62 % pripadi ve sledovanych soutéznich
kategoriich ziskaly cenu praveé snimky valky, nasili a jejich nasledkd. Je tedy mozné
konstatovat, Ze soutéze a jejich poroty takové fotografie pri ocenovani
uprednostnuji. Z této vétsiny pak necelé dveé tretiny tvori fotografie zachycujici
nasledky. Navic nasilné akty v soutézich prevazuji nad valeénymi konflikty — to do

ur¢ité miry koreluje s argumentem v teoretické casti, ze velké valky byly
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v poslednich letech zastoupeny mensimi konflikty lokalniho charakteru, které maji

nizsi dopad na svét jako celek (Hariman 2014, s. 143).

7.2 Charakter vyobrazenych udalosti

Pri pohledu na data ziskana z kédovani dal$i proménné — Typu uddlosti — lze
sledovat konkrétnéjsi scény, které jsou v soutézich a jejich soutéznich kategoriich
ocenovany, na coz lze podrobnéji nahlédnout v Tabulce 3. Ackoli je vyskyt
jednotlivych typti scén mnohem vrstevnatéj$i vzhledem k vysSimu poctu
obsazenych udalosti, je mozné konstatovat, ze nejcastéji WPP a POY ve sledovaném
obdobi ocenovaly fotografie zachycujici ndsilim zpiisobenou smrt. Takovych
snimkii se vobou soutéznich kategoriich dohromady objevilo tricet. Forma
zachyceni smrti je ovSem rozdilnd. VmensSim poctu pripadi je na snimcich

zachyceno primo zabiti ¢loveka, celkové vsak prevazuji fotografie mrtvych tél.

Typ udalosti Celkem Podil

1 ndsilim zpUsobend smrt 30 16,3 %
2 zdrmutek a pieta 23 12,5 %
3 protestni akce 21 1,4 %
4 aték a jeho formy 18 9,8 %
5 aktudlni zranéni 16 8,7 %
6 vojenskéa operace/oboustranny stret 15 82 %
7 jiné 14 7,6 %
8 lyn&ovani/nasili jako trest 12 6,5 %
9 nésilné zadrzeni/uvéznéni 1l 6 %
10 konfliktem zni¢ené prostredi 10 54 %
n z&chrannd ¢innost 9 49 %
12 nelze urcit 3 1,6 %
13 dlouhodobé nésledky zranéni 2 1%
Celkem 184 100 %

N =184

Tabulka 3: Vyskyt jednotlivych typil udalosti v obou soutézich a obou soutéznich kategoriich

Nasilim zpiisobend smrt se nejcastéji objevuje jako nasledek konfliktu a nésili, a to
triadvacetkrat ze triceti pripadi. Zaroven je zastoupeni smrti zcela rovnomérné
rozdé€leno mezi obé soutéze, viz Graf 2. Dokonce i v pripadech, kdy je zabiti

zachyceno primo, nejsou mezi WPP a POY rozdily.
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Druhou nejfrekventovanéjsi kategorii je zarmutek a pieta. Jelikoz ze své povahy
jsou tyto jevy samotné nasledkem, az na jednu jednotku byly vSechny ostatni
snimky kédovany spolecné s predchozi proménnou jako nasledek valky nebo nasili.
Zajimavé ovSem je, ze POY fotografie zarmutku a piety v 25 sledovanych ro¢nicich
ocenuje castéji nez WPP. Takové snimky se rovnéz objevuji mnohem vice
v soutézni kategorii general news. Do jisté miry mohou byt podobné fotografie
indikatorem zameéreni se na negativni emoce ve zpravodajstvi a personifikaci
danych tragickych situaci. To podporuje potencial snimkd zaujmout publikum,
které se sudalostmi mize snadnéji identifikovat skrze empatii vyvolanou

sledovanim utrpeni druhych (Galtung & Ruge 1965, s. 69).

Schopnost vyfotografovat podobné momenty patrné ocenuji predevsim poroty POY.
V kombinaci s personifikaci a vyvolanim emoci s tim miize souviset urcita fascinace
snimky zachycujicimi utrpeni, které mohou pripominat vyjevy z krestanské
ideologie, z niz zapadni pohled na utrpeni vychazi (Sontag 2011, s. 74). Podle dat
ziskanych z analyzy POY takové zabéry zarmutku a piety prostrednictvim udélenych
ocenéni oznacuje za kvalitni, podobné casto jako predchozi typ udalosti, kterou je
nasilim zpiisobend smrt. Pomér ocenovani jednotlivych typt udalosti mezi obéma

sledovanymi soutézemi lze podrobnéji vidét v nasledujicim Grafu 2.

POMER TYPU UDALOSTIi MEZI SOUTEZEMI

mPOY [ WPP
vOJENSKA OPERACE/OBOUSTRANNY STRET | 9
PROTESTNI AKCE | 1
zAcHrRANNA CiINNOST 4
AKTUALNT ZRANENT HIEER 13
pLouHopoBE NASLEDKY zRANENT | NN

NASILIM ZPUSOBENA SMRT

—r
(4]
~

ZARMUTEK A PIETA

UTEK A JEHO FORMY

—r
N

NASILNE ZADRZENT/UVEZNENI

(]

LYNCOVANI, NASILI JAKO TREST

KONFLIKTEM ZNICENE PROSTREDI

(3]
H

®

JINE

Graf 2: Pomeér typti udalosti u obou soutézi pro obé soutézni kategorie | N = 184
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Z datasetu ziskaného analyzou také vyplyva, ze WPP a jeji poroty oproti POY
vocenovani favorizuji snimky aktualnich zranéni zpuasobenych konfliktem
nebo nasilim. WPP tedy pravdépodobné jako nositele negativniho obsahu voli prave
zabéry zranéni, ktera upozornuji na hrtizu valky a nasili skrze bolest druhych. Ve
srovnani s POY je tedy ocenovana schopnost zprostredkovat fyzickou tjmu, jiz lidé
zasazeni konfliktem a nésilim trpi. Oba typy snimkd — zabéry zranéni nebo zabéry
zarmutku a piety — mohou predstavovat ospravedlnéné naruseni soukromych
okamzikt subjektii na fotografiich (Santos Silva & Eldridge 2020, s. 118), kterymi
takové situace obvykle jsou. WPP i POY tim do znaéné miry stvrzuji dilezitost
verejného zajmu snimky porizovat, pro publikum potom takové snimky vidét.

Zaroven jsou ovSem rozporuplné vzhledem k moralnimu a etickému presahu.

Rozdil je také patrny v ocenovani fotografii uiteku a jeho forem, které ziskaly
o tretinu vice ocenéni ve WPP. Tento typ udélosti je ¢tvrty nejfrekventovanéjsi,
nicméné castéji snimky ocenéni ziskavaji v soutézni kategorii general news, tedy
v situacich, na které bylo mozné se pripravit. To muze z casti byt vysvétleno
uprchlickou vlnou, ktera se Evropy dotkla v poloviné minulé dekady, a kterou
zapricinila predevsim valka v Syrii ale i mensi lokalni konflikty na Blizkém Vychodé
nebo v Africe. Poroty WPP v kazdém roc¢niku mezi lety 2014—2016 ocenily alespon

jednu fotografii vyobrazujici Gték, v dalSich uz ocenéni bylo méné.

Cetné jsou ocetiovany i snimky protestnich akci a v obou soutézich jsou ocetiovany
podobnou mérou. Mirné prevazuji protestni akce jako udalosti spojené s nasilim,
z ¢ehoz plyne, Ze obvykle nejsou pokojné a fotografové na nich vyhledavaji hlavné
strety at uz mezi tcastniky, nebo mezi Gcéastniky a ozbrojenymi slozkami. Takové
fotografie tvori vice nez polovinu daného typu udalosti. Snimky protesti
a demonstraci klidn€jsiho charakteru byly zaroven kodovany jako nasledky
konfliktu ¢i nésili. Vzhledem k uprednostnovani zabérti konfliktnich protestnich

akci porotami je vétsina fotografii ocenéna v kategorii spot news.

7.3 Zobrazeni explicitnich scén

Dil¢im cilem vyzkumu je i zodpovézeni otazky, jestli jsou ocenované snimky castéji
explicitni, ¢i nikoliv. Kritéria kodovani této proménné jsou podrobnéji popsana
v prechozi podkapitole. Vysledkem je zjiSténi, ze soutéZze explicitni zabéry ocenuji

onéco méné nez ty neexplicitni — vpoméru 88 ku 95 z celkového poctu
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184 fotografii, jednu nebylo mozné urcit. Odpovéd’ na tuto vyzkumnou otazku je

tedy zaporna.

Pri bliz§im pohledu na pripady, kdy jsou fotografie povazovany za explicitni, 1ze
konstatovat, ze WPP jim udélovala ocenéni castéji nez POY, ovSem rozdilem
pouhych Sesti jednotek, a tudiz je vétSina pouze marginalni. Obé soutéze tak ud€luji
podobnym fotografiim ocenéni priblizné stejné casto. 46,5 % podilu explicitnich
snimkt valky, néasili a jejich nasledkt u POY a témér 49 % u WPP odpovida
prechozimu tvrzeni o soutézich. Vice nez tii ¢tvrtiny celkové poctu explicitnich

snimku pak spadaji do souté€zni kategorie spot news u obou soutézi dohromady.

Pri pohledu na Graf 3 znazornujici jakou mirou jsou explicitni fotografie
zastoupeny v jednotlivych kategoriich udalosti lze zaznamenat, Ze nasilné akty jsou
spojeny s nejvétsim mnozstvim takovych snimki — dosahuji nadpoloviéniho podilu
v této kategorii udalosti. Hodnota samotna neni nijak prekvapiva, pokud neni
porovnana s kategorii valecnych konflikti, kde je podil mensi. Fotografie
zachycujici primo valku totiz ¢asto zachycuji konflikt z dalky. Druhym vysvétlenim
mize byt ijiz zminovany fokus fotografi na lokalni a mensi konflikty, které pro

ucely analyzy nebyly povazovany za vale¢né.

MNOZSTVi EXPLICITNICH SNIMKU V KATEGORIICH UDALOSTI

valecny konflikt

ndsledky obou nasilny akt

Graf 3: Zndzorneéni Cetnosti explicitnich fotografii pro jednotlivé kategorie udalosti pro obé soutéze
Pokud se jedna o spojitost mezi explicitou a typem udalosti, nejexplicitnéji je v obou
soutézich zachycena nasilim zpiisobend smrt — témér sto procent snimki ji
zachycuje explicitn€é. Podobny podil explicitnich zabért lze sledovat i mezi
fotografiemi zachycujicimi aktudlni zranéni, coz je u daného typu udalosti
predpokladané. Obdobné hodnoty plati i pro typ udalosti lyncovani/nasili jako

trest. U ostatnich typit udalosti potom cetnost explicitnich snimka priblizné
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odpovida primeéru celkové Cetnosti. Vyjimkou je vojenska operace/oboustranny
stiet, u nichz je explicitni pouze ¢tvrtina fotografii. Tento fakt ¢astecné jesté vice

podporuje tvrzeni, ze konflikty samotné nejsou zachycovany z velké blizkosti.

Béhem zkoumaného obdobi se ¢etnost ocenénych explicitnich fotografii také ménila
— viz Graf 4. Celkové nejvice takovych snimki soutéze dohromady ocenily v letech
2007-2011, kdy jich bylo 23. Mnozstvi explicitnich fotografii u WPP je od roku
1997—2021 celkem stabilni — osciluje mezi osmi az jedenacti ocenénimi v kazdych
péti letech. Pri pohledu na Graf 4 je moZzné sledovat znatelnou promeénu
v ocenovani takovych snimkt v soutézi POY. Nejvice jich soutéz ocenila mezi lety
2007 az 2016. Tento jev miiZze byt vysvétlen zamérenim porot POY na lokalni
konflikty v Izraeli, Libanonu a Gruzii nebo na zacatek Arabského jara a jeho primé
i neprimé nasledky — napriklad valku v Libyi nebo v Syrii a vzestup takzvaného
Islamského statu — jimz pravdépodobné prisuzovala velkou vyznamovou hodnotu.
V poslednich péti sledovanych letech jiz celkovy pocet explicitnich snimkt v POY
klesnul na pouhych pét.

EXPLICITA FOTOGRAFIi BEHEM LET

10 /_\
5 / \

1997-2001 2002-2006 2007-2011 2012-2016 2017-2021

—POY WPP

Graf 4: Vijvoj poétu explicitnich snimki béhem sledovaného obdobi pro jednotlivé soutése

7.4 Vyvoj proménnych v Ease

Dale uz pro vysledky plati, ze kddovanymi jednotkami byly jednotlivé roc¢niky
soutézi, a ne fotografie samotné. Jako vedlejsi proménnou, ktera by do urcité miry
ovéerila platnost vysledki, je definovana Shoda ocenénych snimkit v jednom
rocniku. V nékterych letech byla stejna fotografie ocenéna jak ve WPP, tak v POY,
v nékterych pripadech tomu tak bylo i u dvou snimké. Ve trech pripadech obé
soutéZe ocenily ve stejném roce dva totozné snimky, v jedenacti se soutéze shodly

na jednom stejném snimku. Celkové se tedy shoduje 17 fotografii z celkového poctu
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297. Toto dil¢i zjisSténi neni pro charakter diplomové prace stéZejni. Proménna byla
formulovana jako kontrola pro to, ze vysledky kédovani nékterych proménnych

nejsou zkreslené.

Co se tyce Poctu ocenénych snimkit v obou kategoriich jednoho rocniku v dané
soutézi, v zadném ze zkoumanych roc¢nikti nedoslo k tomu, zZe by nebyl ocenén ani
jeden snimek konfliktu, nasili nebo jejich nasledk@. Zaroven plati, ze obvykle
takovych snimkt vdaném roc¢niku byla alespon polovina, az na vyjimky v letech

2011, 2012, 2019, 2020 a 2021.

Hodnoty pro jednotlivé ro¢niky jsou vsak kolisavé a jsou do zna¢né miry ovlivnény
aktudlnim dénim v danych letech. Napriklad ro¢nik 2021 ovlivnila pandemie
covidu-19 v roce 2021. Aby byla tato kolisavost odstranéna, bylo sledované obdobi

rozd€leno na pét aseki po péti letech.

PRUMER OCENENYCH SNIMKU ZA SLEDOVANE OBDOBI

1997-2001 2002-2006 2007-201 2012-2016 2017-2021

25

= POY WPP

Graf 5: Vijvoj pritmeéru ocenénych snimkii se sledovanou tematikou v letech 1997—2021 pro obé soutéze
a obé soutezni kategorie

Casové tiseky rozdélené po péti ro¢nicich sleduji priimér miry ocenénych fotografii
v danych obdobi. POY se vyznacuje postupnou stoupajici tendenci v prvnich ¢tyfech
obdobich a lze tedy konstatovat, ze az na poslednich pét let soutéz ocernovala ¢im
dal tim castéji snimky zachycujici valku, nasili a jejich nasledky. To mohlo byt
predevsim vobdobi 2002-2006 zapri¢inéno pocatkem americké valky proti

terorismu, ktera byla reakci na atoky 11. zari 2001.

Oproti tomu je WPP vocenovani fotografii se sledovanou tematikou
konzistentn€jsi. Primér byl témér po celou sledovanou dobu nad polovinou. Pouze

v poslednim obdobi primeér klesl pod polovinu ocenénych fotografii na roc¢nik. I to
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miize byt zplisobeno poslednim roc¢nikem, kdy bylo ocenéno nékolik snimki

pandemie.

Detailn€ji lze pozorovat vyvoj v ocenovani na vitéznych snimcich u WPP i POY,
ktery sleduje proménna Vitézné snimky zachycujici zkoumané jevy v obou
kategoriich. Celkové se jen osmkrat stalo, Ze by v obou soutézich a zkoumanych

soutéznich kategoriich nezvitézila fotografie konfliktu, nasili nebo jejich nasledki.

V obou soutézich se také témér totozné vyskytuji rocniky, kdy snimky se sledovanou
tematikou zvitézily v soutézni kategorii spot news i general news zaroven — je jich
dohromady 23 z 50. Pripadi, kdy byl vitézny pouze jeden takovy snimek, se potom
v obdobi 1997—-2021 vyskytlo 19.

Obé soutéze se témér shoduji vtom, jak casto snimky se sledovanou tematikou
ocenovaly jako vitézné. Z Grafu 6 je mozné vyhodnotit, Zze v priméru je POY za
dani pétiletd obdobi opét vocenovani mnohem rozkolisan€jsi. Zatimco u této
soutéZze priameér vjednotlivych obdobich klesl pod primér jednoho vitézného
snimku v prvnim sledovaném c¢asovém tseku 1997—2001, WPP v primeéru ocenuje
alespon jeden snimek mnohem castéji. Pravdépodobné poroty WPP dané fotografie

povazuji za hodnotnéjsi nehledé na ¢asovy vyvoj a déni.

VYVOJ POCTU VITEZNYCH SNIMKU SE SLEDOVANOU
TEMATIKOU V OBOU SOUTEZICH
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~
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Graf 6: Vjvoj pruméru vitéznych snimku se sledovanou tematikou v pétiletych obdobich 1997—2021 pro
obé soutéze a obé soutéznich kategorie dohromady

7.5 Fotografie solutions a mirové Zurnalistiky

Vyzkumna c¢ast detailné studovala i to, jestli se n€které zocenénych fotografii
zachycujici sledovanou tematiku daji povazovat za snimky solutions nebo mirové

zurnalistiky. Vysledkem kodovani proménné Snimky solutions nebo mirové
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zurnalistiky je zjiSténi, Ze fotografii, které naplnuji kritéria téchto dvou smeéri, je

nemnoho.

Pro tuto proménnou byly sledovany snimky, jeZ naplnuji kritéria popsanych smeért,
asnimky, na nichZz je mozné nalézt alespon prvky obou sméri. Ze 184
identifikovanych jednotek z obou soutézi, které zachycuji valku, nasili nebo jejich
nasledky, obsahovalo prvky solutions ¢i mirové Zurnalistiky pouze sedm snimkd.

Vsechny pritom zachycuji nasledky valeénych konflikt a néasili.

Nizky podil snimkid obsahujici prvky solutions a mirové zurnalistiky je mozné
vysvétlit napriklad naroc¢nosti jejich produkce (Moller 2017, s. 326), obzvlast ve
vypjatych a chaotickych podminkach vale¢nych stretti i jinych nasilnych akt. To
potvrzuji dalsi detaily cCetnosti proménné. Az na jednu vyjimku byly takové
fotografie ocenény v soutézni kategorii general news, u niz se 1ze na udalosti do jisté
miry pripravit. Pokud jde o nejcastéjsi typ udalosti, kde se snimky objevovaly, jsou

jim protestni akce.

Jednotek, u nichz bylo mozné identifikovat nékteré z prvkia solutions nebo mirové
fotozurnalistiky, uz je vice, celkem 19. Podobné jako u ,ryzich’ snimki téchto dvou
sméri plati, Ze vice jak ctyri pétiny takovych fotografii patri i do kategorie nasledkt
konfliktu a nasili. Obvykle se prvky smért vyskytuji v zabérech zachranné ¢innosti,
jez sice zachycuje i explicitni situace a tragi¢nost udélosti, nicméné takové zabéry
zprostiedkovavaji i lidskost nékterych momentd projevujici se praveé skrze pomoc

druhym. Podobné fotografie jsou navic ocenény uz i v soutézni kategorii spot news.

Rovnéz je patrny rozdil mezi ocenovanim takovych snimki z hlediska soutézi. Pri
secteni fotografii naplnujicich povahu solutions a mirové fotozurnalistiky

a fotografii, jeZ nesou pouze jejich prvky, témér dvé tretiny ocenéni pripadaji POY.

Pokud jde o fotografie solutions a mirové zurnalistiky, soutéze jich vdaném obdobi
ocenily jen velmi maly pocet, avSak lze jich né€kolik identifikovat. To, jak prvky

téchto smeért vypadaji, priblizi nasledujici sémioticka analyza fotografii.

7.6 Shrnuti obsahové analyzy

Vysledky obsahové analyzy odpovidaji na vsSechny hypotézy. Obé soutéze
uprednostnuji ocenovani snimki zachycujicich valecné konflikty, akty nasili,
a predevsim jejich nasledky, které maji nejvétsi podil na fotografiich se sledovanou

tematikou. Témeér dvé tretiny snimkd ve vymezeném obdobi a ve sledovanych
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soutéznich kategorii 1ze identifikovat jako zabéry valky, nasili a jejich nasledki, coz
odpovida popsanému negativnimu charakteru zpravodajstvi. Prvni hypotéza je tedy
potvrzena. Dil¢im zjisténim je to, Ze nejfrekventovanéjsi jsou fotografie zachycujici

nasledky valky a aktii nasili.

Analyza se také vénovala tomu, jak se oceniovani béhem vytyceného obdobi vyvijelo.
Je dtlezité zminit, Ze béhem pétadvaceti ro¢niki kazdé ze souté€zi pocet ocenénych
fotografii se sledovanou tematikou nikdy neklesl pod polovinu. To znamena zZe ve
WPP iv POY se v obou soutéznich kategoriich dohromady vzdy umistily alespon tri
snimky valky, nasili a jejich nasledkii z moznych Sesti. To spole¢né s dalSimi
zjisténimi podporuje tvrzeni, Ze poroty povazuji takové fotografie za kvalitni
a hodné ocenéni. Nicméné hodnoty byly pro jednotlivé ro¢niky rozkolisané, na coz
ma znacny vliv déni ve svéteé, které je tézko ovlivnitelné. Ackoli je mozné u WPP
pozorovat trend poklesu v ocenovani fotografii se sledovanou tematikou, u POY je
tendence naopak stoupajici, nelze kviili zavislosti na aktualnim déni z nastinénych

trendi vyvozovat obecné platné zavéry.

Pri nahlédnuti na vitézné snimky v obou soutéznich kategoriich WPP nebo POY, je
mozné konstatovat, ze poroty WPP mnohem konzistentnéji jako vitézné snimky
ocenovaly prave zabéry konflikt(i, nasili a jejich nasledkti. Primérné v soutézi vitézil

vzdy alespon jeden snimek, pri rozdéleni sledovaného obdobi na pétileté aseky.

Pokud jde o typ udalosti, jez se mezi ocenénymi snimky objevuji, nejcast€ji je na
fotografiich po zredukovani vzorku zachycena smrt, nasleduje zarmutek a pieta,
treti nejfrekventovanéjsi jsou potom zabéry protestnich akei. Typiti udalosti se ale ve
zredukovaném vzorku vyskytuje mnoho a pomeér udé€lenych ocenéni pro jednotlivé

typy mezi soutéZemi se u nékterych lisi. Druha hypotéza je tedy potvrzena.

Dals$i hypotéza, ktera se tyka explicity snimkt zachycujicich sledovanou tematiku
a ktera predpokladala, Ze drastické zabéry budou v soutézich prevazovat, je ovsem
vyvracena. Obé soutéZe ve sledovaném obdobi ve zpravodajskych souté€znich
kategoriich ocenily explicitnich zabérti méné nez polovinu a takové fotografie maji
primérné 48% podil na celkovém mnozstvi ocenénych snimki valky, nasili a jejich

nasledkd.

Ctvrtou hypotézu analyza také potvrdila. Ocenénym fotografiim se sledovanou
tematikou dominuji zabéry zaraditelné do valeéného ramce popsaného ve druhé

kapitole nebo obecné jako negativni. Z redukovaného vzorku 184 fotografii jich je
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mozné jen sedm plné a 19 Castecné zaradit do sméri mirové nebo solutions

Zurnalistiky.

Posledni hypotézu je mozné potvrdit uz predchozim tvrzenim, prvky mirové
a solutions fotozurnalistiky je na fotografiich mozné najit. Podrobn€ji se prave
témto prvkim vénuje nasledujici sémioticka analyza ctyf snimki, které lze do
jednoho ze sméri zaradit. Kvalitativni metoda, podrobné popsana v Sesté kapitole,

je pro detailnéjsi popis jednotlivych prvka vhodnéjsi.

8 Sémioticky rozbor vybranych fotografii

V této kapitole je obsah snimké a jejich popiskii rozebran na zakladé popsané
metodologie a jsou podrobné popsany kontext vzniku vychazejici z popiski, které
jsou k nahlédnuti v prilohach prace, a jednotlivé metafunkce dle Kresse a van
Leeuwena, jimiz jsou kazda z fotografii tvorena. Snimky jsou analyzovany postupné

podle toho, jak byly vybrany.

8.1 Analyza prvniho snimku

Snimek 1: Pruni misto v kategorii general news WPP 2020 | Autor: Yasuyoshi Chiba
Snimek podle popisku zachycuje pokojné protesty proti vojenskému prevratu
v Stdanu v roce 2019. Protestii bylo nékolik, jeden z nich byl i brutalné rozehnan.
Vojenska vlada se snazila dalSim protestim zabranit vypnutim elektfiny
a internetu, i presto se Sudanci dokazali organizovat. Na fotografii mladik recituje

protestni poezii.

Pokud jde o ideacionalni metafunkci, interagujicimi ¢astniky jsou v tomto pripadé
fotograf Yasuyoshi Chiba, agentura AFP, porota soutéze WPP, ktera fotografii

ocenila, a publikum. Reprezentovanymi ucastniky pak vétsi pocet obycejnych
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obcanti Sudanu, kteri jsou prislusniky rtznych veékovych kategorii, a kteri
demonstruji proti nové vojenské nadvlade€ v zemi. VétSina z nich tleska nebo zdviha
ruce s rozsvicenymi mobilnimi telefony. Témi nasvécuji jednoho z tucastniki
s rukou prilozenou na hrudi, jenz recituje poezii. Nezicastnéné je reprezentovana
i vojenska vlada, proti niz lidé protestuji, a ktera je tridné nad vSemi pfimo

reprezentovanymi osobami.

Pro interpersonalni metafunkci je podstatny tihel pohledu. Fotograf scénu zachytil
vurovni o¢i vétSiny ucastnikli, ¢imz pozorovatelim snimku prinasi prirozeny
pohled na udalost a scénu tak autenticky zprosttedkovava. Osoby na fotografii hledi
mimo objektiv fotoaparatu. Nicméné muz uprostied se diva priblizné smérem
k fotografovi, coz ve vysledku vytvari nepatrnou vazbu s pozorovatelem fotografie,
ktery je ovSem utohoto zabéru stale nezucastnény. Hlavni, recitujici aktér hledi
jakoby do prazdna a snimek tak navozuje dojem, ze hledi na néco abstraktniho
a nezhmotnéného. Takovy typ pohledu oznacuji Kress a van Leeuwen (2006, s. 175)
jako netransaktivni reakci. Zabér je rovnéz zachyceny pomeérné z dalky, coz

pozorovatele nuti zhlédnout celou scénu s odstupem a nalézt v ni jednotlivé detaily.

Co se tyce textualni metafunkce, hlavnim aktérem je recitujici muz, cemuz odpovida
kompozice snimku, ktera jeho vyznam podtrhuje umisténim pfimo na stred.
Ostatni reprezentovani tcastnici muze obklopuji a jeho diilezitost je tim jesté vice
umocnéna. Nejpoutavéjsim ncastnikem je rovnéz recitujici muz, a to nejen
kompozi¢né, ale i jiz zminénym nasvicenim mobilnimi telefony ostatnich tcastniki
protestu. Nasmérované umeélé svétlo na celkové tmavé nocni scéné zapricinuje
kontrast mezi dobte viditelnym recitujicim muzZem a ostatnimi ¢astmi snimku, jez
jsou spis$ potemnélé. Vzhledem k tmavosti fotografie nevynikaji témér zadné barvy
a nic neodtahuje pozornost od recitujiciho muze. Ramcovani fotografie selektivné
zobrazuje pouze pokojnou formu protestu, jiz prisuzuje znacnou dilezitost, i kdyz
potencialn€é se mohly objevit i stiety mezi protestujicimi lidmi a ozbrojenymi

slozkami vojenské vlady.

Pravé zameéreni na poklidny charakter protestu obcant proti formé militantni
nadvlady lze povazovat za naplnéni zakladnich charakteristik solutions zZurnalistiky.
Akcentace ¢int obycejnych lidi, kteri se dokazali spojit i pres Cetné té€zkosti,
kontrastuje s nastolenym vojenskym rezimem. To je navic podtrZzeno emocemi, jez
vzbuzuje recitace poezie hlavnim aktérem fotografie a mozné reseni problému je tak

zaznamenano nejen primo ale i symbolicky. Rovnéz je podstatné vyjadreni podpory
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takového chovani ostatnimi acastniky protestu, ktefi samotnému aktu viditelné
vénuji pozornost, aplauduji mu, a dokonce si ho i zaznamenavaji. Skrze popsané
aspekty snimku je témér vSechny jeho detaily hodnotit jako zamérené na reSeni
konfliktu. Ten je vyjadien prostrednictvim své absence a popsan pouze v popisku

fotografie v archivu WPP.

8.2 Analyza druhého snimku

Snimek 2: Treti misto v kategorii general news POY 2008 | Autorka: Lara Solt

Dalsi fotografie vybrana pro sémiotickou analyzu zachycuje prislusniky amerického
namornictva béhem jejich rehabilitace v terapeutickém centru v San Antoniu.
Snimek se jmenuje ,Novy normdl“ a metonymicky tak vyjadfuje vyrovnani se
s nasledky tézkych zranéni, jez do zna¢né miry omezily jejich identitu namornich

vojaki.

Ideacionalni metafunkei zastupuji interagujici tcastnici, kterymi jsou fotografka
Lara Solt, redakce The Dallas Morning News, porota a samotna soutéz POY.
Zaroven irehabilitacni centrum skrze své zastupce, jiz museli s fotografovanim
souhlasit. = Reprezentovanymi  Gcéastniky  jsou  potom  ¢tyfi  vojaci
s viditelné amputovanymi dolnimi koncetinami, kteri délaji velmi podobné
rehabilitacni cviky. Jeden dokonce na rozdil od ostatnich drzi mi¢. Dohlizi na né
muz v uniformé, pravdépodobné pracovnik centra, ktery mé& zachycenou cast
rekonvalescen¢niho procesu na starost a ktery v pravé ruce drzi nerozpoznatelné
elektronické zarizeni. Praveé dohliZejici muz je symbolicky svou pozici nad cvic¢icimi.
Nicméné neni to proto, ze je vdozorci pozici, ale proto, Ze jim pomaha vratit
alespon z casti k zivotu pred zranénim. Vzhledem k americkému pristupu obvykle
oslavujicimu vale¢né hrdiny (Ivie 2016) lze konstatovat, ze symbolicky jsou vojaci
dtlezit€jsi nez muz, ktery na jejich rehabilitaci dohlizi.
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Kinterpersonalni metafunkci je mozné obecné konstatovat, ze fotografka scénu
zachytila shora a snimek je predevsim popisny i kviili tomu, Ze pro n€j byl zvolen
Sirsi zabér. Neni mozné identifikovat zadny vztah navazany mezi fotografkou
a zachycenymi tcastniky. Ti jsou fotografovani pfi intenzivni ¢innosti a ptisobi, zZe
fotografku v daném okamziku nevnimaji, soustiedi se pouze sami na sebe a také na
sebe navzajem. Publikum tak zabér stavi do role nezicastnéného pozorovatele,
ktery na danou scénu nahlizi z pta¢i perspektivy. Jediny mozny vztah patrny
z fotografie mtize byt ten mezi pracovnikem rehabilitacniho centra
a rehabilitujicimi vojaky. Dohromady sice utvareji ¢tyrélennou skupinu, je ale

pravdépodobné, Ze procesem rekonvalescence neprochazeji sami.

Z pohledu textualni metafunkce snimek kompozi¢né klade diiraz na cviéici muze,
kteri spole¢né s zinénkami, na nichz cviky provadeéji, tvori na fotografii diagonalu.
Ta evokuje, Ze zachycena scéna neni ojedin€la a ze Zinének i zranénych vojaka by
v centru klidné mohlo byt vice, takZze zaroven by se jich mnohem vice mohlo vratit
k béZznému zivotu. Diagonala je tedy hlavnim kompozi¢nim prvkem zvyraznujicim
dilezitost snahy o rehabilitaci a koresponduje tim s nazvem fotografie. Pracovnik
centra klec¢i blizko pomyslné diagonaly. Jeho role na snimku tedy neni stéZejni,
presto je stale dostate¢né blizko ostatnim. Je postaven do role dohlizitele, jehoz
prostiednictvim je cely proces vyrovnani se se zranénim a jeho nasledky mozny.
Dale se na fotografii nachazi rtizné nacini napomahajici k ozdravnému procesu,

protézy a na okraji fotografie také invalidni voziky.

Od kompozice se odviji i schopnost snimku upoutavat pozornost. Nejvyrazn€jsi jsou
na ném cvicici vojaci, a to i diky tomu, Ze lze vidét jejich tvare, na rozdil od
pracovnika rehabilita¢niho centra. To je umocnéno zvolenou diagonalni kompozici,
ktera na cvicici privadi pozornost. Dalsim vyraznym prvkem je i vyrazné€ barevné
nacini urcené pro rehabilitaci, které podporuje vyznéni celého procesu. Pak uz jsou

celkove ostatni ¢asti fotografie barevné nevyrazné.

Zajimavy je i zplisob ramovani scény. Kromé€ zminéné diagonalni kompozice je
zcela jasné rozeznat, ze navrat k béznému Zivotu neni jednoduchy, cemuz
nasvédcuje zabér ne€kolika typh nacini, protéz a podobné. Na samém hornim okraji
fotografie je mozné rozpoznat invalidni voziky, které vsak nejsou zachyceny celé. Je
tedy znatelny dtraz snimku na nalezeni dlouhodobého resSeni situace, které plyne
z rehabilitace a potencidlu uzivani protéz, namisto akcentovani faze, kdy jsou

nékteri zranéni vojaci upoutani na invalidni voziky.
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Popsané znaky snimku splnuji povahu jak mirové zurnalistiky, tak solutions
Zurnalistiky. Konflikt a pri¢ina zranéni tu jsou zastoupeny pouze nepfimo,
abstraktné prostrednictvim viditelnych nasledki na vojacich. Hlavni pozornost
vsak fotografie klade na rehabilitacni proces a vyrovnani se se zna¢nym omezenim
fyzickych schopnosti, které vsak nejsou konecné. Naprtiklad zachycené protézy jsou
moznym TteSenim problému. Fotografii je mozné oznacit jako uréitou Ccast
restorativniho narativu popsaného ve C¢tvrté Kkapitole, ktery funguje diky
personifikaci vojakli vyporadavajicich se s nasledky vale¢nych zranéni. Ti nejsou
zachyceni jako pouzi glorifikovani valecni hrdinové, ale jako tvrdé pracujici osoby,
jez ceka dlouha cesta k alespon casteénému navratu do jejich kazdodenniho Zivota

pred zranénim.

8.3 Analyza tfetiho snimku

Snimek 3: Pruni misto v kategorii general news POY 2020 | Autor: Shawn Yuan

Fotografie s nazvem ,Uték“ Shawna Yuana zprostiedkovava pohled na protesty
v Hong Kongu v prosinci 2019 a jejich tcastniky unikajici pres zatarasu pred
blizicimi se policejnimi slozkami. Hongkongsti ob¢ané v ulicich protestuji kvili
novému zdkonu, ktery by komunistické kontinentalni Ciné posilil miru vlivu na
uzemi ostrova. Dale pozaduji vS§eobecné volebni pravo zajistujici svobodné volby
pro vSechny obyvatele ostrova a prosetfeni postupu policie pri protestech, jelikoz

nebyla vzdy korektni, ¢asto byla i brutalni.

Stejné jako u predchozich dvou snimku je nejdfive popsana ideacionalni
metafunkce. Interagujicimi tcastniky jsou fotograf Yuan a cely retézec medialni
publikace snimku, POY a publikum. Podstatnéj$i jsou vsak reprezentovani
ucastnici. Témi primo zobrazenymi jsou protestujici a zaroven unikajici

hongkongsti obyvatelé. Nekteri z nich maji zakryté dychaci cesty, nékteri natahuji
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ruce, aby jim ti, co uz barikadu prekonali, pomohli dostat utéct pred policii. Prave
policie je neprimo zobrazenym ucastnikem a jakymsi abstraktnim hybatelem
snimku, pred kterym se demonstranti snazi uniknout. Podobné jako u prvniho
analyzovaného snimku, je svym mocenskym postavenim vysSe policie rozhanéjici
protesty. To dosvédcuje strach demonstranti vyjadreny skrze tuteék, avsSak
nezucastnéneé a spiSe symbolicky. Na rozdil od prvniho snimku pied policii osoby na

obrazku prchaji, aby se vyhnuli zadrZeni, jez by mohlo byt brutalni.

Intepersonalni metafunkce je u tohoto snimku zprostredkovana zabérem fotografa
skrze prihlednou barikadu. Za ni je v Grovni o¢i mozné pozorovat velké mnozstvi
lidi, ktefi se protestu ucastni a pokousi se z n€j uniknout. Publikum je tedy jako
nezucastnény pozorovatel scény oddéleno od aktérii na fotografii nerozeznatelnou
prekazkou. Pozorovatel snimku je tak na bezpecnéjsi strané barikady, coz u néj
miize vyvolat pocity snahy o pomoc unikajicim protestujicim. Ackoli tedy neni
navazan primy kontakt mezi subjekty a publikem, je mozné identifikovat nevSedni

prvek, jak zprostredkovat naléhavost scény.

Fotografie kompozi¢né umistuje vétSinu demonstrantii do spodni poloviny zabéru,
odkud smérem natahuji ruce k horni ¢asti snimku, na niz jsou zachyceny nohy lidi
praveé prekonavajicich zatarasu. Tim je navazana interakce mezi Gcéastniky. Takové
feSeni plisobi jako snaha o vyjadieni bezpecného prostredi, které se nachazi za
barikddou a kterého je mozné dosdhnout predevsim kooperaci tucastnikt
a vzajemnou pomoci. Jinak je snimek kompozi¢né rozdélen do vodorovnych tretin,
kdy dole jsou ucastnici, uprostred jejich ruce natahujici se pro pomoc a nohy lidi

prekonavajicich zminénou barikadu.

Jako prvni na snimku upouta pozornost predevsim horni tretina, jelikoz nohy
kontrastuji se svétlou oblohou, nejspise za soumraku ¢i svitani. Na Gcastniky tedy
nedopadd moc prirozeného svétla. Obloha tvori nejsvétlejsi plochu snimku
a zaroven slouzi jako jednolité pozadi, které dava vyniknout praveé odehravajicimu
se uniku protestujicich. Dal§im poutavym prvkem fotografie jsou zdvizené ruce,
jejichz pohybem vzhiiru osoby vyjadiuji volani o pomoc. Prvek, kterého si lze dobte
vSimnout je také rozostreny napis ,H K‘, ktery pravdépodobné znamena Hong Kong
a textualné tim udalost lokalizuje. Navic zvyraznuje prekazku nejspise z plexiskla,

ktera by jinak byla rozpoznatelna pouze vodorovnymi pruhy.
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Méné identifikovatelni uz jsou potom jednotlivi icastnici protestu, neékteri maji
ochranu dychacich cest a vzhlizi nahoru, nejsou ovsem na snimku tolik vyrazni. Za
nimi Ize daleko v pozadi pozorovat typickou kopcovitou krajinu ostrova a stavby na
ném, které dohromady opét mistné zarazuji zachycenou udalost. Celkové je
fotografie barevné nevyrazna a hlavni roli hraji kontrastni plochy, jichz fotograf

v danych svételnych podminkach vyuzil.

Réamovani fotografie také akcentuje urcitou nevédomost toho, co ¢eka ostatni na
druhé strané, zaroven vsak vyjadiuje nadéji na Gnik pred policejnimi slozkami.
Fotograf pro toto zdiiraznéni zvolil ofiznuti hornich postav a zachyceni pouze jejich
nohou rozdélenych barikadou. Viravé pod ni vénuje méné pozornosti a zameéruje se

na gesta protestujicich, kteri zadaji o pomoc.

I pres to, ze snimek vznikl z dtvodu strachu z policejniho zasahu, ktery by
potencialné mohl byt pro hongkongské obcany znacnou hrozbou, 1ze nékteré jeho
prvky povazovat za splnujici kritéria solutions zurnalistiky. Jde predev§im uz
o myslenku udélosti samotné, kdy se obc¢ané rozhodli pokojné bojovat proti novému
zakonu. Dalsim prvkem je potom diiraz snimku na nutnost spoluprace, jez je ¢ini
siln€jsi a nadé€ji, ze policii mohou nékteri uniknout. Celkové je snimek kombinaci

toho, jak by solutions fotozurnalistika mohla vypadat.

8.4 Analyza patého snimku

Snimek 4: Prvni misto v kategorii general news POY 2006 | Autor: Todd Heisler
Fotografie Todda Heislera publikovana v novinach The Rocky Mountain News
zachycuje prilet téla zesnulého amerického distojnika Jamese Catheyho. Jeho
rakev na americkou ptidu prepravilo civilni letadlo v ndkladnim prostoru, z néhoz ji

ihned po priletu pred zraky Catheyho rodiny $li vyjmout prislusnici vojenského
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namornictva. Jesté, nez zacali s rakvi manipulovat, polozili na ni americkou vlajku

jako symbol pocty.

Ideacionalni metafunkei tvori interagujici ucéastnici, jimiz jsou jako u predeslych
snimki vSichni od fotografa, az po porotu soutéze a publikum. Reprezentovanymi
ucastniky jsou distojnik Cathey, prislusnici ndmornictva starajici se o rakev,
pasaZzéri letadla a neprimo rodina zemtelého. Tti vojaci namornictva se v moment
porizeni snimku nachazeji v nakladnim prostoru letadla. Tam dokoncuji pokladani
vlajky na rakev zemrelého diistojnika. Témeér vSichni viditelni pasazéri
v prepravnim prostoru sleduji déni zoken letounu. Nejdilezitéjsi je zesnuly
distojnik, kterému se podridil provoz letisté, a také prislusnici ndmornictva, jimz
nalezi symbolickd role vtomto aktu piety. Pasazéri letadla jsou mezi vSemi
ucastniky v dany moment spolecensky postaveni nejnize, jelikoZ vystoupit z letadla

mohli az vyloZeni rakve.

Co se tyce interpersonalni metafunkce, publikum snimku neni stavéno do role
nezucastnénych pozorovateli, protozZe je mozné identifikovat jisty kontakt fotografa
a pasazéru. Zprostredkované se tedy na publikum upira zrak nékterych pasazéri.
Na rozdil od vojaki, je nékterym pasazérim vidét do tvare. Scéna je zachycena
v urovni nakladniho prostoru letadla, v némz byla rakev prepravena, ackoli aktéri
vtomto misté nevénuji fotografovi zZadnou pozornost, zatimco pasazéri na
zobrazenou situaci nahlizeji shora. Vznika tim jisty paradox, kdy mezi
pozorovatelem snimku a pasazéry existuje pevné€jsi vazba nez mezi hlavnimi aktéry,

kvili kterym byla fotografie porizena a kteri byli diivodem takové udalosti.

Pri pohledu na textualni metafunkci, je kompozice snimku slozit€jsi. V levé dolni
ctvrtiné zabéru probiha popsany akt, pri némz vojaci pokladaji vlajku na rakev
zesnulého Catheyho. Zbytek prostoru na fotografii potom zapliuje konstrukce
letadla a ¢ast jednoho zjeho motorid. Horni éast zabéru patii radé osmi oken
letadla, za nimiz jsou rozeznatelni jednotlivi pasazéri. Nejednozna¢né kompozi¢ni
usporadani ovliviiuje schopnost fotografie poutat pozornost, u které maji diky
ukotvujicimu popisku hlavni pozornost poutat prislusnici namornictva, jiz
manipuluji s rakvi Catheyho. Tomu odpovida svétlo vychazejici z nakladniho
prostoru kontrastujici s no¢nim prostfedim vné letounu. N4padné jsou i jasnéjsi
barvy americké vlajky, jiz vojaci pokladaji na rakev jako symbolické vyjadieni acty.

Dal$i vyraznou c¢asti je horni oblast fotografie zachycujici pohledy pasazért z oken,
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jejiz napaditost je jesté akcentovana pohledy pasazéri smeérem k objektivu

fotoaparatu.

Pravé zaramovanim snimku obraz miiZze vybocuje — soustredi se totiz i na pasazéry
letounu, a ne pouze na pietni akt. Fotograf Todd Heisler ovS§em posunul ram
fotografie a zahrnul okna s oby¢ejnymi neznamymi lidmi, s nimiz Catheyho rakev
sdilela cestu. Tim je podtrzen urcity aspekt lidskosti fotografie a priblizeni
valecného hrdiny radé obycejnych lidi. Pravé spojeni vSedniho momentu, letu
z mista na misto, a pocty, které se po priletu padlému vojakovi dostalo, dodava

vyznamu snimku dalsi rozmeér.

Fotografie do znacné miry podporuje narativ toho, Ze konflikt prinasi valecné
hrdiny, ktefi jsou potom oslavovani i pres cenu zrat na lidskych Zivotech. Dtivodem
pro to miize byt snaha o ziskani podpory pro valku a jeji pokra¢ovani u verejnosti.
Dany snimek vSak takovy heroismus reprodukuje jen z casti, jelikoZ se zaméruje
i na zminény vSednéjsi rozmeér popsané situace. Ackoli vale¢ny hrdina, sdilel Cathey
civilni let s ostatnimi pasazéry a pietni akt byl v danou chvili omezen na minimum

okézalosti.

8.5 Shrnuti sémiotické analyzy

I pres to, Ze je kazdy ze snimki odlisny, je mozné pozorovat nékolik pojicich znaki
solutions a mirové zurnalistiky, které se na nich objevuji. Tim hlavnim je prvek
personifikace danych situaci, ktery je ovSem na kazdé fotografii vyjadren jinym
zptisobem. Jedna se vSak o klicovy element, bez néhoz by pravdépodobné oba
sméry zurnalistiky nemohou plnohodnotné fungovat. Obecné jde o dodani nového
rozmeéru fotografiim, a to rozmeéru v osobni rovin€, aby meélo publikum vétsi Sanci

se se situaci na snimku ztotoznit. To je prvnim aspektem personifikace.

Analyzované zabéry se ovSem nesnazi pres ztotoznéni se publika se situaci navodit
ryze negativni emoce a soucit. Naopak timto zptisobem predstavuji moznost, jak
vyobrazit rovnocennost osob, které vzajemnou kooperaci mohou dosahnout urcité
zmény oproti predchéazejicimu negativnimu stavu. To je druhym aspektem

personifikace.

Az na posledni analyzovanou fotografii jsou zabéry zaméreny na neelitni osoby, coz
napliiuje jedno z kritérii konceptu mirové zurnalistiky podle Johana Galtunga.

Je ovSem slozité hledat mezi snimky zakonité parametry popsanych sméri. Kromé
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zaméreni na obycejné lidi je mozné popsat jesté urcity odstup fotografi od scény,
ktery vSechny fotky sdili. To prinasi vétsi informacni hodnotu snimku, jelikoz lze
nahlédnout i prostredi, v némz fotografie vznikly, coz snimky zasazuje do Sir§iho
kontextu. Pozorovatel tak nevidi pouhy detailni zabér, ktery by bez precteni popiskil

mohl byt matouci.

Fotografie se rovnéz jistym zptisobem soustiredi na akcentaci seskupeni vice osob na
snimku. Takovy pristup kontrastuje se zamérenim pouze na vyznamné jedince
a dava tak diiraz na dilezitost principu kolektivity v otazkach pozitivni zmeény. To se
vSak na kazdém snimku projevuje ponékud odliSné. Nicméné prvni dva
analyzované snimky do jisté miry potvrzuji vysledky obsahové analyzy, znichz
vyplyva, ze snimky solutions a mirové zurnalistiky casté€ji pochézi z nasledki
konfliktl ¢i nasilnych udalosti. Pravé prvni dvé fotografie jsou nasledkem a svou

povahou jsou predevsim poklidné.

I presto, Ze je sémioticka analyza svym charakterem velmi subjektivni a nelze z ni
vyvozovat obecné zavery, je mozné na rozebiranych snimcich identifikovat jisté
spole¢né rysy. Kazdy z téchto rysti v§ak hraje na kazdé fotografii jinou roli. Jedinym

univerzalnim prvkem se zda byt lidskost a skupinovost zachycovanych moment.

U kazdého snimku je nutné vychazet i z popiski, které jsou k dispozici. Jinak by
jejich analyza a interpretace vyznamu danych prvkii na obrazech byla stézi
proveditelna. Kazdy zabér se totiz vztahuje k jiné vychozi situaci, takze i hodnoceni
toho, jak fotografie naplnuji jednotliva kritéria solutions a mirové zurnalistiky,
miiZe byt ve vysledku pro kazdého odlisné. Navic mezi snimky nelze hledat zakladni
rys obou smeérti — dlouhodobéjsi pokryti nasledkd valky nebo nasili — protoze jsou

zkoumany jednotlivé zabéry, a ne série snimki.
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zaver

Tato diplomova prace méla za hlavni cil zjistit, jak casto poroty World Press Photo
a Pictures of the Year ocenuji zabéry valeénych konfliktti, aktti nésili nebo nasledki
obojiho. Zanrové byl zkoumany materi4l omezen na zpravodajskou fotografii, k niz
se prevazneé vztahuji i teoreticka vychodiska predstavena v prvnich péti kapitolach.
Na zakladé poznatkii o fenoménu negativity ve zpravodajstvi vznikla prvni hypotéza
tvrdici, Ze soutéze prevazné ocenuji prave snimky negativniho charakteru. Na to
navazuje i druha hypotéza, jez rika, ze na takovych snimcich prevladaji témata

valky, nasili a jejich nasledkd.

Obé hypotézy byly potvrzeny pomoci obsahové analyzy, ktera pracovala skoro se
tremi stovkami snimkd ocenénymi mezi lety 1997 a 2021. Je tedy mozné
konstatovat, Ze poroty soutézi pti ocenovani uprednostnuji fotografie s negativnim
obsahem. Tomu nasvédcuji nejen zaveéry obsahové analyzy, ale i frekvence vyskytu
zabérl nasledki prirodnich katastrof, které sice nebyly predmétem vyzkumné ¢asti
prace, ale je vhodné dalsi cast ocenovaného negativniho obsahu alespon zminit. Je
také mozné, Ze i na poroty soutézi ze snimkl ptisobi emoce a napéti, jak zminovali
uz Singletary a Lamb v osmdesatych letech. Navic zachycovani negativnich udalosti
a zejména valecnych konfliktl a nasilnych aktii mtze byt pro fotografky a fotografy
nebezpecné, je tudiz pravdépodobné, ze poroty pri udileni cen berou v potaz i jisty

parametr odvahy fotografii, kterou ocenénim oslavuji, na coz narazi druha kapitola.

Nicméné celkové zabéry valky, nasili a jejich nasledkd tvori témeér dve tretiny ze
vSech zkoumanych ocenénych fotografii. Za cil si prace rovnéz ulozila zjistit, jaké
typy udalosti se ve zminénych dvou tretinach objevuji nejcastéji. Podle vysledkt
analyzy jsou jimi nasilim zpiisobenda smrt, zarmutek a pieta a protestni akce,
nasleduje ovSsem mnozstvi dalSich. Prvni dva typy pravdépodobné vyvolavaji skalu
emoci skrze diraz na fotografovani obéti a aktéri valky a nasili, coz je
charakteristikou fotografie, jak je uvedeno v prvni kapitole. V pripadé prvnich dvou
typtt udalosti jsou podtrzeny emoce negativni, diky nimz jsou fotografie
atraktivné€jsi a je pravdépodobné, Ze zaujmou S$irsi publikum a budou slouzit jako

odstrasujici ptipad pro spolec¢nost.

Také nelze konstatovat, ze by néktery typ udalosti ve vzorku dominoval. Dil¢im
cilem vyzkumu bylo i zjisténi, jestli jsou ocenéné snimky se sledovanou tematikou

explicitni ¢i nikoliv. Ac¢koli hypotéza predpokladala, Ze ano, vysledky analyzy tento
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predpoklad vyvratily. Ovsem mnozstvi takovych zabéri se blizilo poloviné. Do
tohoto vysledku miize vstupovat vliv standardi fotozurnalistické etiky, které
zabranuji publikaci nékterych drastickych zabérti, u nichz by byla poskozena

distojnost danych aktért.

Pokud jde o vyvoj vocenovani fotografii se sledovanou tematikou, je potreba
zminit, Ze na n€j ma znacény vliv déni ve svété v danych letech. Je tedy slozité hledat
ve vyvoji obecné platné zakonitosti. Podstatné vsak je, ze béhem pétadvaceti
sledovanych let ani v jedné ze soutézi neklesl pocet ocenénych snimka valky, nasili
a jejich nasledkii pod polovinu, a to pri spojeni obou sledovanych soutéznich
kategorii. V kazdém ro¢niku WPP nebo POY tedy byly ocenény nejméné tii
fotografie z moznych Sesti. Dale je také zajimavé, ze témér za celé obdobi byl
v primeéru vzdy alespon jeden snimek zachycujici sledovanou tematiku ocenén jako

vitézny — v kazdé soutézi zvlast.

Negativnim aspektiim fotografie valecnych konfliktii nebo néasili a jejich moznym
funkcim se vénuje mnoho autort a teoretiki, utrpeni druhych se konkrétné vénuje
napriklad Susan Sontag. Poznatky o takovém typu snimki je tedy mozné povazovat
za celistvé. AvSak existuji i pristupy, které na nadmiru negativnich obsahti
v zurnalistickych obsazich reaguji a které se snazi priliSnou orientaci médii na
problémy umensit. Jsou jimi napriklad mirova zurnalistika nebo solutions
Zurnalistika. Koncepce takovych smeért popisuji tieti a ¢tvrta kapitola, v nichz je
také zminéno, Ze ve vztahu k fotografii jsou tyto pristupy teoreticky neukotvené

a malo prozkoumané, coz plati i o jejich uplatnéni ve fotozurnalistické praxi.

I pres to bylo dalsi premisou vyzkumné casti tvrzeni, Ze se mezi ocenénymi snimky
se sledovanou tematikou objevi zabéry, které prvky mirové nebo solutions
fotozurnalistiky uzivaji. Zaroven vsSak uz pri formulaci hypotéz prace existoval
predpoklad, Ze frekvence vyskytu takovych fotografii bude velmi nizka. To se podle
vysledki obsahové analyzy potvrdilo. Snimky zaraditelné do téchto sméri nebo
snimky, které lze alespon caste¢né povazovat za jejich zastupce, nemaji ani pétinovy
podil na celkovém poctu sledovanych fotografii. Nicméné, i tém je vénovana dalsi

cast vyzkumu, ktera se jednotlivymi prvky detailné zabyva.

Metodou posledni ¢asti vyzkumu, ktera podrobneé rozebira prvky mirové a solutions
zurnalistiky na vybranych snimcich, je sémioticka analyza. Diky této metodé jsou

nahlédnuty nékteré detaily u jednotlivych fotografii a zhodnoceny jednotlivé ¢asti
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zabért, jimiz se popsané smeéry projevuji. Jak je zminéno v prvni kapitole, nelze
zkoumat jen charakter zachycované udalosti, ale je nutné reflektovat i technické

zpracovani fotografii. K tomu vede i zvolena sémioticka metodologie.

Pokud jde o univerzalni zjiSténi, za hlavni rys obou pristupti lze povazovat
personifikaci. A to nejen ve smyslu priblizeni obsahu publiku skrze snadnéjsi
ztotoznéni se se subjekty na snimcich, ale také postavenim zachycenych tcastnikt
do rovnocennych pozic, stira se tedy napriklad zaméreni novinairt na elitni osoby,
jak ho popisuje Galtung. Je tedy dilezité smazat urcité spolecenské rozdily

ucastniki na fotografii.

Je podstatné zminit, ze obsahova analyza byla provedena pouze jednim
vyzkumnikem, nelze tedy ovérit, nakolik jsou nékteré jeji parametry ovlivnéné
subjektivitou. Nicméné formulace proménnych analyzy je popsana i s priklady, coz
by mélo replikabilitu obsahové analyzy zajistit. Zavery sémiotické analyzy jsou
rovnéz subjektivné zkreslené uz ze své podstaty, ale kombinaci obou vyzkumnych

metod z vyzkumu vyplynulo nékolik zajimavych zavert.

Prace si nedavala za cil zkoumat kvalitativni podstatu ocenovani fotografii se
sledovanou tematikou. Je totiz nutné podotknout, Ze poroty miize ovliviiovat
i odvaha fotografi b€hem zachycovani nebezpecnych udalosti, schopnost projevena
v asto chaotickém prostfredi a dalsi faktory, které s fotozurnalistickou praxi
souviseji. Stejné tak prace nemiize zkoumat vliv negativnich fotografii na publikum,
predev§im emocionalni reakce publika, ackoli by dalsi rozsifeni prace timto

smérem bylo zajimavé.

Na zakladé prament je tedy zavérem mozné poznamenat, Ze tim, jak zZurnalistické
soutéZe ocenuji urcité obsahy, ovliviiuji predev§im zurnalistické pole. Kdyz tedy
fotozurnalistické soutéze ve zpravodajskych soutéznich kategoriich ocenuji zabéry
valky, nasili a jejich nasledki, ve fotozurnalistickém poli mohou pak takové obsahy
byt povazovany za kvalitni a fotografové se jim budou chtit priblizit. To iika i pata
kapitola, ktera zminuje konvencionalizaci fotografie. Na misté je tedy otazka, jestli
by ocenovani snimkt zamérenych na feSeni problémt neumensilo mnozstvi zabért

utrpeni druhych.
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Ssummary

The thesis was based on a premise that photographs of negative characters —
especially shots of war, violence, and their consequences — dominate
photojournalism contests. This hypothesis was confirmed as selected contests,
World Press Photo and Pictures of the Year, prefer to award pictures that could be
placed into a war frame of photojournalism. The research sample is single
photographs in contest categories general news and spot news between the years

1997—2021.

Another hypothesis was confirmed as well. Results of the content analysis of 297
photographs state that the most common type of events depicted in awarded
pictures is death caused by violence, grief and pieta and protests. Furthermore, less

than half of the photographs are explicit which was unexpected at first.

Regards the development over time in awarding described pictures, there are no
patterns that could be described. The development fluctuates over time as the
contests are influenced by events in the world. The only interesting information is
that the number of awarded pictures capturing war, violence and their
consequences never decreased under half — the contests together always awarded at

least three photographs out of five.

The thesis also presents peace journalism and solutions journalism as
contemporary trends in journalism. They are not thoroughly described regarding
photojournalism, but the premise was there are some elements of them in the
research sample. This hypothesis was also confirmed. However, the number of such

pictures is very low — 18 out of 184 photographs.

The last part of the thesis researches those elements through semiotic analysis.
There are some of them described in more detail and one of them is shared among
the selected photos. It is the personification of those photographs — personification
of the people in the pictures and also personification between the content of the

pictures and the audience.
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Charakteristika tématu a jeho dosavadni zpracovani (max. 1800 znaki):

Snimky zachycujici vale¢né konflikty ¢i akty nasili a jejich nasledky jsou na fotografiich v soutézich
World Press Photo a Pictures of the Year Easto ocefiovany. Jako diléi aspekt ve vyzkumu zahrnuje tuto
tematiku prace ,,Celebrating life or adversity? The redefinition of features in the Pictures of the Year
International contest” védet z Indiana University. Ti sviij vyzkum publikovali v roce 2019, zaméfili se
v ném v3ak pouze na jednu ze soutéZi a jinou soutézni kategorii. Zarovei ptipojili i jiné vyzkumné otazky
cilené na misto pofizeni snimkd nebo zastoupenf riiznych menSin.

Jelikoz fotografie, které vyobrazuji popsané jevy, obvykle pochézeji z valeEného prostiedi, nabizi se
napojeni koncepce valetné a mirové zurnalistiky, jiz v roce 1985 podrobné&ji popsal norsky akademik
Johan Galtung. PiestoZe koncepce nebyla piivodné zamyslena k aplikaci v oblasti fotozurnalismu, nékteré
z prvkl mirové Zurnalistiky Ize v této oblasti pouzit. O vyzkum pracujici s touto koncepci se pokusili
Shahira Fahmy and Rico Neumann v &lanku Shooting War Or Peace Photographs? An Examination of
Newswires' Coverage of the Conflict in Gaza (2008-2009). Na jist¢ aspekty mirové Zurnalistiky volné
navazuje typ Zurnalistiky zvany solutions journalism, ktery ve své nejjednodussi definici nepopisuje
pouze konkrétni problém, ale snazi se predkladat i jeho potencialni feSeni. V préci bych se chtel pokusit
Galtungovu koncepci valedné a mirové Zurnalistiky propojit s koncepci solutions journalism a nahlédnout
na né fotozurnalistickou optikou.

Predpoklidany cil price, piipadné formulace problému, vyzkumné otizKy nebo hypotézy (max.
1800 znakii):

Cilem vyzkumné ¢asti je zjisténi, jak Casto poroty obou soutézi ocefiuji snimky zachycujici valelny
konflikt ¢i akty nésili a jejich ndsledky. Déle zhodnoceni, co je na takovych fotografiich zachyceno a jak
se pocet ocenéni takovych snimkii ve zkoumaném Case prométioval. Dil¢im aspektem vyzkumu je pokus
o nalezeni zastoupeni &i absence prvki mirove zurnalistiky ¢i solutions journalism a zjisténi, jakym
zplisobem se nejlepsi fotografie ve svych kategoriich podileji na vniméni déni ve svété, jeZ souvisi
s konflikty a ndsilim.

VO1: Jaka je v jednotlivych soutéZich Eetnost vyskytu fotografii vyobrazujicich vale¢ny konflikt &i akty
nasili a jeho nasledky ve sledovaném obdobi?

V02: Uprednostiiuje nekterd ze soutézi v udileni ocenéni fotografie zachycujici konflikt?

VO3: Jaké jevy spojené s valetnymi konflikty a akty nasili jsou na ocenénych snimcich vyobrazeny
nejcastéji?




VO4: Jsou zabéry &ast&ji explicitni ¢i nikoliv?

VOS5: Ménila se frekvence ocenéni v soutzich pro takové snimky v priibéhu sledovaného obdobi?
VOG6: Akcentuji snimky, které spliiuji zkoumana kritéria, spise definici valecné nebo mirové zurnalistiky?
VO7: Lze najit v souboru zkoumanych snimkii n&jaké prvky typické pro solutions journalism?

Pfedpoklidani struktura prace (rozdéleni do jednotlivych kapitol a podkapitol se stru¢nou
charakteristikou jejich obsahu):
1 Uved
— seznameni s tématem a piedneseni hypotéz
2 Teoreticka Cast
— zpravodajské hodnoty a jejich uplatnéni ve fotozurnalismu
— konflikt a negativita jako zpravodajské hodnoty
_  valeéna a mirova zurnalistika, solutions journalism ve spojeni s fotozurnalismem
_ etika vyobrazeni vale¢nych konfliktd ¢i akti nasili a jejich nasledkit se zaméfenim na
fotozurnalismus
— mezinarodni fotoZurnalistické soutéze
3 Vyzkumna ¢ast
_ kvantitativni obsahova analyza, zhodnoceni a interpretace ziskanych dat
— porovnani zkoumanych soutéZnich kategorif
_ sémiotick4 analyza vybranych snimku

Vymezeni podkladového materidlu (napf. titul periodika a analyzované obdobi):

Zakladnim souborem pro zjisténi, jak dvé nejvétsi mezindrodni fotoZurnalistické soutéze ocefiuji
fotografie zachycujici valeny konflikt &i akty nasili a jejich nasledky, budou ocenéné snimky s popisky
(zdm&mé s vynechanim kategorii sérif) z téchto soutéZi, které jsou vefejné piistupné na oficialnich
webovych strankach soutézi. Konstrukce vybérového souboru probehla ve dvou krocich. V prvnim kroku
bylo uréeno sledované obdobi, a to na roéniky 1997-2020 u obou soutézi. V kroku druhém byly zvoleny
dvé& podobné soutézni kategorie — pro World Press Photo kategorie General News — Singles a Spot News
— Singles a pro Pictures of the Year kategorie General News a Spot News. V kazdém ro¢niku pro tyto
kategorie u obou soutéZi plati, Ze jsou ocenény tfi fotografie (prvni az tieti misto).

Metody (techniky) zpracovani materiilu:
kvantitativai obsahova analyza viech snimkii a sémiotickd analyza vybranych snimki

LT

je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 radki):

Fahmy, S. & Neumann, R., 2011. Shooting War Or Peace Photographs? An Examination of
Newswires’ Coverage of the Conflict in Gaza (2008-2009). American Behavioral Scientist, 56(2),
pp.NP1-NP26. Available at: http://journals.sagepub.com/doi/10.1177/0002764211419355 [Accessed
August 23, 2020]. — Clanek v teoretické &asti zpracovava tematiku medidlniho rdmcovani a mirove
yurnalistiky ve vztahu k vizualni Zurnalistice. Ve vyzkumng ¢asti zkouma snimky pofizené za valky
v pasmu Gaza v letech 2008-2009 pochazejici od fotografi tfi svétovych zpravodajskych agentur.

Galtung, J., 1985. On the Role of the Media for Worldwide Security and Peace. Paiiz. — V Clanku
Galtung rozlisuje mezi konceptem valecné a konceptem mirové Zurnalistiky, jejZ rozvadi a podrobnéji
popisuje a aplikuje na tehdejsi geopolitické situaci. Dale uvadi principy, kterymi by se mirova Zurnalistika
méla Fidit.

Midberry, J., Comfort, R.N. & Roskos, J.E., 2020. Celebrating life or adversity? The redefinition
of features in the Pictures of the Year International contest. Journalism, 21(6), pp.766-783.
Available at: http://journals.sagepub.com/dei/10.1177/ 1464884919841134 [Accessed July 25, 2020].
— Hlavni hypotéza ¢lanku znali, Ze namétem snimka ocefiovanych v soutézi Pictures of the Year jsou ¢im
dal castgji spoledenské problémy, které indikuji mozné medialni rAmcovani.

Rose, G., 2016. Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials 4th
edition., London: SAGE Publications. — Kniha je praktickym navodem pro analyzu vizudlnich obsahii.




Popisuje metodologie. kterych je mozné ve vyzkumu vizudlni kultury pouzit. Pojednava i o zménach
v ptijimani obrazovych materiald publikem.

Trampota, T. & Vojtéchovskda, M., 2010. Metody vyzkumu médii, Praha: Portal. — Publikace
seznamuje s metodami vyuzivanymi pii vyzkumu medidlnich obsahti. Jednotlivé pfistupy jsou
piedstaveny pomoci piipadovych studii predev§im z tuzemského medidlniho prostiedi.

Diplomové a diserta¢ni prace k tématu (seznam bakalarskych, magisterskych a doktorskych praci,
které byly k tématu obhajeny na UK, ptipadné dalSich oborové blizkych fakultach ¢i vysokych Skolach
za poslednich pét let)

MACKU, Anna. Percepce valetné fotografie 21. stoleti a jeji etické aspekty. Praha, 2018. 77 s. Bakalaiska
prace (Bc.). Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, Institut komunikaénich studii a zurnalistiky,
Katedra Zurnalistiky. vedouci bakalafské prace Doc., Mgr. et MgA. Filip Lab, Ph.D
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TEZE JE NUTNO ODEVZDAT VYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO V HARMONOGRAMU PRISLUSNEHO AKADEMICKEHO ROKU, A TO PROSTREDNICTVIM
PODATELNY FSV UK. PRIJATE TEZE JE NUTNE SI VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE
KATEDRY A NECHAT VEVAZAT DO OBOU VYTISKU DIPLOMOVE PRACE.

TEZE NA IKSZ SCHVALUJE GARANT PRISLUSNEHO STUDIJNIHO OBORU.




Seznam pfiloh

Priloha ¢. 1: Zkoumany vzorek (fotografie) — soucasti SD karty pridané k vytisku
Priloha ¢. 2: Kédovaci kniha, kddovaci arch — elektronicky; na SD karté k vytisku

Priloha ¢. 3: PreloZené popisky ke snimkim vybranym pro sémiotickou analyzu



World Press Photo — general news



World Press Photo — spot news
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general news

Pictures of the Year —



Pictures of the Year — spot news



Popisky ke snimkim vybranym pro sémiotickou analyzu

Vsechny popisky byly preloZeny z anglickych originalti zverejnénych spolecné se

snimky ve webovych archivech WPP a POY.
Snimek 1: Prvni misto v kategorii general news WPP 2020, autor: Yasuyoshi Chiba

Mlady muz osviceny mobilnimi telefony recituje protestni poezii, zatimco
demonstranti béhem blackoutu skanduji slogany volajici po obcanském pravu

v Chartiimu v Sudanu.

Protesty v Stdanu zacaly v prosinci 2018 a rychle se rozsitily po celé zemi. Do
dubna 2019 protestujici poradali poklidné akce pobliz armadniho tustredi
v sidanském hlavnim mésté Chartimu. Pozadovali konec tricetileté vlady diktatora
Umara al-Basira. 11. dubna byl al-BasSir odstranén z funkce vojenskym prevratem,
ktery ustavil novou prechodnou militarni vladu. Protesty pokracovaly v pozadavku
na predani moci ob¢anskym skupindm. 3. ¢ervna vladni slozky zahajily palbu do
neozbrojenych demonstranti. Mnoho lidi zemrelo a dalsi se staly predmétem
dalsiho nésili. Tti dny po téchto udélostech Africk4 unie suspendovala Sidan po
mezinarodnim odsouzeni utoku. Autority se pokusily oslabit protesty vyvolanim
blackoutii a vypnutim internetu. Protestujici komunikovali textovymi zpravami,
slovem a za pouziti megafonti — odpor vojenské nadvladé pretrvaval. I pres dalsi
zasah vladnich slozek 30. cCervna bylo prodemokratické hnuti uspésné, kdyz

podepsalo dohodu o sdileni moci s vojenskou vladou, a to 17. srpna.
Snimek 2: Tfeti misto v kategorii general news POY 2008, autorka: Lara Solt

Médium: The Dallas Morning News; Nazev: Novy normal

Eric Morante neni v Centru pro neohrozené v San Antoniu sam, ale postrada své
kolegy z ndmorni péchoty. Jeho terapeut rika, ze se Eric nachazi ve fazi, kdy se
adaptuje na novy bézny zivot. Hrdina na bojisti s tichym odhodlanim pracuje na
redefinici své identity a smyslu Zivota, ktery byl doted’ silné spojeny s jeho statusem

prislusnika namotni péchoty.
Snimek 3: Prvni misto v kategorii general news POY 2020, autor: Shawn Yuan

Prchajici protestujici Splhaji pres dalni¢ni barikadu, aby se vyhnuli blizicim se
policistim, zatimco ostatni natahuji pomocné ruce zdruhé strany — béhem

pochodu v Hong Kongu 1. prosince.



V takzvané ,revoluci nasich cast“ v Hong Kongu vysly miliony lidi do ulic, aby
protestovaly proti zavedenému zakonu o extradici. Jak se hnuti rozriistalo, rostly
i pozadavky, které uz nepozadovaly pouze zruseni daného =zakona. Hnuti
pozadovalo vSeobecné volebni pravo a nezavislé vySetfovani zasaht policie béhem
protestli. Napéti mezi protestujicimi a policii se postupné stalo ustfednim bodem
krize. Ze strachu z policie protestujici nékolikrat utekli a spustili tak celoméstskou

debatu o policejni brutalité.
Snimek 4: Prvni misto v kategorii general news POY 2006, autor: Todd Heisler

Médium: The Rocky Mountain News

Kdyz ostatky podporucika Jamese Catheyho dorazily na letisté v San Renu, ¢lenové
namorni péchoty vesli do nakladniho prostoru letadla a na rakev polozili vlajku, a to
za pohledu pasazérii na poziistalé. Béhem priletu jiného ndmornika pired rokem na
letisti v Denveru, major Steve Beck popsal tuto scénu jako jednu z nejsiln€jsich:
»Vidite ty lidi v oknech letadla? Sedi tam a sleduji ¢leny namotnictva. Otazka je, co
se jim honi hlavou, kdyz védi, ze jsou v letadle, které dostalo vojaka domi,* rika.
»Zapamatuji si tento okamzik do konce zivota. Budou si pamatovat, ze s nimi letél

domt. A to by méli.“



