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ABSTRAKT

Bakalarskd prace srovnava novelistickou pohadkou némeckého romantismu s Ceskou
dramatickou bachorkou 19. stoleti. Konkrétné jde o komparaci dila Zlaty hrnec od E. T. A.
Hoffmanna s dilem Strakonicky duddk od Josefa Kajetana Tyla. V praci jsou podrobnéji
predstaveni autofi a ob¢ dila v kontextu kultury a spolecenského zivota. Déle je popsan vznik
a rozdil mezi novelistickou pohadkou a dramatickou bachorkou. Podrobnéji se prace zabyva
vykreslenim hlavnich postav, prolinanim nadpiirozeného a skutecného svéta a zejména
vyobrazenim dobra a zla. Cilem prace je zjistit do jaké miry jsou si ob¢ dila podobna, a

v ¢em jsou odlisna. Vyuzivany jsou metody komparace a analyzy.
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ABSTRACT

The bachelor thesis compares a modern fairy tale of German Romanticism with Czech
dramatic folk tale of the 19th century. Specifically, it deals with the comparison of The
Golden Pot by E. T. A. Hoffmann with Strakonicky dudak by Josef Kajetan Tyl. The thesis
contains detailed introduction of both authors and works in the context of culture and social
life. The origin and the difference between a modern fairy tale with the features of a novella
and a dramatic folk tale are also described. The thesis deals thoroughly with the portrayal of
the main characters, the blending of the supernatural and the real world, and mainly with the
depiction of good and evil. The goal of the bachelor thesis is to determine to what extent are

both works similar and how they differ. The methods used are comparison and analysis.
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Uvod

Predkladana bakalaiska prace se zabyva srovnavanim novelistické pohadky
némeckého romantismu a ¢eské dramatické bachorky 19. stoleti. Konkrétné se jedna o dilo
Zlaty hrnec némeckého spisovatele E. T. A. Hoffmanna a hru Strakonicky dudak ¢eského

narodniho buditele Josefa Kajetana Tyla.

Jedna se o velmi Ctiva a nadCasova dila, byt’ jsou dneSnimu ctenafi vzdalena jiz téméet
dve stoleti a kazdé vznikalo v jiné zemi a za rozdilnych spolecenskych podminek. O
podobnostech obou dél jsem si pted zpracovavanim této prace nebyla védoma, a proto mé

zaujala moznost provést ditkladny rozbor obou textli a hledat jejich podobné i odlisné znaky.

Podrobnou préci s textem a jeho rozbor obecné povazuji za velmi pfinosny, at’ uz se
jedné o pohadku ¢i jiny zanr. Je velmi zajimavé se zamyslet nejen nad samotnym piibéhem,
ale 1 nad okolnostmi, pifi kterych byl vytvofen. Z historického a kulturniho kontextu i
rodinného zdzemi mulze byt patrnd motivace autora k napsani dila. Pravé v pohadkach se
Casto muZe stat, ze ptib&h, ktery se dnes jiz mize zdat zpatecnicky a zastaraly, mohl byt
v dané dobé velmi moderni a obsahovat revolu¢ni myslenky. Srovnavani dvou texti

z podobného ¢asového obdobi je tudiz vyraznou motivaci této bakalarské prace.

Od détstvi mame kladny vztah k pohadkdm a zvIast' k tém autorskym se miZeme
radi vracet 1 v dospélosti. Pohddky povazujeme za dllezity Zanr rozvijejici fantazii a
predstavivost, ze kterého je mozné Cerpat ponauceni pro vlastni zivot. D& pohadky je Casto
vniman jako jednoduchy ptibéh ureny primarné détem, ale mize byt opomijeno, ze v
zla je mozné objevit snad v kazdém takovém piibéhu. Autorské pohéadky jsou casto
détskému svétu vice vzdalené a predpoklad, Ze se jedna o pohadkovy ptibéh s jednoduchym

déjem, je zcela irelevantni.

Zlaty hrnec je ptibéh, ve kterém se odrdzi nitro samotného autora, zejména jeho
momentalni dusevni rozpoloZzeni. Oproti tomu Strakonicky dudak je drama, u kterého se
ptedpokladalo, ze bude uvedeno na ¢eské divadelni scéné, a ve kterém se projevila snaha

autora ucelove posilit v ceském divakovi jeho narodni hrdost.



row

Tato bakalafska prace je rozdélena na dvé hlavni ¢asti. V prvni ¢asti jsou podrobnéji
predstaveni oba autofii a jejich dila v ramci kulturniho a spolecenského zivota, je zminéno

obdobi némeckého romantismu a ¢eského narodniho obrozeni.

Druhé ¢ast nejdiive charakterizuje novelistickou pohadku a dramatickou bachorku,
popisuje jejich vznik a zkoumd vliv Zanru na c¢tendfe. Déle se prace zabyva samotnou
komparaci obou d¢l pfedevsim z pohledu dobra a zla, tj. vykreslenim charakteru hlavnich
postav, prolinanim nadpfirozeného a skute¢ného svéta a srovnanim obou déjovych linek. V

oddé€lené kapitole se tato prace také vénuje lasce, kterd je Gstiednim motivem obou piib¢ht.

Cilem této prace je metodou komparace a analyzy zjistit, do jaké miry jsou si dila
podobna, a v ¢em se odlisuji. Prace je zakon¢ena komentafem, ktery zkouma samotny zavér

obou pohadek a piedklada dalsi mozné interpretace.



1 Predstaveni autori a vybranych dél v kontextu kultury a

spolecenského Zivota konce 18. a 1. poloviny 19. stoleti

1.1 Némecky autor a dilo

1.1.1 Zakladni charakteristika romantismu v némecké literature

Na konci 18. stoleti vznikl novy umélecky smeér, a to romantismus. Pojem
,romanticky“, rozsifeny z Anglie, oznacoval vSe, co bylo ,,zdzracné, fantastické, neskutecné
a dobrodruzné® (Bahr, 2006, s. 269). Romantismus byl smérem velmi subjektivistickym a
individualistickym, ktery kladl diraz na cit, vasen, tviréi svobodu a opravdovost
(VSeobecnd encyklopedie, 1999c, s. 425). Vira v rozum upfednostiiovana béhem osvicenstvi
a koncept estetické vychovy utvafeny ve vymarské klasice se zaCaly zpochybilovat. Jiz
nestacilo svét poznavat a rozumné a uceloveé se v ném chovat, nybrz zacalo byt dilezité jej
co mozno nejintenzivngji prozivat. Tento pfechod ze vSedniho svéta do smysSlené¢ho svéta
zazrakl lze chapat jako kolektivni reakci na krizové situace v Evropé spojené s Velkou
francouzskou revoluci (1789-1799), napoleonskymi véalkami (1803—1815) a po pordzce
Napoleona (1815) se znovunastolenim starych absolutistickych systéma. Nadéje
mestanskych intelektudli na zménu mocenskych pomérti podle myslenek osvicenstvi byla

zni¢ena (Héring a Schurf, 2001, s. 310).

Romanti¢ti basnici a spisovatelé¢ vid€li sami sebe jako jedince stojici stranou od
okolni spole¢nosti, ktera se zaCala orientovat hlavn€ na ekonomickou vyuZitelnost ¢lovéka
(Héring a Schurf, 2001, s. 310). Charakteristickymi znaky romantické tvorby se stal obdiv
k minulosti, pfevazné k nostalgicky idealizovanému stfedoveéku, k ptfirodé a
exotickym dalkdm. Autofi nachézeli zalibeni v lidové slovesnosti, v pohddkach a fantazii
(Polaskova et al., 2007, s. 53). Dulezitym charakteristickym znakem romantismu je také
ironie, kterd vznikla z pocitu rozpolcenosti mezi idedlnimi predstavami a skuteCnym

vSednim svétem (Glosikova, 2018).

Romantismus jako myslenkové hnuti prostupoval vS§emi uméleckymi sméry, ovlivnil
nejen literaturu, ale 1 vytvarné umeéni, hudbu a architekturu v celé Evropé€. Na panskych
letnich sidlech vznikaly romantické zahrady s jezirky, altdny, umélymi zficeninami a

vyhlidkovymi vézemi; v sochafstvi se rozvijela pomnikova tvorba. Malifi, inspirujici se



pfirodou i sttedov€kymi déjinami, zobrazovali vypjaté momenty v lidském Zzivoté — smrt,
zapasy a utrpeni. Hudba byla ovlivnéna hudbou lidovou, vznikala pfevazné pisnova a
klavirni tvorba. Byla Uzce spojena s literaturou a vznikaly tzv. symfonické basné¢ —
orchestralni skladby komponované na mimohudebni namét (VSeobecna encyklopedie,

1999c, s. 425-426; Polaskova et al., 2007, s. 53).

V némecké literatufe mizeme romantismus rozdélit na rany a pozdni romantismus.
Vyznamnymi piedstaviteli jsou kromé E. T. A. Hoffmanna napt. Friedrich Schlegel, Ludwig
Tieck, Novalis, bratfi Grimmové ¢i Clemens Brentano. Vznikaly Zanrové smisené literarni
formy, kde se prolinaly prvky lyriky, epiky i dramatu. Od poloviny 19. stoleti byl

romantismus postupné vystiidan realismem (Glosikova, 2018).

1.1.2 E.T. A. Hoffmann

E. T. A. Hoffmann, vlastnim jménem Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann, se narodil
24. ledna roku 1776 v Konigsbergu (dnesnim Kaliningradu), hlavnim mésté tehdejsiho
Pruska. Pochézel z ufednické rodiny a poté, co se jeho rodice rozvedli, ztistal zit s matkou a
jejimi pfibuznymi. Doma byl vychovavdn poboznym, puritinskym strycem. Byl veden
k hudbg, ktera byla souc¢ésti jeho ptisné vychovy. I kdyZ zprvu celou svou vychovou pohrdal,
objevil v sob¢ hudebni talent a hudba mu pfirostla k srdci. Sviij obdiv k hudbé¢, a predevsim
ke skladateli Wolfgangovi Amadeu Mozartovi, vyjadfil i ve svém pseudonymu, kde pismeno

»A.“ je zkratkou pro Amadea (Feldges a Stadler, 1986, s. 36).

Po gymnaziu vystudoval prava a vétSinu svého zivota se zivil jako statni ufednik —
at’ uz jako soudni ptisedici €1 jako vladni rada. Plsobil v riiznych provinciich Pruska a v roce
1804 byl pteloZzen k vrchnimu soudu do VarSavy. Po obsazeni VarSavy napoleonskymi
vojsky odmitl Hoffmann sloZit slib poslusnosti a byl ze statnich sluZzeb propustén (Feldges

a Stadler, 1986, s. 36-38).

I kdyz byl E. T. A. Hoffmann ,,navenek seriosni ufednik* (Kafka, 1961, s. 9-10),
tihnul vzdy k uméni. V roce 1807 odesel do Bamberku, kde se poprvé prosadil jako umélec.

V tamnim divadle byl zaméstnan jako divadelni kapelnik, skladatel a ucitel hudby.
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Po poréazce Napoleona v roce 1814, kdy se Hoffmann mohl opét vratit do statnich
sluzeb, pracoval u berlinského Vrchniho zemského soudu. Zde také v roce 1816 slavila
uspéch jeho opera Undine, prvni némecka romanticka opera viibec. V Berlin¢ se také stykal
s ostatnimi umélci, zejména s baronem Fouquém, Adelbertem von Chamissem nebo
Clemensem Brentanem, se kterymi zalozil kruh ,,Serapionsbriider”. Obdobi samotaiského
zpusobu zivota, kdy se uzaviral sam do sebe, stiidal s bujarymi vecirky s prateli ve vinarnach
a kavarnach. Alkohol byl soucésti jeho zivota, coz se odrazi i v jeho literarni ¢innosti
(Feldges a Stadler, 1986, s. 73—74). (Ve Zlatém hrnci je tomu ditkazem napi. divoky puncovy
vecirek odehravajici se v devaté vigilii €i piti araku ve dvanacté vigilii.) Po své matce zdédil
excentrickou fantazii, ale i ,kifehké, nemocim naklonéné télo*“ (Kaftka, 1961, s. 9-10).
Zemtel 25. ¢ervna roku 1822 v pouhych Ctyficeti Sesti letech, t€Zce nemocny a ochrnuty

témér na celé télo.

Za svou kariéru spisovatele napsal fadu povidek, fejetonti, pohadek i romani.
Svétové znama je napt. pohddka z roku 1815 Louskacek a mysi kral (Nussknacker und
Mausekonig), kterou proslavil hlavné balet od Petra Ilji¢e Cajkovského z roku 1892. Mezi
jeho dalsi dila patii napt. kriminélni novela Slecna ze Scuderi (Das Frdiulein von Scuderi),
nebo jedny z jeho nejtemnéjsich dél, Ddblovy elixiry (Die Elixiere des Teufels) a Nocni
kousky (Nachtstiicke), plné hriizy, straSlivé grotesknosti a izkosti stupiiované az v Silenstvi

(Kafka, 1961, s. 18).

Zenou E. T. A. Hoffmanna se stala polka Michaelina Rorer-Trzcinska. M&li spolu
dceru, kterd vSak zemfela ve dvou letech. Pozdé€ji, kdyz E. T. A. Hoffmann pusobil
v Bamberku v divadle, se zamiloval do tehdy tfinactileté Julie Mark, které¢ daval hodiny
zpévu. Tato nest’astna laska ho velmi zasahla a Julie a jeji modré oci se staly inspiraci pro

mnohé hrdinky v jeho dilech (Hoffmann a Neubauer, 2017, s. 276-279).

Hoffmann byl vSestranny umélec, vénoval se nejen hudbé¢ a literatute, ale 1 kresbé.
Kreslil 1 karikatury, kvili kterym byl sluZzebné potrestan a pteloZen do jiného mésta. Jako
hudebni kritik a teoretik pfispival do rtiznych Casopisii a novin. VéEtSinu svého Zivota se
Hoffmann povazoval spiSe za hudebnika a skladatele nez za spisovatele. Jeho hudebni
pociny ale zdaleka nejsou tak originalni jako jeho dila literarni. Psani se vénoval Hoffmann

v poslednich tfinécti letech svého Zivota (Hoffmann a Neubauer, 2017, s. 282-291).
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1.1.3 Obdobi romantismu a E. T. A. Hoffmann

E. T. A. Hoffmann netouzil o programové zapojeni do konkrétniho umeleckého
proudu, cCerpal pfevazné ze svych vlastnich zivotnich zkuSenosti. Nedovedl oddélit
skutecnost od idealniho svéta poezie. Tvrzeni némeckého basnika a prozaika Novalise, ze
»poezie je absolutné ryzi realita® (Kafka, 1961, s. 15) v Hoffmannovych dilech neplati.

Protiklad obou svéti, tj. reality a fantazie, splyva v jeho dilech dohromady.

Hoffmann je fazen mezi romantické spisovatele hlavné kvili prozitému pocitu
osamg¢losti a vyjadfovanému odporu k lhostejnému méstactvu (Kafka, 1961, s. 14-15). Jeho
literarni postavy jsou seri6zni obcané, ktefi se vSak za bilého dne uprostfed zndmych mést
pohybuji podivné pohadkove postrojeni, a stavaji se tak ptizracnymi kouzelnymi figurkami.
Ve ¢tenafi to tudiz vzbuzuje pocit, Ze pohadkové bytosti 1ze nachazet a poznavat v jakémkoli
¢lovéku z naSeho okoli a na jakémkoli ndm dobfe zndmém redlném misté. To ,,zcela
fantastické™ a ,,pfimo neskutecné” ma podle Hoffmanna troufale vstupovat do naseho

bézného zivota (Wiihrl, 1992, s. 99).

Hoffmann také roku 1820 zformuloval svoji netradi¢ni teorii pohadky. Jeho poetika
moderni umélé pohadky (Poetologie des Wirklichkeitsmérchen) zahrnuje presné urceni
mista a Casu a pevné ukotveni fantastického svéta v pritomnosti tak, aby ,.kazdy mohl
basnika nasledovat* (Krolop a Stromsik, 2013, s. 157; Wiihrl, 1992, s. 98—100). Germanista

Kurt Krolop tuto skutecnost ve Zlatém hrnci dokazal shrnout nasledujici vétou:

»Dusledné dodrzovanou ,priibéznou ironii‘ je zde dosaZeno takového stupné oscilace, ze je
vylouceno, abychom piesné urcili, [kde] kon¢i proza obycejné drazd’anské Sosacké kazdodennosti a
kde za¢ina poezie zdzraéného pohadkového svéta tajuplné ,romantické fise ducht,® “ (Krolop a
Stromsik, 2013, s. 157).

V souvislosti s E. T. A. Hoffmannen je také dulezité zminit, zZe na pfelomu 18. a 19.
stoleti se zacal ménit pohled na lidskou psychiku. S tim, Ze se romantismus zajimal o jedince
jako o samostatné individuum, souvisel i z4jem o jeho vnitini dusi a pfani umét popsat sam
sebe. Na psychiatricka zafizeni se prestalo pohlizet jako na instituce pouze k zadrzeni
nemocnych, ale zacalo se pfemyslet o jejich smyslu a efektivnosti. Kliniky se ¢im dal vice
ptiklan€ly k empirickému pozorovani pacientd, tudiz se upustilo od pifedpokladu, Ze
Silenstvi je nelécitelné. O Silenstvi jako takovém se zacalo vice mluvit, a psychopatologie se

tak presunula z oblasti magie na pole védy. Hoffmann studoval prfednasky némeckych I¢kait
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zabyvajicich se psychikou a od své matky mél i zkuSenost s jeji choromyslnosti. Se svym
pritelem doktorem A. F. Marcusem dokonce navstévoval blazinec v Bamberku, kde se setkal
s praktickou psychiatrii své doby. To vSe se odrazi v jeho dilech, tedy 1 ve Zlatém hrnci

(Feldges a Stadler, 1986, s. 19-22, 38).

1.1.4 Zlaty hrnec

Zlaty hrnec s podtitulem Pohddka z nové doby (Der goldne Topf, Ein Mdrchen aus
der neuen Zeit) poprvé vysel roku 1814 ve tfetim dile sbirky povidek nazvané Fantastické
povidky po Callotoveé zpusobu (Fantasiestiicke in Callot ‘s Manier). ,,Po Callotové zpiisobu*
v ndzvu sbirky odkazuje na lotrinského kreslife a rytce Jacquese Callota, ktery na zacatku
17. stoleti tvofil fantastické ,,nékdy mystické, nékdy protismysIné* (Hoffmann a Svanda ze
Semcic, 1907, s. 3) médirytiny, kterymi se Hoffmann inspiroval. Ve svych povidkach tak
Hoffmann vytvofil podobné groteskni a fantasticky svét, jako ztvarnil Callot na svych

rytinach.

,Pohadku z nové doby* psal Hoffmann od léta roku 1813 do tinora roku 1814. Tou
dobou prozival jedno z nejneklidnéj$ich obdobi svého Zivota, protoZe pravé opustil divadlo
v Bamberku a jako kapelnik divadelni skupiny Josepha Seconda Casto cestoval mezi
Lipskem a Drédzd’any. V srpnu roku 1813 se u Drazd’an odehrala bitva mezi napoleonskymi
vojsky a rakouskou armadou. Hoffmann se tak z bezprosttedni blizkosti stal svédkem valky
a jejich nasledki. Pravé Drazd’any jsou méstem, kde se odehrava d¢&j Zlatého hrnce. Z
denikovych zdznaml Hoffmanna vime, Ze pted timto valecnym utrpenim, které spatfoval
vSude kolem sebe, unikal do svého vnitiniho svéta a vénoval se psani. Hoffmann se stava,
stejné jako jeho hlavni hrdina Anselmus, pasivnim pozorovatelem boje (Feldges a Stadler,
1986, s. 71). Lze souhlasit s Krolopem, ktery tvrdi, ze se mu ,,v této temné osudové dobe*
jako jesté nikdy predtim otevird ,,zdzracna fiSe* a ,,vzdaluje [ho od] tlaku zevné&jSku* (Krolop

a Stromsik, 2013, s. 156), tj. od redlné¢ho svéta zmitaného valkami.

V Ceském jazyce vySly dva pieklady dila. Poprvé roku 1907 vysel Zlaty hrnec
v prekladu Karla Svandy ze Sem¢ic v nakladatelstvi J. Otty v Praze. Druhy pieklad od Erika
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Adolfa Saudka vysel roku 1961 ze Statniho nakladatelstvi krasné literatury a uméni pod

nazvem Zlaty korendc.

V této bakalaiské praci je citovano a jsou pouzivany terminy z prekladu K. Svandy
ze Semcic, z n¢hoz jsou pievzaty také n¢které vyrazy jazykové ilustrujici dobu vzniku tohoto
dila.!

Novelisticka pohadka Zlaty hrnec je rozd€lena do dvanacti kapitol, resp. vigilii.
Pojem vigilie (etymologicky pochazejici z latinského vigilia znamenajici bdéni) se zpravidla
pouziva v liturgii jako oznaceni vecernich poboznosti konanych pred svatkem (Havranek,
1989b, s. 84). Hoffman, inspirovan svymi soucasniky, tento pojem pouzil k ozvlastnéni
svého dila; zarovenl sam jako vypravé¢ v posledni vigilii poznamenava, ze cely piib¢h

opravdu psal bdici po nocich (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 134).

Déj Zlatého hrnce

Hlavnim hrdinou je student Anselmus, ktery je ¢tenafi zprvu piedstaven jako neSika
a nestastnik, majici v zivoté Casto smulu. Pfibeéh zacind tim, jak Anselmus spécha na
slavnost Nanebevzeti Panny Marie a omylem zakopne o koS jablek patfici staré ohyzdné
babég. Kos se vysype, kolem se spusti povyk a zahanbeny Anselmus odevzdéa babé€ vSechny
své penize. Ta za nim zakiici: ,,Let si, let, d’abluv synu, v kfistal let, v pekle sed’!*
(Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 9). Anselmus si sedd pod Sefikovy strom a
lamentuje sam nad sebou. Najednou kolem sebe uslysi Septajici hlasy a ma pocit, ze k nému
promlouva piiroda. Ve stromé nad sebou uvidi tfi had’ata a jedno z nich se Anselmovi podiva

ptimo do o¢i. Se zdpadem slunce je zavold jakysi hluboky hlas a hadi zmizi.

Poblouznény Anselmus potkéa své piatele — konrektora’> Paulmanna s jeho dvéma

dcerami, Fanynkou a Veronikou, a registratora® Heerbranda. Kdyz spolu jedou lodi pres

! Napf#. postava nazvana ,,archivarius* je dnesni ¢estinou ,,archivai“, avsak v této bakalaiské praci bude uzivan

termin archivarius.
2 némecky vyraz pro zéstupce feditele skoly (Rektor), (Duden, [online], [cit. 2022-07-08])

3 ponékud zastarale administrativni pracovnik obstaravajici zafazovani, vyhledavani spist ap. (Havranek,
1989a, s. 37)
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Labe, Anselmovi se opé€t zjevi had’ata, tentokrat v fece. Oba pratelé si mysli, ze Anselmus
blazni, ale Veronika se ho zastane a Anselmovi se v tu chvili zalibi, zvlasté jeji modré oci,
podobné oCim hadéte. Registrator Heerbrand Anselmovi pozdé€ji nabidne préci pisafe u
tajemného archivaria Lindhorsta. Anselmus souhlasi, avSak kdyz se druhy den vyda k jeho

domu, v klepadle dveti uvidi onu babu z trhu a hrtizou omdli.

V nasledujicich dnech neni Anselmus schopen sdm dojit k Lindhorstovi, a tak si
registrator Heerbrand usmysli Anselma seznamit s archivariem v kavarn¢, kam casto chodi.
Tam poprvé Anselmus spatii zvlastni postavu archivaria Lindhorsta, zrovna kdyZz vSem
kolem sebe vypravi o stvoieni svéta a svou podivnou, zdanlivé nesmyslnou rodinnou historii.
Dalsi dny Anselmus upadne ve snivou naladu, pravidelné¢ chodi pod Setikovy strom a
zjist'uje, ze jedno z had’at miluje.

V jedné ze svych snivych ndlad u Sefiku potka samotného archivaria Lindhorsta. Jeho
myslenky ho tak suzuji, ze mu povi vse, co ho trapi — o babé a klepadlu i o zelenych hadech
a pfiznava, ze jedno z nich nejspise miluje. Lindhorst mu bez zavahani v§e uvéti a povi mu,
ze ona tfi had’ata jsou jeho tfi dcery, a ze hadé, do kterého se Anselmus zamiloval, je jeho
nejmladsi dcera Serpentina. Babu s jablky pak Lindhorst oznaci za svého thlavniho nepfitele
a Anselmovi poradi, jak ji prelstit, kdyz se opét zjevi v klepadle na jeho domovnich dveftich.

Anselmus babu v klepadle premtize a kone¢né se dostavi k opisovani rukopist.

KdyZz Veronika zjisti, Ze Anselmus zaCal pracovat jako pisaf, vybdji si s nim
budoucnost jako pani dvorni radova. Jde za jasnovidkou, svou byvalou opatrovnici — starou
Lizou, ktera vSak neni nikym jinym nez onou babou, kterou Anselmus rozzlobil. Ta ji radi,
at’” Anselma necha, protoZe v jeho budoucnosti vidi snatek se Serpentinou. Veronika ji ale
neveti a mysli si, Ze je Anselmus ovladan jakousi cizi silou. Veronika a baba se tedy maji

znovu setkat, a to v den pfiSti rovnodennosti.

Béhem prace u archivaria Lindhorsta Anselmus poznava jeho podivuhodny kouzelny
diim a krasnou zahradu s mluvicimi ptaky. Anselmus diky mysSlenkam na Serpentinu pracuje

dobfte a zda se, Ze archivarius je naklonén myslence, aby se stal muzem Serpentiny.

V den podzimni rovnodennosti se Veronika opét setka s babou, s jejiz pomoci ma

ziskat Anselmovu néklonnost. Uprostied désivé noci baba Caruje a vytvari nad kotlem
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kouzla, avSak tuto hriizostrasnou podivanou najednou rozezene obrovsky orel. Veronika se
probudi u sebe doma s malym zrcatkem kolem krku, ve kterém vidi pracujiciho Anselma.
V tu chvili je Anselmus zmaten, najednou nevi, jestli mysli na Serpentinu ¢i na Veroniku.
Archivarius je s praci Anselma spokojen, a tak mu jednoho dne da opisovat mnohem
znamenalo nesStésti. BEhem opisovani rukopist se Serpentina proméni v krasnou divku a
vypravuje Anselmovi o svém otci, archivariu Lindhorstovi. Anselmus se dovida, ze

archivarius pochazi z kouzelné Atlantické fiSe, z rodu ohnivych mloki Salamandr.

Kdysi davno byl Salamandr z Atlantidy vyhnan, a mulze se vratit pouze pod
podminkou, Ze se pro kazdou z jeho tii hadich dcer najde zenich mezi lidmi na zemi. Pokud
se tak stane, dostanou vénem zlaty hrnec, ktery jim zajisti S$tastny zivot v Atlantidé.
Serpentina zaroven Anselma varuje pted babou, neptatelskou bytosti zplozenou v Atlantid¢,

ktera se chce zlatého hrnce zmocnit.

Anselmus citi, jak se ho zmociiuje zvlastni sila, ktera, ackoli je oddan Serpenting, ho
tdhne za Veronikou. Ocitne se u ni doma, kde omylem pohlédne do ¢arovného Veronicina
zrcatka. Najednou je pfesvédCen, Ze miluje pouze Veroniku. KdyZz pozdéji pokracuje
u Lindhorsta v opisovani, v§e kolem se mu jevi jako zcela obycCejné. Neumi precist tajné
rukopisy, neovladne pero a inkoust a ud€la na originale kaniku. V tu rdnu se ocitne zaklety v
ktistalové lahvi.

Anselmus, na rozdil od ostatnich mladych muzi zakletych v lahvich v domé
archivaria, trpi a prosi Serpentinu o odpusténi. V pokoji s nim se objevi baba, kterd se snazi
ukrast zlaty hrnec z vedlejSiho pokoje. Strhne se kruty boj Lindhorsta, tedy Salamandra, a
jeho papouska s babou a jejim kocourem. Salamandr s papouskem vyhraji, kocour se
proméni v chlup a zI4 baba v fepu. Anselmus je vysvobozen z kiist'alové lahve, stane se

muZzem Serpentiny a odejdou spolu Zit do Atlantidy.

Veronika vi, Ze Anselmus se $tastn¢ ozenil se Serpentinou a lituje, Ze ho kdy chtéla
jen pro sebe. V den jejiho svatku ji registrator Heerbrand Zada o ruku a prozrazuje, Ze se
mezitim stal dvornim radou. Veronika se snatkem souhlasi, ale zaroven se pfiznava otci i

Heerbrandovi, Ze chtéla pivodné ziskat Anselma s pomoci zl¢ baby. Konrektor ani
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registrator tomu vSemu moc nerozumi, Veronika se pfesto stdva pani dvorni radovou, jak si

puvodné prala.

Vypraved, ktery nas knihou provazi, se v posledni vigilii setkava s Lindhorstem a s
jeho pomoci dokoncuje knihu Zlaty hrnec. Lindhorst je rad a doufd, ze diky knize se odvazi

vice mladych muzl, podobné jako Anselmus, zachranit i jeho dvé star$i dcery.
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1.2 Cesky autor a dilo

1.2.1 Zakladni charakteristika obdobi ¢eského narodniho obrozeni

Ceské narodni obrozeni je kulturné spole¢enské hnuti, které probihalo pievazné na
konci 18. a na zacatku 19. stoleti. Hlavnim cilem byla myslenka narodniho sebeurceni a
demokratickych prav, ktera by byla zarucena tstavou. Cesi, stejné jako ostatni narodnostni
mensSiny na uzemi habsburské monarchie, zacali v tomto obdobi prosazovat myslenku
samostatného naroda. Propagace této myslenky byla hlavnim cilem piedstavitelti ndrodniho

obrozeni, ktefi byli ¢asto oznacovani jako narodni buditelé (Volek a Jares, 1977, s. 24).

Tento proces politické a kulturni emancipace probihal ve tfech fazich. V prvnim
obdobi (od 80. let 18. stoleti do roku 1815) se zvySoval zajem o Cesky jazyk, d¢jiny a kulturu
a vznikaly prvni védecké spolecnosti a vlastenecké krouzky. Ve druhém obdobi (od roku
1815 do roku 1830) se zvétSoval vyznam védeckych a kulturnich instituci a vznikaly
vyznamné védecké prace v narodnim jazyce (Vieobecna encyklopedie, 1999b, s. 300). Cesti
jazykovédci, ktefti cilené obohacovali ¢esky jazyk o nové vyrazy z piibuznych slovanskych
jazykl, vytvorili novodobou spisovnou jazykovou normu. Vyznamnym pocinem je
pétisvazkovy cesko-némecky slovnik Josefa Jungmanna z tficatych let 19. stoleti (Volek a

Jares§, 1977, s. 24).

Ve tretim obdobi (od roku 1830 do roku 1848) se obrozenecka aktivita z pole védy a
kultury rozsifila i na aktivitu politickou. V téchto letech mél nejvétsi vliv politicky nazor,
jehoZz hlavni mysSlenkou bylo, Ze ,,Slované jsou nebo by méli byt hlavni oporou habsburské
monarchie®, tzv. austroslavismus (VSeobecna encyklopedie, 1999a, s. 262). V této fazi
narodniho obrozeni vznikala vrcholnd umélecka literarni dila zeyména od J. K. Tyla, Karla
Hynka Machy, Karla Jaromira Erbena a BoZeny Némcové (VSeobecna encyklopedie, 1999b,
s. 300).

1.2.2  Josef Kajetan Tyl

Joset Kajetan Tyl se narodil 4. tinora 1808 v Kutné Hote. Jeho matka pochazela

z meStanské rodiny a od otce, krej€ovského mistra a prilezitostného hudebnika, podédil

18



zajem o kulturu a uméni. Ze skoly v Kutné Hofte piesel na akademické gymndzium v Praze,
kde ptisobil mimo jiné i profesor Josef Jungmann. J. K. Tyl vyristal v dobé obrozeneckych
ideji a vSimal si ,,znémcilosti* Prahy (Dvoftak et al., 1960, s. 400). Posledni rok gymnazia
dostudoval v Hradci Kralové, kde bydlel také u profesora Véclava Klimenta Klicpery a kde
pusobil i jako vychovatel jeho déti. Ten podporoval Tylovu lasku k divadlu, kvili které
velice brzy zanechal studia filozofie v Praze a stal se hercem kocovné spoleCnosti K.
Hilmera. J. K. Tyl se od utlého mladi vénoval literarni tvorbé, kterou chtél oslovovat Siroké
publikum a zaroven §ifit svou myslenku ,,jednotné pevné narodni spolecnosti* (Dvorak et
al., 1960, s. 401). K tomuto ucelu mu nejvice vyhovovalo drama a divadlo, ve kterém vidél
dalezitou spolecenskou funkci. Divadlo povazoval ,,za lepsi skolu nezli hromadu pékné

psanych knéh a sahodlouhé fe¢néni* (Dvordk et al., 1960, s. 403).

V 30. letech plisobil J. K. Tyl jako herec, ptekladatel a autor dramat v ¢eskych hrach
Stavovského divadla. Ridil ochotnickou skupinu v Kajetanském domé na Malé Strané a od

roku 1842 byl rezisérem a dramaturgem v Novém divadle v Rtizové ulici.

V roce 1939 se ozenil s Magdalenou Forchheimovou, byvalou ¢lenkou Hilmerovy
koCovné spolecnosti. Jeho opravdovou laskou vSak byla jeji sestra, herecka Anna
Forchheimova-Rajska. S tou mél J. K. Tyl devét déti, které vychovavala i jeho Zena

Magdalena, se kterou se nikdy nerozeSel.

V letech 1846 az 1851 byl Tyl povéfen fizenim Ceskych predstaveni ve Stavovském
divadle. V této dob¢, kdy mél smluvni povinnost vlozit do repertoaru divadla alespon dva
své ptivodni kusy, vznikla vétSina jeho her a byl na vrcholu své kariéry. V této dob¢ obdrzel
za romén Posledni Cech cenu Matice ¢eské, podilel se na organizovani kulturniho Zivota
v Praze a byl nazyvan milackem naroda. Po uddlostech v revolu¢nim roce 1848 se Tyl za
spolecenskou angazovanost svych her dostdval do konfliktli s cenzurou a po zruseni dotaci
pro Ceské hry divadelni soubor ptestal existovat. Tyl jest¢ v 50. letech hral s n¢kolika
divadelnimi spolecnostmi, ale v§echny se potykaly se stejnym problémem — povolenim hrat

¢esky. Financ¢ni potiZe Tyla se v té dob¢€ velmi prohlubovaly. Naposledy jako herec vystoupil

vvvvv

Tylova umélecka tvorba je velmi rozsahla. Vedle psani poezie, prézy a dramatu se

stal redaktorem nékolika Casopisii (napt. Kveéty €1 Prazsky posel), do kterych také ptispival.
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Prekladdal a adaptoval divadelni hry, psal jejich recenze a kritiky. Psal historické a
vlastenecké povidky, satiry, ale nejvice se proslavil divadelnimi hrami a tzv. obrazy ze
Zivota. Mezi nejznaméjsi patii Fidlovacka (1834, odtud piseti Kde domov miyj), Cestmir
(1835), Palicova dcera (1847) a Strakonicky dudak (Merhaut, 2008, s. 1068—1071). Posledni
zminénou hrou se zabyva tato bakalarskd prace a jeji d¢j a interpretace je nastinéna

v nasledujicich kapitolach.

1.2.3 Strakonicky dudak

Strakonicky dudadk byl poprvé uveden dne 21. listopadu 1847 ve Stavovském divadle.
J. K. Tyl pocitoval rostouci nechut’ k bezohlednému méstskému a zejména prazskému
prostiedi, zaméfenému hlavné na stoupajici primyslovou vyrobu, a tak je tato dramaticka
bachorka jednou z prvnich Tylovych her odehravajicich se na venkové. Sva dramata chépal
jako ,,navody k jednani® (Cerny et al., 1969, s. 314), a proto si pro svou obrozeneckou
myslenku jednotné ¢eské spolecnosti ve Strakonickém duddkovi vybral spoleCenskou vrstvu
lidovou. Podobné¢ jako K. J. Erben nebo B. Némcova vidél Tyl jadro naroda v lidu na vesnici.
Vesnickou patriarchalni moralku povazoval v letech pied revoluci roku 1848 za lepsi vzor
nez moralku méstanskou. Vesnicky lid mél podle Tyla ,,pevny soubor moralnich zasad®,
,0s0bity Zivotni styl“ a ,,pozoruhodnou slovesnost a hmotnou kulturu* (Cern}'l et al., 1969,
s. 317). M¢stanska spolecnost byla teprve formujici se tfida, a tak nemé¢la tyto hodnoty jesté

vytvotené (Cerny et al., 1969, s. 314-317).

Cesky dudak, jako téma z eského lidového folkloru, byl v tomto obdobi velmi
popularni. Byla to postava na jedné strané narodni, ale na druhé strané také svétova. Cesti
muzikanti byli znami i1 v ciziné¢ a hudebnici byli vidéni jako jedni z prvnich ,,vyslanc[i]
na$eho naroda““ (Cerny et al., 1969, s. 318). Hra se také stala pfileZitosti k oslavé Eeské lidové
hudby, a proto viechny pisné byly na pfani Tyla napsané v rytmu Geské polky (Cerny et al.,
1969, s. 318).

D¢ dramatické bachorky obsahuje znaky romantismu, vedle ¢eské vesnice v ni
najdeme exotiku ciziny i nadpfirozeny (fantasticky) svét. Poutavy déj a rychle stiidajici se

scény jsou obohaceny o tane¢ni a pévecké vliozky (Cerny et al., 1969, s. 319, 323).
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Premiéra byla kritikou pfiznivé pfijata a hra se ujala v 50. letech 19. stoleti na
mimoprazskych profesionalnich i ochotnickych scénach. Téma i zpracovani uspokojovalo
vSechny divéky. Karel Havlicek Borovsky po premiéte napsal, ,,ze Tyl tentokrate vyhov¢l

(13

zéroven ,i parteru i hornim krajinam* * (Cerny et al., 1969, s. 323). Hra ma nad¢asovou
problematiku, je v ni zachyceno ,,mnoho podstatnych ryst naseho narodniho charakteru*
(Cerny et al., 1969, s. 323), a zaujima tak i nové divacké generace. V ¢eské Ginohie je dodnes
uvadéna v bézném repertoaru divadel. Vedle Kytice (1853) K. J. Erbena a Babicky (1855)
B. Némcové vznikl Strakonicky dudadk jako prvni velké umélecké dilo o Ceském lidu na

vrcholu narodniho obrozeni (Cerny et al., 1969, s. 323).

Cely nazev dramatické bachorky zni Strakonicky duddak aneb Hody divych Zen.
Podtitul odkazuje aZ na samotny zaver pohddky, kdy se pti Svatojanské noci divé zeny snazi

svést Svandu.

Hra je rozdélena do tfi jednani. Kazdé jednani obsahuje n¢kolik pomémné kratkych

vystupt neboli scén, prvni jednani ma ¢trnact, druhé sedmnact a treti opét Ctrnact vystup.

Dé&j Strakonického duddka

D& zaéindg rozmluvou vojaka Savlicky srychtafem Kodérou, venkovskym
houslistou Kalafunou a mladym dudédkem Svandou. Savlicka tvrdi, Ze ve svété se hraje na
jiné nastroje nez na ,,ty zlofecené dudy* (Tyl, 2004, s. 7), a Ze se za muziku daji vyd¢lavat
velké penize. Svanda, kterého trapi, Ze kviili jeho chudob& mu nechce hajny Trnka piislibit
milou Dorotku, si usmysli vydat se do svéta. Skromny Kalafuna se mu tento napad snazi

vymluvit. Ani Dorotce, ktera Svandu velmi miluje, se nezamlouva, aby odesel.

Svanda premysli o svém imyslu, useda pod strom a usina. Strom se rozevie a z n&j
vychazi polednice Rosava. Svanda netusi, Ze Rosava je jeho matka, ktera byla kdysi kvili
nému vyhosténa panovnici Lesanou z lesni fi$e. Rosava dala Svandu vychovat k chudym
lidem z ptesvédceni, Ze zivot v chudobg je Stastnéj$i nez zivot v bohatstvi. Nyni mé o svého
syna starost a prosi své byvalé sestry, lesni panny, o pomoc. Ty vdechnou jeho duddm
arovnou moc. Dokud bude mit Svanda dudy v lsce, bude jeho hudba §ifit spokojenost a

veseli. Kdyz na né zanevfe, tuto ¢arovnou moc ztrati. Poté co Svanda zahraje ve vsi, zjisti,
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ze se lidé nemohou jeho hudby nabazit. Slibi Dorotce, Ze se brzy ze svéta vrati, a odchazi

vydélat vytouzené penize.

Rosava poprosi panovnici Lesanu, zda by Svandu mohla po svété doprovazet a byt
mu nadpomocna. Lesana ji vyhovi s tim, ze ale ,,va$né jeho fidit nesm[i]* (Tyl, 2004, s. 33).
V cizing, kde je Svanda velmi usp&sny, se potkava s krajanem Pantaleonem Vocilkou.
Vocilka, byvaly student zajimajici se pouze o penize, se vetfe naivnimu Svandovi jako jeho
sekretat. Dorotce mezitim zemfel otec, a tim vic si pieje, aby se Svanda vratil domd. Vydava
se s Kalafunou do ciziny Svandu hledat a s pomoci Rosavy ho najdou. Svanda viak ve svété
zpychnul a vysvétluje Dorotce, Ze i kdyZ je uspéSny muzikant, stidle nema dost penéz, které

by si mohl odnést domd. Pravdou je, Ze Svanda veskeré vydélané penize ihned utraci.

Svanda i s Vocilkou jsou povolani do kralovského palace, aby svym hranim
rozveselil smutnou princeznu Zuliku. Zulice se Svanda a hrani na dudy velmi zalibi a chce,
aby se stal jejim muZem. V tu chvili se v palaci ocitaji i Dorotka s Kalafunou. Svanda je
v rozpacich, ml¢i a nevi, jak ma Zuliku odmitnout. Do této situace se vlozi Vocilka, oznaci
Dorotku s Kalafunou za pomatené lidi a kralovy stradze je odvadéji z paldce pry¢. Prichazi
rozhnévany snoubenec Zuliky, Alamir, ktery chce za svou lasku bojovat a uvrhne Svandu
do vézeni. Vocilka je oznaéen jako pouhy Svandiv ,,otrok* (Tyl, 2004, s. 55) a vyvéazne bez

trestu.

Ve vézeni se Svandovi zjevi Rosava, ktera porusi piikaz panovnice Lesany a prozradi
mu, Ze je jeho matkou. Musela svou matefskou lasku ,,podrobit vy$§im zakonim* (Tyl,
2004, s. 56) a k synovi se nesméla ptiblizit. Poté co se obejmou, se Rosava propada do zemé.
Lesana ji tresta a posila ji mezi zlomyslné divé Zeny, které chystaji Svandovi 1é¢ku. Rosava
pfijimé trest s pokorou a stale douf4, Ze laska Dorotky pomiize zachranit Svandu od pokuseni
divych Zen. Pokud se Dorotce povede Svandu zachranit, pfijme Lesana Rosavu zpét do své
fiSe.

Svanda z vézeni vyvazne diky ¢arovnému hrani na dudy a vrati se kone¢né domd.
Pochopi, ze jeho dudy maji kouzelnou moc a ma pocit, Ze mu ted nic neschazi. Kdyz ale
potka Vocilku a pfijde fe¢ na Dorotku, zlobi se, ze kvili jeho lhani nevi, kde Dorotka je.

Vocilka z jeho vypravéni zjisti, ze dudy jsou kouzelné a chce o né Svandu pfipravit.
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Dorotka s Kalafunou se nakonec také §t’astné vraci domi. Svanda se chce s Dorotkou
udobfit, ale ona se zlobi, protoze ji v daleké cizin€ nechal napospas. Chce po ném, aby piestal
hyftit a polepsil se sam od sebe, do té doby s nim nechce nic mit. Svanda se urazi a od Dorotky
odejde. Pozdgji si na Dorotku stézuje pred Vocilkou, ktery toho chce vyuzit a lika Svandu
v predveder Svatojanské noci do lesa, kde doufd, e se mu podafi ukradnout Svandovi

¢arovné dudy.

Rosava se v pfedvecer Svatojanské noci ukaze Dorotce, varuje ji pred divozenkami
a prosi o zachranu svého syna. Dorotka, a¢ je na Svandu nazloben4, ho stale miluje, boji se
o n&j a vydava se Svandu hledat. Potkdva Tomase, starého dudéka, kterého prosi o pomoc.
Ten pochopi, Ze Svanda je ditétem lesni panny a vysvétli Dorotce, jak Svandu zachranit.

Musi ho do kuropéni vyvést z kola pilno¢nich duchd.

Vocilka laka Svandu v noci na osamocené misto. Svanda se vak ztrati a ocitne se
uprostied lesa na ddvném popravisti. Divoky rej divych zen, maskar a ptlno¢nich duchi
svedou Svandu k tanci a k hrani na dudy. V tom piisp&cha Dorotka, sebere odvahu a vyvede
Svandu z kola. Svanda zahazuje dudy a slibuje Dorotce, Ze se bude Zivit poctivou praci.

Lesana odpousti Rosavé a ta se z divé Zeny opét stdva polednici.

23



2  Komparace dél

2.1 Novelisticka pohadka vs. dramaticka bachorka

2.1.1 Vznik novelistické pohadky

Pohadku lze strucné charakterizovat jako ,,zpravidla prozaicky zanr folklérniho
ptvodu s fantastickym piibéhem* (Mocna a Peterka, 2004, s. 472). Pohadky vznikaly na
zaklad¢ vypraveéni, ktera obsahovala ,,bajné piedstavy lidstva, nad¢asové zivotni pravdy, [...]

touhu po naplnéni dobra, a viru v kouzelnou moc slova“ (Ceiikova et al., 2006, s. 107).

Jako prvni vznikaly lidové neboli folklorni pohddky (Volksmarchen), které je mozné
povazovat za ,,zanr ustni lidové slovesnosti‘ (Ceﬁkové etal., 2006, s. 108). Nejstarsim typem
lidovych pohéadek jsou pohadky kouzelné, pro které jsou charakteristické ,,zdzra¢ny obsah,
nadpfirozeny prostor a d&j odehravajici se mimo nas ¢as“ (Ceiikova et al., 2006, s. 108).
Postavy kouzelnych pohadek vychazeji z davnych archetypalnich roli a jsou tak neménné

(Cetikové et al., 2006, s. 108).

Lidové pohadky jsou anonymni, a tak znadme jen jejich literdrni adaptace, které
mohou byt klasické, nebo autorské. S klasickou literarni adaptaci se setkavame napf. u bratii
Grimmu, ktefi pohadky védomé sbirali a pretvareli ve svij literarni text. Klasicka adaptace
tedy ,,reprodukuje Ustni podani jako pamatku lidové tvofivosti se zachovanim prvki
folklorni poetiky* (Cefikova et al., 2006, s. 113). V autorské literarni adaptaci, kterou tvofila
napf. BoZena Némcova, prevazuje ,,individudlni tviréi slozka nad folklorni pfedlohou*
(Cetikova et al., 2006, s. 114). Lidova latka je volngji zpracovana, a tak autorska adaptace

lidové pohadky muze prechazet v pohadku autorskou.

Autorska pohadka (Kunstmérchen), nebo téZ pohddka uméla ¢i moderni, se lidovym
motivem inspiruje, ale vznikd jiz osobity text urcitého autora. Autorskou pohadku
charakterizujeme jako ,,umély piibéh s pohddkovymi rysy [a] nejcastéji s kouzelnymi
prvky* (Cetikova et al., 2006, s. 127). Z &eskych autortl Ize zminit napt. Jana Wericha ¢i

Karla Capka.

Cilené psani autorskych pohadek se rozsifilo v romantismu, kdy se spisovatelé

navraceli k zdjmu o folklor. Do romantické autorské pohadky se krom& znakli romantismu
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promitla také zasadni témata 19. stoleti — vlastenectvi a socialni problematika. Pohadka se
také stala prostredkem satiry. V némeckych zemich byl prvnim pfedstavitelem
romantickych autorskych pohadek Wilhelm Hauff (1802—1827), od kterého zname pohadky
jako napt. Pribéh o malém Mukovi (Die Geschichte von dem kleinen Muck) a Chladné srdce
(Das kalte Herz), (Ceflkové et al., 2006, s. 107—130).

Autorskou pohadku Zlaty hrnec oznacujeme déle terminem novelisticka pohadka,
jedna se tedy o autorskou pohadku se znaky novely (novela je ,,prozaicky zanr stiedniho
rozsahu s pevné skloubenym a vypointovanym piibéhem* (Mocna a Peterka, 2004, s. 417)).
Pro Zlaty hrnec lze pouzit i termin pohadkova novela. Podle subjektivné vnimaného piibeéhu
se muze ¢tendf sam rozhodnout, jestli je pro néj text pohadkou nebo spiSe novelou.
Hoffmann svymi novelistickymi pohéddkami polozil zéklady zanru fantastické povidky pro

dospélé (Mocna a Peterka, 2004, s. 476).

2.1.2 Vznik dramatické bachorky

Staro¢esky pojem bachorka ma kofeny v rustin¢ a znamena totéz, co slovo pohadka,
kde koten slova pohadka je odvozen od polského slova gadati (mluvit). Termin bachorka
pro oznaceni zanru pohadky je terminem rozSifovanym v obdobi ndrodniho obrozeni (Mocna
a Peterka, 2004, s. 472). Ve 40. letech 19. stoleti se pak rozsifila dramaticka bachorka,
nazyvana téZ jevistni bachorka, coZ je divadelni hra s pohddkovymi motivy a s vloZzenymi
zp&vy. Dramatické bachorky proslavil hlavné J. K. Tyl a staly se ve své dobé velmi
oblibenym Zanrem. U nas byly uréené primarné pro dospélé, s détskymi divaky pocitaly az

sekundarné (Cerny et al., 1969, s. 317).

2.1.3 Vliv literarniho Zanru na ¢tenare

Z hlediska literarni formy je hlavni rozdil mezi Zlatym hrncem a Strakonickym
dudakem v zénru. Obecné miZzeme fict, Ze srovnavame prozu s dramatem. Zlaty hrnec je
psén pievazné v er-form¢ z pohledu hlavnich postav, tedy Anselma, popt. Veroniky. Jejich
pohled je vSak subjektivni a Ctenaf s nimi proziva to, co momentalné¢ prozivaji v ramci

ptibéhu oni. Vzhledem k tomu, Ze jde o fantasticky piibéh s velmi zivé popsanymi pasazemi,
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kde se realita misi s nadpfirozenymi magickymi silami, je ¢tenai pohlcen déjem. V téchto
pasazich chybi objektivni nadhled, a tak casto nevime, co piesné se v dany moment

odehrava. To je patrné z nasledujici ukazky z druhé vigilie Zlatého hrnce:

,»AC bylo hezky daleko do osamé¢lé ulice, kde stal prastary dim archivare Lindhorsta, piec
byl student Anselmus jiz pfed dvanactou pifed jeho vraty. Tu stal a prohlizel si velké, bronzové
klepatko na dvetich. Kdyz vsak s poslednim, mocnym tderem véznich hodin na kostele sv. Kiize
cht¢l uchopit hlavu klepatka, tu zménili se podivné linie téhoz v kovovy oblicej, piiSerné usmivajici
se v odporném, modravém zéblesku. Ach, to byla ta baba s jablky od Cerné brany! Ostré zuby
zaskftiply, ohyzdné dasné zapadly a klepatko zachrcelo: Darrebdku, lotfite, darrrebaku!

Zdeésen zapotacel se Anselmus zpét; chtél zachytiti se dvefi, ale jeho ruka uchopila drat od
zvonku a zatdhla. Tu znélo to hrozné, pfiSerné v pronikavé dissonanci: ,V kiistal let, v pekle sed’!*
a ozvéna umirala v pustém domé. Studenta Anselma zmocnilo se zdéSeni a mraz probehl mu vSemi
udy. Drat od zvonu spustil se k zemi a stal se obrovskym bilym, prisvitnym hadem; rychle ovinul
jeho ruku, dosud kieCovité ho drzici a pevnéji a pevnéji tiskl ji svymi hroznymi zavity, az drtil
studentovy udy a jeho krev stiikala ze zil, vnikajic v prihledné télo hadovo, a na ¢erveno je zbarvujic.

,Zab mne, zab‘ chtél volati ve své smrtelné uzkosti student Anselmus; ale jeho kiik chréel
jako temny chrapot. Had vztycil hlavu a liznul svym dlouhym $pi¢atym jazykem ze zhavého kovu
Anselmova prsa; tu piervala ostra bolest nahle tepnu jeho Zivota a védomi ho opustilo...

Kdyz nabyl opé€t védomi, lezel na svém chudobném ltzku. Pfed nim stal konrektor Paulmann
a pravil: ,Co pak to tropite, mily pane Anselme, ke viem ¢ertim?* “ (Hoffmann a Svanda ze Sem¢ic,
1907, s. 28-30).

Na n¢kolika mistech se v textu objevuje vypravé¢ psany ich-formou. Je to dalsi
postava, ktera ptibéh popisuje subjektivné. Pii téchto pasazich ma vsSak ctenat zasluhou
vypravece pocit, ze ziskava jakysi objektivni nadhled, miize si vytvotit odstup od hlavnich
hrdinti a na chvili se odpoutat od jejich pocitli. To je patrné napt. v sedmé vigilii, kterd je
vypravéna zpohledu Veroniky. V noci podzimni rovnodennosti baba za pfitomnosti
Veroniky Caruje a vytvati pro ni kouzlo. Vypravec vstoupi do piibéhu a sam popisuje, co
vidi, a jak celd situace podle n¢j vypada. Jelikoz se Veronika v tu chvili ocita ve ,,smrtelné
tizkosti“ (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 81), da se piepokladat, e vyli¢eni déje

z jejiho tthlu pohledu by nebylo srozumitelné a nemélo by odpovidajici vypovédni hodnotu.

Oproti tomu Strakonicky duddk je hra uréend ke shlédnuti v divadle. Da se fict, ze
herci a kulisy zajistuji vSem divakdm stejny vizualni vjem. Ve ¢tené form¢ dramatu toto
zajistuji scénické poznamky, které jsou psany bez jakéhokoli citového zabarveni. Divak,
popf. ¢tendf, tedy neni odkazan pouze na svou vlastni pfedstavivost a interpretaci, a tim je

docileno vétsi objektivity. Divadlo je zaroven spolecenskou udalosti. Prozitek z divadelni
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hry a nase nazory na ni vétSinou sdilime s ostatnimi navstévniky divadla. Prozu naopak

¢teme zpravidla v soukromi, v nasem vlastnim vnitinim svéteé predstavivosti.

Oba piibehy jsou velmi Ctivé, 1isi se vSak pouzitymi jazykovymi prostredky. J. K.
Tyl se béhem narodniho obrozeni snazil ucelové vzdelavat cesky lid, jeho piibéh je proto
ptimodary a odpovida tomu i pouZity styl jazyka. Re¢ postav je ,srozumitelna irokym
divackym vrstvam, obsahové pfesna, divadelné mluvna, znéla nenasilné, prosté a ptirozené*

(Cerny et al., 1969, s. 319).

E. T. A. Hoffman psal, na rozdil od J. K. Tyla, pro vzdé¢lané;si spoleCenskou vrstvu.
Jeho nadpfirozeny svét je inspirovany bajnou Atlantidou, tedy Platonovou predstavou o
vyspélé civilizaci. Jazyk pouzity v jeho dile je vzneSené;jsi, ma bohatou slovni zasobu véetné

pojm z cizich feci a uziva mnoho stylistickych prostiedkd.
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2.2 Fenomén dobra a zla — rozdilnosti, podobnosti a paralely

Z hlediska moralni filozofie obecné chapeme dobro jako vSe, co je prospésné a
hodnotné, a zlo naopak jako to, co Skodi a kazi. V bézné fe¢i oznacujeme slovem dobro to,
co je zadouci a zlo jako jeho protiklad (Emmert, 2004, s. 194). Néasledujici kapitoly hledaji
a porovnavaji zobrazeni dobra a zla ve vybranych oblastech dvou zminénych autorskych

pohadek.

2.2.1 Nadpfrirozené pohadkové svéty

Hoffmann se pro svilj nadptirozeny svét ve Zlatém hrnci inspiroval antickou utopii
o zlatém véku bajné Atlantidy. Tento pohadkovy svét popsal pomoci tzv. ,,pohadky
v pohéadce* (Mérchen im Mirchen), ktera je vypravéna odliSnymi postavami a najdeme ji ve

ttech riznych Castech knihy (Wiihrl, 1992, s. 79-82).

Prvni ¢ast ,,pohadky v pohadce® vypravi archivarius Lindhorst ve tfeti vigilii s
nazvem ,,Zpravy o rodin€ archivaria Lindhorsta“. Dovidame se o vzniku svéta nazvaného
Atlantida, kde je veskera ptiroda personifikovana, napt. slunce je zarovenn matkou nebo drak
ma za bratry kovy Zijici ve skale. Uprostfed tidoli se nachazi ¢erny kopec, ze kterého se zrodi
ohniv4 lilie. Zamiluje se do Fosfora, jinocha,* ktery zrovna kraci kolem. Fosforus lasku
opétuje, ale varuje ohnivou lilii, Ze jakmile budou svoji, bude si ptat byt ,,vétsi a mocnéjsi‘
(Hoffmann a Svanda ze Sem¢ic, 1907, s. 32), a tim se odcizi vSem, ktefi jsou ji dnes rovni.
Dale dodava:

»louha, jez nyni blahodarné hieje tvoji celou bytost, roztfisti se v tisic paprskll a bude té
muciti a tryzniti, nebot’” smysl splodi smysly, a nejvétsi rozkos, vznicena jiskrou, mnou v tebe

vrzenou, stane se beznadéjnou bolesti, v niz zhynes, bys znovu cizim zpisobem vypucela. Tato jiskra
jest myslenka!* (Hoffmann a Svanda ze Semcic, 1907, s. 32).

4 V ném¢iné Jiingling Phosphorus (Hoffmann a Neubauer, 2017, s. 40), piekladano jako jundk ¢&i jinoch
Fosforus; neni poznat ani z jedné feCi o jakou bytost pfesné jde, je popsan jako ,,skvéla zare* (Hoffmann a
Svanda ze Seméic, 1907, s. 32) ¢i jako ,,kral ducht (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 93).
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A tak se také stane. Poté, co Fosforus lilii polibi, zméni se v ,,cizi bytost™ (Hoffmann
a Svanda ze Sem¢ic, 1907, s. 33) a, nehledd na Fosforovu lasku, uléta pry¢. Drak, ktery vylétl
ze skaly, chce Fosforovi pomoct, dostihne onu bytost, pfinese ji zpét na kopec a piikryje
svou pevnou peruti. Z bytosti se znovu stane lilie, ale ,,mySlenka setrvavsi rozryla jeji nitro*
(Hoffmann a Svanda ze Semgic, 1907, s. 33) a z jeji lasky k Fosforovi se stane kruta bolest.

Fosforus se da do boje s drakem, lilii vysvobodi, a nakonec spolu vladnou Atlantidé.

Druhou ¢ast ,,pohadky v pohédce* se dovidame v osmé vigilii s nazvem ,,Osudy
nestastného Salamandra® zust Serpentiny. Ta vypravi Anselmovi piibé¢h svého otce,
Salamandra, neboli archivaria Lindhorsta, a své matky, Zeleného hada. Salamandr se kdysi
zamiloval do dcery lilie, Zeleného hada, a ze samé lasky dceru lilii ukradl. Prosil krale duchti
Fosfora, at’ je zasnoubi, ten v§ak Salamandra pfed laskou k dcefi lilie varoval: , lilie byla
kdysi moji milenkou [...]; avSak jiskra, kterou jsem v ni vdechl, hrozila ji zniciti a pouze
vitézstvi nad ¢ernym drakem [...] zachovalo lilii, aby [...] poja[la] jiskru a uchova[la] ji*
(Hoffmann a Svanda ze Semcic, 1907, s. 94). Déle Fosforus varoval Salamandra, ze pokud
obejme Zeleného hada, vylétne zného nova bytost, podobné jako se to stalo jemu.
Salamandr neuposlechl krale duchti, a poté, co se z hada opravdu zrodila novéa bytost a
uletéla pry¢, v zoufalstvi spalil celou kralovskou zahradu. Fosforus potrestal Salamandra
tim, Ze ho vyhnal z Atlantidy. Za Salamandra se vSak ptimluvil kraltv zahradnik, a Fosforus
trest zmirnil: ,,[Salamandriv] plamen nyni dohasl [...], ale aZz nadejde ona nest'astnd doba,
kdy te¢ ptirody zvrhlému lidskému plemeni nebude vice srozumitelnou [...] vzkli¢i jen
v Clovéka.” (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 95-96). Salamandr ,,0bzivne téZ ve
svaté harmonii s celou ptirodou* (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 96) a nalezne
v Sefikovém kefti svou lasku, Zeleného hada, a své tfi dcery, které se budou lidem ukazovat
v podobé héad’at. Najde-li se vSak mlady muz, ktery ,,v oné tupé, ubohé dobé vnitini
zaslepenosti (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 96) uvéti ve vzdalenou &arovnou
zemi a ,,odvrhne-li bifimé lidské sprostoty, vzpuci-li s laskou k hadéti v ném vira v divy
ptirody, ba v jeho vlastni bytost, bude hadé jeho* (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s.
96). Salamandr se vSak nebude moci vratit zpét do Atlantidy, dokud neprovda vSechny tii
své dcery. Kralliv zahradnik také vSem tfem dceram dé do svatby véno, zlaty hrnec, diky
kterému budouci manzelé 1épe porozumi diviim Atlantidy, jeji feci a budou zde moci spolu

s princeznami St’astné zit.
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Tteti ¢ast ,,pohadky v pohédce* ¢tenari dovypravi samotny vypravée celého piibehu
v posledni dvanacté vigilii s nazvem ,,Zprava o rytiiském statku, jejz obdrzel Anselmus jako
zet archivaria Lindhorsta a jak zije tam se Serpentinou®. VypraveéC navstivi archivaria
Lindhorsta a s jeho pomoci se mu vyjevi obraz Atlantidy. Vidi, Ze Anselmus se Serpentinou

spolu $t'astné ziji a ze opét byla nalezena harmonie ptfirody. Samotny zivot Anselma a vse,

co ho ¢eka v Atlantid¢, je posledni Casti ,,pohadky v pohadce* (Wiihrl, 1992, s. 82).

Némecky literarni védec Paul-Wolfgang Wiihrl popisuje tzv. triadicky myslenkovy
model (Die triadische Denkfigur), viz obrazek €. 1. Na zacatku pfi stvoieni Atlantidy se svét
nachdzi v nevédomé harmonii piirody s dusi (,,I: Urzustand der Welt: unbewullte Harmonie
von Geist und Natur® podle obr. ¢. 1). Atlantida je stvofena podobné jako v bibli svét. ,,Duch
dival se na vodu; ta pocala se pohybovati a vifila Sumnymi vlnami a fitila se s hromovym
rachotem do propasti, otevirajicich své désné jicny, by dychtivé ji pohltily* (Hoffmann a
Svanda ze Seméic, 1907, s. 31), tak za¢ina piibsh o Atlantidé vypravény ve tieti vigilii
archivariem Lindhorstem. V bibli Genesis za¢ind vétou: ,,Na pocatku stvofil Bith nebe a
zemi. Zemé pak byla neslicnd a pustd, a tma byla nad propasti, a Duch Bozi vznasel se nad

vodami* (Bible svata, 1984, s. 5).

V rajské zahrad¢é v nevédomosti ohniva lilie miluje Fosfora. Ten v ni svou laskou
vzniti jiskru, tedy mysSlenku, a tim v ni probudi uvédoméni. Kvilli tomuto uvédoméni se
vytvoii hluboky rozkol pfi stvofeni svéta, jehoZz harmonii je t¢Zké udrzet (,,Siindenfall des
BewuBtseins* podle obr. €. 1). Do pfibéhu zasahuje drak, neptatelskd sila a zlo, proti kterému
posléze Fosforus bojuje. Chybu ptes varovani zopakuje Salamandr s dcerou lilie, Zelenym
hadem, a tak jsou Fosforem vyhnani z Atlantidy. Podobné jako v bibli Eva ochutnala

zakazané ovoce ze Stromu poznani dobra a zla a Biih ji a Adama vyhnal z rgje.

Druhé cast triadického modelu je popséna jako odcizeni se v pfitomnosti (,,IL:
Entfremdung im gegenwdrtigen Zeitalter* podle obr. €. 1), coZ je soucasny stav odcizeni se
lidstva od pfirody probihajici od zacatku ptibéhu. Anselmus Zije v oné dobé&, pted kterou

v minulosti varoval kral duchi Fosforus.

Anselmus svym jednanim zapocne tfeti ¢ast triadického modelu, a to pocatek spasy
svéta (,,Beginn der Welterlosung® podle obr. €. 1). Idedln€ se ma navratit posvatny soulad

vSech bytosti (,,I1I: Heiliger Einklang aller Wesen* podle obr. €. 1). Tim, ze Anselmus uvétil

30



v Atlantidu a ozenil se se Serpentinou, dostava jeho osud symbolicky vyznam pro cely svét.
,Milenko drahd, vira ma pevna, laska tva vrouci ptistupnym ¢ini mi piirody nitro. Piinesla’s
Lilii, ze zlata vzrostlou, z prasily zemé¢, diive nez Fosforus myslenku vznitil. Ona jest
poznanim posvatné shody bytosti v§echnéch, a v tomto poznani ziti chci vééné™ (Hoffmann

a Svanda ze Sem¢ic, 1907, s. 140), fika v posledni vigilii Anselmus Serpenting.
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Obrazek ¢. 1: Triadicky myslenkovy model (podle Wiihrl, 1992, s. 80-81)

Na rozdil od Hoffmannova pohadkového svéta, v Tylove dile pohadkovy svét neni
vyli¢en do takovych detaili a neoplyvé takovym mnoZstvim nadpfirozenych bytosti.
Vzhledem k tomu, Ze se jedna o divadelni hru, vSe se dovidame pouze z replik jednotlivych
postav a ze scénickych poznamek. Vime, Ze existuje jakéasi panovnice lesni fiSe, lesni panny,

polednice a divé Zeny. To pravé nebezpedi pro Svandu ale predstavuji pilnoéni duchové.
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,»D1vé zeny mu neuskodi®, fika stary dudak Tomas ,,ale jestli ho dostanou ptilno¢ni duchové
do kola a on z n¢ho nevyvazne do kuropéni — tedy zahyne na téle 1 dusi® (Tyl, 2004, s. 78).
O tvorech, ktefi mohou Svandu usmrtit, nevi &tenaf téméf nic. Palnoéni duchové nejsou
vyjmenovani ani v pfedni ¢asti knihy mezi postavami. To nejvétsi nadptirozené zlo, které
Svandovi hrozi, tak ziistava nepopsano. Divadelni historik Frantisek Cerny pise, Ze je ,,svét
zlych sil zamérné potlacen®, ze ,,zI¢ sily jsou pfemozitelné clovékem*, a dodava, ze moc
tdchto sil je ,,velmi omezena ve prospéch ¢lovéka“ (Cerny et al., 1969, s. 319). Pohadkovy
motiv ve Strakonickém dudakovi je zredukovan, nadpiirozeny svét je potlacen a prevlada

skuteény svét lidi (Cerny et al., 1969, s. 319).

Na druhou stranu se pozorny ¢tenaf o kouzelné lesni fisi a jejich obyvatelich miize
mnohé dozvédét. Lesni fi8i vladne panovnice Lesana, kterd dohlizi na lesni panny, polednice
a divé Zeny. V této fisi existuji zdkonitosti, o kterych maji urcité tuseni i lidé:

,KALAFUNA: Tady? Leda z rosti — nebo né€jaka polednice; ty zde mivaji svoje rejdy.

SVANDA: Polednice? Vidé¢l jsi uz néjakou? [...] A kdopak jsou?

KALAFUNA: To jsou jako invalitky lesnich panen. KdyZz prej se totiz naka lesni panna do

¢loveéka zamiluje, tedy ji kralovna vyzene, a tu je z ni polednice — a z téch polednic udélaji se po Case
divé Zeny. Ted’ ale pojd’!* (Tyl, 2004, s. 23-24).

Tylova lesni fiSe je zaloZzend na slovanské mytologii. Z lesni panny Rosavy se
nejdiive stava polednice, poté je znovu potrestana a stane se z ni diva Zena. Nakonec je ji
odpusténo a stava se opét polednici. Zakladni popis bytosti slovanské mytologie nabizi napf.
publikace Bdjeslovi slovanské (1907) autora Jana Machala. Tti zminéné bytosti patii podle
J. Machala mezi lesni duchy. Lesni panny a divé Zeny maji spolecné rysy. Lesni panny jsou
popisovany jako ,.krasné divky, odéné rouchem bilym aneb zelenym [...], se zlatymi nebo
zelenymi vlasy a s véncem z lesnich kvétin na hlave* (Machal, 1907, s. 93). Rady tanci a
zpivaji a mohou c¢lovéka, zejména mladé muze, utancovat k smrti. Vlidnym lidem mohou 1
pomahat. Stejn¢ tak mohou lidem pomahat i divé Zeny. Divé Zeny jsou ale na rozdil od
lesnich pan ,,nehezké ZenStiny s velikou hranatou hlavou, silnymi a dlouhymi vlasy barvy

rudé nebo ¢erné’, s kosmatym télem a dlouhymi prsniky* (Machal, 1907, s. 95). Také

5> Rosava v podobé divé Zeny ma podle scénickych poznamek na sob& ¢erné roucho a na hlavé Serveny $atek
(Tyl, 2004, s. 74).
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»milovaly hudbu a tanec®, dokonce ,,boufe [...] povstavaly z jejich divokého plesu* (Machal,
1907, s. 96), kdy mohly utancovat a strhat jinochy 1 divky. Nejvétsi moc mivaly o noci
Svatojanské (Machal, 1907, s. 91-105).

Pro oba nadpfirozené svéty je pfiznacna inspirace a jejich spojeni s ptirodou a také
jejich prolinani se do svéta lidi. Ve Strakonickém duddkovi lidské postavy existenci
pohéadkového svéta uznavaji, ale moc o této skutecnosti nemluvi, nebot’ tusi, ze by se neme¢l

michat se svétem lidi. Takto promlouva Lesana k Rosav¢:

» 1y vSak poznej, kamo cesta vodi,

kdyZ se miché nase sila ve beh

lidskych osudt, jimz vladne vyssi

moc; to na S§kodu je stranam obéma* (Tyl, 2004, s. 59).

Naopak ve Zlatém hrnci pohadkovy svét ptirozené pronika do svéta lidi, ale 1idé ho

Casto odmitaji, a ten, kdo v nadpfirozeny svét véfi, je povazovan za blazna.

2.2.2 Postavy

Jak uz bylo zminéno v ptedchozi kapitole (2.1.1), postavy v lidovych pohadkéch jsou
neménné, a jsou tak rozdélené na kladné a zaporné, na ,,Skiidce a ochrance ¢i pomocniky*
(Mocna a Peterka, 2004, s. 473). Predmétem zkoumani této bakalaiské prace jsou vSak

pohadky autorské, kde postavy maji proménlivy charakter a zlo se s dobrem vice prolina.

Anselmus, Svanda

V obou pfibézich je hlavnim hrdinou mlady muz, ktery je v urcitych nesnazich, ale
se kterym v podstaté sympatizujeme. Anselmus, mlady student, je neSika a nic se mu nedari.
Hned v prvni vét€ pohadky pfevrhne kos s jablky, a zplisobi tim na trhu takovy rozruch, az
je Ctendfi tizko. Misto toho, aby se Sel veselit, jak mél v planu, seda si pod strom a mrzuté
vzpomind na v§echny podobné& nest'astné okamziky ve svém Zivoté. Plivodné si chtél koupit
»kavu s rumem® a ,Jladhev lezaku* (Hoffmann a Svanda ze Semcéic, 1907, s. 10, 13) a

zapusobit na néjakou slecnu, ale ted’ nemé penize, protoze je vSechny vénoval bab¢ s jablky.
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Svanda, mlady muzikant, fe$i podobné problémy jako Anselmus. Také jemu chybi
penize a chudoba mu bréni, aby se ozenil se svou milou Dorotkou. Vlibec prvni replika,
kterou postava Svandy ma, je ,,SVANDA (sebou trhne): Tisice? (Tyl, 2004, s. 9). Tak moc
ho jeho chudoba trapi, ze teprve fe¢ o ,.tisicich® ho vtdhne do probihajiciho rozhovoru. I
Svanda si nasledné seda pod strom a premysli sam nad sebou. Citi se rozpolceny, ,.jako by

se o [n€j] dva duchové tahali* (Tyl, 2004, s. 19), nevi, jestli ma ¢i nema zkusit Stésti ve svete.

Anselmus i Svanda jsou postavy ze svéta lidi, které jsou zaroveti ve spojeni se svétem
kouzelnym. Anselmus je popisovan jako jinoch s ,,détskou poetickou dusi (Hoffmann a
Svanda ze Seméic, 1907, s. 97), jako nékdo, kdo nezapada do vétsinové spolecnosti a komu
,»vVysmiva se luza pro vzneSenou prostotu jejich mravi, a naprosty nedostatek tak zvaného
sveétového vzdélani® (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 97). Tato vlastnost, ktera se
ostatnim lidem jevi jako negativni, je divodem, pro¢ Anselmus uslysi hlas Serpentiny a uvéri
v jiny, pohadkovy svét. Anselmus je spojen s pohddkovym svétem skrz svou nevinnou dusi,
jedna se tedy o psychicky aspekt. Svanda je ve spojeni s kouzelnym svétem skrze fyzicky
aspekt, nebot' jeho matkou je lesni panna, postava zlesni fiSe, kterd ho spojuje

s nadpfirozenymi silami a kouzly.

Anselmus svym vzezienim a nemodernim oble¢enim nezapada do malomést’ackych
Drézd’an, a ackoli si Zivota ve mésté vazi, je patrné, Ze se v nich neciti doma. Tento chybé&jici
pocit sebejistoty je prvnim znakem a ptedzvésti toho, ze do svéta lidi nepatii. Anselmus
disponuje vnitini silou, kterd vychazi z jeho mravni €istoty. Lindhorst sdm nabada Anselma
ke tfem ctnostem — vite, nad¢ji a lasce, které vychazeji z nitra ¢lovéka. Kdyz je Anselmus
uvéznén v lahvi, dokdze svou vnitini silou roztfistit sklo a sdm se osvobodit, protoze jeho
vnitini sila je v tu chvili umocnéna nenaplnénou laskou a touhou po Serpentiné (Feldges a

Stadler, 1986, s. 81-83).

Svanda neni jednoznaéné pozitivnim hrdinou, ale étenaf s nim dokaZe sympatizovat.
Jak uz jeho jméno napovida, ma veselou povahu a rad si uziva zivota. Je ,,energicky a
odvazny* (Cerny et al., 1969, s. 318), odejde sam do svéta, aniz by mél jakékoli zkusenosti.
Neni trpélivy a podle vesni¢ant ani pfili§ pracovity — upfednostiiuje hrani na dudy po
hospodach ptfed manualni praci s jistym vydélkem. Je namysleny a tvrdohlavy, a tak je kvali

viding rychle vydélanych penéz ve svété ochotny opustit svou Dorotku a domnélou chudobu
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doma. Lehkovazn¢ ve svété hyii penézi a ,,zapomene, ze penize maji mu byt pouze

prostiedkem, ne cilem® (Cerny et al., 1969, s. 318).

Na rozdil od Anselma u Svandy dochézi v priabéhu déje ke zméné charakteru. Polepsi
se, stane se pokorné&j$im a skromn¢jSim. Charakter Anselma ziistdva po celou dobu stejny,

nezméni se on sam, ale prostiedi, ve kterém se chysta se Serpentinou Zit.

Archivarius Lindhorst, baba s jablky

Archivarius Lindhorst je hlavni kouzelnou postavou ve Zlatém hrnci. M4 tii dcery,
Serpentinu, BaziliSku a Krokodilu, kterym se snazi mezi lidmi najit ndpadniky, aby tim
od¢inil svou chybu a mohl se vratit do Atlantidy. V Atlantidé je Salamandrem ¢ili mlokem,
majicim v sobé vnitini ohen, ktery dokdze ovladdat. Na zemi mezi lidmi neztratil svou
arovnou moc, ale skryva se za osobu archivaria Lindhorsta. Rik4 se o ném, Ze je to ,,stary
podivin® a Ze se vénuje ,.tajnym védam* (Hoffmann a Svanda ze Sem¢ic, 1907, s. 26), Ze
zije v odlehlém starém domé¢, kde ma knihovnu se vzacnymi knihami a cizimi rukopisy a

chemickou laborator, kam nikdo nesmi.

Lindhorst je hlavnim zastupcem dobra, i kdyZ to pro ¢tendfe neni nejdiive zcela
jednoznacné, protoze dobro se zlem se ve Zlatém hrnci velmi prolina. Pfibéh se rozviji
pozvoln¢ a ¢tendf spolu s hlavnim hrdinou Anselmem proZziva jeho nevysvétlitelné stavy
blouznéni. Zprvu neni jasné, co tyto stavy znamenaji a jestli jsou pro né¢ho zaddouci. Neni
lehké poznat, jestli chce Lindhorst Anselmovi pomoct, ¢i mu naopak $kodit. Napt. ve ctvrté
vigilii, kdyZz Lindhorst vyzyva Anselma, aby se k nému dostavil na opisovani rukopist, se

Anselmovi najednou zda straSidelnym:

»Lhostejny ton, v némz [Lindhorst] mluvil, mél pfi sobé [...] cosi stragidelného, zvySovaného
jesté pronikavym pohledem jiskrnych oc¢i, vyhlizejicich ze zapadlych o¢nich jamek hubeného a
vras¢itého obliGeje, a studenta Anselma zmocnil se [...] nepifjemny pocit* (Hoffmann a Svanda ze
Semcic, 1907, s. 48).

Lindhorst se zda byt pfisnym, chce pro nejmladsi dceru Serpentinu najit vhodného

Zenicha. Poté, co ho Anselmus 1épe poznd, vzbuzuje v ném respekt a uctu a je popisovan

jako ,,vzneSeny duch* s , kralovskou postavou‘ (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 90—
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91). Ctenét se skrze Anselma postupné dovida o Atlantidé a zjistuje, ze ve skute¢nosti

Lindhorst Anselmovi pomaha.

V hlavnim boji celého piibéhu se utka Lindhorst s babou, kterd je ztélesnénim zla.
Lindhorst ji svymi kouzly porazi a doda Anselmovi dostatek sebevédomi k tomu, aby se sdm
z kiistdlové lahve vysvobodil. Diky pomoci Lindhorsta tak Anselmus nakonec ziska

Serpentinu.

Protipolem k Lindhorstovi je baba, zla ¢arodéjnice, kterou znaji obycejni lidé jako
starou pani Ranerku. Zjevuje se jako oskliva ,,dlouhd, vytahla, hubena, v ¢erné hadry
zahalend Zena“ (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 59) prodavajici jablka na trhu. Baba
vSak pochézi z Atlantidy stejn¢ jako Lindhorst. Serpentina Anselma ptfed babou varuje a
sd€li mu, Ze ,,ona Zena, ktera [...] rdda by se zlatého hrnce zmocnila, d€kuje své Ziti lasce
Pera z ¢erné peruté drakovy s Repou* (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 98). Nejedna
se pfitom o nikoho jiného neZ o pero zlého Cerného draka, se kterym v Atlantidé bojoval
kral Fosforus. Tato ¢arodéjnice Cerpa svou zlou silu ze ,,Skodlivych bylin a jedovatych
zvitat (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 98), napliuje lidi zdéSenim a hriizou, a tim
je ovlada. Baba na rozdil od Lindhorsta potfebuje ke svym kouzlim svétlo ostatnich bytosti,
jeji zla kouzla nemohou existovat bez jejich sviticiho dobra. Lindhorst s ni bojuje ,,blesky
$lehajicimi z nitra Salamandiiho* (Hoffmann a Svanda ze Sem¢ic, 1907, s. 98) a nepoticbuje
cizi sily a prostfedky k jejimu ptemozZeni (Feldges a Stadler, 1986, s. 81-83). Po boji se

z baby stane oSkliva fepa, kterou sni Lindhorstiv papousek.

Jak uz bylo zminéno, Zlaty hrnec je psan nejednoznacné, a tak ani postavu baby nelze
zprvu oznacit jako zcela zlou. V pasazich, které jsou liceny z pohledu Veroniky, ma na ni
¢tendf jiny ndzor neZ Anselmus. Veronika si ji pamatuje jako svou chivu Lizu a je
presvédcend, Ze zlo nekona baba, ale Ze je naopak Anselmus ovladan Archivariem. Baba
Veronice pomuze, i kdyz vi, ze se jeji prani ziskat Anselma nejspiSe nevyplni. ,,Nech ho,
nech ho byt! On t& nemiluje, nebot’ je Silené zamilovan do Zeleného Hadéte. Nikdy nebude
dvornim radou, ponévadz da se k Salamandriim a oZeni se se Zelenym Hadétem. Nech ho,

upust od n&j!“ (Hoffmann a Svanda ze Semdic, 1907, s. 61), nabada baba Veroniku.
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Rosava

Mezi postavou archivaria Lindhorsta a matkou Svandy, Rosavou, existuje vyrazna

paralela. Oba jsou kvuli zak4dzané lasce vyhnani ze svého domova, ze své fiSe, a musi od

svych vladci snaset vSechna piikofi.

Rosava je svym ptivodem lesni pannou, kterd se zamilovala do ¢lovéka a zplodila
s nim syna Svandu. O jeho otci se ctenar dale nic nedozvi. Rosava Svandu miluje nade vse
a nelituje svého Cinu, ackoli jiz nesmi Zit mezi pannami, nebot’ se z ni stala polednice:

,»Ja to ptisné vyhosténi

rada nesu — vzdyt’ mam syna!

V jeho zdaru miji utrpeni,
jezto na mne uvalila vina“ (Tyl, 2004, s. 21).

V piibéhu se Rosava snazi svou moci zasdhnout do osudu Svandy. Diky své matefské
bezpodmineéné lasce je viak ke Svandovi zcela nekriticka, a jeji pomoc synovi je tak
diskutabilni. Rosava dala Svandu vychovat chudym lidem, nebot’ véfila, Ze chudi lidé jsou
$tastnéjsi. Na zagatku piib&hu viak Rosava uvéii Svandové natikani, Ze chudoba je pro néj
nejvetsim piikofim. Sama jako polednice nemé Carovnou moc, ale diky své dobrotivé povaze
presvadéi své sestry, lesni panny, aby o¢arovaly Svandovy dudy. V&, e hranim na dudy
ziské penize 1 ptizen lidi:

»Dechnéte mu v jeho dudy

svoje sladké zpévy,

aby hranim jeho vSudy,

kamkoli jen kroci,
ztichly smutek, bol a hnévy

[...];
by se kazd¢ srdce na né&j smalo,
vSak i zlaté odplaty mu ptalo!“ (Tyl, 2004, s. 22).

Rosava se ,,snazi i za cenu nejvétSich osobnich obéti celit [gvandové] ztroskotani
domaiv cizing“ (Cerny et al., 1969, s. 319). Prosi kralovnu lesni fi3e, Lesanu, aby ji dovolila
doprovazet Svandu na jeho cestach, a¢koli vi, Ze ji za to mtiZe stihnout trest. Lesana Rosavé
vychéazi vstiic, ale zakazuje ji svého syna obejmout ¢i mu sd€lit pravdu o jeho pavodu. Kdyz
se viak Svanda dostane do vézeni, kde si mj. stéZuje i na svou matku, kterou nikdy nepoznal,

nedokaze se Rosava pies to pienést a synovi se ukéaze. Je za to znovu potrestana Lesanou,
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ktera ji posilda mezi divé zeny. Rosava nepiestane vSak véfit v moc lasky, a i jako diva Zena
prosi Dorotku, at’ Svandu zachrani. Jeji neutuchajici matetskd laska nakonec obmekci
Lesanu, ktera ji piijme zpét do své fise. Ve Zlatém hrnci Lindhorst, na rozdil od Rosavy,

v uplné osvobozeni teprve doufi a ¢eka, az se provdaji i jeho dvé zbyvajici dcery.

Vocilka, divé Zeny

Zlo ve Strakonickém duddkovi neni tak personifikované jako zlo ve Zlatém hrnci,
kde je mozné poukézat na postavu baby s jablky ¢ Cerného Draka. Hlavni problém, ktery
musi duddk Svanda piekonat, je zména jeho vlastniho charakteru. I v tomto piibéhu viak

existuji postavy, které nejsou vylozen¢ kladné a které Svandu svadi ke Spatnému chovani.

Hlavni takovou postavou je byvaly student Pantaleon Vocilka, ktery cestuje po svéte.
Svandu potka v hostinci a kdyz se dozvi o jeho tispéchu s hranim na dudy, vypoéitavé se
k nému hlasi do sluzby. F. Cernym je popsan jako ,,bezpateiny oportunista a sluzebnidek
(Cerny et al., 1969, s. 319), ktery ,.jde za ziskem bez jakychkoli moralnich zabran, chyta se
lidi jako parazit a saje z nich chytie penize” (Cerny et al., 1969, s. 319). Ctenaf ¢i divak je
si jeho charakteru dobfe védom, diky jeho pisnim a komentaim stranou d¢je k publiku, ve
kterych Vocilka své umysly prozrazuje: ,,VOCILKA: [...] (stranou) Tady mu nechci tu
tafku jesté dat a s dudama pak uplachnout. Jsme jesté blizko vetejné cesty, nékdo by se mohl
k tomu hodit — tu mas, tu uz nékdo leze! Kdo to?“ (Tyl, 2004, s. 76). Stava se tak ,,satirickym
komentatorem* a ,,z4stupcem autora“ (Cemy etal., 1969, s. 319). Na konci pfibéhu je to on,
kdo 1aka Svandu na osamocené misto v lese a kdo se mu nasilim chysta sebrat o¢arované

dudy. Také zahozené dudy nakonec zvedd a doufa, Ze mu pomohou k penézim.

DalSimi zapornymi postavami jsou divé Zeny, predev§im pak Mihulice a Divuka.
T&i se, jak Svandu svedou k tanci a jak ho pfenechaji ptilnoénim duchtim, ktefi jsou pro

Svandu smrtelnym nebezpecim.

Serpentina, Veronika

Anselmus se zamiluje do nejmladS$i dcery archivaria Lindhorsta, Serpentiny. Se

Serpentinou se ¢tenafr seznamuje skrz Anselma, kterému se poprvé ukaze jako zlatozelené
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hadé v Sefikovém kefti a kterému ucaruji jeji tmavomodré oci. Serpentina jeho city op&tuje a
pii dalSich setkanich Anselmus slysi nejdiive jeji kiistalovy hlas, pozdé€ji se hadé proméiuje
v ,krasnou milostnou divku“ a Anselmus ji oslovuje jako ,vzneSenou“ Serpentinu

(Hoffmann a Svanda ze Semg¢ic, 1907, s. 92).

Serpentina je Anselmovi privodkyni pfi opisovani rukopisti, jeho ochranitelkou a
trpelivé mu vysvétluje historii rodiny Salamandri i celé¢ Atlantidy. Dokéze proto Anselmovi
objasnit i podivné chovani svého otce. Anselmus v ni vidi své §tésti, Ctenariim se jevi jako
kladna postava, ale jeji charakter neni blize specifikovany, a tak ziistava predevSim

atraktivnim objektem.

Vétsinu postav ve Zlatém hrncei ¢tenat poznava z pohledu Anselma. Dvé vigilie jsou
vSak v knize napsany z pohledu Veroniky, a tak ma ¢tenaf moznost se o ni dozvédét vice

informaci a ud¢lat si o ni lepsi predstavu.

Veronika je starsi dcerou konrektora Paulmanna. Je to ,,hezounké kvetouci dévcatko
Sestnactileté* (Hoffmann a Svanda ze Semcic, 1907, s. 23) se stejné tmavomodryma o&ima
a kfiStdlovym hlasem jako Serpentina. Proto je také Anselmus chvilemi zmaten a neni si
jisty, do které z divek je zamilovan. Veronika pochéazi z mé&tanské rodiny a ackoli je Casto
podobné zasnéna jako Anselmus, sni piedevsim o vdavkach a spoleCenském postaveni. Vidi
se po boku Anselma jako pani dvorni radova; bohatd, moderné€ oblecend a se sluzebnictvem

ve vlastnim domé.

Veronika uvéfi, ze Anselmus bude povysen, stane se dvornim radou, a proto chce,
aby ji miloval. Zaroven se ji, podobné jako Anselmovi, zjevuji nadpfirozené bytosti a mysli
si, ze ,,Anselmus jest chycen v ¢arodéjna pouta“ a ze ,,ho zachran[i] a bude [jeji] na veky*
(Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 64). Jiz od mala je stateCna a nebojacna, a tak se

odvazi vydat za babou a kouzly a ¢ary piimét Anselma k lasce.

KdyzZ ji na konci ptibéhu pozada o ruku registrator Heerbrand, ktery je praveé povysen
na dvorniho radu, pfiznava se, Ze chtéla diive ziskat Anselma zlou moci. Anselmovi a
Serpentiné pieje lasku a S$tésti, nebot’ pochopila, Ze Anselmus patii do jiného svéta.
Heerbrandovi slibuje v manzelstvi vérnost a lasku. Nakonec se tedy jeji sny vyplni a pfibéh

pro ni kon¢i Stastné.

39



Dorotka, Zeny v ciziné

Protipolem zla ve Strakonickém dudakovi je dobrotiva Dorotka, dcera starého
hajného Trnky. Stejné jako ostatni jména ve Strakonickém dudakovi i jméno Dorotka Ctenari
¢i divakovi od zacatku prozrazuje, Ze se jedna o kladnou postavu (jméno pochazi z feckého
Dor6théa a znamena ,,bozi dar* (Parker, [online], [cit. 2022-07-09]). Svanda ji na konci

piib¢hu nazyva svym ,,strdznym duchem* (Tyl, 2004, s. 80).

Dorotku, kterd nema viéi Svandové pavodu zadné predsudky a miluje ho, trapi jeho
touha po bohatstvi. Sama je skromna, fika, Ze ,,nedychtila nikdy po zlaté*“ (Tyl, 2004, s. 74).
Je prosta a laskava, vazi si vSech vesni¢ant. Obcas se jevi pfili§ daveérive, az naivné, napft.
kdyz Svandu brani pied svym otcem. Slepé Svandovi véi, Ze je schopny si vydélat penize,

aniz by védéla, Ze ji chce kvili tomu opustit a odejit do svéta.

Piesto se viak na Svandu dokaze zlobit, Ze hyftil penézi, v cizin¢ se k ni nehlasil a
prohlasuje, Ze ,,jestli se nepolepsi sam od sebe, nechc[e] mit ouvazek se zlymi* (Tyl, 2004,
s. 74). Svandovi, ktery se vymlouva, v tu chvili fika: ,,Jdi, ja ti nevéfim. Jak jsi mé& nechal

darmo volat, tak nechdm také tebe mluvit™ (Tyl, 2004, s. 73).

Kdyz se ji zjevi Rosava v podobé divé Zeny, Dorotka ji uvéti a vyslysi jeji pfani
Svandu zachranit. Je bohabojna, ale nebojacna a je presvédéend, Ze se Svanda miize polepsit.
Podobné¢ jako Serpentina, 1 ona pomaha a ochraniuje svého milého. Zprvu ho jde hledat do
ciziny a z kola divych Zen ho nakonec také zachrani ona. Na konci piib&hu Svandovi slibuje,
ze se za n&j primluvi u vrchnosti, ,,aby [ho] udélali hajnym* (Tyl, 2004, s. 81). Jeji zasluhou

Svandu ¢eka Stastny konec.

Stejné jako u Anselma je 1 Svandova vérnost zkouSena jinymi Zenami. V ciziné se
mu nejdiive 1ibi posluhovacka Gulinari, pozdéji se do né€j zamiluje samotnd princezna
Zulika. Gulinari 1 Zulika se chtéji hned vdavat a Svanda se pokazdé z okouzleni probere, az

kdyz zjisti, Ze Zeny po ném Zadaji zodpovédnost a zdvazek.
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2.2.3 Motiv lasky

Obe¢ pohadky jsou piibéhem lasky, ani v jednom z nich vSak nelze jednoznacéné fict,
ze poc¢inani podle svych citii je pro milujici bytosti vzdy $t’astné rozhodnuti. Ve Zlatém hrnci,
kde se miluji ohniva lilie s Fosforem a Salamandr miluje Zeleného hada, je tato laska
osudova a jejich vasen je potrestana. Stejné tak se ve Strakonickém dudékovi z lesni panny
Rosavy kviili lasce k ¢loveku stava polednice. Poté, co je symbol Cistoty a nevinnosti, tedy
LHlilie® ve Zlatém hrnci a ,,panna‘ ve Strakonickém duddkovi, zneuctén vasni, nasleduje trest.
Ten je pak zmirnén ¢i je odpustén, kdyz se v dalsi generaci najde nevinna a Cista bytost,

kterad svou laskou dokaze nékoho dalsiho zachranit.

Anselmus vroucné miluje Serpentinu a za svou vérnost je odmeénén — muiize si ji vzit
Serpentinu a odejit s ni Zit do Atlantidy. Lilie jako motiv se objevuje v riznych castech
ptibéhu a jeji podstata je v pribchu ¢asu neménnd. Lilie vyroste pii stvofeni Atlantidy, je
milenkou Fosfora, jeji dcera je milenkou Salamandra (tedy Lindhorsta) a na konci piibéhu

oslavuje snatek nejmladsi generace, Serpentiny a Anselma, tim, ze vyroste ze zlatého hrnce:

»Prinesla’s Lilii, ze zlata vzrostlou, z prasily zemé¢, diive nez Fosforus myslenku vznitil. Ona
jest poznanim posvatné shody bytosti vSechnéch, a v tomto poznani Zziti chci vééné. Ano, ja
Prest’astny, poznal jsem vSechno, a véén¢ milovat budu svou [Serpentinu]. Nezbledne nikdy
plamenna zafe Lilie vé¢né; neb jako nadg&je a laska nase poznani na véky trva!* (Hoffmann a Svanda
ze Semcic, 1907, s. 140-141).

Dorotka ve Strakonickém dudakovi je €ista nevinna panna, kterd svou upfimnou
laskou nakonec dokéaze zachranit Svandu z veskerych pokuSeni. Rosava zas vroucné miluje
svého syna laskou matefskou. Bezmezna vira v lasku Rosavy a v€rnost Dorotky presvedci 1

panovnici Lesanu, kterd na konci pfibéhu vezme Rosavu zpét do své tise:

,LESANA: Blaze tob¢, dévo milujici,

nad zlou moci spasné vitezici!

Rosavo, tys na milost tu vzata —

[...] jsemté laskou vérné dévy jata“ (Tyl, 2004, s. 82).

Ptibéh lasky a vasné je také v samotném néazvu pohadky Zlaty hrnec. Zlaty hrnec,

kouzelny predmét, je nositelem lilie, symbolu Cistoty a nevinnosti. Ziskd ho vénem ten

mlady muz, ktery se stane Zenichem jedné z Lindhorstovych dcer. Diky lilii, ktera ze zlatého
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hrnce vyroste, ,,porozumi feci [Atlantidy], diviim [jeji] fiSe a Atlantis bude slouzit obéma se

milujicim za obydli“ (Hoffmann a Svanda ze Semdic, 1907, s. 97).

Kouzelnym piedmétem ve Strakonickéem duddkovi jsou oCarované dudy, které
v lidech vzbuzuji radost a veseli. Vlastnit oCarovany pfedmét vSak neni v piibéhu tim
pravym vychodiskem. Na rozdil od Zlatého hrnce je tieba ziistat nohama pevné na zemi,

nesnit a spokojit se s laskou lidskou.

2.2.4 Déjova linka

Obé& pohadky jsou pohadky moderni, autorské, a tak se vyznacuji tim, Ze jsou
pomérné presn¢ zasazeny do Casu a prostoru. Misto a ¢as d€je Zlatého hrnce je oproti
Strakonickému duddkovi ale mnohem konkrétnéjsi. Pfibéh se odehrava na zacatku 19. stoleti
(Feldges a Stadler, 1986, s. 74) v Drazd’anech, jmenovand jsou skute¢na mista, jako napf.
Cern4 brana, Linkovy lazn& & feka Labe. Také jsou v d&ji uvedeny datumy piimo
podle kalendate. Pfibéh zalind v den Nanebevzeti Panny Marie, tedy 15. srpna, baba
s Veronikou caruje v den podzimni rovnodennosti, tedy 23. zafi a Heerbrand pozada
Veroniku o ruku v den jejich jmenin, a to 4. Gnora. Pro postavy z Atlantidy pak cas plyne
ponékud nezvykle, Lindhorstovi ,,zemfel nedavno [jeho] otec — neni to jesté ani plnych tfi
sta pdtaosmdesat let, prodez nos[i] dosud smutek* (Hoffmann a Svanda ze Sem¢ic, 1907, s.

35).

Dé&j Strakonického dudaka se odehrava v malé ¢eské vesnici nékde u Strakonic. Jedna
se 0 ,,pohadk[u] ze soudasnosti o soucasnosti (Cerny et al., 1969, s. 317), tedy o 40. léta 19.
stoleti. Ceska vesnice je v piibdhu zidealizovana a je ukazana jako misto, které ,,nové
pen&zni vztahy“ (Cerny et al., 1969, s. 318) jesté nezasahlo, aé to ve skutenosti jiz nebyla
pravda. Cizina, do které se Svanda vydava, pfipomina Orient a je zobrazena ,,s humornym
nadhledem spise jako despoticka feudalni metropole* (Cerny et al., 1969, s. 319). Svanda je
v cizin€ déle nez ,,osm ned¢l* (Tyl, 2004, s. 43) a piibéh konc¢i o Svatojanské noci, tedy 24.

¢ervna.

Nasledujici pasaZz popisuje paralely obou dé&jovych linek, které jiz byly vyliCeny

v ptedchozich kapitolach. Vychozi situace obou hrdinil je stejnd — oba jsou mladi chudi a
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rozpolceni. Oba na zacatku pfibehu v urcité chvili sedi pod stromem, nevi si rady, a v tom
se stane néco neobvyklého a kouzelného. Anselmus slysi Sepot a hlasy, zda se mu ,,jakoby
zvonily kvéty jako zavéSené zvonky z kiistalu® (Hoffmann a Svanda ze Semcic, 1907, s.
14). Svanda usin4, slysi ,,dvanact hodin bit (Tyl, 2004, s. 20), nasledng se rozevie strom a
objevi se polednice Rosava a lesni panny. Ani jeden z hrdind si neni jisty, co se d¢je, ale oba
pocituji urcité uspokojeni a rozkos. Anselmovi se zda ,,jakoby nikdy nepoznanym citem
nejvyssi blaZenosti [...] chtéla se mu prsa rozskoé¢iti (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907,
s. 16). Svanda pronese ,,Ah, ted’ je mi volno — ted’ je tu libezno!* (Tyl, 2004, s. 20). V té
chvili na oba zapisobi cit lasky. Svanda pociti lasku své matky, Anselmus zase pociti silnou

lasku k zelenému hadéti (Serpenting), které se propléta ve vétvich Setikového stromu.

Ctenat dale zjist'uje, Ze Anselmus i Svanda musi projit jakousi zkouskou, aby mohli
dojit ke Stésti. Anselmus se musi skrze své opisovani u archivaria Lindhorsta osvédcit jako
n¢kdo, kdo dokéaze zachranit Serpentinu a kdo je ji hoden. Pfedpoklady k iispéchu ma, musi
viak prekonat ary z1é baby. Svandovi tyto predpoklady naopak chybi a musi byt vystaven

smrtelnému nebezpeci, aby prohlédl a polepsil se.

Zkouska ma pro oba hrdiny podobné rysy. U obou je pfedurceno, Ze musi v urcité
chvili zépasit, oba jsou uvéznéni i osvobozeni a v obou piibézich hraje roli osudova noc.
Lindhorst ve Zlatém hrnci boj ptedpovi nasledovné: ,,AvSak jen v boji vytryskne tveé Stésti
v onom vys§im Zivoté. Neptatelské principy t€ prepadnou a pouze vnitini sila, kterou titokiim
tém vzdorovati bude§, mize uchraniti t& hanby a zkizy* (Hoffmann a Svanda ze Semdic,

1907, 5.75).

KdyzZz je Anselmus oCarovdn pomoci Veroni¢ina kouzelného zrcatka, neni pfi
opisovani rukopisi v mySlenkach vérny Serpentiné a udéla kailku. Za trest se ocita
v kfist'alové lahvi, kde je uvéznén.

Svandu v cizing pokousi sila penéz, Vocilka i jiné zeny. Kdyz se kviili zarlivému
snoubenci princezny Zuliky ocitd ve vézeni, vzpominad na Dorotku a na domov. Nicméné
vinu za svilj osud stale svaluje na jiné, a ani vézeni pro néj neni dostatecnym ponaucenim
k tomu, aby se poleps$il. Anselmus uvéznény v lahvi také trpi a v mySlenkach se vraci
k Serpenting. Na rozdil od Svandy viak bere veikerou vinu na sebe a svym pokanim se

dokaze osvobodit.
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Hlavni zapas o svou dusi Svandu ¢eka az na samém konci piibéhu a boj predpovi

diva Zena Divuka:

»AZ jen zrejdi svét,

musi nam tu, jak se mile vrati,
o nejblizsich hodech hrati;
zkusime co umi.

[...]

vezmem hocha v tuhé klesté,

by se nemoh ani hnout;

uvidime, kde je sila vétsi* (Tyl, 2004, s. 59-60).

Rosava poté dopliuje, Ze ,,dnesni noc jej bud’to zchvati, nebo v novozkvétly zivot
vrati (Tyl, 2004, s. 75). Svanda se tak dostava nejdiive na hody divych Zen a poté do kola
pulnoc¢nich duchi. Na rozdil od Anselma vsak v jeho boji nelze predpokladat, ze by se mohl
osvobodit sam, nebot’ ,,jen Cista panna ho mize zachranit, m[4]-li tolik zmuzilosti, aby [se]
ptiblizila ke kolu“ (Tyl, 2004, s. 78). Svanda je tak pasivnéjsi postavou nez Anselmus a na
své vysvobozeni ¢eka od Dorotky, kterd za jeho osud pievezme zodpoveédnost. Co se tyce
nebojacnosti a rozhodnosti se Dorotka spise podoba Veronice nez Serpenting. Svandova
duse je spasena a dochazi ke zméné¢ jeho charakteru, az kdyz mu hrozilo smrtelné nebezpeci.
Teprve tehdy si uvédomuje, jak Spatné se vii¢i Dorotce choval, jak byl hamizny a zahledény

do sebe.

Jak jiZ bylo zminéno, v obou pfibézich hraje podstatnou roli divotvorna noc, ve které
na hlavni hrdiny ¢iha nebezpeci. Ve Zlatém hrnci je takovou noci podzimni rovnodennost,
kdy Veronika dostava od baby ¢arovné zrcatko, vlivem kterého Anselmus podléhd jejim
piivabiim. Pro Svandu je osudovou noci noc Svatojanska, kdy ,,neni radno v temnotach se
toulat [a] oteviraji se dilny tajemnych mocnosti* (Tyl, 2004, 5.76). Svanda se tu noc stfeta

s divymi Zenami a pulno¢nimi duchy.

Oba hrdinové jsou nakonec Stastni a zamilovani, kazdy vSak zlstava Zit jinde podle
toho, pro kterou lasku, z kterého svéta, se rozhodl. Svanda s Dorotkou zlstavaji ve svété lidi,
doma na vesnici v jiznich Cechach, zatimco Anselmus opousti lidsky svét a odchazi se

Serpentinou do bajné Atlantidy.
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2.3 Komentar k vysledkiim komparativniho zkoumani dél

Neni pochyb, ze ve Strakonickéem dudakovi nakonec zvitézi dobro. Od prvni chvile
si &tenaf pieje, aby se Svanda umoudiil, vzal si Dorotku a Zili spolu §tastny Zivot. Svanda
jiz nechce byt muzikantem, ,,rad¢ji bud[e] brambory okopavat* (Tyl, 2004, s. 80) a Dorotka
se u vrchnosti pfimlouva, aby se stal hajnym. Také Rosavé piejeme, aby ji bylo odpusténo.
Taje Lesanou ,,na milost [...] vzata* a miize ke Svandovi ,,vzdy své kroky stadet™ (Tyl, 2004,

s. 82).

J. K. Tyl dramatickou bachorkou opévuje ¢esky kraj pfesné podle pozadavkt a ideald
narodniho obrozeni. Pro $tastny konec ptibéhu je proto logické, ze hlavni hrdina zistane

doma v ¢eské zemi, kde se zivi poctivou praci.

Zdainovelisticka pohadka Zlaty hrnec konci dobfte, zalezi na ¢tendfi. Literarni védec
a ucCitel Martin Neubauer rozliSuje dva zpusoby cteni (Lesart), subjektivni a objektivni.
Subjektivni zplisob ¢tent je ten, kdy Gtenaf vnima piibéh primarné jako pohadku. Ctenaf tedy
veti Anselmovi a pieje si, aby odhalil tajemstvi Atlantidy a ziskal Serpentinu za Zenu.
Veronika se chova spiSe jako sviidkyné, snazici se zvratit Anselmilv pfedurceny osud, ktery
se ma naplnit diky jeho zachrankyni Serpentiné. Podle tohoto vykladu pohédka kon¢i dobie
a Stastny Anselmus odchazi do Atlantidy (Hoffmann a Neubauer, 2017, s. 229). Zde je
dalezité uvést, zetato bakalaiska prace se pii popisu dobra a zla priklonila prave

k subjektivni verzi vykladu.

Naopak objektivni zplisob ¢teni je podle M. Neubauera ten, kdy ¢tenat Anselmovo
pocinani vidi spiSe jako ptib¢h o jeho dusevni zmatenosti. Veronika by se v takovém piipade
jevila jako zachrankyné a Serpentina naopak jako svidkyné do svéta pomyleni a blouznéni.
Pokud ctenafi neni blizky pohadkovy svét a povazuje cary a kouzla za pouhé nesmysly,
stejné tak jako obycejni méstané registrator Heerbrand a konrektor Paulmann, miiZe byt toho

nazoru, ze Anselmus ,,tfesti, Ze je mente captus®

(Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s.
125), ze zla baba neni ,,nikdo jiny nez kartadika a nalévacka kéavy [...] stard Ranerka“ a Ze

cely pohadkovy ptibeh je ,,patrné pouhd poeticka allegorie, ¢i 1épe feCeno: basen, kterou

6 lat. zbaveny rozumu
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[Veronika] opéva sviij rozchod se studentem* (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 131).
Anselmus by v tomto piipadé skoncil Spatné, tj. jako n¢kdo, kdo je na cesté¢ k iplnému

zesileni (Hoffmann a Neubauer, 2017, s. 229).

Duikazli pro tento zpisob ¢teni se v textu vyskytuje mnoho a pro uceleny pohled na
interpretaci dila, a tedy i pro posouzeni dobra a zla, je vhodné zde nékteré uvést. Vzdy, nez
dojde v prib¢hu k n¢jaké nevysvétlitelné kouzelné udalosti, poziji postavy alkohol, koufi, ¢i

jsou omameni zvlastni vini. Je tak otazkou, zda vSe neni jejich pouhd halucinace.

Tésné pred tim, nez Anselmus poprvé spatii Serpentinu v podobé zlatozelené¢ho
hadéte v Sefikovém keti, koufi dymku se zdravotnim tabakem. Kdyz na ni pak vola, povazuje
nékolik kolemjdoucich Anselma za opilého. Jeden z nich se snazi Anselmovi pii nafikani
pomoct a chlacholi ho: ,,Pan at’ tak straSn¢ nenaiikd po tme¢, a nediva se tak strnule na
kolemjdouci, neschdzi mu niceho, leda Ze pohlédl hloubéji do sklenky!* (Hoffmann a

Svanda ze Seméic, 1907, s.19).

Také nez jde Anselmus poprvé k archivariu Lindhorstovi, kde v klepatku uvidi zlou
babu a omdli, tak ,,v Conradiové obchodé [...] pil jednu, dvé sklinky nejlepsiho zalude¢niho
liqueuru” (Hoffmann a Svanda ze Sem¢ic, 1907, s. 28). Sam pozdé&ji uvazuje, Ze ,,velejemny,
ale silny liquer, ktery [...] trochu dychtivéji pil, vykouzlil [mu] vSechna ta fantasmata“

(Hoffmann a Svanda ze Semdic, 1907, s. 65), tedy Ze byl opily a vie se mu jen zdalo.

V devaté vigilii je Anselmus na navstévé u Paulmannli, kam Heerbrand pfinese
»lahev arraku, citrony a cukr (Hoffmann a Svanda ze Seméic, 1907, s. 105). Spolecné
namichaji punc, jimZ se opiji, vykiikuji a dohaduji se o Atlantidé, zI¢ babé 1 Salmandrovi.
Paulmann je zdéSen a pfitomnych se pt4, zda se vSichni véetné néj zblaznili. Lindhorst

pozdéji vzpomind, Ze tu noc stravil s nimi, sedél v mise s puncem a vse vid¢l.

Ve dvanacté vigilii, kdy chce Lindhorst samotnému vypravéci ukazat, jak se dafi
Anselmovi v Atlantid€, namicha mu opét arak oslazeny cukrem a sam vleze do népoje.

Vypravé€ napoj ochutna a zjevi se mu Zivot Anselma v Atlantidé.

Timto zplisobem Cteni je Anselmus pouze basnikem, ktery je pod vlivem omamnych
latek. Podle archivaria Lindhorsta neni Anselmus v tomto pfipadé zcela ztracen, nebot’

nachdzi své §tésti v basnich: ,,CoZ jest Anselmovo blaZenstvi néco jiného nez Zivot v poesii,

46



wevr

(Hoffmann a Svanda ze Sem¢ic, 1907, s. 142). Touto vétou pronesenou archivariem
Lindhorstem konci cely ptibéh. Ten, ktery by podle subjektivniho vykladu ¢teni mél mit
nejveétsi zajem, aby byl vysvobozen a aby se mohl vratit domi do Atlantidy, zpochybni jeji

existenci.

M. Neubauer popisuje piibeh Anselma jako cestu umélce, ktery se stale vice vzdaluje
spolecnosti. Neznamé pismo, které opisuje pro archivaria, ma v jeho vyvoji symbolicky
vyznam. Zpocatku textiim Anselmus nerozumi, ale jejich postupnym kopirovanim probiha
u Anselma proces uceni. Podle Neubauera tak Anselmova stale vétsi obezndmenost s texty
znaci cestu k produktivnimu psani, a tedy k poezii (Hoffmann a Neubauer, 2017, s. 223—

224).

P. Wiihrl k vySe zminénému dodava, Ze Anselmliv odchod do Atlantidy miZze byt
chépan jako alegorie k zivotu basnika. V Anselmovi lze vidét umélce, ktery se vénuje
vyhradné poezii, vede Zivot bez kazdodennich starosti s povinnosti a az narcisticky si uziva

svou vlastni citlivost (Wiihrl, 1992, s. 82).
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Zavér
Predkladana bakaldiska prace si dala za cil porovnat dvé¢ dila napsand v prvni
poloving 19. stoleti, novelistickou pohddku némeckého romantismu Zlaty hrnec spisovatele

E. T. A. Hoffmanna s ¢eskou dramatickou bachorkou Strakonicky dudak narodniho buditele

Josefa Kajetana Tyla, a to zejména s diirazem na fenomén dobra a zla.

Préace byla rozdélena na dv¢ Casti. V prvni ¢asti byl nejdiive piedstaven kontext doby,
ve kterém dila vznikala, a jeho vliv na oba autory. Byly uvedeny i charakteristické znaky

romantismu, napf. obdiv k pfirod¢ a exotickym déalkam, ktery se v obou dilech odrazi.

U spisovatele E. T. A. Hoffmanna bylo nastinéno, jak se jeho vlastni Zivot promita
v jeho dilech. Hlavni postava Zlatého hrnce proziva podobné jako autor sam pocity
osamélosti a uzavira se do svého vnitiniho svéta, ¢i se tcastni veéirkd s mnozstvim alkoholu.
Dle své netradi¢ni teorie moderni pohadky v jeho pfibézich realita s fantazii splyvaji

dohromady.

U dramatické bachorky Strakonicky dudak bylo dilezité vysvétlit jeho zasazeni do
historického kontextu, nebot’ toto dilo bylo poprvé uvedeno v predrevolu¢nim roce 1847,
kdy bylo ¢eské narodni obrozeni na svém vrcholu. J. K. Tyl tak timysIn¢ zvolil pro své dilo
drama, aby oslovil Siroké publikum a utvrdil ho v jeho vlasteneckém smysleni. Hlavnim
hrdinou je proto tehdy popularni ¢esky dudéak, ktery se na konci ptibehu $t'astné vraci zpét

domu do ¢eské vesnice.

Ve druhé casti bakalafské prace byla charakterizovana novelistickd pohadka a
dramatickd bachorka a také bylo zkoumano, jaky vliv mize mit na ctenate jejich odliSny
zanr. E. T. A. Hoffman psal sva dila pro vzdélanéjsi vrstvy obyvatel nez J. K. Tyl, jehoz

hlavnim cilem naopak bylo, aby byl ptibéh srozumitelny pro vSechny.

Stézejnim tématem bakaladiské prace bylo srovnani obou dél s diirazem na hledani
dobra a zla s pouZitim metod analyzy a komparace. Pro piehledny popis rozdilnosti,
podobnosti a paralel byla tato bakalafska prace rozdélena do subkapitol, které jednotlivé

srovnaly obé¢ dila.

Prvni subkapitola porovnala nadpfirozené pohadkové svéty, pficemz Hoffmanova

bajna Atlantida, kterd je ¢tenafiim piedstavena formou ,,pohadky v pohadce®, je vyli¢ena

48



barvitéji a je svétem komplikovanéj$im nez Tylova lesni fiSe. Nadptirozeny kouzelny svét
je u Tyla vice potlacen a prevlada svét skuteCny. Naopak ve Zlatem hrnci pohadkovy svét

prirozené pronika do svéta lidi, ale ti ho Casto odmitaji.

Druha subkapitola srovnala jednotlivé postavy a jejich osudy. I kdyz jsou si hlavni
hrdinové v mnohém podobni, zasadnim rozdilem je jejich charakter. Na rozdil od ctnostného
a upfimného Anselma, u namyslené¢ho a tvrdohlavého Svandy doslo v pribéhu déje ke
zméné v chovani, polepsil se a stal se pokornéjsim. DalSimi srovnavanymi postavami byly
archivarius Lindhorst a polednice Rosava. Oba jsou milujicimi rodi¢i, oba pochazi
z nadptirozeného svéta a oba byli za svou lasku potrestani. Jako hlavni zastupkyné zla byla
ve Zlatém hrnci popsana baba s jablky. Ve Strakonickém dudakovi nebyl jednoznacné
identifikovan pouze jeden piedstavitel zla, se kterym by bylo nutné bojovat a kterého by
bylo nutné porazit. V zavéru subkapitoly byly popsany i charaktery hlavnich Zenskych
hrdinek. Ackoli je v téchto autorskych pohadkach mozné postavy rozdélit na kladné a

zaporné, v jejich chovani se projevuje prolinani dobra a zla.

Odd¢lend subkapitola byla vénovéana samotné lasce, ktera je hlavnim motivem obou
ptibéhi. Kapitola také zminila symboly ,lilie* a ,,panny* piedstavujici nevinnost a ¢istotu,

a nastinila vyznam kouzelnych pfedmétt — zlatého hrnce a ocarovanych dud.

Posledni subkapitola srovnala déjové linky obou piibéhti. Byla identifikovana
paralela mezi vychozi situaci obou hrdini, mezi ovéfenim jejich charakterti i paralela v

pfedurceni boje. Popsané bylo jejich uvéznéni, osvobozeni a vyznam osudové noci.

Prace je zakoncena komentafem, ve kterém byly shrnuty zavéry obou pohadek.
Pivodni konstatovani, Zze v obou pohadkach zvitézilo dobro nad zlem a oba hrdinové kon¢i
Stastng, je v komentafi zpochybnéno, nebot’ byly uvedeny dal§i mozné interpretace Zlatého

hrnce.

Z mého pohledu nejsou dila ur€ena primarné détem, ale spiSe dospélému ¢tenari. Obé
viele doporucuji, jsou napsand poutavé, s ironii a navzdory nadpfirozenym jevim a kouzliim

se s postavami a vyli¢enymi situacemi mizeme lehce ztotoznit.
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Resiimee

Die vorliegende Bachelorarbeit beschéftigt sich mit dem Vergleich zwischen einem
Kunstmirchen der deutschen Romantik und einem tschechischen Mérchendrama des 19.
Jahrhunderts. Konkret handelt es sich um die Werke Der goldne Topfvon E. T. A. Hoffman
und Der Dudelsackspieler von Strakonitz (Strakonicky dudak) von Josef Kajetan Tyl. Der
Gegenstand der Arbeit ist die Komparation der ausgewéhlten Mérchen in Bezug auf das
Phinomen des Guten und des Bosen. Ziel der Arbeit ist die Feststellung der Unterschiede,

Ahnlichkeiten und Parallelen zwischen den beiden Werken.

Die Arbeit besteht aus zwei Teilen. Im ersten Teil wurden beide Schriftsteller und
deren Werke im Kontext der derzeitigen Kultur und des Gesellschaftslebens nédher
vorgestellt. Es wurden die Kennzeichnungen der deutschen Romantik sowie der
tschechischen nationalen Wiedergeburt pragnant beschrieben und deren Auswirkung auf
beide Schriftsteller wurde dargestellt. Dabei wurde eine deutliche Beeinflussung der beiden
Werke durch deren historische Hintergriinde festgestellt. Weiterhin wurde in diesem Teil der

Inhalt beider Miarchen zusammengefasst.

Der zweite Teil befasst sich mit der Komparation beider Werke. Zuerst wurde
beschrieben, wie das Kunstméarchen und das tschechische Méarchendrama entstanden und
wie die Gattung auf den Leser wirkt. Das zweite Unterkapitel der Komparation befasst sich
mit dem Hauptthema der Arbeit, und zwar mit der Darstellung des Guten und des Bdsen in
beiden Texten. Vor allem wurden vier Bereiche analysiert — die iibernatiirlichen
Mairchenwelten, die Hauptfiguren, das Motiv der Liebe und die Parallelen beider

Handlungen.

In beiden Werken wurden die charakteristischen Kennzeichen der romantischen
Dichtung, namlich eine starke Inspiration durch die Natur oder die Sehnsucht nach der Ferne,
erkannt. Als Merkmale des Kunstmérchens wurden dann z. B. bewusst Ort und Zeit der
Handlung beschrieben. Aufgrund eines eingeschobenen ,,Mirchens im Mirchen* hat Der
goldne Topf keine lineare Komposition. Bei Dem Dudelsackspieler von Strakonitz wurde
festgestellt, dass der Text zielgerichtet geschrieben wurde, indem J. K. Tyl mit seinem Werk
vor allem das tschechische Volk ausbilden wollte. Der Text enthilt daher Kennzeichen der

tschechischen nationalen Wiedergeburt.
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Mittels der Analyse von Hoffmanns Der goldne Topf wurde beschrieben, wie das
Gute und das Bose in diesem Text miteinander verschmelzen, und zwar nicht nur zwischen
der Mérchen- und der Menschenwelt, sondern auch in den Figuren, die nicht eindeutig
typisiert sind. Bei Tyls Der Dudelsackspieler von Strakonitz sind das Gute und das Bdse in

den einzelnen Figuren deutlicher erkennbar.

Ein Kapitel widmet sich dem Motiv der Liebe, welches in beiden Geschichten
vertreten ist. Aus denen wird offensichtlich, dass die bedingungslose Liebe, im Gegensatz
zur selbstsiichtigen Liebe, Befreiung und Gliick mit sich bringt. Daraufthin wurde auf die

Parallelen beider Handlungen hingewiesen, da sich die Hauptereignisse der Mérchen dhneln.

Zum Schluss wurden im Kommentar die verschiedenen Lesarten Des goldnen Topfes
diskutiert, wobei eine dieser Lesarten das gute Ende des Mairchens in Frage stellt. Im
Gegensatz dazu verlduft das Ende Des Dudelsackspielers von Strakonitz geradlinig und der

Sieg des Guten ist hierbei eindeutig.
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