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Abstrakt

Zamérem bakalarské prace je zkoumat filmové médium v rukou basnik( pouzivané jako nastroj pro
rozsiteni Ci dalsi sdileni jejich tvorby. Pojmy jako , poeticky film“, ,filmova poezie” nebo
,videopoetry“ Ize chdpat jako velmi Siroké zastfeseni pro dila, kterda mohou byt jednak narativni a
vyuzivat specifickou poetickou estetiku, nebo dila experimentalni, performativni a zamérena na praci
s rytmem, ¢i takova, ktera vznikaji jako remediace konkrétnich literarnich Gtvard. Tato prace se
vénuje nékolika sou¢asnym autoriim, ktefi jsou primarné cinni nebo etablovani jako spisovatelé a
basnici, a zaroven se rozhodli své texty dale rozvijet v pohyblivém obraze.

Na otazku, jaké je vzajemné plsobeni textu basné a pohyblivého obrazu v poetickém filmu, budeme
hledat odpovédi skrze srovnavaci analyzu kratkych film( celkem osmi basnifek a basnikd. Jedna se o
soucasné evropské tvlrce a teoreticka vychodiska prace pfejima taktéz prevainé od soucasnych
autor(l z oblasti filmové a literarni védy. Po shrnuti zakladnich poznatk ze studii k pojmu ,, poeticky
film“ a historického vyvoje Zanru nasleduji témata amatérské tvorby, konceptu poetické funkce
Romana Jakobsona a vlastnosti pisma jako média.

Ve srovnavaci analyze jsou pak filmy déleny do kategorii, ve kterych podrobnéji sledujeme kontakt
plvodniho basnického textu s filmem a jeho variace. Potvrzuje se hypotéza, Ze vybrana dila spojuji
urcité konvence a opakuji se typické rysy prace s médiem. V ivahach o umélecké ¢i amatérské
autorské identité a pri déleni film{ do skupin je také ponechan prostor pro tvorbu, jejiz sdéleni a
funkce nemusi byt primarné umélecka.

Klicova slova

Poeticky film, videopoezie, kratky film, poeticka funkce, nenarativni film, filmova adaptace literatury,

vizualni poezie.



Abstract

The bachelor thesis examines the film medium as a tool of poets when expanding or sharing their
work. Terms such as ‘poetic film’, ‘film poetry’ or ‘videopoetry’ can be understood as a broad
meaning for works that are both narrative and use a specific poetic aesthetic, or experimental,
performative and rhythmic works, or works which arise as remediation of a literary poem. The study
deals with several contemporary authors who are primarily active or established as writers and poets
and decided to develop their texts further through a moving image.

To the question of the interaction between the text of the poem and the moving image in a poetic
film, we will look for answers through a comparative analysis of short films by a total of eight
contemporary European poets. Similarly, the theoretical basis of the work is being taken over mainly
from contemporary authors in the field of film- and literary studies. Firstly, we will summarize the
basic knowledge from research on the concept of a poetic film and the historical development of the
genre. Then also the topics of amateur work, the concept of the poetic function of Roman Jakobson
and the properties of writing as a medium follow.

In the comparative analysis, the films are divided into categories in which we observe the contact of
the original poetic text with the film and its variations. The hypothesis that the selected works
contain certain conventions and repeat typical features of approaches to the media is confirmed. In
thinking about artistic or amateur authorial identity and when dividing films into groups, there is also
room left for works of which message and function may not be primarily artistic.

Key words

Poetry film, videopoetry, short film, poetic function, non-narrative film, filmic literature adaptation,

visual poetry.
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UvoD

Tom Konyves, autor manifestu videopoezie, komentuje proménu, jakou vztah poezie a pohyblivého
obrazu v poslednich dekddach prochazi: dle jeho pozorovani se vlivem demokratizace média a
dostupnosti technologie stale vyostfuje debata o médiu napjatém mezi zdbavou a uménim.! Pfenos
basné na platno zplsobuje, Ze se text ocitd ve dvou protichlidnych pozicich. Pfidana vizualni
slozka konkrétnimi obrazy basen jednak demystifikuje, zaroven vsak dal$i neocekavané juxtapozice

posiluji sugestivni schopnost poezie.?

Hybridni typ kratkého poetického filmu, jaky ustavuje napf. némecky ZEBRA Poetry Film festival® nebo
britskd platforma Liberated Words,* |ze povaZovat za Zanr okrajovy a ne pfili§ vyrazny na oficidlni
literarni nebo filmové scéné. Zda se, ze pro publikum, kurdtory ani porotu nejsou vzdy urcujici naroky
na produkéni nebo technickou uroven film(, ale jejich kvalita byva vidéna v jeho celkovém efektu,
kterému dominuje pUvodni literdrni text, pficemz obraz mize nést formu predbézného navrhu a
lehkost zaznamenané performance a improvizace. Reprezentace poetického filmu nebo filmové poezie
se tak do velké miry ukazuje jako rozmanita, inkluzivni a flexibilni. Impulzem k této bakalarské praci je
pfitom hypotéza, ze mezi soucasnymi poetickymi filmy se uplatiuji vlastni stylové i tematické
konvence, které Ize typologicky vymezit. Srovnavaci analyzou celkem osmi film{ basnirek a basnika,
které autorky a autofi natocili na motivy vlastniho textu, budeme nahliZet na situace, jaké mezi textem

a filmem pfi jejich slouceni vznikaiji.

K tématu se nejprve priblizime shrnutim pfistupl, jaké k pojmu poeticky film zaujimaji soucasni
teoretici a jeho propagatofri, ktefi se pravé na tuto oblast intenzivné zaméruji. Zminime praci Sarah
Tremlett, Fila leropoulose nebo Toma Konyvese jako pfiklady badatell, ktefi se snaZi tento Zanr
sledovat komplexné a popisovat smérovani jeho diskurzu a trend(l. ProtoZe jsou predmétem analyzy
filmy, které pro své texty nataceli sami basnici, budeme Cerpat také ze studii literarnich teoretik(. Pravé
téma specifické autorské identity, kterému je vénovana dalsi kapitola, mlze byt zavadéjici sledovat
prizmatem kategorii, jako je experimentalni film nebo video-art, kam tyto poetické filmy primarné
nesméruji. Bakalarska prace se zde tedy pokusi nalézt vhodné perspektivy konkrétné v Gvahach Karla

Pioreckého, jehoz studie zohlednuji problémy soucasné poezie publikované na internetu a nékterych

1 KONYVES, Tom: VIDEOPOETRY: A MANIFESTO. In: Critical Inquiry. Chicago: University of Chicago Press 2011, s.
3.

2 Tamtéz.

3 Zebra Poetry Film Festival. Organizovany pfes Haus fiir Poesie Berlin. Web festivalu: https://www.haus-fuer-
poesie.org/en/zebra-poetry-film-festival/das-zebra-poetry-film-festival-berlin/about.

4 Web Liberated Words. Dostupny na: https://liberatedwords.com/about/.
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neuméleckych, ,amatérskych” nebo hrani¢nich forem. Druhou ¢dst otevird kratka reflexe moZznosti,
jaké k tématu prinasi strukturalismus, pricemz zvlastni pozornost vénujeme praci Romana Jakobsona,
jenZ uvahy o podstaté poetického filmu obohacuje koncepty poetické funkce a recitacnich vzorc(.
Jednou ze zakladnich slozek, které tvoti poeticky film a zpfitomnuji plvodni psanou basen, jsou ¢asto
titulky. ZpUsob, jakym Tomas Glanc zkouma vlastnosti a potencialitu média pisma, inspiruje k rozvijeni
vnimavosti ke zdanlivé samoziejmému; vSimneme si, Ze pismo do filmu vnasi vlastni linearitu a zastava
rozmanité funkce. V posledni casti-analyze dojde krozdéleni film( do skupin podle jejich
charakteristickych témat i zplUsobU zpracovani. Z provedenych pozorovani pak také vyplyne dvaha nad

predstavou osvobozeni jednoho média skrze druhé, kterd tvorbu filmové poezie a komentare k ni ¢asto

doprovazi.

Otazky k tématu neuméleckych a hranicnich forem dale rozvine kapitola Poeticka automatizace, ktera
je prlinikem mezi teoretickou a analytickou ¢asti prace. Ta pojednava o predstavé nepsanych norem a
o automatickém ndsledovani urcitych ptedporozuméni pro to, ,jak poeticky film vypada“. Predpoklad,
Ze mnozi tvarci takto k filmu pristupuji, stal na pocatku tohoto badani a ovliviioval vybér pouzité

literatury, jeji interpretaci a ¢lenéni vysledk.



UVODNI CAST

1.1 Kontexty a definice pojmu poeticky film
Slouceni lyrického textu a pohyblivého obrazu ma mnoho podob, a také r(izna pojmenovani. Lze mluvit

o adaptaci, remediaci, asamblazi; v oblasti literatury o vizudini a konkrétni poezii, kinetické poezii,
elektronické ¢i digitalni poezii a prolindni s novymi médii. Nékteré ztéchto termind, napfiklad
konkrétni poezie, jsou jasné definovatelné, definice jinych maji volnéjsi kontury. Filmova basen,
videopoezie a nakonec poeticky film jsou pak nazvy béziné pouzivané v oblasti kinematografie. Obecné
jde o kratky nenarativni film, u néjz je plsobiva predevsim prace s rytmem, juxtapozici a asociacemi.
Dalsim z jeho rysU je tendence byt tymovy, sdruzovat se v kolektivech, komunitach a hnutich. Je mu
vénovano mnoho cen, festivalll a v poslednich dekadach také internetovych periodik a sdilecich

platforem.>

Konsensus na pfesné terminologii a vymezeni poetického filmu nenajdeme — jak v praxi, tak teorii
filmové nebo videopoezie prevlada arbitrarni zachazeni s pojmy, které jednotlivi autofi textd
pfizplsobuji svym tématim. Badatelé se vSak casto shoduji v pramenech, ze kterych cerpaji.
V diachronnim zkoumani fenoménu napfi¢ déjinami filmu se obraceji ke stejnym autordim; analyzovani
a citovani byvaji naptiklad Maya Deren, Man Ray, Walter Ruttmann, Hans Richter, Germaine Dulac a
impresionisté &i Dziga Vertov a Viktor Skolovskij. Na synchronni Grovni na sebe mnozi soucasni teoretici

vzajemné reaguji a kolem tohoto zajmu tvofi prostor pro dialogy a spolupraci.

Je pritom casté, Ze teoretici v tomto poli také tvofi a publikuji vlastni filmy, a tak do néj aktivné
pfispivaji obéma sméry. Ve spolecné debaté se misi a stfidaji role pozorovatelG a autor(l, ¢imz je

neustale pretvarena. To mlze byt jednim z faktord, které pfispivaji k neurcitosti pojmu poeticky film.

5 Ptiklady:

Lyrikline, Poems in Videos. Dostupny na: https://www.lyrikline.org/en/poems?query=&mit_video=1.

PoetryFilm Kanal. Internationales Magazin fiir Poesie und Film. Dostupny na: http://www.poetryfilm.de/.

Poetryfilm Magazin. Weimar: Aline Helmcke, Guido Naschert. Dostupny na: https://www.literarische-
gesellschaft.de/publikationen/poetryfilm-magazin.

Poetry International Archives, Audio/Video. Dostupny na:
https://www.poetryinternational.org/pi/poems/filter/audiovideo/Video/page/0/en/tile.

Weimar Poetry Film Award. Dostupny na: <https://poetryfilmtage.de/>.
Moving Poems. Dostupny na: <https://movingpoems.com/about/>.

The Film and Video Poetry Society. Dostupny na: https://www.fvpsociety.com/.
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Dale bychom mohli uvazovat o komplikovanych, nezobecnitelnych a proménlivych pozicich poezie
v tom kterém kulturnim kontextu® a o tom, jak se vztahuje napf. k mainstreamu nebo undergroundu.
| uvnitf mensich komunit se pfitom liSi zdméry, motivace a presvédceni, s jakymi jednotlivé filmy

vznikaji.

Filmova poezie byva oznacovdna za hybridni Zanr, pfilis otevieny a decentralizovany na to, aby mu bylo
mozné urcit zdvazna pravidla a definitivni ukotveni v kinematografii. Genezi mysleni o ném a
terminologii od pocatkl filmovych déjin se zabyva napfiklad Fil leropoulos v praci Film Poetry: A
Historical Analysis.” Clanek ukazuje a srovndva, jak se vyznamné postavy filmové poezie vyjadfovaly o
svém dile i obecné o specifikach médii, a jak nevyhnutelné chaoticky tento diskurz je. Jinde leropoulos
dodava, Ze konkrétné srozvojem festivall poetickych filmG (napf. v 90. letech v USA a Britanii),
s posunem tvorby blize k literature a jeji popularizaci az mainstreamizaci se definice pojmu filmova

poezie ¢im dal vice rozostfuje.?

O néco jasnéjsi predstavu do diskuze vnasi Tom Konyves, zamérujici se na oblast ,,videopoetry” a autor
textu VIDEOPOETRY: A MANIFESTO.® Konyves klade dlraz na to, Ze videopoetry je (na rozdil od vétsiny
ostatnich druh( poetického filmu) jen jedno slovo, predstavujici dilo jako jeden poeticky a umélecky
celek. Dle jeho pojeti je , videobdsen” vysledkem podobnym jako pfi psané poezii, ale vznika pouzitim
modernich technologii. Manifest obsahuje také maly glosar pfibuznych kategorii jako napf. kineticky
text, a v souvislosti s ostatnimi formami Konyves pfipomina, Ze jsou také poetické a zprostredkovavaiji

,poetickou zkuSenost”.

Tom Konyves jmenuje nékolik zakladnich charakteristik videopoezie. Jeji soucdsti ma byt pfitomnost
lyrického textu (ve zvukové, psané ¢i performativni formé). Dale pro videopoetry plati, Ze obrazova
slozka nesmi text doslovné ilustrovat. S odkazem na myslenku Marcela Duchampa®® tento format
Konyves ustavuje jako vysoce imaginativni a invencni druh, ktery hleda neobvyklé nebo aZ nemyslitelné
asociace a zplsoby vyjadreni. Jeho manifest také opakované apeluje na potfebu vyvazenosti pouZitych
prvkl a jejich funkci. Struéné v ném vysvétluje napft. ,videopoetické” narativni a nenarativni principy,

specifika rytmu a prace s juxtapozici. Pro poeti¢nost tohoto formatu je klicové zachovat v nich pravé

6 Vztahy mezi literaturou a kulturou a zédkonitosti pohyb na ose nizké-vysoké uméni popisoval napf. formalista
Jurij Lotman:

Jurij Lotman: O podstaté a struktufe pojmu ,,umélecka literatura®. In: Kldra Kacetlovd, Jurij Lotman — sémiotika
kultury a pojem textu. Praha: Univerzita Karlova 2010. S. 71.

7 Fil leropoulos: Film Poetry: A Historical Analysis. Academia, vy$lo nedat.

8 Fil leropoulos: Poetry-Film & The Film Poem: Some Clarifications. In: British Artists' Film & Video Study
Collection, vyslo nedat., s. 3.

9 Tom Konyves: VIDEOPOETRY: A MANIFESTO. In: Critical Inquiry. Chicago: University of Chicago Press 2011

10 Citat Marcela Duchampa ,,Stéle jsem usiloval nalézt néco, co by nepfipominalo véci, které tu uz byly.” (Vlastni
preklad) In: KONYVES, Tom: VIDEOPOETRY: A MANIFESTO. In: Critical Inquiry. Chicago: University of Chicago
Press 2011, s. 4.



takovou rovnovahu, aby tvirce nepodléhal narativnimu impulzu, a zaroven nedochazelo k pfilis
zcizujicim Ucinkdm. V konceptu videopoetry Tom Konyves spatfuje mozné teSeni dlouhodobé

,Uzkostného vztahu mezi obrazem a textem*.!

Velmi blizko nasi zkoumané latce, tedy film{m pracujicim s konkrétnim basnickym textem, se pohybuje
také prace Sarah Tremlett. Podle jeji definice? jde o kratky film, ktery se typicky sklddd ze dvou
komponent(: poezie ve formé mluveného slova, textu, ¢i obojiho najednou, a pohyblivého obrazu,
ktery mGZe byt doplnén zvukem. Ve své nové publikaci The Poetics of Poetry Film'* se komplexné
vénuje tématu poetického filmu jako fenoménu, ktery mapuje na pozadi historie vizudlni kultury i
analyzou velkého mnozstvi pfikladl ze soucasnosti. V plsobeni Tremlett Ize vidét snahu o budovani co
v teorii i praxi. Stejné jako Tom Konyves je toho nazoru, Ze poeticky film by nemél basen jednoduse
ilustrovat, ale vytvafenim novych konotaci a praci se znaky podnécovat nasi imaginaci.'* Jednou
z jeho dalSich specifickych vlastnosti je, Ze na rozdil od klasického narativniho filmu se nesnaZi nutné

rozlustit problém ¢&i vyfesit konflikt, ale véc ukazovat, nasvécovat.’®

Vybrana témata z déjin Zanru

Sestavit vycet tvlrc(, tendenci a smér(, jakymi se filmova poezie (nebo praxe zaloZzena na obdobném
principu) od svych pocatk( ubirala, a které se mohou vyznamné vztahovat k této praci, by vyZzadovalo
vice prostoru a orientaci na historickou analyzu. Pro pfiklad se zde zminime aspon o nékolika

momentech, jejichZ aspekty se objevuji i v soucasné tvorbé.

a. Vuvodnich kapitolach Tremlett nastinuje paralely k sou¢asnym poetickym filmim ve
starych kulturnich a naboZenskych tradicich ddvno pfed vznikem kinematografie.
Pozoruhodnym ptikladem jsou buddhistické ,pohyblivé verse“ — modlitebni otaciva
kole¢ka a bubinky svepsanymi ver$i nebo mantrami z 5. stol. pF. Kr.2® V ritudlu
pomahaji prevést linearitu textu do cyklického formatu, symbolizujiciho cykly Zivota a

duchovni sjednoceni. Ackoli je film linedrni time-based médium, filmové basné

11V tomto jednom slové tak videopoezie dava za pravdu, Ze stoleti experiment(l v poezii, filmu a videu (...) je
narativem postupného hnuti od chabého a Gzkostného vztahu mezi obrazem a textem k jejich vzacné, avsak
vhimatelné sytnéze.” Tamtéz.

12 5arah Tremlett: rozhovor pro Poetry Film Festival v Athéndch, 08:03. Zvefejnény 10. 5. 2021, parafréze ze dne
8. 4. 2022. Dostupny na: <https://vimeo.com/547690329>

13 sarah Tremlett: The Poetics of Poetry Film. Bristol: Intellect Books a University of Chicago Press 2021.

¥ Tamtéz, s. 42.

15 Tamtéz, s. 95.

16 Tamtéz, s. 3.
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mnohdy umoznuji podobné efekty prace s cyklicnosti slova i obrazu. Nejen estetika,
ale i obsahy a zameéry litanickych basni, snovych a zménénych mentélnich stav(,
modlitebni a meditacni praxe pravé v poetickém filmu dostdvaji prostor.

Dilo Dzigy Vertova lze prizmatem poezie vidét jako ryze basnické. leropoulos uvadi, ze
ve srovnani s ostatnimi vyznamnymi osobnostmi a pionyry se Vertov vyjima snad
nejvétsim zajmem o poezii jako takovou a pfipoming, Ze byl také spisovatelem a svoji
identitu artikuloval jako ,filmovy basnik“.}” Ovlivnén Majakovskym a pFirovnavan
k futuristdim i Whitmanovi dbal Dziga Vertov na aZ detailni soudrznost mezi formou a
obsahem a jsou dochovany jeho nezrealizované scéndfe napsané ve versich.'® Jeho
tvorba rozprostfend mezi dokumentarnim filmem, reflexi pfitomnosti média a
filmovym basnictvim pfedjima moZnosti a kombinace, s jakymi dodnes filmovi basnici
pracuji a rozvijeji je.

K polemice o poetickém filmu vyrazné prispéla Maya Deren svym konceptem
horizontalnich a vertikdlnich os: po horizontalni ose se v dile pohybuji narativni slozky,
zatimco do této linie shora dopadaji vertikaly poeticna. Dle jejich Uvah je poetickym a
vertikalnim prvkem i napfiklad typicky ustavujici zabér v narativnim filmu. Film
prokladany nebo utvofeny prevainé z takovych fragmentujicich vertikdl je velmi
intenzivni, a proto byva zpravidla kratky, stejné jako literarni basnicky utvar.' Teorie
Deren byly vidény jako radikalni, zaroven potvrzuji strukturalistické modely jazyka,
konkrétné Jakobsonova rozliseni mezi syntagmatickou/metonymickou a
paradigmatickou/metaforickou rovinou.?

Relevantni pro toto téma je také postava Kenneta Goldsmithe a UbuWeb,?! ktery
vznikl v druhé poloviné 90. let a dodnes funguje jako oteviend databaze avantgardniho
audiovizualniho uméni. Goldsmith jako basnik a propagator kinetické, vizudlni a
dalSich forem poezie vytvofil prostor pro sdileni podobného obsahu na internetu, ve
kterém lze najit také obsah esejisticky a teoreticky. UbuWeb jako nezavisla platforma
zaroven svym fungovanim kriticky poukazuje na mnohdy chybéjici nebo
nedostatecnou infrastrukturu, kterd by umoznovala legalni pfistup k takové tvorbé, a

také na dulezZitost vést o ni dialog.

7 Tamtéz: s. 14.

18 Tamtéz: s. 14-16.

1 Fil leropoulos: Film Poetry: A Historical Analysis. s. 21-24.

20 Tamtéz, s. 22-23.

21 UbuWeb. Dostupny na: <https://ubu.com/resources/about.html>.



S otevienosti a rozmanitosti kategorie poetického filmu se badatelé vyporadavaji svymi zptsoby, jako
napriklad prehodnocovanim a konkretizaci definic nebo vytvarenim vlastnich novych kategorii. Jiz
samo upozoriovani na jeho chaoticky rozmér se stava repetitivnim, coz mizZeme vidét v souvislosti
s komplikovanym a nékdy aZ vagnim sklonovanim samotné ,poezie”. Ze studie teoretickych i
praktickych vystupl pfitom vyplyva, Ze praveé proces tazani a hledanivlastniho vyznamu a hranic poezie
je jejich dlleZitou soucasti. Pro tuto praci jsem zvolila pouZivat dale obecny termin ,poeticky film“ (v

N

obmeénach také ,filmova basen“ a dalsi tvary téhoz). Ten zde charakterizuji jako kratky filmovy ¢i video
Utvar propojeny s textem basné (pricemz vSechny v préci citované filmy a videa byly natoceny
digitalné). Bakalarska prace se vsak nebude zabyvat nutné uméleckou identitou dél a v jejim pojeti
mUZe jit také o vytvory neumélecké ¢i na hrané jinych funkci. Dale zde pod pojmem text budeme

chdpat text literarni, ktery je nejcastéji reprezentovan voice-overem nebo titulky.



1.2 Dvoji autorstvi a amatérska kinematografie

1.2.1 Literarni kompetence a instagramova poezie
V této kapitole se budeme vénovat zvlastni kategorii autorstvi, ve které se tvlrci poetického filmu

pohybuiji. Vétsinu film0 vybranych pro analyzu v této praci spojuje fakt, Ze jejich autofi jsou spisovatelé
(¢i akademici), ktefi se filmové praxi vénuji sekundarné, jako dalsi realizaci svych literarnich textl a
poznatkd. Pokud se soustfedime na filmovou praci jako takovou a vnimame tvirce jako reZiséry, vedle
jiz etablované identity basnika zde v jedné osobé existuje i druha, feknéme ,amatérska“ identita.
Zpusoby, jak o ni mluvit, naznacuje teoreticka prace Karla Pioreckého, ktery se v ¢eském prostiedi
kontinualné zabyva tématem poezie v riznych formach publikované na internetu. Z té Ize usoudit, Ze

nékteré prvky a problémy napft. instagramové poezie jsou souc¢asnému poetickému filmu velmi blizké.

Nad pojmem ,amaterismu” Piorecky uvaZuje ve studii o internetovych literarnich férech.?? Pfes
problematické nebo zavadéjici vyznéni slova amatér se jej v textu rozhodne pouzivat a uvadi pojem
Jonathana Cullera, literdrni kompetence”.?> Opakem amatérského tvirce zde neni nutné profesional,?*
kterého literarni ¢innost Zivi, ale tvlrce literarné kompetentni, tedy ten, kdo zna a rozumi pravidliim,
na kterych literarni diskurz spociva. , Literarnim amatérem” mlzZe byt autor, ktery si tato pravidla
neosvojil nebo osvojil jen z¢asti, anebo navzdory své kompetenci neprojevuje dostatek talentu ¢i
ambici a tvofi spiSe na hobby urovni, kterd je obohacenim jeho ¢tenarské zkusenosti. Tvorbu autorl
literarné nekompetentnich klasifikuje také jako diletantstvi.?> Néktefi autofi videopoezie jsou dle této
distinkce na jednu stranu plné kompetentni, jejich plisobeni v oblasti filmové produkce ovsem mize
nést prvky diletantstvi. TotéZ mohou vyjadfit i dalsi slova jako bezdécnost, nahodild, nezdvazna a
prileZitostna ¢innost. Utvary ,,stylizované s povéstnou predstavou o charakteru literarniho jazyka“,?
které takto vznikaji v oblasti literatury, bychom mohli vidét i v oblasti filmu, kde se tito autofi také

orientuji na zakladé vlastni predstavy a predporozuméni o charakteru filmové feci.

Rozdéleni podle miry oborové kompetence ale nemusi byt jedind a konecna perspektiva. V pfipadé
amatérskych literarnich for i instagramové poezie Piorecky sleduje celé tyto ekosystémy a vSima si

jejich vlastnich vnitinich zakonitosti a mechanismd. U amatérskych literarnich platforem je to napfiklad

22 Karel Piorecky: Amatérska literarni féra na éeském internetu. Mezi demokratizaci a diletantstvim. In:
Medidlni studia 8, €. 2. Praha: FSV UK 2014: 127-148, s. 128.
2 Tamtéz.

24 D3le viz Karel Piorecky: Ceska instapoezie: nékolik poznamek k jeji kontextualizaci. In: Ceskd literatura 69, €.
4. Praha: CSAV 2021: 477-507.

25 Karel Piorecky: Amatérska literarni féra na éeském internetu. Mezi demokratizaci a diletantstvim. In:
Medidlni studia 8, €. 2. Praha: FSV UK 2014: 127-148, s. 129.

26 Tamté?.



smiSena role autora, ktery je sdm sobé také editorem, vydavatelem, distributorem, kurdtorem.?” Déle
pro tato fdéra typickd inkluzivni atmosféra, oteviena zacinajicim i etablovanym tvircim a rlznosti
forem, se podoba atmosfére internetovych platforem a festivall zamérenych na poeticky film (napft.
ZEBRA Poetry Film Festival). Pro néktera dila v oblasti vieopoezie nebo poetického filmu plati také
vlastnosti, jakymi Piorecky charakterizuje instagramovou poezii. Na rozdil od definice poezie a poetické
funkce Romana Jakobsona (viz kapitola 2.3.), kterd zprincipu generuje mnohoznacnost, ta
instagramova je spiSe jednoznaénym prenosem emoci do jednoduchych, snadno uchopitelnych
sdéleni.”® Od Lva Manoviche Piorecky pfejima pojmy jako ,instagramismus”, ,,designova kultura“, a
,designova tfida“. Jedna se o (socialni) skupinu prispévateld, ktefi jsou s platformou sziti, umi se na ni
pohybovat, a vyvinuli si citlivost k jeji vizualité. Adaptuji pfitom ,lifestylovou” &i ,,magazinovou”
estetiku, 2° kterd se uplatfiuje napfi¢ rdznymi druhy obsahu: hranice mezi osobnim, komerénim,
umeéleckym nebo zpravodajskym sdélenim se zde ale ztencuiji, stejné jako typicky zanika rozpor mezi

mainstreamem a subkulturou.*®

Pro posuzovani ,profesionality” nebo kategorizaci tvorby mlze byt také kritériem otazka, s kym (nebo
¢im) autofi vedou dialog. SpiSe nez o promluvu k literature i filmu jako ,rezervoaru tradice ¢i déjisti
aktualnich trend(” jde ¢asto o vyjednavani se samotnym médiem (instagramu, videa), jeho estetikou
nebo az ideologii.?* TaktéZ u nasSeho typu poetického filmu nemusi platit ustidlené dichotomie a
méfitka, s jakymi bychom filmy nahlizeli v rdmci obecné skupiny kratkého filmu, podfizené
kinematografii jako instituci nebo kulturni sféfe. Tyto Utvary se vyskytuji v mnoha dalsSich, méné
prehlednych kontextech a funkcich, cozZ je dano nékolika faktory, napftiklad otevienosti a inkluzivni
povahou Zanru, dostupnosti technickych prostredkd, snadnym pristupem k softwar(im, internetu a
moznosti prispivat na platformach, jimz dominuje ekonomika pozornosti a sdileni. Podobné jako
instagramefi se basnici skrze film nesnazi svoje dilo (nutné a pouze) prodat, ale mohou tim naplfiovat
také svoje ,,emocionadlni a socialni potfeby, udrzovat kontakt s podobné smyslejicimi lidmi a ziskavat

socidlni prestiz.“3?

Z literarnich dél volné publikovanych na internetu, instagramového basnictvi i videopoezie se tak bez

pfimé zavislosti na institucich a narokd na kompetence i etablovanost tvofi témata, ktera si zadaji

27 Tamtéz, s. 132.

28 Karel Piorecky: Ceskd instapoezie: nékolik poznamek k jeji kontextualizaci. In: Ceskd literatura 69, €. 4. Praha:
CSAV 2021: 477-507, s. 499.

2 Tamtéz, s. 483.

30 Tamtéy, s. 484.

31 7de Piorecky k instapoezii dodava, Ze , onen dialog neni polemicky, ale veskrze afirmativni.” Tamtéz, s. 485-

486.

32 Srov. tamtéy, s. 484.



zvlastni, mnohdy komplexni a rozvétvena hlediska a vlastni logické vzorce. Vhodnymi podnéty
k otazkam v mé praci zstavaji ty, které se tykaji motivl, pfedstav a oéekavani basnikl-filmara a jejich

volby estetickych postup.

1.2.2 Aspekty amatérského filmu
Na rozdil od popsaného vnimani na zakladé kompetenci v literature ziskava , amaterismus” ve filmu

vyrazné jiné konotace. Oznaceni amatérskd filmova tvorba se objevuje vtésném sepéti
s experimentalnimi proudy v kinematografii a neni neobvyklé, 7e si je tvarci s hrdosti pFisvojuji.®
Vyznamné jsou amatérské filmy také tim, Ze se vyjadfuji k dominantni komer¢ni nebo umélecké
kinematografii a jejich konvencim. V historické studii Amateur Cinema: The Rise of North American
Moviemaking Charles Tepperman vyhodnocuje tfi hlavni typy takovych vztah(, vramci kterych
amatérsky film na filmovy primysl reaguje. 3* Jedna skupina filmd usiluje o napodobeni zavedenych
konvenci a dosazeni stejnych kompetenci a stylu. Za druhé amatérské filmy dominantni
kinematografickou produkci reflektuji s odstupem a vytvafi ji pocty nebo satiru. Treti smér, kterym se
amatérsky film muaZe ubirat, je ,explicitni alternativa” k mainstreamu; zde konkrétné ,skrze
modernistické postupy a narativni fragmentaci“.?® Tepperman se zabyval filmy v americkém kulturnim
kontextu nejpozdéji do 60. let, ale jeho poznatky naznacuji, Ze sledovani amatérské tvorby muize
v kazdém case pfinést cenné pohledy na oficidlni proudy kinematografie, které tato tvorba z mnoha

stran zrcadli.

,Kdo je tedy amatér a jakou Ulohu predstavuje amatérstvi v uméni?“ Pta se Woody Vasulka: ,Jak vime,
amatérem je ¢lovék pohanény laskou k néemu. MoZna, Ze amatérstvi je jedinou opravdovou motivaci
v pokradovani vsech odvétvi uméleckych ¢&innosti." 3%37 Podle tohoto vyroku tedy tvlrce identita
nezavedenych samoukU a experimentatord nediskvalifikuje a neni v rozporu s tim, jakou pozornost a
uznani se jejich praci mize dostat, a s mérou, jakou k rozvoji své discipliny prispivaji a kultivuji ji.
Zaroven by bylo zapotfebi prozkoumat stav, kdy se zasadné promeénila situace dostupnosti technickych
prostiedkl: ve 21. stoleti jiz zafizeni, kterd umoznuji audiovizudlni tvorbu, nejsou pouzivdna nutné

z vielého vztahu a nadSeniz média nebo potreby jej kriticky reflektovat, ale stala se praktickou soucasti

33 va¢i jakkoli pejorativnimu &i okrajovému vnimani amatérského filmu se vymezuje napf. Stan Brakhage ve
svém textu In defense of amateur.

Stan Brakhage: In defense of amateur. In: Hambre. Espacio cine experimental. Publikovano 28. 5. 2014.
Dostupné na: <https://hambrecine.com/2014/05/28/ameteurbrakhage/>

34 Charles Tepperman: Amateur Cinema: The Rise of North American Moviemaking, 1923-1960. Oakland:
University of California Press 2015. s. 273.

35 Tamtéz.

36 Woody Vasulka; Ludvik Hlavaek a Marta Smolikova (eds.): Orbis Fictus: Nova média v souéasném uméni.
Praha: SCCA 1995.

37 7a dohledany citat a podnéty k této kapitole dékuji doc. Mgr. Lucii Cesalkové, Ph.D.
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kazdodennosti. Otdzka po vyznamu a vymezeni amaterismu se tak timto obratem komplikuje a rozevira

do oblasti, kde hranice mezi zamérné uméleckym ¢&i jinym typem vyjadieni neni vidy jasna.

11



2 METODA

2.1 Vyzkumna otdzka a zpUsob reseni
Tato prace se pokusi zodpovédét otazku, jaké je vzajemné plsobeni médii pohyblivého obrazu a basné
v poetickém filmu. PUjde o kvalitativni zkoumani ptipad, ve kterych byla baser jako plvodni literarni

Utvar prevedend do filmu, a to s orientaci na soucasnou evropskou tvorbu, ktera se jako ,, poeticky film*

nebo ,videopoezie” prezentuje na specializovanych festivalech a na internetu.

Zvolila jsem k tomu dila, jejichZ autofi jsou autory plvodniho psaného textu i vysledného filmu, a
prostfednictvim srovnavaci analyzy se pokusim v této kategorii vysledovat typologii rysu, jaké filmy
vykazuji, a nalézt pro né vhodnd pojmenovani. Vyuzivam pfi tom vybrané koncepty a pojmy prevzaté
od medialnich, filmovych a literarnich teoretikl. Analyzovat zde budeme filmy3® Ondfeje Buddeuse,
lirga Haltera, Ulrike Draesner/Stefana Hardera, Ondfeje Macla, Josefa Mrvy, Alzbéty Stanéakové, Kae
Tempest a Sarah Tremlett. Pfi analyze bude dlraz kladen na fazi produkce a autorovo uvaZovani o

médiich, pokud je mozné je z dél vycist.

Pro oznaceni a rozdéleni vypozorovanych jevl si nakonec vypUjcim slovo prizma, se kterym obvykle
pracuje program ZEBRA Poetry Film festivalu. Ve formatu PRIZMA: Prirodni lyrika (apod. — dosaditelné)
festival kategorizuje filmy do blok(, ve kterych jsou prezentovany, a také tyto skupiny v nékterych
pfipadech predstavuji soutézni sekce. Tento systém se zdda funkéni a uzitecny tim, Ze vytvafi body, za
které lze rlznorodé pfispévky kuratorsky uchopit a tfidit, a zdroven filmy pfilis nesvird a mezi

kategoriemi zUstava jakysi prichodny prostor.

2.1.1 Hypotézy
a. Porozdéleni Zanru na dalsi jeho segmenty lze vysledovat opakujici se vzorce a
typologie.

Uvnitf této pestrosti vznikaji také urcité konvence, a Ize je typologizovat. Na vzorku vybranych filmd

Ize pojmenovat a délit do kategorii organicky upevnujici se normy napftiklad pro to, jaka témata jsou

38 yybér filmG vznikl na zakladé systematického pozorovani dvou roénikli mezindrodniho Zebra Poetry Film
festivalu v Berling, ktery Zanr reprezentuje jako jeden z nejvétsich evropskych festival(, a pribéznych resersiv
diskurzu o soucéasné poezii v CR a na Slovensku.
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spojovana s jakymi stylovymi prostredky. ,Mira konvencnosti“ zpracovani (je-li zjistitelnd) pak muize

signalizovat, jaké aspekty filmového média autor poklada za dulezZité.

b. Z analyzy mohou vystoupit obecné platné rysy ¢i vlastnosti obou médii, které jejich

slouceni zvyraziuje.

Jde o predpoklad, Ze spojeni téchto dvou médii Ize zkoumat na konkrétni i abstraktni Urovni zaroven.
Na zakladé srovnavaci analyzy nékolika pfipadl by tedy bylo mozné zodpovédét otazku, jaké esencidlni

vlastnosti filmu a lyrického textu se pfi vzajemném kontaktu zesiluji.

Vyplyva zde také otazka, zda basen, kterd stdla na pocatku jako scénar, je i na konci procesu oddélitelnd
od filmu. Za jakych okolnosti plivodni lyricky text zastava i po ztvarnéniv poetickém filmu samostatnym
objektem, nezapusténym, nepromichanym s obrazem, a kdy je existence filmu bdsni podtizena jako

pouhy doprovod nebo ilustrace.

13



2.2 Vztah neoformalistické analyzy a strukturalismu k poetickému filmu
Z podstaty syntézy mnoha sméru, které neoformalisticky pfistup utvorily a také toho, jak hluboce je

zapustén v nasi soucasné filmovédné vyuce i kritickém a recenznim psani, mize autor pisici o filmu
snadno pouzivat jeho prizmata a nastroje, aniz by si to v kazdé chvili zameérné vytycil. | v této praci
budeme vyuzivat principy neoformalistické analyzy, kterd umozniuje ve filmech popisovat a studovat
funkci jednotlivych prvkd, jejich stylu a zplsobd, s jakou jsou v konkrétnim dile provazany, a to jak u
vysokého, tak nizkého uméni, nebo cisté komercné a jinak funkcnich vytvorl. Zaroven chceme-li
sledovat ne stupniujici se tok akci a kauzalit, ale toky obrazli, impresi a ilustrativniho obsahu k jazyku,
inspirativni zazemi lze hledat i v Ukroku k mysleni strukturalistd. Pokud se rozhodneme nevnimat basen
jako fabuli, ktera je prenesend do plynuti syZetu, Ize s ni nakladat jako s jinym typem prvku ¢i objektu,
vidét ji jako strukturu nebo prolinani vice struktur. V perspektivach strukturalistll se také mizeme

navracet k abstraktnim otdazkam samotného jazyka, poetické funkce, ontologie filmového média.

Zakladni prehled o vztahu strukturalismu a filmu sepsal napfiklad Radomir D. KokeS. V textu
Strukturalismus a film*® se zmifiuje o sborniku Borise Michajlovi¢e Ejchenbauma Poetika kino a mysleni
ruskych formalistl, jeZ strukturalistickym konceptim poloZilo zéklady. Koke$ pfipomina tzv.
»preskriptivni raz” tohoto mysleni, tedy uvazovani o filmu jako fenoménu, kde jsou ohledavany jeho
esencidlni hranice a pravidla toho, jaky by mél a mohl byt a je srovnavan s divadlem ¢i literaturou.
Ovlivnén Prazskym lingvistickym krouzkem neoformalismus také pracuje s poetikou a tento termin je
mnohdy vtazen do samotného nazvu pfistupu — neoformalistickd poetika. Bordwellovo pojeti poetiky
se vSak zdmérné vzdaluje dogmatickému a preskriptivnimu mysleni a snaZi se o neuniverzalni, faktické
tazani po tom, z &eho se konkrétni tvorba skldda a jakych efekt( dosahuje.*® Jednou z formulaci, jakymi
Kokes jeho poetiku shrnuje, je ,,snaha co nejlépe zodpovédét poloZené otazky, a tak dosdahnout jasné

formulovaného a empiricky dokazatelného pozndni.“

Termin ozvldstnéni formalisty Viktora Skolovského se také usadil v neoformalismu a vystihuje, jak
neoformalisté chdpou formélni dynamiku uméleckého dila. S tezemi Skolovského pak ¢asto pracuji
pravé soucasni teoretici v oblasti filmové poezie; napf. Sarah Tremlett na néj odkazuje v Uvodu své
publikace* pfi pokusu zachytit genezi pojmu a definice poetického filmu. Principy, na jakych spociva

distinkce mezi uméleckou a neuméleckou literaturou, se zabyval také formalista Jurij Lotman, ke

39 Radomir D. Kokes: Strukturalismus a film. In: Ondfej Slddek a kol.: Slovnik literdrnévédného strukturalismu.
Brno: Host 2018.

40 David Bordwell: Historical Poetics of Cinema. In: The Cinematic Text: Methods and Approaches €. 3. Ed. R.
Barton Palmer. New York: AMS Press 1989, s. 370-375.

41 Radomir D. Koke$: Mukarovsky, Bordwell a koncept normy v neoformalistické poetice filmu. Brno: FF MU
2019, s. 344.

42 sarah Tremlett: The Poetics of Poetry Film. Bristol: Intellect Books a University of Chicago Press 2021, s. 15-
17.
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kterému se dnes obraci zase Tom Konyves. Lotmanovy rozbory vysokého a nizkého uméni ukazuji na
pohyblivost téchto oznaleni uvniti kultury, kterd se také sama méni.** Koke$ pak uvadi pfiklady
z Mukarovského studii o problému filmového prostoru a ¢asu a Jakobsonovych tezi o zvukovém filmu.
Mluvi o jejich pfinosu a vlivu na pozdéji vznikajici neoformalismus a srovnava jejich uvazovani: oproti
jasnym formulacim a studiim estetickych jevl u Mukarovkého zajimala Jakobsona ,diskuze o
moznostech filmu jako umélecké formy v procesu neustdlé zmény.“** | v této praci budeme film chapat
spiSe jako formu, kterd je neustdle proménovana a v ramci moznosti pro jeji interpretaci neukonéena.
Misto k perspektivé ozvlastnéni se pak presuneme k Jakobsonovym konceptlim a poznamkam

k vlastnostem, které konstruuji poetické dilo.

3 Jurij Lotman: O podstaté a struktufe pojmu ,,umélecka literatura®. In: Kldra Kacetlovd, Jurij Lotman —
sémiotika kultury a pojem textu. Praha: Univerzita Karlova 2010. S. 71.

4 Radomir D. Kokes: Strukturalismus a film. In: Ondfej Slddek a kol.: Slovnik literdrnévédného strukturalismu.
Brno: Host 2018, s. 666.

15



2.3 Roman Jakobson: Uzitkovy vers a delivery design
Zdani propasti mezi lingvistickym a poetickym vyzkumnym pfistupem vyvraci Roman Jakobson v textu

Lingvistika a poetika.* 1 v souvislosti s lyrickym textem Jakobson mluvi o fabuli a zdrazfiuje, Ze védu
0 jazyce a poetiku nelze pouZivat izolované, ale mély by se vzajemné zohledfiovat.*® Jednotlivé
nastroje, které cetba Jakobsona nabizi, ale i celkovy prednes, s jakym své definice a postoje artikuluje,

mohou byt i nadale inspirativnim vychodiskem k mysleni o poezii.

Poetickou funkci, jednu z konceptu Sesti funkci jazyka, zde autor vysvétluje jako pozornost zamérenou
na sdéleni samo.? Jeji role v umélecké vypovédi je dominantni a zdsadni, ale neni jedinym pilifem,
z jakého se dilo sklada. Jakobson neustdle pfipomina potfebu nahlizet na poetickou funkci v jazyce
komplexné a na schopnost vidét, jaké vazby a hierarchické pozice mezi jednotlivymi funkcemi vznikaji.
Poeticka funkce existuje také vné uméleckého dila, vné poezie. Tehdy jako soucast jazykovédy a
podruznd slozka mezi dalSimi funkcemi u jinych typl sdéleni ,posiluje hmatatelnost znakd, a tak

prohlubuje zakladni dichotomii znak( a objektd“.*

Vné poezie mizeme poetickou funkci vidét napr. v oblasti reklamy. Jakobson se zminiuje o reklamnich
,rymovackdch” a pfripadech, kdy ver$ ,prekracuje hranice poezie” a ,basnické prostifedky jsou
pFizpdsobeny cizorodym uG&elim“.* S pojmem ,uZitkovy ver$“, ktery zavadi, pak lze pracovat
v souvislosti s poetickym filmem, ktery se pohybuje prdvé na hrané komercniho formatu (nebo toto

video oteviené vystupuje jako reklama).

Poznédmky, jaké Roman Jakobson pide k problému recitace,*® umoZfiuji pfedstavit si zfilmovani basné
také jako jednu z mnoha forem ,recitacni realizace”. Jakobson se v této souvislosti vénuje metrice a
mluvi o vyskytu dvojiho rytmu, kdy jeden rytmus je dan samotnému textu a druhy soubézné nastavuje
recitator svym prednesem. Dvoji rytmus mad zaroven tu vlastnost, Ze jako by dokazal naplfiovat i
zklamdvat oekdvani zaroveri.>! Tento koncept je také velmi blizky myslence dvoiji linearity v poetickém
filmu (viz v kapitole 2.4. Médium pisma). ZpUsob, jakym recitator basen prenese z versSové realizace do
proudu recitacni (resp. filmové) feci, Jakobson nazyva ,delivery design“ neboli ,recitacni vzorec”.
Zvlasté mluvime-li o poetickém filmu, pojem recitacni vzorec nebo delivery design mlze rovnou

implikovat, Ze se jednd o strukturu s pravdépodobné dvojim rytmem, vzniklou pfenosem mezi médii.

45 Roman Jakobson; ed. Miroslav Cervenka: Lingvistika a poetika. In: Poetickd funkce. Jino¢any: H&H 1995.
46 Srov. tamtéy, s. 81.

47 Tamté?.

48 Tamtéz.

4 Tamtéy, s. 83.

50 Tamtéz, s. 91-92.

51 Tamté?.

16



Z aktu recitace dale vyplyvaji Jakobsonova tvrzeni o mnohoznacnosti, kterd se tyka kazdého sebe-
reflektujiciho sdéleni a existuje na strané zprostiedkovatele i pfijemce poezie. Pokud funkce poeticka
prevaZzuje nad poznavaci, vypovéd se stava mnohoznacnou a dochazi k rozdvojeni mluvciho i pfijemce
a k rozdvojeni jevd, na které vypovéd odkazuje.>? Paralelou k tomuto dal$imu rozdvojeni by mohl byt
navic pfipad ,rozdvojenych autort” zde analyzovanych filmu, ktefi jsou v roli basnika i reZiséra nebo

performera.

52 Roman Jakobson; ed. Miroslav Cervenka: Lingvistika a poetika. In: Poetickd funkce. Jino¢any: H&H 1995. s.
96.
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2.4 Médium pisma

v vev

pismo predstavuje v oblasti konkrétni, kinetické a vizudlni poezie, Casto také u vizualizaci
experimentalni a elektronické literatury. V tomto typu prace je samoziejmé sledovat je jako predmét
hry, kde se samo otevirené pretvati, nechava rodit se a zanikat, prohlubovat a vyprazdnovat vyznamy.
Oproti tomu pak v poetickém filmu zastava jiné funkce. Casto na sebe nepoukazuje, neni jedinym
hybatelem, na kterém by se zakladala vypovéd, také ale jeho plisobeni neni neutralni nebo
zanedbatelné. V této nasi kategorii filmG bychom si pismo mohli pfedstavit a pracovat s nim jako

s jednou z vrstev, ze kterych se dilo sklada.

Dalsi kategorii pro srovnani je pfitomnost pisma jako titulk(l, které maji za ukol pouze tlumocit publiku
ve filmu jiz pfitomné médium mluveného slova, je-li nezietelné nebo v cizim jazyce. Takovou rovinu
technickych titulk( obsahuje velka ¢ast poetickych filma také (Casto i ve vicero jazycich najednou, je-li
film prezentovan napf. na mezinarodnim festivale), ale i pfes vnéjsi podobnost s nimi nelze vyskyt
libovolnych titulkl zaménovat. Mnohdy pouZiti pisma totiz neni jen utilitdrni a rozhodné neni
samoziejmé, Ze jeho puUsobeni v obraze napomaha srozumitelnosti a spéje k jednoznacnosti sdéleni
(viz video Ondieje Macla v kapitole 3.1. PRIZMA: Reklama). Mezi dvéma zminénymi pfipady jako
opacnymi konci spektra — konkrétni poezie a jednoznacné tlumodici titulky — pak lze zafazovat dalsi
zpUsoby prace s pismem. Specifickym druhem, pomysIné uvnitf tohoto prostoru a blizko tlumoceni,
jsou napfiklad titulky v némém hraném filmu.>* Tomu se nékteré poetické filmy podobaji, zejména

neobsahuji-li viilbec mluvené slovo.

Povahou pisma jako samostatného média se zabyvd Tomas Glanc v ¢lanku Povaha pisma, jeho meze a
nosice: vypisky a pozndmky k historickym aspektim medidlni dimenze psani a literdrni komunikace.>
Jeho perspektiva a argumentace postupné sméruje predevsim k otdzce materiality text(; autor
nakonec vyzdvihuje tezi, Ze texty i samo psani nikdy nejsou jen nehmotnou strukturou, a Ze je tfeba
vénovat pozornost tomu, jakou cestou se k nam dostavaji, tedy ,jakym konkrétnim zpUsobem jsou

v naSem svété fyzicky pFitomné“.>> Bez ohledu na tento problém pro nase téma &lanek p¥indsi nékolik

dllezitych podnét(.

53 Vychdzim z vlastnosti némého filmu jako obecného fenoménu, zahrnujiciho jak kinematografii némé éry, tak
nova dila, ktera vyuzZivaji tuto formu. Zde nezohlednuji kontext filmovych predstaveni v predzvukové ére, kde
filmy doprovazela Zivd hudba ¢i komentar, ale obecné vlastnosti v obraze samotného dochovaného materialu.

54 Tomas Glanc: Povaha pisma, jeho meze a nosice: vypisky a pozndmky k historickym aspektdm medialni
dimenze psani a literarni komunikace. In: Ceskd Literatura 63, ¢. 6. Praha: UCL AV CR 2015.
55 Tamtéy, s. 855.
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Jednou z obecnych vlastnosti pisma je jeho linearita. Z té se vlivem technického pokroku ¢astecné
vymanuje, napfiklad ve chvili, kdy se struktura ru¢né psané linky sekd na jednotky pismen sdzenych
stroji. Stdle pritom ale podléhd zakonitostem chronologie, jednoho sméru plynuti. Diky takovému
fungovani ma psani podle Glance® i svoji charakteristickou moc, silu vyznéni, & aZ ,zradnost”. Na tuto
»2danlivou jednoznacnost” pravé kriticky poukazuje mnoho autord, ktefi tok pisma ve svych pracich
nezvykle ohybaji az deformuiji. Jako zvlastni oblast, kde dochdzi k narusovani linearity pisma, Glanc
zminuje titulky v kinematografii némé éry, které predstavuji az ,samostatnou vyznamovou linii“

filmu.*’

Jaky muZe byt vztah filmu a basné v souvislosti s linearitou pisma? Film jako time-based médium také
podléhd linearité, nevyhnutelné dané plynutim casu a chronologii, v jaké jsou za sebou nastfihany
zabéry. Podstatné zde neni srovndvat, které z médii je ,linearné;jsi“, ale pozorovat, zda nebo jak na
sebe tyto dva typy linearit v konkrétnich pripadech vzajemné plsobi. OdlisSnost filmové linearity od
linearity pisma divak zretelné pociti i v téch pripadech, kdy je basen v obraze pritomna v titulcich a lze
ji Cist. Lyricky text sice pozornost ¢asto dominantné vede a filmovy obraz se mu zda byt podfizen jako
doprovodna slozka, ale moZnosti jeho ¢teni jsou zarovert omezeny pravé tempem a ramovanim filmu.
Vznika tak vZdy jakasi dynamika dvou odlisné funguijicich sil, které sdileji nebo si vzajemné propujcuji
sva pole. Obecné nas pak pojem linearity pfiblizuje k jednomu z vystiznych zpUsobd, jak si problém

kontaktu filmu a basné predstavit, jak jej popisovat.

Pozoruhodné jsou dale Glancovy poznamky k medialité jako takové. Ukazuje na uskali toho, kdy se
médium stava zdanlivé samozfejmym, neviditelnym, nebo na tendenéni pesimistické soudy o vztahu
tradi¢nich forem literatury a technologii. Je toho nazoru, Ze digitalni média nejsou ni¢im vyjimecna
nebo revolucni, pficemz cituje teoretiky hypertextu Richarda Grusina a Jay Davida Boltera. Podle nich
,média na sebe navzdjem nereaguji a jedno druhé pouze obnovuje a redefinuje”.”® Glanc také mluvi o
»smyslu pro medialitu”, ktery shrnuje jako ,zvy$eni uritého typu citlivosti.“*® Ta se sama o sobé

s casem nemeéni, ale v kazdém obdobi se objevuje spojovana s jeho typickymi tématy.

Prohlubovani tohoto smyslu, vnimavosti ke specifickym vlastnostem médii, je pfistup, jaky si tato prace
chce osvojit. K nému zaradime védomi odliSnych linearit, které jsou kazdému médiu vlastni, a které
predstavuji urcitou silu nesouci proud sdéleni. Také sem bude patfit perspektiva, podle které se média
pfi tésném kontaktu vzajemné obnovuji a redefinuji, a to na konkrétni (analyzované poetické filmy) i

abstraktni (obecné vlastnosti média, strukturdlni otazky) urovni (viz kapitola Hypotézy).

56 Tamtéz, s. 841-843.
57 Tamtéz, s. 845.

58 Tamtés.

%9 Tamtéy, s. 851.
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2.5 Poetickd automatizace
Na konci své predndsky , Videopoetry: A Transfiguration of the Commonplace” v rdmci ZEBRA Poetry

Film festivalu dostdvd Tom Konyves otdzku na téma kyce. Zdaleka ne vSechna dila jsou totiz poezii, i
kdyz obsahuiji urcité poetické prvky. Kam takovy film zaradit, a jak uréovat hranice, ve kterych o uméni
ani poezii nejde? Nebylo by vhodnéjsi nazyvat je jen textem?® Konyves v odpovédi souhlasi, Zze ,text”
mad opravdu neutralni konotace a nepredstira nebo nevytvati o¢ekdvani poetické zkusenosti. Opakuje
svou tezi, Ze videopoetry znamena az vysledek prolnuti vsech prvk(, které se ve videu sjednocuji, a
jeho hlavnim argumentem je pak kontextualizace dila. Ve Fontdné Marcela Duchampa, kde objekt ¢ini
uménim pouhy titul a jeho vsazeni do prostfedi, vidi Konyves idedlni pfiklad. Pokud basnik sam filmové
zpracovava vlastni text, jeho Ukolem a vyzvou je pravé hledat pro svou basen nové kontexty, aby film

neustrnul v doslovnosti a ilustrativnosti.®*

Strucné receno, poeticnost neni doplnénim promluvy rétorickymi ozdobami, ale totdInim

prehodnocenim vypovédi pravé tak jako kazdého z jejich komponenti.

Takto Jakobson® vzpomind a shrnuje témata ze setkani Moskevského lingvistického krouzku. V debaté
0 vymezeni pojmu epiteton ornans tehdy zaznél vyrok Majakovského, ktery tvrdil, ze jiz jakékoli
pridavné jméno, které basen obsahuje, je basnickym privlastkem. Jakobson vsak svym tvrzenim odmita
poeticnost jako efekt, kterého Ize docilit pouze vnéjsimi stylovymi zménami, dekoraci. Tato kapitola se
pod ndzvem ,poetickd automatizace” pokusi vytvofit rdmec pro jev, ktery lze Casto vidét mezi
poetickymi filmy: obrazovad a zvukova slozka jako by naplfovaly pfedem danou Sablonu, nepsana
pravidla, ¢i autorovy predstavy o tom, jak by mél poeticky film vypadat. Dilo se samo povaZuje za
umélecké a prezentuje se na platformach a festivalovych prehlidkach, zvolenymi stylovymi a

formalnimi prostfedky ale nepodporuje poetickou funkci nebo reprodukuje klisé.

Neni pravidlem, Ze filmy, které se pohybuji v modu poetické automatizace, by se na prvni pohled
vyznacovaly podprimérnou femeslnou kvalitou nebo medidlnim ,amaterismem®. Mohou byt
vysledkem zkusené a rozsahlé produkcni prace, s vysokymi technickymi standardy, kvalitni textovou
predlohou a sebejistym prednesem. V jejich realizaci se vSak vyskytuji vzorce, které nenasvédcuji tomu,
Ze by byly zvoleny védomé s ohledem na konkrétni dilo a v jeho feci by byly nezaménitelné ukotveny

svou funkci. Jednou z takovych opakované pouzivanych trop je napfiklad detailni zabér na mladou

5 Tom Konyves: A Transfiguration of the Commonplace. Pfednaska a diskuze pti Zebra Poetry Film festivalu
2020. 01:03.

51 Tamtéz.

62 Roman Jakobson; ed. Miroslav Cervenka: Lingvistika a poetika. In: Poetickd funkce. Jino¢any: H&H 1995, s.
104.
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Zenskou ruku hladici za chlize vysokou polni travu, opryskanou zed nebo jiny béZzny material. Dale se
objevuji generické pohledy do slunce v korunach strom(, na kapky vody, postavu (Casto je ji lyricky
subjekt, vypraveéc, recitator) kracejici stredem silnice, detail lidského oka, stopy v pisku, zaclony v okné
¢i zachyceni ndhodnych zastup( lidi v ulicich mésta, v ndkupnich centrech. V oblasti zvuku je typicka
klavirni nebo smy&covd dramaticka hudba. Tyto prvky si Ize pfedstavit jako fragmenty® z konvenénich
narativnich filma, pfipadné i reklamnich obsah(, usazené v jakémsi kolektivnim pfedporozuméni o
tom, jakou ma poezie podobu. Jejich pouzivani v poetickych filmech je problematické napfr. tim, Ze
nebyva dostatecné opodstatnéné: s libovolnym basnickym textem a jeho ¢astmi byvaji kombinovany
nahodile jako doprovod sebrany ze zasobarny fotobanky. Podobny problém popisuje Karel Piorecky
v souvislosti s instagramovou poezii: jeji slabinou je cileni na obecné sdilené zkusenosti, redukce
komplikovaného citového prozitku do jednoduchych ztotozZnitelnych frazi, znakd a konvenénich rastra.

Dale instapoezie ,,pojmenovava vsedni a notoricky znamé a opakujici se situace (...) a estetizaci

pFispévku deleguje na vizuélni vrstvu sdéleni. %

V modu poetické automatizace tedy nedochazi k prehodnocovani nebo dekonstrukci vypovédi, ale
k jejimu upevnovani a povrchovému zkraslovani. Nelze fict, Ze v kterémkoli momenté tvorby, kdy chybi
autorova reflexe stylu a preciznost, se vytraci poeticka funkce. Napriklad technika automatismu, kterou
pouZival Man Ray,%> zdmérné usiluje o hru a absolutni improvizaci bez scénéfe. Oproti tomu se poeticky
automatismus aktivuje pravé v mistech absence upfimného ohledavani tématu, véetné ukrokl do

experimentu a neznama, a to zaroven s predstavou, jak ,tvofit poezii spravné”.

63 Srov. teorie Mayi Deren o vertikélnich a horizontélnich osach ve filmu. In:

Fil leropoulos: Film Poetry: A Historical Analysis. Academia, vyslo nedat.

Tom Konyves: A Transfiguration of the Commonplace. Prednaska a diskuze pfi ZEBRA Poetry Film festivalu
2020.

64 Karel Piorecky: Ceska instapoezie: nékolik poznamek k jeji kontextualizaci. In: Ceskd literatura 69, ¢. 4. Praha:
CSAV 2021: 477-507, s. 499.

55 Fil leropoulos: Film Poetry: A Historical Analysis. Academia, vy$lo nedat., s. 8.
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3 ANALYZA

3.1 PRIZMA: Reklama

Glimmen®® je klip $vycarského spisovatele a umélce v oblasti mluveného slova Jirga Haltera z roku
2020, oficialné prezentovany jako trailer k basnické sbirce Gemeinsame Sprache (Dérlemann Verlag,
2021). Tento kratky film pFitom nezGstava jako jedind upoutédvka — vzniklo také video Defektes Leben,®’
které doprovazi vydani stejné knihy. V obou slySime autorlv hlas recitovat své texty, a zatimco
Defektes Leben vykazuje estetiku prostého zaznamu ¢teni, Glimmen je koncipovano navic jako pisen a
videoklip. Ve videu se odradzi Halterova identita byvalého rappera® a také profesionélni produkéni
spoluprdce. Recitovany text je zde stejnomérné vyrazny jako hudba a obraz. Vizualni cast tvofi
dramaticky ladéné sekvence, stfidajici autora a herecku, ktefi pdzuji vjednoduchych scéndach
potemnélého interiéru nebo venku. Zobrazené scény v mnohém odpovidaji charakteristice modu
poetické automatizace, a navic je text obrazem misty doslovné ilustrovan (01:07). To by mohlo film
v pojeti Jakobsona nebo Konyvese diskvalifikovat jako nepoeticky. Zname-li vSak dalsi Halterovu tvorbu
a zpUsob prace s jazykem a performanci, podobné techniky zjednodusovani a doslovnost vnimame jako
konzistentni s jeho stylem, kde jsou pouzivdny zcela zdmérné a vsazeny do meta-Urovné. Lehce
komicky efekt v Glimmen prozrazuje napfiklad kratky zabér, kde performer sedi na scéné v pohodIné
a lenivé poloze, kontrastujici s dramatickym vyrazem jinych ¢asti, a jednou rukou na stole prerovnava
rekvizitu (01:54). Mnohoznacnost se tak ve filmu nerealizuje oddélovanim verbdlniho a obrazného, ale
objevuje se vjemnych vyrazovych naznacich, které budovanou atmosféru a ornamenty ironicky

podryvaji.

Ke shirce Zéna (Rubato, 2016) Ondiej Buddeus natocil také kratky stejnojmenny film. Anotace knihy i
filmu®® avizuje mapovani ,,neddvnych promén mentélniho klimatu stfedoevropského regionu” a dobu,
kdy ,,objektivni pocity se subjektivni platnosti mohou byt poskytnuty tretim stranam®. Pfihodné je
k celospole¢enskym tématlim Buddeusovy poezie doplnén obraz anonymnich mas proudicich koridory
prazského metra a dalSich dopravnich ¢i obchodnich kulis. Autor ve voice-overu ¢te celé basné, zatimco
se hlas ve zvukovych efektech postupné rozostfuje a texty se ukazuji v titulcich. Ke kazdé basni se
pfipojuje jeden staticky zabér z prostifedi napt. nadrazi, ktery by bez kontrastniho pohybu postav nebo
eskalator( byl stfedové komponovanou fotografii architektury (dale viz v kapitole 3.2. PRIZMA: Clovék,

mésto, misto). Momenty, ve kterych prvky v obraze ilustrativné vystihuji obsah textu, autor

% J{irg Halter: Glimmen. Trailer ke knize Gemeinsame Sprache. Jiirg Halter a kol. Zvefejnéno 2020.

57 Jiirg Halter: Defektes Leben. Upoutédvka ke knize Gemeinsame Sprache. Zvefejnéno 2021.

58 Viz napf. rozhovor: Yosina Koster: Was haben Gedichte mit Rap zu tun. Ein Ohr auf der StraRe, ein FuR in dem
Literaturkreis. Lyricsmagazin. Vyslo nedat.

59 Ondfej Buddeus: Zdna. Video ke knize Zéna, zvefejnéno 2017.
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neinscenuje, ale nechavd organicky vznikat (03:49) nebo nabizi Sifeji oteviené metafory (zabér
s de$tém na Cechy tisnici se pod stfechou vchodu doprovazi ver$ o ,cizinci ve sprée”). Buddeusova
filmova Zdna se po celych 8,5 minut délky nese na svém konstantnim pomalém rytmu s neménnou

formou, coZ dotvafi jeji kontemplativni charakter.

Vydani knihy basnika Ondreje Macla Baban Rejdis / Legenda o Bocianovi (Viriditas, 2021) také
doprovazi video upoutdvka, zvefejnénd na oficidlnich kandlech nakladatelstvi’® a socidlnich sitich.
Funkce a cil videa jsou na prvni pohled neurcité; jeho nazev Andrej Babis pracuje pro bdsnika Ondreje
Macla naznacduje, ze mUze jit o reportaz, a vizualnim stylem s ru¢ni kamerou v terénu vytvaii dojem
investigativniho formatu. Poloh a vrstev se v ném syntetizuje vice, stejné jako se sama kniha hlasi
k hrdinskému eposu a meta-avantgardni satife. Sdéleni videa je zdmérné a totalné matouci, ale také
osobni: Uvodni slova-verse predstavujici knihu prondsi ze své perspektivy postava lyrického subjektu,
,ghostwriter” Baban Rejdis (zpfitomnén voice-overem a titulky), naceZ vypovéd jesté jednou zopakuje
spisovatel svym hlasem. V poloviné videa se pak soulad voice-overu s obsahem titulk(l zadina stépit
(01:49) a do obrazu se vkradaji neformalni a neinformativni prlpovidky vytrhané z kontext(.
V rozpadech, repeticich a tékavosti vypovédi i vizualni slozky se ale projevuje soudrznost traileru a jeho
vérnost slozitému konceptu literdrniho dila. Na pozadi epické orchestralni hudby, jediného stdlého
prvku, se postupné vyjevuje dvoji spisovatelskd identita — fiktivni Baban RejdisS jako pfiznany
pseudonym a vypraveéc i civilni identita autora, ktery jej stvofil. Zaroven demonstrovany rozpad jazyka
jako prostfedku porozuméni a Uvahy o vztahu poezie a politiky pripravuji divaka/¢tenare na to, co

ocekavat v knize.

Jako specifikum knizniho traileru se ukazuje, Ze jejich autofi neadaptuji postupy béznych trailerd
k filmtm, a nezda se, Ze by vlbec usilovali o jejich napodobovani. Spise si basnici format upoutavky
prisvojuji jako unikatni prostor, jez mohou naplnit syntézou a hrou dle vlastnich pravidel. Vice nez
upoutavka nebo reklama by se pro tyto basnické trailery nakonec hodilo oznaceni pozvanka. Misto
dynamicky se sttidajicich zabérl s informacemi o tvlrcich, datu premiéry/vydani nebo ocenénich se ve
videich nabizi rovnou vkrocit do svébytného svéta, ktery literarni dilo vytvari. Bez zcizujicich reklamnich
efektl se tak odhaluji ukazky textll s ohledem na potiebné tempo cteni ¢i pfednesu a atmosférické
zabarveni, které podporuji jejich celistvost. Zaroven néktefi autofi pro tuto hru voli strategie nadsazky

a mystifikace, kdy se trailer stdva az ,anti-informativnim®.

70 Ondfej Macl a Knihy Viriditas: Andrej Babi$ pracuje pro bdsnika Ondfeje Macla. Upoutavka na knihu Baban
Rejdis / Legenda o Bocianovi a jeji kfest. Zvefejnéno 15. 11. 2021.
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3.2 PRIZMA: Clovék, mésto, misto
Zonu Ondreje Buddeuse mizZeme zaradit také do kategorie poetickych filma, které jsou svymi tématy

a stylem blizké fenoménu méstskych symfonii. Ten se neprojevuje jako trend nebo docasna tendence,
ale jako stdla potfeba tvircli zaznamenat podminky, ve kterych se odehrava a plyne verejny Zivot.
Typické méstské symfonie se vyznacuji dynamikou juxtapozic a rytmické montaze (napf. RuttmannQv
Berlin, symfonie velkomésta™) a i po konci némé éry v kinematografii zGstava jejich promluva beze slov
(napf. v tvorbé Godfrey Reggia). Poezie v Zoné svymi prostfedky také nasvécuje specifika doby a
paradoxy, uprostied kterych moderni ¢lovék existuje. Nesoustfeduje se vsak jiz na model jednoho
konkrétniho mésta ani jednoznacné formulovatelného problému. Pfipojenymi texty ukazuje, Ze
dobova specifika a podminky se mohou ukryvat pfimo v jazyce, ktery preziva a aktualizuje se v obéhu
vmysli a mezi lidmi i technologiemi. Pretocit film znamend / novy zacdtek jen nékdy. (03:18) —
Buddeuslv ,delivery design” je repetitivni a vSechny zachycené postavy obrazem spiSe netecné
protékaji, stejné jako natdcena mista ztélesnuji obecny anonymni pohyb po vsednich trajektoriich. Jako
kontrastni k této obrazové slozce se pak projevuje pravé text, ktery se neopakuje a vyviji, a ke stdlosti

obrazl prinasi dalsi asociace.

Ve filmu Night Bus’ autorky Sarah Tremlett také nejde o praci s motivem konkrétniho fyzického mista,
ale s tématem uprchlictvi se v ném objevuji otazky distojnosti, bezpeci a paméti ¢lovéka ve vztahu
k mistu. Text bdasné, sloZeny z utrzk( odposlechnuté konverzace, je zde zprostiedkovan pouze
v titulcich, zatimco slySime pfirozenou paletu zvuk( a ruch ve voze v kombinaci s ambientni hudbou.
V Night bus se prace s pismem oproti béznym titulkiim pfiblizuje k vice ilustrativni funkci. Stylizované
jako napis na displeji v autobuse se text po své linii posouva zprava doleva, jednotlivé verse jsou
oddéleny teckou a vypovédi mluvcich rozliSeny barevné. Tento pohyb se tak kumuluje se zakladni
linearitou pisma jako linearita dalsi, a dale je v kontaktu s linearnim smérem v prostoru, po kterém
ubiha cesta. Filmovy obraz se pak skladd z nékolika vrstev. Zakladni jednozadbérovy pohled z okna za
nocni jizdy postupné prekryvaji dalsi expozice a digitalni kresby, které maji byt pokusem lyrického

subjektu o rekonstrukci vzpominek a zkusenosti, které si s sebou spolupasazér nese.

Oba tyto filmy mohou byt pfikladem kratkého nenarativniho formatu, ktery reflektuje otazky lidstvi a
pozice ¢lovéka ve sdileném prostoru. Protoze je jednou ze zakladnich jejich soucasti ¢i pfedlohou text,
oproti némym meéstskym symfoniim jejich montaz a rytmus nejsou dominantnim vyrazovym
prostfedkem, a rytmu plynuti textu se pfizplsobuji. V tendencich mapovat tento sdileny prostor

pfitom zapojeni textu umoznuje prechazet od rozsahlého a viditelného k subtilnéjSim problém(m;

71 Derek Hillard: Walter Ruttmann’s Janus-faced View of Modernity: The Ambivalence of Description in Berlin.
Die Sinfonie der GroRstadt. In: Monatshefte, €. 96. Wisconsin: University of Wisconsin Press 2004.
72 Sarah Tremlett: Night Bus. Zvefejnéno 2018.
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pomoci textu tak autofi mohou komplexni a abstraktni jevy formulovat pfimo a fec pohyblivého obrazu

k tomu vyuzit jako podplrny ramec.

3.3 PRIZMA: Asketicka a karanténni estetika
Filmy pod timto oznacenim predstavuji tvorbu, ktera védomé pracuje s produkénimi omezenimi a své

prostiedky redukuje na minimum. Volba nebo experiment s takovou formou pfitom nevypovida o
velikosti ambici, ale spiSe o jejim tGcelu a kontextu vzniku. V dlsledku koronavirové pandemie se jiz
nékolik rocnikl festivalll a dalsi prileZitosti kulturnich i mezilidskych kontakt( presunuly do online
prostiedi, stejné jako jsou tim postihnuty mozZnosti tvorby. Je mnoho poetickych i jinych kratkych filmu
¢i zdznamu performanci, které vznikly pfimo v podminkdach natizené domaci izolace. Mlizeme tak
sledovat, jak se utvafi a posiluje typ tvorby, jejiz podoba je zalozena na korespondenci a hovorech
z domova, nebo také na omezeném pohybu a optickych perspektivach, které neprekracuji prostor

bytu.

Piikladem takové , karanténni estetiky” je video performance Ondfeje Macla Grandma’s Favourite’,
ve které pro festival konany online Cte texty ze své sbirky Miluji svou babicku vic nez mladé divky
(Dauphin, 2017). V rdmu videa je zachovano jesté grafické rozhrani webové aplikace pro videohovor,
takZe vidime, Ze Slo patrné o zdznam obrazovky a Zivou improvizaci. Ke snimdni sebe sama v selfie
rezimu na vySku Macl obraz doplriuje plejadou aplikaci nabizenych filtr(, které jsou ze své podstaty
smésné, nékdy ktextu ilustrativni, vétSinou infantilni a absurdni (zvifeci usi, kovbojsky klobouk,
princeznovska korunka, animovana pizza, pohlednice Taj Mahal jako pozadi). Dohromady ovSsem ve
spojeni s basnémi (v rytmu co vers, to novy filtr) vytvareji snovy prostor. Tento obraz je plochy,
technicky nekvalitni a nasyceny vizudlnimi klisé, kriklavymi motivy a bizarnostmi a v rychlém stfidani
mnoha filtrd neustavuje jeden typ nalady, se kterou by bylo mozné se ztotoZnit. Mnohost takovych
podnétd, ale zaroven jejich spolecny zaklad a plynulé tempo stfidani ma za nasledek, Ze se Ize plné
soustredit na obsah versu a dikci performera, ktery je alespon vizualné vyjmut ze svého bytového

prostifedi a svou mluvici hlavou cestuje universy.

Piikladem literarni performance natoéené z domova v selfie médu je déle video Hold Your Own’ od
britské*ho autora*ky Kae Tempest. V celé své tvorbé se pohybuiji’® na literdrni i hudebni scéné a mezi

nimi jako ,,spoken-word artist“. Text Hold Your Own byl publikovan nejprve jako pisen v hip-hopovém

73 Ondfej Macl: Grandma’s Favourite. Ukdzka text(l ze sbirky Miluji svou babi¢ku vic neZ mladé divky. Online
program a archiv festivalu Hombres Videopoetry 2020.

74 Kae Tempest: Hold Your Own. Doméci zaznam ¢Eteni basné pro DAZED and Confused Magazine.

75 Cesky jazyk zatim nema zavazna pravidla pro psani o nebinérnich osobach. Viz Katka Matustik*ova: Jak psat
Cesky o nebinarnich lidech? Host 7 dni online. Vyslo 17. 9. 2020.
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albu The Book of Traps and Lessons z roku 2019, v roce 2020 jej pak Tempest recituje jako basen pro
internetovy projekt magazinu DAZED and Confused, jehoZ cilem bylo kolektivni povzbuzeni v dobé
prvnich protipandemickych lockdown(. Pfednes Tempest v syrovém a statickém snimani selfie kamery
z telefonu nedoplnuji kromé titulk( Zadné dalsi zvukové ani obrazové elementy, jedinymi zabarvujicimi
prostfedky jsou tak samotna gesta autora*ky. Vedle mimiky tvare, pohled(l do kamery a pohyb( rukou
si mlZeme dobfe vSimat recitacniho vzorce a z néj plynouciho dvojiho rytmu basnického textu, jak o
ném uvazoval Jakobson (viz kapitola 2.3.). Psany text ma svoji vlastni strukturu, ktera vystupuje na
povrch v tom, jak je c¢lenéna titulky (po jednotlivych versich) a cyklem slok a refrénu, a zaroven se
dynamicky stfetdva s rytmem zivé reci. Sdéleni v basni jsou spolecenskokriticka a jako v kazani v ni
zaznivaji vyzvy o tom, jak vést naplnény a opravdovy Zivot, i kdyz v obkli¢eni krize a destruktivni
ideologie, které nas izoluji. Tomuto anti-konzumnimu imperativu odpovidd pozice filmového média,
kterd je zde redukovana na absolutni nutnost pouze jako zprostfedkovatel, vizualni obsah, jaky si
platforma zad4. Lze pfitom fict, Ze manipulace a prdce se stylem videa probihala pravé v tom, co vse
autor*ka v ramci nataceni a postprodukce neucinil*a. Zdmérné v ném napt. zlstava nevystiizeny
konec az do vypnuti nataceni tlacitkem na telefonu. Tim se forma zaznamu od neutrality a
bezpfiznakovosti presouva do polohy osobniho vzkazu pro publikum, signalizujici hodnotu pfimého

kontaktu, intimity a autenticity.”®

Dva minuty kratké poetické filmy AlZzbéty Stancdkové (Siroko daleko Zddné zvife)”” a chci’® z roku 2021,
ukazky basni z autorciny pripravované knihy, bylo mozné zhlédnout napt. v kuratorském programu
platformy pro soudasnou poezii Psi Vino na Veleru video poezie.” Oba filmy jsou tiché, rozléhd se
v nich pouze hlas autorky ¢touci basné; text se také zobrazuje v titulcich po jednotlivych versich. Oproti
dvéma predchozim prikladdm tyto filmy nejsou natoceny v podminkach karantény — asketickou
estetiku totiZz nemusi definovat pouze domadci video ani perfomativita. Zde vidime kombinace motiv(-
obrazll sesbiranych rucni kamerou z domaciho prostfedi i prochazek, nejcastéji ramujicich jeden
konkrétni objekt (nalezeny pfedmét, zvife, vodni plochu, rozostiené svételné body). V (Siroko daleko
Zddné zvire) Stanc¢akova v rdmci montaze pouziva prazdny ¢erny obraz jako interpunkci. Pomalu ¢tené
verSe a k nim pfifazené zabéry se tak odviji pfed ocima jako album pohyblivych fotografii, opatfenych
popisky (podobné jako v Buddeusové Zéné). Pozoruhodny je moment, kdy verse néha / sestdvd /

z provérek bezpeci pokracuji pouze v doprovodu cerné. Tato vypustka filmového obrazu sméfuje

76 Mohli bychom namitnout, Ze divod k takovému zpracovani je ddn bé&znym stylem hybridniho druhu video
prispévkl na soc. sitich. Védomé nasledovani této asketické estetiky u Kae Tempest pfi préaci s pohyblivym
obrazem vsak doklada také napf. oficialni videoklip pisné z tého? alba, ktery je koncipovan jako syrova
fotograficka slide-show. Viz Kae Tempest: People’s Faces. Vyslo nedat.

77 Alzbéta Stanéakova: (Siroko daleko Zadné zviFe). Video k basni z pfipravované knihy. Zvefejnéno 2021.

78 AlZbéta Stancakova: chcei. Video k basni z pFipravované knihy. Zvefejnéno 2021.

79 Udalost v Kampusu Hybernska 21. 7. 2021.
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pozornost na samotny vyznam slov, ktery jako by byl nezobrazitelny, nebo poznatelny pravé ve tmé, a
napéti filmové basné zde graduje. V chci jsou ¢ernd interpunkcni okna zaroven jakymsi bodem restartu,
po kterém ndsleduje dalsi sloka basné, ve slovy i obraze modifikujici sdéleni ze sloky ptredchozi.
Humorné prekvapivy , dokumentarni” atrzek v zdvéru chci (01:02 — setkani s mluvici postavou, jejiz
hlavu i vypovéd film okamzité odstfihne) pUsobi zcizujici vyruseni, zaroven vytvari most mezi tichym

introspektivnim svétem basné a pritomnosti venkovniho, sdileného svéta.

Filmové basné v mezich asketické a karanténni estetiky, bez ohledu na konkrétni téma, ¢asto ztvarnuji
perspektivu lyrického subjektu, ktery pozoruje a promlouva ze samoty. Vnéjsi prostfedi autofi
v obrazech nedramatizuji ani nedokumentuiji, ale spiSe sekaji na fragmenty a navlékaji na jednotlivé
verSe. At uZ okazale, nebo naopak nezamérné, vytvareji intimni prostor, ve kterém jejich texty

nechavaji rezonovat s nalezenymi ¢i situaci danymi-limitovanymi stylovymi postupy.

3.4 PRIZMA: Digitalni asamblaz — poezie jako filozoficka praxe
Jako soucast kuratorského programu Psiho Vina, internetové platformy pro soucasnou poezii, se

objevuji autorské poetické filmy a zaznamy autorskych cteni, které jsou sjednoceny spole¢nym motion-
designem a grafickou identitou. Videobasen Josefa Mrvy Zalando War Machine® mezi videa v této
produkci stylové zapadd, zaroven je vlastnim vytvorem, ktery autor pouzil v rdmci své stejnojmenné
vystavy. Zalando War Machine odpovida typu poetickych film(, které tematizuji aktuaini filozofické
otazky: environmentalni krize zahrnujici podtémata jako koncept antropocénu a mezidruhova
vzajemnost, extraktivismus, hloubkova adaptace, kriticky design, postkolonialismus, dale napfiklad
témata spojend s problematikou technologii a umélé inteligence nebo s politikou péce. Mrvova bésen
pracuje konkrétné s problémem korporaci a infrastruktury v oblasti internetovych nakupu, jejichz
pozice se dale posiluje v obdobi pandemie. Text se zde zhmotriuje pro pfehlednost jednak v titulcich,
a predevsim ve zlovéstné zkresleném hlubokém voice-overu, ktery jako by reprezentoval nelidskou
entitu, promlouvajici ze skrytych, ale démonicky rozpinajicich se struktur. Nelidsky je také ihel pohledu
v obraze — zabéry natocené v logistickych skladech s kamerou ptipevnénou na balicich. V jiném typu
zabérl se zobrazuji zase velké celky, pripominajici oko kamer sledujicich zaméstnance. Tyto obrazy se
na sebe vrstvi a prolinaji, vzajemné se ramuji. V putovani baliki skladovou masinerii neuvidime
rozuzleni, vyvoj, viibec cestu ven z tohoto prostoru. Zobrazené déje se spiSe cykli, a tim znazornuiji i
zacyklenost jev(, které text basné vyjmenovava. Dalsi vrstvou v obraze jsou 3D audiovizualni efekty ve

formé transparentnich spirdlovitych Gtvar(, které doplniuji osobitou estetiku dila. Filtrovani obrazu,

80 Josef Mrva ml.: Zalando War Machine. Video ke stejnojmenné basni a vystavé. Vyslo nedat. na platformé Psi
vino v kuraci Lubose Svobody.
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pfidané animacni efekty nebo peclivé vybrany typ pisma v souladu s aktudlnimi trendy v grafickém

designu jsou u filma v kategorii digitalnich poetickych asamblazi typické.

Vyjimkou mezi filmy vybranymi k této studii je filmova basen Exit Erdbeerklee® z roku 2020, na niZ se
podileji dva rlzni tvlrci: basnirka Ulrike Draesner je autorkou textové predlohy a Stefan Harder
zpracoval jeji vizualizaci. Film zde rozsituje koncept, ktery je v basni navrZen. Zazniva v ni motiv rozpadu
ekosystém, vymirani druhll a predstava ,lesa jako poetického systému”. Jiz text basné tematizuje
samotny jazyk jako paralelu k systémovym vazbam v ptirodé. V prvni ¢asti jej slySime ¢teny ve voice-
overu a obraz tvofi zabéry z kamery pomalu plynouci lesem. Film se pak déli na nékolik ¢asti neboli
,stupn, kdy je basen ¢tena opakované, ale prednes vynechava stale vice hlasek, coz verse brzy ucini
nesrozumitelnymi. Spolu s vypousténim jazykovych komponentd se také redukuje Citelnost obrazu, az
je ekosystém na konci reprezentovan jen barevnymi skvrnami. Exit Erdbeerklee je prikladem prace,

ktera slozky textu, zvuku a obrazu jednoduse a zaroven disledné propojuje, aby spole¢né znazornily

problém, ktery je v centru basnického sdéleni.

Zakladnimi spolec¢nymi znaky digitalnich poetickych asamblazi byvaji palcivd aktudlni témata, ktera
dosahuji aZ globélnich rozmérl a jsou velmi obtizné Feditelnd, pokud vibec si je |ze pFedstavit.®?
"Myslim, Ze by mélo vznikat vice basni o skrytych infrastrukturach a o jejich zauzleni s nasimi Zivoty.
Poezie je pro to vhodné médium,” komentuje Mrvovo video kurator programu Lubo$ Svoboda.®
Poezie a poeticky film v tomto pripadé figuruji jako zivd forma, akt, ktery se chce s ndro¢nymi otazkami
vyrovnavat. Médium zde jednotlivci poskytuje prostor pro zobrazeni vrstev problému, které se pro
svoji sloZitost a neukoncenost vymykaji linearnim a narativnim perspektivam. V téchto pfiznanych
omezenich a rozvrstveni perspektiv tak rovnou dochdzi k jakobsonovskému ,prehodnocovani

vypovédi“, na kterém se ma zakladat poeticka funkce.

81 Stefan Harder a Ulrike Draesner: Exit Erdbeerklee. Zvefejnéno 13. 9. 2020.

82 7de bychom mohli pouZit pojem hyperobjekt navrzeny Timothy Mortonem viz

Timothy Morton: Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World. Minneapolis: University of
Minnesota Press 2013.

8 Jozef Mrva ml.: Zalando War Machine. Video ke stejnojmenné basni a vystavé. Vyslo nedat. na platformé Psi
vino v kuraci Lubose Svobody.
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3.5 Diskuze nad vysledky

3.5.1 Ovéreni hypotéz

a. Porozdéleni zanru na dalsi jeho segmenty Ize vysledovat vzorce a typologie.

Tuto hypotézu mizZeme na zdkladé provedenych pozorovani potvrdit: mezi poetickymi filmy autord-
basnikl organicky vznikaji podkategorie a konvenéni zpUsoby vyjadieni. Konecné rozdéleni vybranych
filmG se vsak nefidilo identickymi kritérii jako naptiklad volba tématu nebo stylu. Typologie, zde
nazvané ,prizmata“, jsme utvorfili podle dominantnich prvk(, které vyplyvaji z rGznych oblasti
autorského pfistupu a faze produkce. Filmy zafazené do prizmatu Reklama tak napf. spojuje predevsim
specificky ucel, s jakym byly vytvoreny, a tedy spise instrumentdlni pojeti filmového média. Kategorie
Clovék, mésto, misto a Digitalni asamblaZ jsou jiz vice tematicky orientované — jejich zéstupci se
podobaji v obsahu a motivech sdéleni. Na rozdil od typu Clovék, mésto, misto je pfitom Digitalni
asamblaz také urcena svymi formdlnimi rysy. Proto bychom mohli fict (paradoxné k jejimu
angaZovanému a progresivnimu zaméreni), Ze je ze zde vytvorenych typl tim nejvice konvenénim, ve
smyslu ustalené kombinace pouZitych témat a strategii vyjadreni. Jedna se o pristup k médiu, kdy jsou
typicky obsah a delivery design spjaty artikulaci sloZitosti a nemozZnosti problém pojmout v celku.
V pfidéleni filmG k prizmatu Asketickd a karanténni estetika zase hraje roli ne téma, ale prace

s omezenimi produkéniho zazemi, kterd jsou pfiznana a pfrijata jako vyzva ke hre.

b. Zanalyzy mohou vystoupit obecné platné, esencidlni rysy ¢i vlastnosti obou

médii, které jejich slouceni zvyrazniuje.

Obecna vlastnost, ktera se u obou médii zfetelnéji projevuje, je jejich ¢asovost a linearita (viz T. Glanc
a predchozi kapitoly). Navzdory schopnosti predavat vjemy ve fragmentech a jejich volnych
kombinacich (ktera je spole¢na literarni basni i pohyblivému obrazu) se pak jejich vysledna forma
neobejde bez konkrétniho linearniho ukotveni obrazl nebo informaci v ¢ase. To jiz samo velkou mérou
v dile utvafi a fixuje vyznamy. Analyza vybranych poetickych film{ potvrzuje, Ze setkani takovych dvou
linearit vytvari zakladni dynamiku dila; dvé rytmické linie, mezi kterymi se napina sdéleni i pozornost

divaka.

Pozice plivodniho textu ve filmu se u sledovanych pfipad lisi. U vétsSiny z nich Ize tvrdit, Ze text basné
s obrazem nesplyva a je od néj oddélitelny. Je-li ve filmu pfitomny ve formé voice-overu, hraniéni
situaci pak mUze vytvaret jeho zvukové zpracovani, jako napf. v Zéné Ondreje Buddeuse, kde se hlas

pomoci efektd misty multiplikuje a rozptyluje, takZe verse prichazeji o svoji srozumitelnost. Spolecny
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rozpad vyznamu ve zvuku a obraze najdeme ve filmu Exit Erdbeerklee, ale zmény, kterymi basen
prochazi (tj. vypousténi hlasek), nejsou dané sloucenim s jinym médiem a jsou realizovatelné jiz
samostatné v textu. Ve videu ke knize Ondfeje Macla Baban Rejdis / Legenda o Bocianovi je zvlastni
moment, kdy se obsah textu ve voice-overu a v titulcich rozchazi, takze bychom mohli mluvit o jeho
vytraceni. | zde byl ale text nejprve v celku a ztetelné prednesen alespon jednou v prvni ¢asti videa.
V ramci této vybrané skupiny filma se tedy ukazuje, Ze tvirci své texty ve filmu zachovavaji jako hlavni
nositele sdéleni a misto radikdlni transformace je spiSe mirné modifikuji. Slozka pohyblivého obrazu se

pak vici textu jevi jako doplrikova.

Dalsim zjisténim je, Ze v této kategorii poetického filmu nelze pfistup autord k médiu abstrahovat a
posuzovat vyhradné na zakladé analyzy jednotlivych filmU. Autofi v nich totiz mohou odkazovat na své
vlastni vyroky, tvorbu a estetické Ci spolecenské nazory, které artikuluji prevdziné verbalné v jinych
médiich, ktera pro né predstavuji hlavni plsobisté (viz napf. performativni styl Jirga Haltera). Poznatky

sesbirané z jejich izolovanych filmovych pocint tak mohou byt nepfehledné a zavadéjici.
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3.5.2 Aspekt osvobozeni

Svobodnéjsi nakldddni s pohyblivymi obrdzky jsem si dlouho sliboval od tradice videoartu,
kdo vi ale, co mohou zpiisobit bdsnici, pokud se sami sobé stanou filmovymi studii? Snad
vubec nic, ale uZ jenom ta zdvrat z pokusu...

OndFej Macl, z glosy o videopoezii pro H708

K ustdlenym vypovédim o filmové poezii patfi také zdliraziiovani jeji svobodné povahy, ktera
dovoluje syntetizovat a vrstvit média, témata a zanry. Je ziejmé, Ze tvlrci maji pod hlavickou
poetického filmu volnost a pestrost tohoto vyjadreni je nejen na festivalovych prehlidkach vitana.
Kdyz ovSsem vezmeme za slovo napf. nazev internetové platformy Liberated Words, zaloZzenou a
spravovanou Sarah Tremlett,®® nabizi se znovu otazka, jaky vztah obecné mezi texty a pohyblivymi
obrazy panuje. Mluvime-li o téchto dvou elementech personifikované: lze tvrdit, Ze filmové
zpracovani verbalni vypovéd néjakym zptsobem osvobozuje?

Obraznost a obrazotvornost dvou rliznych médii nejspis neni mozné pomérovat stejnymi naroky,
ale jejich porovnavanim mulzeme prehodnocovat naSe zkuSenosti s nimi a tfibit ,medialni
citlivost”. V ramci platformy FreshEye a udalosti vénované tématu ,, Obraz versus literarni obrazy”
se takovému srovnavéni ve své pfednasce vénuje Josef Fulka.®® Jeho analyza scén vykreslovanych
v romanu a ve filmu ukazuje, Ze moZnosti textu za moZnostmi obrazu nezaostdavaji, naopak je text
sam schopen vytvaret takova reseni a efekty (napf. zamlcenim), jakd by filmova realizace mohla
stéZi napodobit.

V pomysiné hierarchii na plose poetického filmu se mlze text jevit jako méné ndpadny, a tudiz jeho
vyraz jako obrazu obecné podfizeny. Zatimco je vSak plvodni baser samostatné existujici utvar,
film se v{ci ni mUZe dostat do pozice zavislého doprovodu, ilustrace. Na jednotlivych filmech tak
mlzZeme vidét vznikat toto pnuti. Znamena-li osvobozeni ,vyvazat“ basnicky text zjeho
pfirozenych omezeni tim, Ze mu pfifadime sekvence obraz( a zvuk, vznikaji pro néj zase omezeni
jind. At uz filmova remediace bdasen zdafile rozviji novymi znaky ¢i ne, konkrétni obrazy verse
mohou pravé poutat a paletu vyznami redukovat. Perspektivu osvobozeni jednoho média druhym

tak patrné mdZeme chapat jako iluzi, vzletnou nadsazku, mytus.?’

84 Ondrej Macl: Utécha pro zaéinajici filmare. Host 7 dni online. Publikovano 9. 12. 2020.

8 Web Liberated Words.

8 Josef Fulka: Slovo-pohyb ¢ili co obraz umi a neumi. Obraz versus literarni obrazy. Pfednaska v rdmci Fresh-Eye
platformy, vyslo nedat.

87 Neboli ,fale$nd pfirozenost”, srov. Roland Barthes: Mytologie. Praha: Dokofan 2011. S. 154-155.
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ZAVER

Jaké znaky nese film, jehoZz Gcelem je vizualizovat basen? V této fazi zkoumani je ziejmé, ze kratky
poeticky film neni homogenni skupina, kterou by bylo mozné souhrnné charakterizovat; obecnou
odpovédi by byla diverzita pristupd, zamér( a jejich reseni. Pfi soustavném pozorovani tohoto zanru a
jeho zastoupeni na jemu vénovanych scénach ale mlzeme zachytit trendy v motivech a jejich

zpracovanich, nebo vzorce toho, jak tvirci o spojeni textu s pohyblivym obrazem uvazuji.

Komparativni analyza s ohledem na vybrané teoretické ramce se zde ukazala jako funkéni metoda, a
to predevsim pro pozorovani formalni stranky filmu. Jako jeden z daleZitych poznatk( se projevuje, Ze
pro zamér typologizovat a segmentovat vybrana dila se nabizi také mnozstvi jinych kritérii — kromé
urceni zakladni linie mezi tématem a stylem — které maji potencial odhalit a propojit nové informace.
Tato bakalarska prace v zajmu pokusu respektovala rdznost kritérii, ktera objevila, pro dalsi vyzkum
bychom ale mohli navrhnout jasnéjsi vymezeni prvk(, které u film( sledovat, nebo na zakladé kterych
provést vybér. MiZe to byt napt. shodny typ vychoziho basnického textu, kontext vzniku a reakce na

konkrétni spolecensky problém, specificky typ vztahu k médiu a jeho pouzivani.

V ramci dalSiho podobného projektu se pak jevi jako smysluplné analyzovat samotny diskurz k tématu
filmové poezie a videopoezie. Festivaly, periodika, nebo i soukromé internetové kanaly a skupiny by
tak mohly odkryt a vzajemné srovnat své pristupy ke kuraci a k ocenovani tohoto obsahu. Pficemz
nejen tvlrci by dostali vétsi prostor artikulovat své zaméry a metody predevsim verbalné, skrze jazyk,
ktery je jim vlastni jako hlavni nastroj pro umélecké i reflektivni vyjadfovani. K otdzkam autorské
identity, nastinénym v Uvodnich kapitolach, by metoda diskurzivni analyzy rovnéZz mohla pomoci

pochopit a rozvést, jak aktéri v oblasti filmové poezie vnimaji své pozice.

Na zakladé pozorovani v této bakalarské praci mizeme potvrdit, Ze médium pohyblivého obrazu ani
pisma se v poetickém filmu nedokaZze plné vymanit ze zakonitosti chronologie a na ni zaloZzenych
vyznamotvornych principl, navzdory pouzivanym postuplim, které sdéleni fragmentuji a zacykluji.
Jako témér neomezena se ale zda byt celd plocha, kterd mezi poc¢atkem a posledni vtefinou zdznamu
nabizi mozZnosti vrstveni, hry a hledani stale novych pnuti mezi obrazem, zvukem a textem, a vytvareni
podminek pro kazdy dalsi pokus o jejich preménu. Jak jsme zjistili v ¢asti vénované konceptu poetické
automatizace, bez takového hledani mize dynamika dila spocinout v bezpecné zéné, ktera sdéleni

srozumitelné rdmuje nebo dekoruje, zaroven v ni vSak hrozi ztrata jeho poetické funkce.
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