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Abstrakt

Tato prace se zabyva tvorbou Spanélského basnika Jorgeho Guilléna a jejim vztahem ke
kubismu. Ackoliv se kubismus jako jedno z vlivnych avantgardnich uméleckych hnuti pfimo
projevoval pfedevsim ve vytvarném umeéni a architektuie, jeho vliv na literaturu a poezii je
diskutovany i v kontextu dila Jorgeho Guilléna. Pfedmétem prace je proto studium Guillénovy
rané tvorby a existujicich paralel, které mezi ni a kubismem existuji. Studované basn¢ pochazi
z prvni edice autorovy basnické sbirky Cantico a kjejich studiu je vyuzito pfistupu
fenomenologické analyzy schématickych aspektti dila. Prace si klade za cil identifikovat ve
sbirce Cdntico autorovy unikatni projevy i opakujici se vzorce, které vytvareji prostor pro

interpretaci basni podporujici esteticky dojem kubismu.
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Abstract

This thesis focuses on the Spanish poet Jorge Guillén and analyzes his relationship
with cubism. Even though cubism as a movement was mainly influential in avant-garde art
and architecture, its impact on literature and poetry is also discussed when it comes to the
work of Jorge Guillén. In particular, the topic of this thesis is Guillén’s early poetry work and
its relation to cubism. The poems were taken from the first edition of the work Cdntico and an
phenomenological analysis was used to study schematic aspects of the work. The goal of this
thesis is to identify unique phenomena and repeating patterns which would allow the poems to

be interpreted, estetically, as cubistic.
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Uvod

Tato prace se zabyva ranou poezii Spanclského basnika Jorgeho Guilléna a jejim
vztahem k avantgardnimu uméleckému sméru, kubismu. Jorge Guillén, ktery zacina svoji
poetickou drahu na zacatku 20. let 20. stoleti je ve své tvorbé ovlivnén mnoha riznymi vlivy.
Mezi jeho prvotni inspirace patii puristickd poezie soudobého francouzského basnika Paula
Valéryho, se kterym se osobné znal a jehoz dila Guillén Cetl a piekladal, ale i tvorba Juana
Ramoéna Jiméneze, tou dobou jiz na Spanélské intelektudlni scéné etablovaného basnika.
Guillénovo plisobeni byva spojovano se Spanélskou skupinou autord znamou jako Generace
27. A ptestoze on sdm odmita, aby byla jeho tvorba po estetické strance zatazena do Skatulky
zadného zrozvinutych nebo nov€ vznikajicich uméleckych sméri, védomé navazuje

Spanélskou literarni tradici, kterd jeho tvorbu formuje a ovliviiyje.

Jelikoz Guillén odmital kategorizaci svého dila podle uméleckych sméri, jednim
z diskutovanych otazek studia jeho dila je pravé identifikace vlivi, které na autora piisobily.
A to s prihlédnutim k faktu, Ze autor zacina tvofit ve 20. letech 20. stoleti, kdy se na Spanélské
literarni scéné misi inovativni tendence pramenici ze svébytného narodniho socio-kulturniho
vyvoje s tendencemi nové vznikajicich evropskych avantgardnich sméra. Jelikoz je tento
aspekt studia Guillénovy tvorby stile nevycerpany, tato prace se piidava k diskusi nad

uméleckymi vlivy ovliviiujici autorovu tvorbu.

Pfedmétem prace je studium kubistickych vlivll a jejich projevit v Guillénové rané
tvorbg, konkrétné tedy v prvni edici autorovy prvni basnické sbirky Cdntico vydané v roce
1928. Aby bylo mozné uchopit studium vlivu kubismu, nejprve je piedstaveno literarni
panorama soudové Spanélské literarni tvorby, hlavni mySlenky a stylistické aspekty doby.
Nasledné je predstaven Jorge Guillén, jeho Zivot a tvorba a jsou pfiblizeny charakteristiky
zkoumané sbirky vcetné hlavnich argumenti podporujici jeji spojeni s kubismem zakladajici
se na vyzkumech Roberta Havarda a Joaquina Casalduera. Tyto argumenty ptedkladaji

estetické paralely, které védci mezi sbirkou Cdntico a kubismem pozoruji.

Aby bylo mozné 1épe pochopit vztah, ktery mezi sbirkou a smérem existuje, prace si klade
za cil vyhledat v basnich konkrétni mista, kterd umoziuji védclim estetickou interpretaci
prostiednictvim paralel ke kubistickému vytvarnému uméni a mysSlenkovym principtim.
Jelikoz se tim padem jedna o studium vztahti mezi skute¢nostmi a jevy, které tyto skutecnosti
vyvolévaji, k analyze je pfistoupeno metodologickym pfiistupem podle teorie Romana

Ingardena. Cilem prace je zachytit na Urovni schématickych aspektli zkoumaného dila



unikatni projevy — znaky — 1 opakujici se vzorce — rysy — Guillénovych basnickych postupt

a nabidnout mozné vysvétleni pro jejich kubistické interpretace.

State of the Art

Mezi autory a literdrni védce, kteti se zabyvaji Guillénovym vztahem k modernismu
a avantgardam bez toho, aby plné dosli k jeho spojeni s kubismem, patii naptiklad Andrew
P. Debicki, Concha Zardoya a Sally Harvey. Ac¢koliv se vSichni shoduji na tom, ze Guillén je
pravdépodobné nejveérnéjSim nasledovnikem puristy Juana Ramoéna Jiméneze, jeho tvorba
nikdy nedosahuje stejné trovné odlidsténi a ocisténi. Zardoya vzpomind oznaceni, které sdm
autor své poezii dal v dopise Fernandu Velovi: ,bastante pura, ma non troppo”.! Shoda mezi
nimi panuje 1 na tom, ze Guillénovy basné vytvareji zfetelné a precizni mentalni obrazy.
Diiraz obraznost Harvey vysvétluje lidskou pfirozenosti vnimat svét primarné oc¢ima, jejimz
disledkem lidé vykladaji zrakové vijemy jako nejbliz§i realité.> Debicki pak v rozboru dila
pokracuje dale a dotyka se otazky prevraceni roli, kterého podle néj Guillén ve svych basnich
vyuzivéa k tomu, aby zménou perspektivy zaujal ¢tenafovu pozornost, a on tak mohl vnimat
plnéji. Nezvykla perspektiva a aktéti Guillénovych basni, tak ¢tendfe postavi pred situaci,
kterd je vyobrazena ptesné, ale pro nds neptirozené. Hra roli v Guillénove poezii je podle
Debickiho také prostiedkem, jak se vyporddat s vyjadfenim objekti absolutnich

a ohrani¢enych, a zarovei ilustrovat jednotu, ktera aktéry objima.>

AniZz by Guilléna oznacil za kubistu, také Manuel Alvar se v knize Vision en Claridad
vénuje otazce jednoty, kompozice a zachyceni reality. Ackoliv Guillénovo dilo nespojuje
piimo s kubismem, vyzvedava pozitivni ladéni sbirky a vysvétluje silnou symboliku svétla
a jasu/jasnosti. Svétlo totiz podle n& v Guillénoveé tvorbé predstavuje Zivot, ktery je ale
zaroven synonymem pro poezii. Svétlo se tak stavad symbolem pro poezii a zivot. Absenci
zivota je pro Guilléna nezivot — smrt. Podle Alvara vnima Guillén ve své tvorbé€ Zivot a smrt
jako komplementarni soucasti jednoty, jejimz protikladem je chaos, tedy stav, ktery svou
podstatou odporuje Zivotu, a tim padem i poezii. Guillén tak podle Alvara piSe o tom, co je
poezii ptirozené, tedy o zivote, ktery ma hluboky tad, a pokud mé z tohoto pole vystoupit,
voli vzdy absenci Zivota pted jeho protikladem, tedy smrt pied chaosem.* Vnima také uzky

vztah Guillénovy poezie s imminentni realitou a vyzdvihuje zpiisob, jakym se do ni propisuje.

! Concha Zardoya, ,,Jorge Guillén: Teoria y Practica Poética,* The Bulletin of the Midwest Modern Language
Association 2, €. 1, (1969): 146.

2 Sally Harvey, ,,Jorge Guillén: The Quest for Precision,* The Modern Language Review 90, ¢. 3, (Servenec
1995): 664.

3 Andrew P. Debicki, ,,Jorge Guillén's Céntico,* PMLA 81, &. 5 (fijen 1966): 443-444.

4 Manuel Alvar, Vision en claridad: estudios sobre ,,Cdantico“, (Madrid: Gredos, 1976), 48-49.
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PiSe, Ze realita je Guillénovym piimym zdrojem poezie a jeji divy tkvi v samotném Ziti. Proto

podle Alvara Guillén neinklinuje k velkym sloviim ani nehledé kvétnata vyjadieni.’

Jednim z nejzasadnéjsich tsudkt, na kterych se zaklada teze vlivu kubismu na Guillénovu
poezii, je ten, ktery vynesl Damaso Alonso. Guillén je podle néj stejn¢ jako Gongora a
Mallarmé tézko ptistupnym béasnikem. Ale jakmile se k nému clovék dostane, je krystalicky
Cisty a elementarni. Jeho slovy byl Guillén ovlivnén: ,na jedné stran¢ kubismem a jeho
Cistymi studiemi a analyzami forem a na té druhé jasnosti a hebkosti poezie Paula Valéryho*.
Dodava ale, ze ackoliv spojitost s timto basnikem dobie ukazuje, odkud Guillén ve své tvorbé
vychazel, vykladat jeho poezii prostiednictvim odkazu k Valérymu by byla zdsadni chyba.
Jorge Guillén jej totiz podle n¢j dalece prevysuje kvalitou i hloubkou a bohatstvim svych
basni.® O zplisobu, jakym tvoii, napsal: ,,Jorge Guillén poeticky pracuje s abstrakcemi reality

a technikou ohromné ptesnosti*.’

Také Joaquin Casalduero patii k prednim védcim, kteti spojuji Guillénovu tvorbu s
kubismem. Tomuto tématu se Casalduero vénuje v knize Cdntico de Jorge Guillén y Aire
Nuestro. Ackoliv vnima, Zze s jednotlivymi edicemi sbirky Cdantico je kubistickd stopa
vyttibengjsi, jeji zaklady jsou dle néj ztejmé jiz od prvniho vydani v roce 1928. Ve svém dile
se ovSem hloubé&ji nevénuje Guillénové vlastnimu postoji ke kubismu a jeho zatazeni mezi
kubisty predklada spiSe deklarativni neZ vyzkumnou formou. Za hlavni znaky Guillénovy
poezie povazuje diiraz na jasnost, presnost vyjadieni a praci se slovem. Odkaz kubismu pak
nachazi predevs§im v Guillénové praci s kompozici, otdzkou Clovéka ve svéte a jeho aktivni
tvotivou roli. Casalduero vnima obdobi a prostfedi, ve kterém se Guillén umélecky piisobil a
tvoril jako historicky kubistickou epochu,® jejimiz hlavnimi znaky jsou ¢asoprostorova
jednota a antropocentrickd perspektiva integrujici fyzické i spiritudlni aspekty ¢lovéka.’
Guillén ptitom svym az architektonickym pfistupem ,,netnavné pracuje s ¢asem a prostorem
tak, ze je vidi v jejich esencialni jednoté, kterou povySuje na mytickou troven”.'* Cista

existence (ser) a byti v momentu (estar) v Guillénové poezii plsobi stejnou jednotou, jakou

5 Alvar, Vision en claridad, 124.

¢ Damaso Alonso, Obras Completas. Tomo 4. (Madrid: Gregos, 1975), 701-703. Ceské pieklady citaci
akademickych d¢€l v této praci jsou piekladané autorkou a jejich funkce je proto Ciste ilustracni.

7 Alonso, Obras Completas, 707.

8 Joaquin Casalduero, ,,Cdntico “ de Jorge Guillén y ,, Aire Nuestro ““, (Madrid: Gredos, 1974), 133.

9 Casalduero, ,,Cdntico “ de Jorge Guillén y ,, Aire Nuestro *, 209.

19 Tbid., 239.



jsou vnimany ve svété!! a Guillén s jejich pomoci stavi svoji poetickou kompozici.

Nepopisuje, neptetvaii ani nezachycuje realitu — své dilo od zékladu tvofi.

Idedl ,.tvofit* spojovany ve Spanélském prostiedi predevsim s Jimenézovou Cistou poezii
vSak Guillén uvadi do uzkého vztahu s ¢lovékem. Casalduero dochazi k zavéru, ze role
aktivniho tvirce, do které autora pasuje, je kubistim na rozdil od podle n¢j impotentnich
impresionisttl vlastni.'> V kontrastu k Ortegovi pak vnima kubismus jako zachranu vztahu
mezi ¢lovékem ve svété a uménim — mluvi o poliditéni uméni.'® Timto zplsobem vydéluje
Guillénovu tvorbu od modernistickych autort a stavi ji do ptimé opozice impresionistickych
snah o zachyceni momentu. Polidsténa Cista poezie, o které¢ v Guillénové pripadé mluvi i dalsi
literarni védci, je tak podle Casalduera jasnym dopadem kubismu. Ackoliv se jinak svému
zafazeni mezi kubisty vyhybal a obecné nebyl spokojen s tim, jakym zplisobem literarni védci
ptistupovali k jeho dilu, o Casalduerové rozboru se v korespondenci s Guillermem del Torre

vyjadiil jako o ,,vcelku piesné” interpretaci sbirky.'*

Wilfredo de Rafols postrada v akademické debaté hloubku argumentt, kterymi jednotlivi
védci dokladaji své postoje ohledné Guillénova vztahu ke kubismu. I pies autoritu velkych
literarnich jmen, ktera meze akademické debaty formulovala, tedy citi potfebu podrobit
Guillénovo dilo hlub$i analyze. Zaroven uvadi, ze ani autorovo osobni neztotoznéni se
s kubismem ani jinym z avantgardnich ,,ism0”, neni vypovidajici o skute¢né povaze jeho
tvorby, a je tak podnétné se touto otdzkou zabyvat. Ve své praci rozebira a komparuje basné
ze sbirek Cantico a Clamor, a sleduje tak vyvoj kubistickych ryst napti¢ autorovou tvorbou.
Dochazi k zavéru, ze kubistické prvky a vnimani reality, které je mozné sledovat jeho ranych
dilech, se postupem ¢asu z autorovy tvorby vytraceji.!> Jako hlavni znak Guillénova spojent s
kubismem pak kromé spolecné tendence zabyvat se v umélecké tvorbé tradicné
neuméleckymi objekty, uvadi kompozici basni, které podle n€ Guillén uzavira do
lingvistického kruhu tak, Ze jazyk pfestdva byt mimetickym prostiedkem, ale vlastnim
artefaktem basné. Basen se tak z reprezentace objektu méni na samostatnou kreaci, ¢imz

nabyva formy vlastni kubistickym obrazfim. !

' Ibid., 151.

12 Casalduero, ,,Cantico “ de Jorge Guillén y ,, Aire Nuestro “, 134.

13 Ibid., 174., Joaquin Casalduero k vyjadfeni polidsténi pouziva antonymum Ortegova vyrazu
,,deshumanizacion del arte®, tedy ,,humanizacién del arte*.

14 Andrés Juéres Lopez, ,,Seis cartas cruzadas entre Jorge Guillén y Guillermo De Torre. Autobiografia, estética
e ideologia a través de Federico Garcia Lorca, Pablo Picasso y Juan Ramén Jiménez, EPOS 35, (2019): 156.

15 Wifredo de Rafols, ,,Del cubismo a las circunstancias. El motivo de la mesa en dos momentos de la trayectoria
poética de Jorge Guillén: Naturaleza viva',” Bulletin of Hispanic Studies 82, €. 1, (leden 2005): 56-57.

16 Rafols, ,,Del cubismo a las circunstancias, 49-50.



Odpovédi na Rafolsovu vytku tykajici se primdrnich argumentli pro zafazeni Guilléna
mezi kubisty je mozné povazovat text Roberta Havarda, ktery si klade za cil prozkoumat
moznost kubistického vlivu na autora. Osvétluje mozné divody toho, pro¢ se mezi
avantgardami zabyvat pravé vlivem kubismu, a jak se obhajobou tohoto sméru Guillén
pokousel vymanit z Ortegianské polemiky odlidsténé poezie.!” Zaméiuje se na studium prvni
edice sbirky Cantico, ve které spatfuje kubisticky vliv na Guilléna jako nejsilngjsi a jeho vliv
povazuje jako formujici silu pro jeho tvorbu. Prostfednictvim paralel mezi technikami
vytvarného uméni kubismu a Guillénovy rané poezie dochazi k zavéru, ze Guillén byl s esenci
tohoto sméru spojen hloubé¢ji nez jini autofi, kteti jsou s kubismem obvykle spojovani a jimiz

se i sam Guillén dal ¢asem ovlivnit.'®

17 Robert Havard, ,,Jorge Guillén, Picasso and the Language of Cubism, Anales de la literatura espafiola
contemporanea 32, ¢. 1, (leden 2007): 112.
18 Havard, ,,Jorge Guillén, Picasso*, 134.



1. Jorge Guillén, Cdntico a literarni panorama jeho doby

Pocatek 20. stoleti piinesl do zapadni spolecnosti a jejiho kulturniho Zivota historicky
pierod, zménu epochy. Nové stoleti s novymi pfilezitostmi i potfebami, se promitlo umeéni i
literatury a bylo nasledovano vznikem fady novych uméleckych smért, jejichz navaznost na
dosavadni umélecky vyvoj byla spiSe revolu¢nim nez evolu¢nim krokem. Aby tedy bylo
mozné dobie pochopit Guillénovo dilo a zafadit jej do SirSiho kontextu, prvni dvé casti této
kapitoly jsou vénovany stru¢nému predstaveni vyvoje tvorby jeho soucasnikli a soudobému
paradigmatu smysleni o uméni a poezii. Prehled Spanélské literarni tvorby s dirazem na
poezii obsazeny v prvni ¢asti kapitoly pokryva obdobi Spanélského Stiibrného véku. Druha
cast kapitoly se zabyva pferodem moderniho uméni a konceptem odlid§téného uméni podle

José Ortega y Gasseta.

Dalsi c¢ast kapitoly je vénovana Jorgemu Guillénovi a sbirce Cantico. Nejprve je strucné
predstaven Guilléntiv Zivot a tvorba, nasledné se prace jiz vénuje zasazeni sbirky Cdntico do
predestfen¢ho panoramata tvorby. Samostatna ¢ast je vénovana prvni edici sbirky z roku 1928
a jejim hlavnim rysiim. Nasledné je vysvétlem rozpor, ktery je nad Guillénovou sbirkou veden
v otdzce jejiho zarazeni do uméleckych proudt. Spolu s hlavnimi podobnostmi a odliSnostmi
mezi sbirkou a uméleckym smérem je rozebran Guilléntiv vztah k purismu a hlavni divody,
pro¢ by sbirka Cdantico neméla byt vnimana jako puristické dilo. Kapitola je uzaviena
pfedstavenim hlavnich argumenti pro spojeni sbirky sjinym uméleckym smérem
—kubismem, a pfedstavenim hlavnich znaki, které tyto argumenty pouZzivaji jako svij

empiricky zaklad.
1.1 Pfehled literarni tvorby Stribrného véku

V nésledujici ¢asti kapitoly je predstaven piehled hlavnich smérh a uskupeni ovliviiujici
Spanélskou literarni a poetickou tvorbu prvni tietiny 20. stoleti. Toto obdobi byva oznacovano
jako Sttibrny vék Spanélského uméni a ¢asove je vymezovano dvéma vyznamnymi udalostmi
Spanélské historie — ztratou kolonii v roce 1898 a vypuknutim Spanélské obcanské valky
vroce 1936. Charakteristické je rozkvétem nékolika rGznych literdrnich a kulturnich
uskupenti, kterd ¢astecné sdili nejen néktera témata a estetické hodnoty, ale také historicky a
kulturni kontext. Soucasné tvotici autofi se tak navzajem inspiruji, spolupracuji, ovliviuji, ale
1 vymezuji a jejich dila dosahuji vysoké kvality. Stiibrny vék predstavuje obdobi, ve kterém

se Spanélska literatura i umeéni obecné odpoutdvaji od tradi¢niho vyvoje a do popiedi se
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dostavd moderni umélecka tvorba.!” Vramci této C&4sti jsou postupné popsana i
nejvyznamngj$i uskupeni, generace, do kterych se jednotlivi literati fadi. Ackoliv se prace
zamé&fuje na poezii, neni v tomto piehledu mozné opomenout ani autory romdni a esejisty,
ktefi vyznamné ovliviovali, nebo pfimo vytvareli soudoby filozoficky i literarni diskurz a

pomahali nastavovat aktudlni témata.

1.1.1 Generace 98

Rok 1898 je ve Spanélské literatuie synonymem pro slovo zlom. Ztrata Spanélskych
zamotskych uzemi, se stala katalyzatorem spolecenského a kulturnitho déni a s novou
paléivosti oteviela otazku soudobého stavu a budoucich vyhlidek Spanélska, ktera se objevuje
jako jedno z literarnich témat jiz od poloviny 19. stoleti.?’ Takzvany ,$panélsky problém* (El
problema de Espana) se pienesl do poptedi intelektualni debaty a stal se i ustfednim motivem
skupiny spisovatell, kterou diky svému spolecnému zijmu o znovuobjeveni Spanélské
podstaty José Martinez Ruiz, zndmy jako Azorin, oznacil za Generaci 98 (Generacion del 98).
Krom samotného Azorina jsou za autory Generace 98 obvykle povaZovani: Miguel de
Unamuno, Angel Ganivet, Ramén Maria del Valle-Inclan, Pio Baroja, bratfi Antonio a

Manuel Machadovi, Ramiro de Maeztu a Jacinto Benavente.?!

Kromé soudobé socio-ekonomické krize byla jednim ze stéZejnich témat skupiny také
filozofie. Pfijetim modernich filozofickych proudl jako je existencialismus a vitalismus se
autofi Generace 98 pfiiblizili evropskému mySlenkovému vyvoji. Oblibé se téSil Friedrich
Nietzsche, Soren Kierkegaard a Henri Bergson a k hlavnim filozofickym otazkadm pattilo
oddéleni fikce a reality, subjektivni vniméni ¢asu a problematika moderniho rozumu.??
Generace 98 je sice znama piedevS§im pro prozaickd dila — dominovaly eseje a romany,
zastoupena ale byla i poezie. Castedné se ji vénovali naptiklad Unamuno a Valle-Inclan,
rozkvétu ale doSla az s dilem Antonia Machada. Své prvni basnické sbirky, Soledades,
Galerias a Otros poemas, Antonio Machado sepsal jeSt€ pod vlivem intimni a pokorné ladéné

varianty modernismu. Tento smér ale ¢asem opustil a pifimkl k méné dekorativni poezii a

19 Javier Garcia-Luengo Manchado, ,,Generacion del 27: Pintura, musica y poesia, Boletin de Arte, &. 30-31
(Departamento de Historia del Arte, Universidad de Malaga, 2009-2010): 289.

20 A¢koliv zajem o stav a budoucnost Spanélska je patrna jiz u autorti a mysliteldt druhé poloviny 19. stoleti
znamych jako regeneracionisté, mezi néz patii napfiklad Joaquin Costa, Francisco Giner de los Rios, Benito
Pérez Galdos, plného rozkvétu na poli literatury se otdzce dostalo prave az s uskupenim Generace 98.

2! Pedro Lain Entralgo, ,,La Generacion del 98 y el problema de Espana‘, Arbor 11, &. 36, (prosinec 1948):
431-432.

22 Maria Rodriguez Garcia, ,,Alteridad, Poética y Filosofia en la obra de Antonio Machado,*, Pensamiento 76, ¢.
291, (2020): 978-979.



proze vyznacujici se filozofickymi tématy, predevSim konceptem heterogenity byti —

naptiklad v knize Juan de Mairena.”

Stejné jako myslenkovy pierod vydélujici spisovatele Generace 98 od spisovatela 19.
stoleti 1 stylistika jejich dél naznacuje nové literarni tendence. Basné¢ Antonia Machada
predstavuji obraz toho, jak autoii Generace 98 opoustéji modernismus a prechdzi stale blize
k zajmu o jasné a Cisté vyjadfovani, které usnadiuje piedani zpravy. Charakteristickym je
sepjeti autorti s vlasti. Mezi Casté motivy patii typicky Spané€lska ptiroda a krajina, zpracovany
jsou také vybrané historické momenty a klasickd literarni dila a postavy — v cCele se
Cervantesovym Donem Quijotem. Autoii Generace 98 ve svych dilech snoubi touhu po
modernité a novosti s tradici. Odkaz Generace 98 tak tkvi predev§im ve zmén¢ paradigmatu
vnimani ¢asu a vlastni existence. Je zkoumdn vztah mezi ¢lovékem a svétem, ktery jej

obklopuje a tato témata jsou komunikovana v poezii i krasné literatuie.?*

1.1.2 Generace 14

V bieznu roku 1914 probé&hla v Madridu pod vedenim Spanélského filozofa, sociologa a
esejisty José Ortega y Gasseta konference na téma Stard a nova politika (Vieja y nueva
politica). K té se datuje novy vzty¢ny bod pro literarni a intelektuélni uskupeni znamé jako
Generace 14 (Generacion del 14), jehoz hlavnim zdjmem bylo moralni obrozeni Spanélského
naroda. Prednim myslitelem skupiny je vySe zminény José Ortega y Gasset, jehoZ tvorba
Siroce ovlivnila vnimani §panélského uméni prvni tietiny 20. stoleti a vzhledem k mife vlivu,
ktery na literarni a poetické panorama m¢éla, je Ortegovi v€novdna samostatna cast této
kapitoly. Podobné jako Generace 98, také Generace 14 je pfedevSim prozaickym uskupenim,
jehoz dominantnim Z&nrem je esej. Co se pole poezie tyCe, byva nejCastéji spojovana
s Ramonem Gomezem de la Sernou a Juanem Ramoénem Jiménezem, ktery siln€ ovlivnil dalsi

generaci autort.

Jiménezova tvorba proSla velkym stylistickym vyvojem a byva fazena do né€kolika
samostatnych obdobi. Prvni sbirky vydava na konci 19. stoleti v dobé vrcholného
modernismu, jimz je podobn¢ jako Machado také ovlivnén. Sam autor ale tyto svoje svazky
pozdé€ji odmitd, protoze vnima, Ze se jejich modernisticky styl rozchédzi s jemu vlastnim
intimnim lyrismem. Rok 1914 proto znamend zlom i v Jiménezové tvorb&.* Vydéani prvni

edice Platero y yo predznamenava nové Jiménezovo obdobi, které je charakteristické snahou

23 Rodriguez Garcia, ,,Alteridad, Poética®, 978-979.
24 Ibid., 990-991.
25 Ricardo Gullén, ,,Plenitudes de Juan Ramon Jiménez,“ Hispania 40, &. 3, (1957): 270-271.
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poezii zjednodusit, zbavit sentimentality a dostat se blize kjeji podstaté. ,,Jednoduse
vykresluje kontrast mezi tim, jaké véci jsou a tim, jaky je jejich vyznam v autorovych
predstavach®.2® Obdobi jeho poetické zralosti se proto ztotoziiuje s uvédoménim, ze cilem
neni zachytit emotivni vjemy ¢i prevypraveét konkrétni moment, ale konceptudlné vyjadiit
urcity prozitek — ,,dojit k pfesnému pojmenovani véci®. Jak sdm v basni s titulem Poesia
uvadi, jeho vrcholna poezie je ,,obnazend®. Poesia je také ptrikladem reflexe, kterou autor nad
vlastnim dilem aktivné¢ vykonaval. Vysledkem reflexe byly nejen basné¢ zamétené na akt
basnéni jako takovy, ale také systematické prochéazeni, tfizeni a fazeni vlastniho dila, které je

od jeho tvorby neoddélitelné.?’

Prestoze Jiménezova poezie proSla n€kolika riznymi obdobimi a nasledné byla okem
basnika zpétn¢ analyzovana a hodnocena, i ona nasla hranice, které byly jiz v ramci novych
poetickych tendenci nepiekrocitelné a v druhé poloving 20. let 20. stoleti bylo jiz evidentni, Ze
se do popiedi poetické tvorby dostava nové uskupeni autorii — Generace 27 (Generacion del
27), jejimz €lenem je i Jorge Guillén. Pfedevsim Jiménezova ,,obnazena poezie* vSak byla pro
mladé autory do velké miry inspiraci a Jiménez s nékterymi z nich udrzoval blizké vztahy a
ovliviioval jejich tvorbu. Piisobil jako autorita, ale nevyhnul se ani neshodam a konfrontacim,
pficemz k nejvyraznéjSim patii konfrontace sjeho nckdejSim pfitelem, vérnym

nasledovnikem a autorem dila, které je predmétem této prace, Jorgem Guillénem.”®
1.1.3 Generace 27

Touha po modernité, kterd do evropského uméni prvni tfetiny 20. stoleti pfinesla
avantgardy, se ve 20. letech projevila i ve Spanélsku. Reprezentovana byla multidisciplinarni
skupinou umélcti znamou jako Generace 27. Toto uskupeni je spojovano vékem — jde o
umélce narozené na prelomu stoleti, irovni a typem vzdélani i podobnou estetickou vizi. Rok
1927, ktery se objevuje v ndzvu skupiny, poukazuje pravé na estetické hodnoty sdilené touto
skupinou. Pfipomind totiZ akt ucténi vyroci 300 od umrti Spanélského basnika Zlatého véku,

Luise Gongory, vrcholného predstavitele kulteranismu.?’

26 Gullén, ,,Plenitudes de Juan Ramon Jiménez*, 281-282, 284-285.

27 Bernardo Gicovate, ,,El Concepto de la Poesia en la Poesia de Juan Ramén Jiménez,* Comparative Literature
8, ¢. 3, (1éto 1956): 209-212.

28 Juana Maria Gonzalez Garcia, ,,Juan Ramén Jiménez y su entorno social y cultural: De la correspondencia con
Ledn Sanchez Cuesta (1927-1956), Rilce 33, ¢. 2, (2017): 513-514.

2 Garcia-Luengo, ,,Generacion del 27: Pintura, musica y poesia®, 289-290.
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Ackoliv je Generace 27 obvykle spojovana primarné s basnickou, nejednd se o Cisté
poeticky fenomén. Na uskupeni bylo navazdno mnozstvi soudobych malifii, filmaid i
hudebnich skladatelt. Interakci riznych uméleckych odvétvi je mozné povazovat za jeden ze
znakd moderniho uméni.’® Pfestoze tradi¢né je za jadro uskupeni povazovano nékolik
vybranych basnikl, kterymi jsou Pedro Salinas, Adriano del Valle, Federico Garcia Lorca,
Emilio Prados, Jorge Guillén, Vicente Alexaindre, Gerardo Diego, Damaso Alonso, Rafael
Alberti a ¢aste¢né¢ Miguel Herndndez, byva s timto uskupenim spojovédna i Zenska literarni

skupina Las Sinsombrero.?!

Vyraznym znakem této generace je snaha o obrodu uméni. SpiSe nez zanevieni na
veskerou tradici, je ale toto obrozeni uskupenim vnimano jako rehabilitace tradice po
modernim zpiisobu. Skupina je ovlivnéna piedev§im avantgardnimi sméry, které se od
pocatku nového stoleti §iii po Evropé. Do Spanélska se ale dostavaji relativné pozdé — k jejich
rozmachu zde dochézi predevsim ve 20. letech. Za avantgardy, které¢ podle Felipeho Diaze
Parda patii u Generace 27 k nejvlivnéjs$im, je mozné povazovat futurismus, dadaismus,
kubismus a surrealismus. Inspiraci autofi Generace 27 hledali ve Spanélské krajing, historii i
literatute, a to po strance formdlni i tematické. Dochéazi ke znovuobjeveni tradi¢nich forem
jako jsou romance, copla, nebo seguidilla. Pfikladem této tendence po obou jejich strankach

jsou Lorcovy Cikdnské romance (Romancero Gitano).>

Jak z ptehledu literatury sttibrného v€ku vypliva, obdobi je vyznacné fadou riznych vliva,
které méni a utvareji soudoby pohled na estetické idedly a techniky, volbu témat i ucelu
literarnich dél. Rychld zména, kterou je v literarni tvorbé prvni tfetiny 20. stoleti mozné
pozorovat, poukazuje na predél kulturniho a historického obdobi. Na povrch se dostavaji
estetické vzorce podtrhujici zestruénéni a oprosténi dél od prostiedkt zté¢zujicich komunikaci,
touhu po umélecké Cistoté a inovaci. Uméni, které pod timto vlivem zacalo vznikat se nazyva
velmi prosté — ,,nové umeéni“. Autorem konceptu, ktery nové umeéni zastieSuje, popisuje jeho
hlavni principy a zasazuje jej do estetického ramce je autor sledujici zménu jiZ od svého

pocatku, filozof a esejista Generace 98, José Ortega y Gasset.

30 Garcia-Luengo, ,,Generacion del 27: Pintura, musica y poesia®, 291.
31 Tbid., 291.
32 1bid., 291-292.
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1.2 Nové, odlidsténé uméni

José Ortega y Gasset velkou mérou ovlivnil soudobé smysleni o Spanélském modernim
umeéni a piedepsal literarni paradigma, prostiednictvim kterého byla vnimana moderni tvorba
Spanélskych autorti od modernismu az po avantgardni skupiny. Pielomovy esej, diky kterému
se proslavil na poli estetiky a teorie uméni, La deshumanizacion del arte, vydal mezi lety
1924 a 1925 jako sérii kratkych ¢lanki.®? Nové umélecké sméry, kterym Ortega svij esej
vénoval, nebyly autorem vnimany jako pfirozeny vyvojovy krok umeéni, ale jako jista forma
umeélecké revoluce. Tusil, Ze divodem ktomu, aby novi umélci na své predchidce
nenavazovali, ale snazili se od nich cilen¢ vyd¢€lovat, bylo to, ze vycitili zménu éry, pro kterou
byli ochotni opustit vSe ptivodni a zacit stavét svoji tvorbu na novych hodnotich.3* Jak uz
nazev samotného eseje naznacuje, za hlavni znak pferodu, kterého je svédkem, povazuje

Ortega odlid$téni, tedy snahu o oprosténi umeéni od tihy lidské matérie.

Argumentaci své hlavni teze o odlid$téni uméni Ortega vysvétluje uvédoménim, ze se
zmeénila podstata toho, co je vnimano a hodnoceno jako umélecké. Za dobré bylo pied
zlomem povazovano takové uméni, jehoz prostiednictvim bylo mozné navodit co
nejdokonalejsi iluzi reality. Publikum se k takovému uméni nevztahovalo na zakladé jeho
estetickych kvalit, ale prostiednictvim jeho schopnosti vyvolat prozité zkuSenosti. Uméni

nevytvarelo vlastni estetické dojmy, ale vyvolavalo subjektivni emocionalni pohnuti.*>

Zpusobem, jak se tomuto efektu vyvarovat, bylo odlid$téni, jehoZ hlavnimi principy se
stalo upusténi od sentimentalismu a mimetismu, vnitini ironie a hravost dél. Tento krok
ovsem vedl k tomu, Ze se nové umeéni jeho pro ptijemce stalo hiife pochopitelnym referentem,
vzdalilo od b&zného publika. Pro porozumeéni i hodnoceni téchto dé¢l, povazoval Ortega za
potiebné vyvinuté umélecké citéni. Tato schopnost byla podle n&j ale vlastni pouze uzké
skupiné lidi, pro kterou novi umélci védomé tvofili. VEétsinova spolecnost zlstavala pokofena

pied novym uménim, které k ni nepromlouvalo a vyvolavalo v ni rozporuplné pocity.*°

Ortegovo zamysSleni nad pferodem umeéni sepsané do eseje La deshumanizacion del arte
vyvolalo nejen velky ohlas, ale také diskuzi nad vyznamem textu. Esej totiz neni vykladan

jako manifest Spanélskych avantgard, nebo analyza novych smérti. A to 1 pfesto, ze neumi

33 Pavel Stépanek, ,,José Ortega y Gasset — teoretik uméni a kritik” Padesat let od smrti José Ortegy y Gasseta.
(Centrum pro ekonomiku a politiku: 2006), 41-42.

34 Enrique Ferrari Nieto, “El recorrido metafisico de La deshumanizacion del arte”, Anuario Filoséfico 46, €. 3,
(2013): 595.

3 José Ortega y Gasset, La deshumanizacion del arte, (1925), 357.

36 Ortega, La deshumanizacion del arte, 354-359.
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dobte obstat narokiim, které by na takové typy textu byly jinak kladeny. V celém textu se
peclivé vyhyba jakémukoliv presnéjSimu vymezeni toho, co nazyva novym umeénim, krome
prvnich umélcti, u kterych zménu éry vnima, neuvadi datumy, ndzvy smérd, dél ani jména

umglct, které¢ do svého vymezeni nového umeéni zahrnuje.

Ortegliv vlivny esej stanovil prisma, kterym je mozné divat se na moderni uméni i poezii.
Spise nez manifest, tak vydal o dobovém uméni svédectvi pozorovatele. Piesto praveé vyklad
textu jako manifestu Span¢lskych avantgardnich umélct je problematicky. Neni totiz tvoien
umglci pisSicimi pod vlivem avantgard. Piesto mé dalekosahly dopad na vyklad tvorby téch
umgélct, ktefi jsou s avantgardami spojovani, tedy nejcastéji umelce Generace 27. Vytvari
estetické paradigma, prostiednictvim kterého jsou dila téchto autori — Jorgeho Guilléna
nevyjimaje — vniména. Diky akademickému uznani, které Ortega svym esejem ziskal, se stalo
slozité az nemozné pro etablované i za¢inajici autory odd¢lit svoji tvorbu od teze odlidSténého
uméni.’’ Autofi, jejichz dila vyuZzivala, byt jen &aste¢né, né&kterych technik popsanych
v tomto eseji, tak zacali byt automaticky spojovani s koncepci odlidsténi jako s celkem. V
Guillénovée ptipadé interpretace jeho odklonu od mimetismu a sentimentalismu jako disledku
odlidSténi jeho poezie vedlo ke spojeni autora s proudem puristickych basnikii, které on

ov$em zasadné odmital.>®

Ackoliv ne¢které aspekty odlidsténého umeéni je predevsim u rané tvorby autoriit Generace
27 mozné pozorovat, podle Damasa Alonsa tento koncept nepopisuje esenci jejich d¢l a
z tvorby se vytraci. Od poloviny 20. let ale pfistup mladych autorii podle n¢j naopak zasadné
meéni rozmach avantgard. Vlivny je pfedevSim surrealismus — ve Spanélském prostredi
vnimatelny po roce 1927. Ackoliv formaln¢ francouzskou teorii surrealismu spiSe ignoruji,
téma snu, podvédomi, transcendentalnich otdzek a nddech zdhady se stava stile znatelnéjSim
v basnich Lorcy i naptiklad Alexaindreho. Alonso tento pferod popisuje takto: ,,[Je to] obdobi
transcendentdlni, lidské a vaSnivé poezie. [...] VSiml jsem si, jak se ti tehdy mladi bésnici,
oznacovani jako malo lidsti, zacali v§imat téch nejlidstéjSich témat a béhem nékolika mélo let
opustili umirnénost a zdrzenlivost ve prospéch prekypujici vasnivosti.* Tuto zménu oznacil za
jistym zplsobem neoromantickou pro jeji paralelu s odmitnutim zdrZenlivosti ptedeslé

generace, ale bez dal3ich kvalitativnich ani kvantitativnich pravidel a podobnosti.*’

37 Rafols, ,,Del cubismo a las circunstancias,* 47.
38 Harvey, ,,The Quest for Precision,* 661.
¥ Alonso, Obras Completas, 672-673.
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Proti spojeni odlid$téného uméni s avantgardnimi autory argumentuje také Robert Havard,
ktery vyzdvihuje vliv fenomenologie na smysleni jak samotného Ortegy, tak i autort
Generace 27. Ortega, ktery na zakladech fenomenologie stavi v knize Meditace o Quijotovi
(Meditaciones del Quijote) 1 vrozebiraném eseji, si podle Havarda neuvédomuje, ze
avantgardisté, a pravé kubisté maji k tomuto myslenkovému sméru sami velmi blizko. Kdyz
Ortega vylozil avantgardni tendenci zjednoduseni a abstraktniho zobrazeni jako odlidsténi,
nepochytil tak podle Havarda kubisticky cil ,,strukturovaného vidéni podstaty*. Tento cil
pritom filozof sumélci sdilel. Nebyl ovSem podle Havarda schopen vnimat jej v ,v
rovnostaiském duchu kubismu, jeho prostych predmétech a jednoduchém zpiisobu jejich

znazornéni«.*°

1.3 Jorge Guillén — jeho Zivot a tvorba

Jorge Guillén se narodil vroce 1893 ve Valladolidu. Své studium vénoval literatufe a
filozofii a pozd¢€ji vyucoval Spanélsky jazyk na evropskych i americkych univerzitdich. Od
mladi mél blizky vztah s Pedrem Salinasem a béhem svych navstév na Residencia de
Estudiantes se brzy seznamil i s dal§imi ¢leny Generace 27. Po Spanélské obcanské valce byl
zbaven moznosti vykonavat vefejné funkce a rozhodl se Francovo Spanélsko opustit. Se
Salinasovou pomoci se mu v roce 1938 podafilo ziskat misto na americké Middlebury College

a pozdéji se presunul na Wellesley College.*!

Ackoliv s autory Generace 27 sdilel mnohé — od studentskych let formujicich jejich
estetické vize az po zkuSenost s Zivotem v exilu, v ideologickych otazkach se s vétSinou z
nich rozchéazel. Obecny pohled na Generaci 27 jako na autory prevazné sympatizujici
s politickou levici neni na Guilléna mozny aplikovat — v tomto ohledu byl spiSe konzervativni.
Rici oviem, Ze by se jednalo o basnika bez zajmu o spoleéenské a historické déni, pisiciho
Cist¢ pro dosazeni estetickych hodnot, by bylo podle Christophera Soufase také mylné.
Guillén prozil turbulentni ideologické zmény prvni poloviny 20. stoleti a hriizy valky ve
Spanélsku i Evropé. Zastaval ale podle Soufase nazor, Ze tyto prozitky jeho tvorbu nedefinuiji,
protoZe ta neni jen ,,at€kem pied politikou do bezpeéného utociste zivota stiedni tfidy, ale
ubira se k hlubsi roviné vzdoru proti d€jinnym naruSenim, [...] ve kterych se lidstvo, nyni

ohrozené valkou, nema tu vysadu angazovat.*4?

40 Havard, ,,Jorge Guillén, Picasso*, 132—133.

41 C. Christopher Soufas, Jr., ,,Modernist Elitism in the Early Editions of Jorge Guillén’s Cédntico “, Revista de
Estudios Hispanicos 32, ¢. 1, (leden 1998): 136—-137.

42 Soufas, ,,Modernist Elitism*, 138.
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Za Guillénovou poezii se vzdy skryvaly dlouhé hodiny prace a premysleni. Prvnim
teoretickym textem, ve kterém vyjadfuje své vnimani poezie je dopis adresovany Fernandu
Velovi z roku 1926, ktery se stal také autorovym ptispévkem na evropské polemice o Cisté
poezii. V tomto textu poprvé formuloval své poetické idedly, a to nikoliv z pozice teoreticko-
kritické, ale jiz z pozice autorské. Guillén sam se totiz zacal poezii aktivné vénovat velmi
brzy. Prvni zjeho basni byly napsané vroce 1919.** Svoji prvni sbirku, Céantico, piesto
poprvé vydal az vroce 1928. A ta nasledné prosla pocetnymi Upravami i opakovanym

rozsifenim, takZe se své finalni edice dockala aZ v roce 1950.%

Prvni Upravou, ke které doslo v roce 1936, bylo rozsiteni plivodniho vydani sbirky, které
Citalo 75 basni o dalSich vice nez 50 basni. Toto rozSifeni odstartovalo proces Uprav a
pteskupovani basni, stejn¢ jako rozsifovani sbirky, kterd ve své finalni, ¢tvrté edici ¢itala 334
basni.*’ Nasledovala druha sbirka Clamor, kterou autor sepsal mezi lety 1950 a 1963. Treti
svazek, Homenaje, vydany v roce 1967 pak spolu s pfedchozimi dvéma zminénymi tvoii
soubor d¢l nazvany autorem Aire Nuestro, ktery predstavuje jadro Guillénovy tvorby. Guillén
poté napsal jesté¢ dvé sbirky Y Otros poemas a Final, vrchol jeho tvorby ovSem spociva
ptedevsim ve sbirce Cdntico, kterd patii mezi vrcholna dila evropské lyrické poezie 20.

stoleti.*®

Jorge Guillén vnimal Aire Nuestro jako jeden organicky celek, a ackoliv sdm opakované
vybizel k tomu, aby tak jeho dilo bylo i vniméno a vykladano, studiu dila jako celku je
v odborné literatufe vénovano jen malo pozornosti. Sally Harvey tento fenomén vysvétluje
tak, ze zkoumat vazby mezi jednotlivymi edicemi sbirek a nasledné i1 sbirkami samotnymi je
pro svoji obsédhlost ukol natolik slozity, ze autortv apel byl ve svém disledku badateli
vyslySen a pfijat jako fakt, nikoliv jako pfedmét zkoumani. NejcastéjSim predmétem analyz

zabyvajicich se autorovym dilem je tedy sbirka Cantico se svymi edicemi a ipravami.*’

1.3.1 Cantico v roce 1928

Jak jiz bylo zminéno vySe, Cantico jako Guillénova prvni sbirka byla vydana v roce
1928 v Casopisu Revista de Occidente. Ackoliv se jednd o autorovu prvni vydanou sbirku,
Guillén se tou dobou poezii jiz dlouho vénoval a jako basnik byl i ve svém uzkém

intelektudlnim kruhu zndmy. Vydéani sbirky bylo proto podle Luise Cernudy autorem

43 Zardoya, ,,Teoria y Practica,” 145-146.

4 Felipe Diaz Pardo, Breve historia de la Generacion del 27. (Madrid: Nowtilus, 2018), 98-100.
4 Soufas, ,,Modernist Elitism*, 135.

46 Diaz, Breve historia de la Generacién del 27, 98—100.

47 Harvey, ,,The Quest for Precision,* 659.
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pravdépodobné odkladano, a to kvili jeho snaze o dosazeni formaln¢ perfektni poezie, kterou

byl Guillén u svého publika znamy.*8

Jednim z prvnich kritiki Guillénovy — tou dobou jesté nevydané — sbirky se stal v roce
1928 Pedro Salinas. V soukromém komentéfi, ktery na sbirku Guillénovi poslal, napsal mimo
jiné, ze se Guillénovi podafilo vytvofit vlastni, nedoteny svét, a to nikoliv verSem, nebo
technikou, ale tim, Ze jej vyzvedl z vlastniho ,,nového kosmu, ze Zivota v poezii“.** Tento svét
pritom podle néj nebyl jen pohodlnou nahrazkou toho skutecného, ale realitou sam o sobé.
Soufas tvrdi, Ze tento dojem paralelniho svéta leziciho uvniti sbirky, je nejpatrnéjsi praveé v
jejich prvnich edicich. V nich se autorovi dafi bojovat proti odcizeni se od svéta, ke kterému
se ubiraji n¢ktefi jeho soucasnici, a to tim, zZe svét naopak aktivné formuje do versa. Stabilni,
mén¢ zranitelny svét Guillénovych verSii umoZiluje najit ,,plnost byti neomezenou casem,

prostorem ani d&jinami*.>

Joaquin Casalduero o sbirce pise, ze Cantico je hluboce zakotvena v roménské tradici,
jelikoz své vlivy ne€erpd jen od Spanélskych mistrii jako San Juan de la Cruz, Jorge
Manrique, Gongora, ale také od dalSich zapadnich bésniki, pfedevsim francouzské narodnosti
jako jsou Valéry nebo Mallarmé. Guillén se citi byt soucasti této tradice, pfirozen¢ na ni
navazuje, jelikoZ si uvédomuje, Ze pravé z ni vychazi.’! Sam autor se v zddném bodé& své
umeélecké trajektorie nepokousi zastirat tuto navaznost — provazanost a zavislost, kterd mezi
nim a romanskou literarni tradici je. Zapirat ji by ve svém disledku znamenalo nepfiznat se
pln€ ani k vlastni, osobni identit¢ ani k identit¢ dila, které stvofil, a tak i1 Cantico je podle

Casalduera potieba vnimat prostiednictvim této optiky.>>

Ze Cantico navazuje na romanskou tradici je ziejmé i po formélni strance basni. V
Guillénovych basnich totiZ prevazuji konsonance v kombinaci s kratkym verSem uskupenym
do tradicné Spanélskych decim, kterym ovSem Guillén dodava vlastni osobité upravy. Diky
témto formalnim vlastnostem je mozné, aby v basnich vynikla pfesnost usporadani myslenek,
které autor v basnich formuluje.>® Rytmus basni sbirky Cédntico piisobi ve vinach, stejné tak

jako myslenky, které ptfendseji. Pocit vinéni byva navozen pomoci piesahtl, které provazuji

48 Rubén Benitez, , Jorge Guillén's Cantico and the Will to Form*, Hispanic Review 49, &. 1, (zima 1981): 23.
4 Pedro Salinas, apud. Soufas, ,,Modernist Elitism*, 138.

30 Tbid., 139.

3! Casalduero, ,,Cdntico “ de Jorge Guillén y ,, Aire Nuestro ““, 149—150.

32 1bid., 174.

33 Alonso, Obras Completas, 706.
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myslenky tak, aby ¢tenai byl neustale v ocekavani jejich vyvoje, ale pfitom stale uchovavaji

rytmus basni.>*

Pokud bychom se pokusili vyjmenovat jednotlivé motivy sbirky, pravdépodobny zavér
tohoto ukonu by se shodoval s tim, co o tématice sbirky napsal Casalduero. Podle n¢j je na
jednu stranu nemozné a na druhou velmi snadné motivy sbirky vyjmenovat, jelikoz jejich
pensum je nekonecné. Tuto odpoveéd’ odivodiuje tim, ze referenénim bodem je pro Guilléna
»tento bod*“ — jakykoliv ze vSech moznych bodi. Interpretacni pole sbirky je tim padem velmi
Siroké. Presto ale Cantico napfi¢ jednotlivymi basnémi a jejich motivy piendsi jednu zékladni
myslenku, pocit, prozitek. Vyjadtuje ji podle Casalduera vieobjimajici radost z jednoty byti.>
Tento ndzor sdili i Damaso Alonso, ktery ustfedni motiv sbirky vyjadiuje pomoci slov

samotného autora z jedné z jeho pozdéjSich basni Mds Alla:
,,Ser nada mas, y basta:
es la suprema dicha “.>¢

Alonso vnima Guillénovu poezii, jako obdiv nad existeni vyjadienou zpévem. Tento
prozitek, ze kterého prameni citovany ver§, si je mozné nejlépe piedstavit jako kruh
formovany v§im stvofenim s badsnikem ve svém stiedu. Kamkoliv se podiva, vidi basnik divy
stvofeni, kterym se obdivuje a na jejich pocCest a oslavu zpiva, proto Cantico, zpév. Pravé
edice zroku 1928 je podle Alonsa zdkladnim kamenem vlastniho vesmiru, ktery Guillén

157 Zivot, ktery je tak &asto

stvofil a v nasledujicich 22 letech aktivné rozpinal a upravova
pfipisovan jednotlivym basnim, je tak mozny spatfit i ve sbirce jako celku, pfirozené se

s Casem vyvijejici uz od prvni edice.
1.3.2 Guillén a purismus

Na konci 20. let se jiz vétSina autorti Generace 27 etablovala na literarni i intelektudlni
Spanélské scéné. Jorge Guillén vSak svym zplisobem stale stoji pfed branou své kariéry.
Ackoliv si po vydani prvni edice Cdntico ziskava uzké skupiny obdivovateli po celém
Spanélsku, pro b&zného &tenafe je jeho tvorba stile velmi nepfistupna. Jak pise Rubén
Benitez, vétSina soudobych ctenait byla zaskocena inovativnosti a zdanlivym hermetismem
sbirky. Guillén tak zacal byt brzy spojovan s ,,akademickymi basniky (poetas profesores), na

které nardzel Juan Ramoén Jiménez — vice francouzsky nez Spanélsky, napodobujici

3 Alonso, Obras Completas, 704.

35 Casalduero, ,,Cdntico “ de Jorge Guillén y ,, Aire Nuestro “, 151.
36 Jorge Guillén, apud. Alonso, Obras Completas, 712.

37 Ibid., 712-713.
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Mallarmého klasicistni tendence®. Z toho divodu zacal byt — podle Beniteze chybné — také
spojovan s puristy jako je Valéry.’® Andrew Debicki dodava, Ze toto spojeni s purismem
napomohlo ¢asti akademické debaty k tomu, aby bylo Guillénovo Cdantico vnimano jako

,,zastupce obdobi odlidsténiho formalismu®.>

Tento vyklad Guillénovy tvorby je ale podle Alonsa chybny. Nepfistupnost jeho tvorby
neni podle n¢j dusledkem odlidsténosti jeho dila, ale je zptisobena tim, ze Guillénova poezie
je v zasad¢ podobna poezii Luise Gongory. Dila obou basnikt jsou dle n€j zprvu velmi slozita
na pochopeni a tézko se k nim ctenafi vztahuje. Po prekroceni této prekazky spojené s
prvotnim ¢tenim ovSem cCtenaf zacne objevovat az oslnivou jasnost vnitiniho uspotadani,
které jejich texty prostupuje, a diky které se prvotné kryptické texty stavaji naprosto

transparentnimi.’

Dostat se do tohoto stavu, ale vyzaduje vynalozit pfi ¢teni Guillénovych basni jisté
intelektudlni usili. Proto je jeho tvorba hiife ptistupnd pro Sir$i publikum. Co se formalnich
podobnosti s purismem tyce, Alonso reflektuje vliv, ktery na Guilléna mySlenky purismu
m¢ély. Plivod tohoto vlivu skute¢né pfipisuje poezii Paula Valéryho a je také znamo, ze
Guillén inspiraci nachazel i v Jiménezové obnazené poezii. Alonso ovSem jednim dechem
dodava, ze ackoliv je vliv zminénych autori na formovani Guillénovych poetickych ideala

nepopiratelny, jeho tvorba tyto idealy prekracuje a oba autory nasobné pievysuje.6!

Principy purismu Guillén nenapliioval minimalné ve dvou ohledech. Prvnim z nich je
otazka referencni abstrakce, se kterou se Guillén neztotoznuje. Referencni abstrakce spoc¢iva v
odlouceni dila od realného referentu. Guillén ale vnima svoji tvorbu jako hluboce zakotvenou
ve skuteCném svété — piesnéji v jim prozivané realité — ke které se odkazuje a o kterém
vypovida. Nutno ovSem dodat, Ze odmitnuti referencni abstrakce neznamend, Ze by Guillén
odmital abstrakci jako takovou. Naopak po formalni strdnce jeho dilo pravé abstrakei
vyznacuje. Ta prameni z odklonu od mimetického uméni. Ackoliv se tedy predméty basni
nutné nepodobaji svym formam v redlném svété, Guillén odmitd piipustit, Ze by se jeho dilo
k realité nevztahovalo.> Druhym ohledem je otdzka formalni a estetické Cistoty Guillénovy

poezie.

38 Benitez, ,,Jorge Guillén's Céntico and the Will to Form*, 23.
% Debicki, ,,Jorge Guillén’s Cantico,* 439.

0 Alonso, Obras Completas, 671-672.

1 Tbid., 673.

%2 Harvey, ,,The Quest for Precision,* 660.
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Podobné jako Valéry, i Guillén zastdval nazor, Ze esenci poezie jsou basné samotné,
nikoliv nepopsatelné idedly lezici mimo né. Aby se tak lidé k poezii mohli pfiblizit, méli by
basnici podle né&j kidedlu cCistoty vzhlizet a ve své tvorbé se vyhnout pompéznosti a
sentimentalismu a dat prednost strohosti a umirnénosti. Vlivem pftiliSné kontroly se ovSem
takto ,,0¢i15téna* poezie pro Guilléna stava az piili§ jednoduchou — prostou lidského elementu.
Ve své idealni formé by tedy podle néj basné¢ mély byt slozeny z ,,poezie a dalsich lidskych
veéci tak, aby poezie byla ,,Cista, ma non troppo “ — ale ne pfilis. Ve vlastni tvorbé si tedy na
rozdil od Valéryho dovoluje zachovat ,,silnou a muznou lidskost obsazenou v prozitcich a
momentech Cisté existence (ser) a byti v momentu (estar)“. Poezie je pro Guilléna ,,zptisob
ztélesnéni ducha myslenek a emoci do slov, kterd mu dévaji formu. Podle Conchy Zardoya
je tato definice, jejiz argument Guillén ptedestird v prologu ke svému teoretickém textu
Lenguaje y Poesia, dostatecnym dikazem o tom, Ze Guillén nikdy nechtél byt Cisté
intelektudlnim basnikem po Valéryho vzoru. Nemohl z poezie vypudit emoce, jelikoZ je

povazoval za soucast jeji esence.®

V kontextu téchto rozpord, které lezi mezi purismem a autorovym pohledem na vlastni
tvorbu, neni prekvapivé, ze Guillén siln€ odmital Ortegovu tezi o povaze moderniho uméni
jakozto uméni odlid§téného.** Problém, jak uz bylo predestieno vyse, nelezi v tom, Ze by
Guillén Ortegova tvrzeni povazoval za nepravdiva, ale v tom, Ze nesouhlasil s tim, aby jejich
prostiednictvim byla jeho tvorba vykladana. Podle Roberta Havarda tedy jeho cilem nebylo
rozporovat tezi o odlid§téném uméni jako takovou, ale naruSit vazbu mezi odlid§ténym
uménim a dilem autorti Guillénovy generace.®® Guillén tezi odlid$téného uméni odmital,
protoze sam podobné jako Ortega, vychazel z filozofického pfistupu fenomenologie. Béasnik
je podle Guilléna v neustadlém dialogu se svétem, ktery je kolem néj a nekonetné jej
pfevySuje. Vyuziva tohoto vnimani jako pfileZitosti a s pokorou se snazi zachytit stiipek
z nekonecné reality, protoze vnima, ze bez ni by ¢lovék nebyl ni¢im — nemuze stat plné

osamocen, ale vzdy tvoii jeji soucast.5

Ackoliv tedy bylo Cantico Casto vniméno jako puristické, intelektudlni dilo stvofené pod
vlivem formalismu, z rozboru Guillénova smysleni o Cisté poezii a otazce odlidsténi vyplyva,
ze prestoze formalisticko-puristicky vliv na sbirku neni mozné opomenout, byla by chyba

vykladat ji pouze jeho prostfednictvim. Andrew Debicki ve své studii poukazuje na to, Ze

63 Zardoya, ,,Teoria y Prictica,” 146-147.

64 Rafols, ,,Del cubismo a las circunstancias,* 47.
%5 Havard, ,,Jorge Guillén, Picasso*, 111-112.

% Zardoya, ,,Teoria y Practica,* 148.
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Guillénovo dilo je mnohem vice lidské, nez se obvykle piipousti a jeho kvalitu spatiuje
predevsim v netradi¢nim zpisobu, jakym formalisticky pusobici, chladné vlivy provazuje

s lidskym prozivanim.®’

1.3.3 Cantico a kubismus

Nesrovnalosti, které nedovolovaly zafazeni Guillénovy tvorby mezi puristickou poezii,
zvedaji otdzky, jakym prismatem by méla byt sbirka Cantico ¢tena. Sdm Guillén odmital své
zafazeni do jakéhokoliv vymezeného literarnitho sméru krom — co do stylu diverzni skupiny
autorti — Generace 27. Jak ale bylo zminéno vySe, jeho tvorbu neni mozné vydé¢lit z romanské
literarni tradice a zapfit tim odkazy a vlivy, které na tvorbu putsobily, soudobé literarni a
umeélecké panorama nevyjimaje. Upusténi od otdzky zarazeni autorova dila do konkrétni

Skatulky vybrané¢ho umeéleckého sméru tak neznehodnocuje otdzku vlivii, které na dilo plisobi.

Smér, jehoz vlivem na Guilléna se zabyva tato prace, a ktery byl v autorové dile
identifikovan mnohymi literarnimi védci od Damasa Alonsa, ptes Joaquina Casalduera az po
Roberta Havarda, je kubismus. Toto spojeni podporuje nejen obrazovost autorovych basni 1
jistd hrdost na Spanélské zastupce tohoto sméru, kterou vyjadiuje na ptiklad ve své knize
Lenguaje y Poesia. Havard tyto sympatie ke sméru samotnému i jeho predstavitelim povazuje
za kombinaci narodni hrdosti a snahy o ndzorové vymezeni vici Ortegovu odlid§t€nému
uméni. Soudi vSak, Ze kubistické vlivy jej inspirovaly i na hlubSich uméleckych trovnich.
Podle Havarda Guillén velmi dobte pochopil principy kubismu a pfevedl je do svého dila — od
vnimani struktury, ptes ptistup k perspektivé az po odstranéni nepotiebného tak, aby vynikla
vnitini jednota pfedmétu dila. A tak prvotni zmateni, které Guillénovy basné podobné jako i
kubistické obrazy v publiku zplsobuji, podle néj nejsou disledkem jejich vzdalenosti od
naseho svéta a lidské materie. Naopak, tento efekt je podle néj naplnénim kubistického
piistupu zobrazit ,,zékladni strukturdlni jednotu véci a dodava, ze prave pro tento ohled nasli

kubisti¢ti malifi stejné jako i Guillén unikatni ,,jazyk ztvarnéni“.%®

Kubismus v literatufe ale nepatii mezi silné zastoupené avantgardni smeéry, které by
prostiednictvim pensa zafazenych d€l davaly silny precedent pro studium Guillénovy sbirky.
Uchopeni tohoto sméru v literatufe znesnadiiuje také absence sepsaného manifestu, a tak spise
nez pifimo prokazatelné vazby mezi Guillénovym dilem a kubismem se literarni védci

spoléhaji predev§im na paralely, které nachdzi mezi zkoumanymi basnémi, vytvarnym

7 Debicki, ,,Jorge Guillén’s Cantico,* 445.
% Havard, ,,Jorge Guillén, Picasso*, 111-112, 132-134.
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uménim a soudobymi myslenkovymi tendencemi. Nejcastéji se tak jedna o pouzité postupy a
techniky nebo o specifickou praci s vyjevy, které jsou v bdsnich zachyceny.
Nejpropracovangjsi studie kubistického vlivu na Guillénovu tvorbu bésni pochézi z per
Roberta Havarda a Joaquina Casalduera, jejichz argumenty a vysledky zkoumani jsou zahy

piedstaveny.

Havard se primarné =zabyva propojenim Guillénovych basnickych technik s
technikami kubistickych maleb. Studiem prvnich edic sbirky Cantico dochazi k rozd€leni
Guillénovych basni na basné figurativni a abstraktni. Abstrakce, kterou spatfuje predevsim
v basnich prvni edice sbirky podle n¢j spociva v jejich motivu, jimz je tvar a jeho vlastnosti.
A to nejen u basni jejichz motivem je tvar jednoduchy — nejcastéji kruh, ale i u basni, ve
kterych jsou prostory a predméty tvarové komplexni. Uméni abstrahovat zakladni tvary a dily
z komplexnich celkl a dale s nimi pracovat je podle n¢j diikazem Guillénova zdjmu pfiblizit

se k esenci zpracovavanych predméti.®

Dalsi zajimavou technikou, kterou Havard u Guillénovych bésni objevuje je ,,materalni
propojeni jednotlivych prvkl basni. Chybé&jici predlozky nebo nelogické umisténi prvki
uvniti basni zastoupené naptiklad emblematickym verSem z basné Cima de la delicia ,,Todo
en el aire es pajaro“, pfipominaji Havardovi logicky nefunkcni perspektivy kubistickych
obrazli, které ovSem propojenim jednotlivych prvkill vytvareji pocit stability a jednoty
navzdory komplexité motivu. Kubistické obrazy také podobné jako Guillénovy basné podle
Havarda nezakladaji své znazornéni perspektivy na optickém, ale vyznamovém pohledu —
vytvareji panorama vztahi a mysSlenek, nikoliv povrchd. Teorii skryvajici se za témito
vytvarnymi technikami, se kterou Havard Guillénovu tvorbu spojuje, je snaha o to, aby platno

wewvr

bylo vnimano jako jeden funkéni celek.”

Joaquin Casalduero stavi své vnimani vlivi kubismu na Guillénovu tvorbu na paralelach
ve smysSleni o uméni, jeho tématech a za nimi lezici filozofii. Tyto paralely se podle n¢j
nejcastéji projevuji prostiednictvim jeho prace s vnimanim casu a svétla. Vysvétluje, ze
podobné jako baroko, také kubismus je uméleckym smérem, ktery se Casto zaméfuje na
vyobrazeni pfitomnosti. Zplsob, jakym ale oba sméry pfitomnost ztvariiuji, je diametralné
odli$ny — baroko proti toku ¢asu netinavné bojuje, kubismus v ném naopak nachazi harmonii a

plné jej prijima. Podobny je v téchto smérech i pfistup ke svétlu. Barokni zatfe cloveka

% Havard, ,,Jorge Guillén, Picasso*, 112-117.
70 Ibid., 118-122.
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osliluje, pfiliSny jas mu neumoziuje prohlédnout a stava se pro né¢j piekazkou. Naopak jas
kubismu poodkryvéa i mista, kterd by pro piebytek, ¢i nedostatek svétla méla byt skryta.
Snizuje kontrast jasnosti, je diky nému mozné vice vidét, nikoliv vSak nutné snaz$i se

orientovat.”!

Zpusob, jakym se Guillén vypotadava s tizivou otdzkou plynuti ¢asu, podle Casalduera
kubisticky pfistup také obratn¢ napliiuje. Predmétem Guillénovych basni Casto byvaji
vyznamné okamziky lidského Zivota. Cas v nich, ale proti &lovéku nestoji jako obavany
oponent, a i pfesto je atmosféra momentu distojna. Casalduero vysvétluje, Ze tento dojem je
zpusoben tim, Ze Guillén &as rozdéluje na ,,absolutni momenty“.”? | Ve chutna po Zivots, to
pritomnost sama si clovéka neustale hleda, to ji patii kazda hodina. Vime, ze posledni chvile
je smrtelna, Guillén ale tik4, Ze se k ni neni moZné dostat jinak, nez Ze proZijeme tu
ptedposledni. A na ptfedposledni chvili také zdlezi i na té, co byla pted ni...* Kazdy moment
ma vlastni vdhu a vyznam, a to uz od pocatku lidského zivota, od prvnich détskych

vzpominek a her.”

To ze se Guillénovym perem dostava diistojnosti zpracovani i téma détstvi, je podle
Casalduera dal$im znakem vlivu kubismu. Vysvétluje, Ze vyobrazeni détstvi bylo od baroka
v uméni pojimano stale infantilnéji a sentimentalngji. Vrcholem této tendence se podle néj
stalo 19. stoleti, obdobi, ve kterém by bylo moZné motiv détstvi vyjadtit prostiednictvim dvou
charakteristik — sladkost a bolest. PiSe, Ze az kubismus ucinil ve svém pfistupu zménu, kdyz
se na rozdil od pfedchozich smérli zaméfil na zndzornéni intimity, sily pocatku a Zivotni
vervy, kterd se s obdobim détstvi poji. Takovy zpisob znazornéni intimity pak v kubismu
prekracuje téma détstvi a preléva se do dal$ich motivii, situaci a momentii.”* Kazdy takovy
moment stoji za to zachytit ve své pfirozenosti, protoze pravé vté je jedinecny —

z nekonecného svéta vy¢Eniva stejnym dilem jako do néj patfi.

DalSim znakem, ktery podle mnohych podtrhuje linku pojici Guilléna s kubismem, je
autortiv pfistup k psani, ktery podle nich podobné jako kubistické obrazy pfipomina spise
stvofeni nové reality, nez pokus o jiny zpusob vyjadieni té stavajici. Podle Casalduera svét
znazornény Guillénem ve sbirce Cdntico gravituje ke skutecnému svétu. Takové znazornéni
umoziiuje pravé kubistické vidéni svéta, které se ,neztraci v detailu jako idealisticky

realismus, nevytrhava detaily z kontextu okolniho svéta jako pozitivisticky naturalismus, ani

7! Casalduero, ,,Cdntico “ de Jorge Guillén y ,, Aire Nuestro “, 178.
72 1bid., 178.
73 Ibid., 156.
7 bid., 205.
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nerozpousti svét tak jako impresionismus®. Guillén optikou kubismu poji existenci s bytim.”
Podle Rubéna Beniteze je cela Generace 27 — mezi ni zvlasté Guillén — charakteristickd pro
své ,,odhodlani tvofit“. Dlvtip a intelekt, které tito autofi vkladaji do své prace s textem, a
kterymi pretvareji jeho charakter je dle jeho nézoru literarni obdobou kubismu, ktery stejnym
zpusobem proménuje vytvarné panorama své doby. Guillén se podle néj svou tvorbou dostava

az na hranu uméni a reality — jeho basné se do své podoby de facto rodi.”®

75 Casalduero, ,,Cdntico “ de Jorge Guillén y ,, Aire Nuestro “, 169.
76 Benitez, ,,Jorge Guillén's Céantico and the Will to Form*, 28.
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2. Pfedmét prace a zvolena metodologie

Ackoliv stale existuje debata o tom, je-li mozné mluvit o pfimém vlivu kubismu na dilo
Jorgeho Guilléna, mnozstvi autort identifikuje v jeho tvorbé jistd mista a momenty, jejichz
interpretaci vznikaji prokazatelné paralely mezi estetickymi dojmy, které¢ kubistické uméni a
Guillénovy basné vzbuzuji. Predmétem této prace proto neni dokazovat, ¢i vyvracet spojeni
autora s danym umeéleckym smérem, ale hledat a identifikovat v Guillénové tvorbé prave ta
mista, kterd vytvareji prostor pro interpretaci podporujici esteticky dojem kubismu. Cilem
prace je zachytit tato mista jako unikdtni projevy — znaky — i opakujici se vzorce — rysy — a

nabidnout mozné vysvétleni pro jejich kubistické interpretace.

Zkoumanym textem je prvni edice Guillénovy sbirky Cantico. Ackoliv by bylo mozné — a
pro hlubsi chapani autorovych dél jist€¢ i pfinosné — hledat paralely mezi kubismem a
Guillénovym dilem v celé jeho $ifi, nebo alesponn napfi¢ jednotlivymi edicemi Cdntico, z
diivodu tcelu a zamysleného rozsahu je zabér prace zuzen na prvni edici sbirky. Jak jiz bylo
zminéno vyse, tato edice byla vyddna v roce 1928, tedy v dobé&, ktera se ve Spanélském
literarnim prostfedi ztotoziiuje s obdobim zesileného vlivu avantgardnich smérit u autorii

Generace 27.

Vychozim ptedpokladem prace tedy je, Ze pokud je mozné v n&jaké fazi Guillénovy
tvorby studovat jeji podobnosti s kubismem v jeho Cisté, necenzurované formé, mélo by se
jednat o obdobi, ve kterém se tento smér aktivné a pfirozené rozvijel. Toto zuZeni podporuje
také poznatek Roberta Havarda, ktery tvrdi, Ze pravé prvni edice sbirky je pro svoji orientaci
na predmét a hledani vnitfnich struktur kolébkou kubistickych vlivii v Guillénové dile.”’
Dalsim diivodem pro zajem o prvni edici sbirky je ten, ze v kontextu studia Guillénovy tvorby
se Casto dostavalo zvlastni pozornosti basnim, které do sbirky byly dodany aZz v dalSich
edicich, jako naptiklad basen Naturaleza viva nebo Mas alla, a pivodni verze sbirky ziistava

castecné v jejich stinu.

Jelikoz cilem prace je identifikovat struktury, které umoziiuji, aby se dilo jevilo ur¢itym
zpiisobem, ke zkoumani sbirky je v préci pfistupovano fenomenologickym ptistupem podle
teorie Romana Ingardena. Aby bylo mozné timto zptsobem pfistoupit ke zkoumani, je nutné
nejprve definovat zakladni strukturu poznavaného predmétu. Zakladem poznani zakladni

struktury dila je podle Ingardena jeho rozlozeni do Ctyt vrstev, které zajistuji strukturalni

77 Havard, ,,Jorge Guillén, Picasso*, 134.
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jednotu dila a panuje mezi nimi organickd spojitost. Kazda z vrstev potencialné obsahuje
kvality uméleckych i estetickych hodnot, jejichz harmonie urcuje celkovou kvalitu dila. Tyto

vrstvy jsou:

- vrstva zvukovych vyrazi slovnich a jazykovych zvukovych tutvard a ryst
vysSiho tadu;

- vrstva vyznamova, tvofena ze smyslu vét vstupujicich do struktury dila;

- vrstva schématickych aspekti, v nichz se ukazuji predméty podavané v dile;

- vrstva predstavovanych predmétl, tj. predméti podavanych prostfednictvim
Cist¢ intenciondlnich pfedmétnych stavii, které jsou oznaceny vyznamem vét

vstupujicich do struktury dila“.”®

Druhym zakladnim principem pro studovani literarniho dila je podle Ingardena
rozliSeni mezi dilem samotnym a jeho konkretizaci. Konkretizace literarniho dila je proces,
ktery do poznavani dila vstupuje béhem jeho Cteni, a ktery umoziiuje, aby dilo na ctenaie
esteticky pusobilo. Kazdé literarni dilo totiz na riznych trovnich obsahuje ,mista
nedourcenosti, tedy oblasti, ve kterych informace explicitné obsazené v textu nevyjadiuji
veskeré informace napiiklad o zndzornénych predmétech a jejich vlastnostech. Ctenat si
nasledné tato mista skrze konkretizaci dila dopliuje tato nedourcend mista propojovanim
implicitnich informaci 1 vlastni tvofivou ¢innosti ,,v mezich toho, co text sugeruje nebo
pripousti“. Disledkem toho se od sebe jednotlivé konkretizace stejného dila zpravidla 1isi, coz

miiZe vést k posuniim v harmonii estetickych hodnot.”

Poznavani a studium dila je pak mozné podle Ingardena provadét na dvou Urovnich,
na urovni piedestetického pozndni a poznavani estetické konkretizace dila. Typy poznavani se
pfitom od sebe 1isi praveé v otazce konkretizace dila. Pokud tento proces probéhne, ctenar se
Jim nechd unést a studuje dilo s pfihlédnutim k prozitku, ktery pii Cetbé zaZival, jedna se o
poznani estetické konkretizace dila. Tento typ studia vede k poznani estetické hodnoty dila.
Pro ptedestetické poznavani dila je ovSem s procesem konkretizace potifeba védomé pracovat,
potlaovat jej a zabyvat se pouze vlastnimi rysy dila. Takové poznavani vede k urceni

umélecké hodnoty dila.®°

8 Roman Ingarden, O pozndvdni literdrniho dila, (Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1967), 10—11.
7 Ibid., 46-49.
80 Ibid. 177-183.
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Predestetické poznavani dila mé podle Ingardena dv¢ hlavni faze. Prvni fazi pozndvani
dila je faze analyticka. Organicky fungujici celek dila je v ni rozloZen na jednotlivé, vyse
popsané vrstvy, které jsou poznavany oddé€lené. Vrstvy jsou déle ¢lenény na mensi funkéni
fragmenty tak, aby byly snaze studovatelné. Dulezité¢ je ovSem objasnit, ze pii nasledujicim
studiu k t€émto fragmentiim neni piistupovano izolované. Zkoumani spociva v identifikovani
vztahll vazeb mezi fragmenty a objasnénim funkci, které fragmenty v definovaném celku
vykonavaji. Timto pfistupem dochdzi ke spojeni jednotlivych pfedem identifikovanych prvki
do vyssich funk¢nich a vztahovych celki, mezi kterymi jsou nastavené vzajemné spojitosti.
Tento proces piedstavuje druhou, syntetickou fazi poznavani dila a jeho cilem je postihnout

celé dilo s jeho jednotlivymi rysy.%!

Vykonani obou fazi zajistuje, Ze bude rozbita vjemova hierarchie prvka a rysi dila,
kterd se pfirozené utvaii béhem jeho Cteni. Prvky a rysy dila jsou diky tomuto procesu
vjemové stejné vyrazné a zacinaji se jevit jako uzavieny celek oddéleny od badatele a dochdzi
k nastaveni vztahu mezi dilem a badatelem, ve kterém se analyticky strukturované dilo méni
v predmét zkoumani a badatel v subjekt vykonavajici analyzu. Diky tomuto pfistupu je mozné
identifikovat v dile mista nedourCenosti a bez potieby jejich vyplnéni dilo zkoumat

schematicky.®?

Oba vyse predstaveni védci, Joaquin Casalduero a Robert Havard, ktefi se obsahleji
veénuji paraleldam mezi kubismem a Guillénovou tvorbou, stavi svoje postiehy a argumenty na
zaklad¢ toho, jakym zplsobem autor v basnich znazoriiuje a dale pracuje s predméty a jevy.
V praci je proto ke zkoumani sbirky Cdntico vyuzito principu piedestetického poznavani,
ktery je aplikovan na vrstvu schématickych aspektt dila. Tato vrstva byla ke studiu vybrana
proto, ze jak Ingarden tvrdi, pravé v ni lezi specifika pomahajici urCovat rozdily mezi
uméleckymi sméry: ,.Druh aspektl, které v dile pfevazuji, mizZe dilu nejen propiljcovat
charakteristickou tvainost, nybrz vyvolavat stylové rozdily jednotlivych dé&l“.®* Prib&h

samotné¢ analyzy pak sestava ze 4 fazi.

V prvni, analytické fazi, jsou jednotlivé basné sbirky systematicky ¢teny a nasledné
rozdéleny na fragmenty tvofené jednotlivymi schématickymi aspekty pfedméth
predstavovanych v dile. Pfedstavovanymi pfedméty se rozumi véci, osoby, mista, déje a dalsi

prvky, které jsou v textu vyobrazené. K tomuto vyobrazovani dochazi pomoci udévani

81 Ingarden, O pozndvdni literdrniho dila, 182—183.
82 Ibid., 184185, 190-191.
8 Roman Ingarden, Umélecké dilo literdrni, (Praha: Odeon, 1989), 284.
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smyslové vnimatelnych informaci o predmétu — jeho vlastnostech, ,,ve kterych se vnimana

véc télesné prezentuje sama o sob&®, a diky kterym je mozné odlisit ji od jinych véci. Jejich

role v literarnim dile spocivd vtom, Zze umoziuji ,ukazovat zndzornované piredméty

zpusobem, ktery dilo predurcuje®. Fenomenologicky piistup soudi, ze konkrétni aspekty

nejsou reprodukovatelné, trvale proto neexistuji jinak nez ve svém schématu — kostie slozené

z konkrétnosti, odkazujeme se proto k aspekt@im schématickym.3*

Prace se nasledné zabyva témi aspekty, které napomahaji vytvaret esteticky dojem

kubismu znamy z vytvarnych dél a myslenkového nastaveni autorti tohoto uméleckého sméru,

tak jak je identifikovali Casalduero a Havard. Tyto aspekty je mozné vnimat ve 4 kategoriich

podle hlavnich jevi, které na zaklad¢ identifikovanych paralel popsali.

1. Schématické aspekty forem predstavovanych predméti.

V této kategorii jsou zkoumdany ty aspekty, které vypovidaji o tvarech
pfedstavenych predméti ¢i komplexnich strukturdch, jimiz jsou tvofeny.
Aspekty této kategorie by mély vypovidat o tom, jakymi prosttedky Guillén
v Cantico pracuje s jevem kubistického rozkladu predmétii na zékladni prvky,

které u n¢j Havard indikuje.

2. Schématické aspekty urceni piedstavovanych piedmétl v prostoru.

V zachyceni pfedmétl v prostoru vnima Havard u Guilléna paralelu ke dvéma
kubistickym vytvarnym technikdm — materidlnimu propojeni a myslenkovym
panoramatiim. Tato kategorie proto pojima ty aspekty Guillénovych basni,
které urcuji prostorové vztahy mezi vyobrazovanymi predméty tak, Ze se

mohou jevit jako vySe popsané techniky.

3. Schématické aspekty casového urceni predstavovanych predmétu.

Podle Casalduera pracuje Guillén se zobracenim c¢asu pomoci konceptu
absolutnich momentd, kterym popisuje kubistickou tendenci déleni
komplexnich celkli na zdkladni elementy. Kategorie aspekti ¢asového urceni

spojuje prostfedky, které mohou k tomuto vykladu prace s Casem vést.

4. Schématické aspekty zachyceni svétla.

Posledni kategorie se zaméfuje na Casalduerovo tvrzeni, ze Guillén ve svych
basnich pracuje se svétlem podobné jako kubismus, tedy ze pomoci vyvazené

svételné jasnosti odkryva mista, kterd by jinak kvili absenci, nebo piebytku

8 Ingarden, Umélecké dilo literdrni, 257-259.
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svétla byla obtizné viditelna. A patii do ni tedy takové aspekty, které tento jev

posiluji.

Druhd faze spociva v syntéze na urovni basni. Studovany jsou v ramcini pouze ty
fragmenty, které bylo mozné zaradit do jedné z vysSe zminénych kategorii. Tyto fragmenty
nejsou vnimany izolované, ale slouzi jako centra pozornosti — studovany jsou tak redlné i
jejich vztahy s dal§imi fragmenty vcetné téch nevybranych, funkce, které v basni zastavaji, a
signifikantni mista nedourceni, kterd ve vztahu k nim vznikaji. Cilem druhé faze analyzy je
identifikovat tyto prostiedky: jednotlivé schématické aspekty, jejich vztahy a funkce, které
umoznuji, aby se vySe popsané¢ kubistické jevy v bdasnich projevovaly. Jednotlivé
identifikované prostiedky jsou seskupovany a tfizeny podle své Cetnosti a typu efektl tak, aby

byly ptipravené pro druhou syntetickou f4zi a interpretaci.

Jelikoz cilem prace je zachytit unikatni projevy — znaky — 1 opakujici se vzorce — rysy
— kubismu, syntetickéd faze analyzy je zdvojena. Tteti fazi analyzy je tedy syntéza na Urovni
sbirky. Podkladem pro tuto fazi analyzy jiz nejsou basn¢ samotné, ale studovany jsou v ni
charakteristiky a podobnosti dfive identifikovanych prostfedkil, a to napfi¢ vSemi basnémi
sbirky. Posledni, ¢tvrtou fazi je interpretace vysledkii. V ptipade této prace se jednd o
vysvétleni, jakym zpiisobem vyznamné znaky a rysy identifikované v pfedchozich ¢éastech
analyzy, napomahaji vytvaret jevy, které Casalduero a Havard interpretuji prostfednictvim

paralel ke kubismu.
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3. Analyza schématickych aspekta Cdntico

Tato kapitola prezentuje vysledky fenomenologické analyzy schématickych prvkl prvni
edice sbirky Cantico a jejich interpretaci. Systematickym ¢tenim bylo vSech 75 basni, které
zkoumana edice cita, rozdéleno na fragmenty tak, aby kazdy fragment vyjadioval pouze jeden
schématicky aspekt pfedmétu predstaveného v basni. Aby nedoSlo k upozadéni, nebo
dokonce zaniku nékterych aspekti rozdrobenim fragmentii nebo jejich piekryvem,
v ptipadech, kdy nebylo mozné fragment vhodné vyznamové rozdélit, byl tento fragment

vniman jako nasobny — majici hodnotu tolika fragmenta, kolik aspekti v sobé soustied’uje.

Napfi¢ celou sbirkou vyrazné pievazovaly fragmenty odkazujici se k vnéjSim aspektiim
pfedstavovanych pfedmétd. Jednalo se piedevSim o aspekty popisujici formu
predstavovanych predmétd — jejich zivotnost, strukturu a ¢asti; aspekty prostorového
a Casového urceni jako je umisténi, orientace, typ pohybu/plynuti a ohraniceni; aspekty
vyjadiujici povrchové vlastnosti od barevnosti pfes pruchodnost svétla po povrchovou
strukturu; aspekty popisujici charakter vnéjSich vztahli — rozliSeni syntaktického vztahu
predmét—subjekt, relativni umisténi predmétt a pripadnd mista kontaktu, vzajemné ptisobenti,
splynuti ¢i vydéleni se. Ve sbirce se ovSem vyskytuji — i kdyZ v menSiné — i fragmenty
popisujici vnitini aspekty predstavovanych predméth. Jedna se napiiklad o aspekty predurceni
pfedmétu pro jisty typ skuteCnosti, eticky charakter pfedmétu nebo aspekty emotivné

vztahového urceni.

Dalsi vyraznou charakteristikou schématickych aspekti sbirky jsou mista nedourceni.
V teorii plati, Ze mista nedourceni je mozné nachazet téméf neomezen¢, jelikoz neni mozZné
vytvotit vyCerpavajici seznam vlastnosti a aspektii pfedméti. V praxi by se ale identifikace
a zkoumani mist nedourCenosti méla omezit na ta mista, jejichZ doplnéni text Ctenafi
sugeruje.% Vezmeme-li v potaz strohost Guillénovych bésni, neni hojni existence mist
nedourceni ani pres badatelské omezeni ptekvapujici. Zajimavy je ale charakter nékterych
z téchto mist. Castym typem nedourdeného mista je totiz absence vné&jsich i vnitfnich
vztahovych aspekti. Na ptedestetické urovni zkouméni je tak badatel nucen Ccasto
poznamenavat mnohoznacnost ¢i absenci vyjadieni téchto aspektll, na estetické tirovni je jiz
na Ctenafi, jakym zplisobem se rozhodne konkretizovat vztahy mezi pfedstavovanymi

pfedméty.

8 Ingarden, Umélecké dilo literdarni, 254.
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V textu byly identifikovany vyskyty aspekti odpovidajici vSem vySe definovanym
kategoriim. Aspekty spadajici do prvnich tiech kategorii byly v textu mozné identifikovat
hojn¢ a piimocare. Kategorii aspekti vyjadfujicich zachyceni svétla bylo ovSem mozné
piesveédc¢iveéji naplnit az pomoci interpretace aspektti. Nyni jsou po jednotlivych kategoriich
piedstaveny a interpretovany vyznamné aspekty, na kterych je mozné stavét esteticky dojem

zkoumaného dila.

3.1 Schématické aspekty forem piedstavovanych predméti

Tato kategorie sdruzuje aspekty vypovidajici o tvarech predstavovanych predméti,
nebo komplexnich strukturach, jimiz jsou tvofeny. Vyhleddvana jsou mista, kterd evokuji
kubisticky princip rozkladu komplexnich struktur na zdkladni prvky ve snaze piiblizit se
jejich podstaté. Ve sbirce byly identifikovany aspekty naznacujici abstrakci forem na

nasledujici schématické tvary: pfimka, kruh, kuzel a valec.

Prvni z identifikovanych forem je pfimka. S pfimkou se nejjasnéji setkavame u basni
El Prologo, Perfeccion del circulo a El Horizonte. V kazdé bésni se ovSem tato forma piimky
projevuje jinym zpisobem. V prvnim piipad¢ je ptimky vyuzito k abstrahovani formy mostu,
po kterém se ma vydat agens basn¢€, personifikovany den. Most je uveden komplexem dvou
vnéjSich aspektil. Je umistén mezi skdlami a vede do ,jadra samotné rovnovahy*. Popis
zjednodusené formy je ale v tomto ptipadé piekvapivé spojen s vnitinim aspektem — ur¢enim
emocionalniho stavu, jako kdyby se i forma méla odkazovat k vlastnosti vnitini: ,, ;Oh recta

feliz! .56

Druhym ptipadem je baset Perfeccion del circulo. Ackoliv by se podle nazvu mohlo
zdat, ze abstrakci formy v této basni kruh, neni tomu tak. Kruh je v basni pfedstavovanym
predmétem, ktery je abstrahovan na urovenl linky. Nejde tedy pfimo o ptimku, ale spise
ktivku, kterd se v kruh poji. I zékladni tvar je tak rozloZen na komponenty — nepatrnou linku
a jejim prostiednictvim vymezené ,misterio“.®” Tteti piipad, basett El Horizonte, naopak
pouziva ptimku jako aspekt spojeni dvou typll zndzornénych predmétii. Linie ptedstavujici
horizont v basni poji pfedméty vyskytujici se na zemi s oblohou. Linie horizontu zapliiuje
konceptualni prazdnotu spoje.

,, Riguroso Horizonte.
Cielo y campo, ya idénticos,

8 Jorge Guillén, Cdntico — 1928. (Barcelona: Ambito Literario, 1978), 26.
87 Guillén, Cdntico, 27.
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Son puros ya: su linea.

jPerfeccion: se da fin

A la ausencia del aire,

De repente evidente!“*®

Druhou skupinou forem je pro Guilléna tolik charakteristicky kruh a z n¢j vychazejici
formy — valec a kuzel. Krom jiz zminéné basné Perfeccion del circulo, ktera vyzdvihuje
esencidlni jednoduchost tvaru, je mozné abstrakci kruhové formy najit také v basnich Gran
silencio, Relieves, Panorama, Meseta, Bosque y bosque a Pino. V basnich Relieves a Meseta
je kruhovity aspekt ptisouzen rozhledu, ktery basnické ja obklopuje a uzavira jej do jeho
sttedu. Ani ve schématické form¢ Guillénovych basni se ale rozhled nelimituje jen na
dvoudimenziondlni Uroven — pfedméty v ném jsou umistény v riznych Urovnich a plsobi
nadosah basnickému ja stojicimu uprostied, proto spiSe nez jako kruh, je forma vyjadiena
prostiednictvim valce. Basenn Panorama, ktera se vyznamove¢ ubird podobnym smérem jako
ptedchozi dvé basné, na rozdil od nich nevyjadiuje formu kruhu explicitng, ale pomoci
metafory:

., El caserio se entiende

Con el reloj de la torre. “*

Basett Bosque y bosque je dalSim piikladem abstrakce pifedmétu do tvaru kruhu.
V tomto piipad¢ Guillén schematicky ukazuje také proces, ve kterém se tato abstrakce déje.
Dva lesy se jeho prostfednictvim stavaji dvéma jednotkami. Soucet téchto jednotek je pro
neviditelnost jejich formy ve tmé nulou, pfesn€ji dvéma nulami. Nuly jsou zas ihned
identifikovany s prstynky, ,,Ceros, ya anillos “.*’ Guillén si pohrava s aspektem formy nikoliv
jen po strance tvaru, ale 1 vyznamu, a jednotlivé irovn¢ abstrakce formy tak mezi sebou v této

basni umné pieléva.

Posledni zminénou basni, ve které jsou aspekty forem abstrahované do kruhovitych
tvarl, je Pino. Aspekt tvaru se zde odkazuje ke koruné borovice. Nejprve je k ni odkdzano
jako ke kuzelu, jehoz diskutovanym prvkem nedourceni je jeho orientace. Druhym krokem
abstrakéniho procesu se pak stava hledani odpovédi — ,, Tu verde mediodia es tu secreto? “.*!

Smeétuje kruhova zakladna kuzelu koruny k nebeskym télestim?

8 Guillén, Cantico, 50.
8 Tbid., 82.
% Tbid., 55.
9 Tbid.. 45.
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Soucasti sbirky ale nejsou jen piima a implicitni vyjadieni schématickych aspekt
formy. Cantico predava tyto aspekty i prostfednictvim nékterych mist nedourcenosti. S jistym
ohrani¢enim, a tim padem vymezenim formy, se tak setkdvame i u jinak nespecifikovaného
prostoru napiiklad v basni Los amantes:

,, Tanto, tanto espacio
Cine de presencia“*’

Nebo také v basni Presencia de la luz:

., Y los pajaros se sumen,
Velandose, en el volumen

Resplandeciente de un Blogue. “*°

3.2 Interpretace identifikovanych aspektt forem

Robert Havard vnima Guillénovu préci s abstrakci forem a pfedev§im kruhu, jako dikaz
hlubokého pochopeni kubistického principu hledani elementarnich prvkd.®* Na zakladé
zkoumani konkrétnich projevii Guillénovy abstrakce, je mozné toto tvrzeni rozsifit
o nasledujici vyvozeni. Spojeni mezi formou a vnitinimi aspekty ptestavovanych predméti —
jaké je mozné pozorovat napiiklad v basni E/ Prologo — nasvédcuje hlubsi integraci formy
s podstatou pfedmétu. Aspekty, pomoci kterych Guillén reflektuje vnéjsi tvary predméti, tak
Casto odrazeji 1 jejich dalsi esencialni vlastnosti. At uz se pti abstrakci jedna o spojeni tvaru
s funkci jako v basni El Panorama, nebo hravou proménlivost forem po vzoru basné Bosque y

bosque.

Za jednotlivé znaky Guillénova zptsobu prace s abstrakci forem je tak mozné povazovat
vyse identifikované tvary — linku, kruh a z néj vychézejici kuzel a valec. Jako signifikantni rys
davajici Guillénovym basnim prostor pro kubistickou interpretaci na zédklad¢ vyjadieni formy,

je pak jeho odkaz k hlubsim, tvar pfekracujicim aspektiim formy.
3.3 Schématické aspekty urceni predstavovanych predméti v prostoru

Tato kategorie aspektl se soustiedila pfedevSim na nalezeni mist, ktera umoziuji
v interpretacich basni nachéazet paralely s vytvarnymi technikami popsanymi Robertem

Havardem jako materidlni propojeni a panorama mysSlenek. K tomuto ucelu bylo

92 Guillén, Cantico, 37.
% Ibid., 87.
%4 Havard, ,,Jorge Guillén, Picasso*, 114.
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identifikovano nékolik riiznych zpisobl, kterymi Guillén pracuje s aspekty prostorového

uréeni predmétu.

Prvnim identifikovanym vzorcem je prace se strukturou libovolnych aspektt. Klicovym
je, ze tato struktura aspektii vztahujicich se kjednomu ptedstavovanému predmétu je
komplikovana a casto se proliva se strukturami urcujicimi jiné¢ pfedméty. Tuto Guillénovu
praktiku je pravdépodobné nejsnazsi vysvétlit pomoci ndzorného piikladu prvnich dvou strof
basné Tornasol:

., [ras de las persianas

Verdes, el verdor

De aquella enramada
Toda tornasol

Multiplica en pintas,

Rubias del vaivén

De lumbre del dia,

Una vaga red*”’

V téchto strofach se vzajemné prolinaji aspekty jednotlivych pfedméti a jejich Casti.
Prvnim pfedmétem je slune€nice (tornasol) s jejim vétvovim (enramada) a skvrnami (pintas).
Druhym piedmétem jsou zavésy (persianas) a tietim sit’ (red). Barevnym aspektem zavést je
fragment ,,verdes* na zacatku druhého verSe, zbytek tohoto verSe se odkazuje ke skvrnam
slunecnice. Nasledujici vztah panuje mezi tfetim a Ctvrtym verSem — vétvovi popisuje formu
slunecnice. Paty, Sesty a sedmy ver$ se pfitom poji se skvrnami slune¢nice z verSe druhého.
Schéma, kterého k popsani basné vyuziva také Havard,”® poukazuje na strukturu, s jakou jsou
aspekty jednotlivych pfedmétii v basnich fazeny. Podobnou techniku je mozné nalézt také

v basni Los Amantes.

Dalsi zajimavou techniku prace s urenim pfedmétid v prostoru je mozné najit v basni
Playa: Ninios. Predméty, které jsou v basni piedstaveny, diky tomuto ptistupu vyjadiuji
vzajemnou propojenost pomoci aspektii sméru a cile ptisobeni, jimiz jsou vyjadfovany jejich
pohyby a tendence:

., Este sol de la arena

Guia manos de niiios:

Las manos que a las conchas

Salven de los peligros.
Conchas: bajo la arena

9 Guillén, Cantico, 29.
% Havard, ,,Jorge Guillén, Picasso*, 128.
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Tienden hacia los nifios:

Nifios, que ya hacia el sol... "

Posledni identifikovanou technikou této kategorie je materialni propojeni zdanlivé
nesourodych predméti skrz jejich prostorové urCeni. Tato technika byla Havardem
interpretovana na zakladé verSe z basn¢ Cima de la delicia: ,, Todo, en el aire, es pajaro. «98
Jehoz pfedobraz je podle n¢j mozné najit v basni Presencia del aire:

., Luz, evidencia arisca,

Aunque en tanta alianza

Con todo. jAh! La nada

Y la luz aun se miran.

Blizkost pfedméti vnima v jejich prostorové nedourcenosti, kterd podle néj vytvari
pocit materializace volného prostoru.!® Price ovsem odhalila v basni Cima de la delicia jinou
zajimavou techniku. Jde o zobrazeni krajiny skrz zrcadlo, které v basni zdanlivé zkracuje
vzdalenosti mezi pfedméty a projektuje je v tésné blizkosti tak, Ze se takika dotykaji na skle
zrcadla:

,.El mundo tiene candida
Profundidad del espejo:

Las mas claras distancias
Suerian lo verdadero. %!

3.4 Interpretace aspektt urcujicich predméty v prostoru

V ramci této kategorie bylo pfedstaveno nékolik vzorcti zachycujicich Guillénovu préci
s prostorové urcujicimi aspekty. Prvni znich je technika spocivajici v prolinajicich se
strukturach urceni predmétt. Ta odkazuje k Havardovu konceptu myslenkovych panoramat.
Naruseni vizuélni jednoty popisovaného predmétu zptisobené timto postupem iniciuje pohyb
mezi aspekty a jejich referenty, ktery musi ¢tenat vykonavat. Vytvaii tak misto pro pocitové
pfechazeni mezi perspektivami. Ctenaf je diky této technice nucen, aby pomyslné pohnul
hlavou a opakované v prib¢hu basné¢ meénil perspektivu pohledu. Tuto techniku je tak mozné
vykladat jako prosttedek kubistického perspektivismu, kterym je ndsoben pocet koexistujicich

zobrazeni predmeétu v dile.

7 Guillén, Cantico, 104.

% Ibid., 35.

% Ibid., 33.

100 Havard, ,,Jorge Guillén, Picasso*, 115-116.
101 Guillén, Cdntico, 35.
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Druhé praktika predstavend v této kategorii odkazuje ke smérim pisobeni jednotlivych
predméti. Jednotlivé predméty v basnich vychazeji ze svého umisténi a kazdy plisobi
vlastnim smérem. Tato ptisobeni se ale propojuji a skladaji do jednoho spole¢ného pohybu,
diky kterému je mozné tuto skuteCnost interpretovat jako jev ndsobné perspektivy. To Ze
predméty rtiznych typti mohou v basni participovat na pohybu z riznych mist mentalniho
obrazu, je po vzoru kubismu mozné interpretovat jako techniku rovnomérného rozlozeni

pozornosti predmétiim a umisténim, které popisuje Havard.

Tieti technikou, kterd byla v basnich identifikovana, je materialni propojeni vyjadiené
formou zdanlivého dotyku. Prace s perspektivou, ktera naptiklad v kontextu basné Cima de la
delicia méni vzdalenosti pfedmétli pomoci zrcadla, mozné vnimat jako techniku, jejimz cilem
je dodat zobrazenym pfedmétiim blizkost a eliminaci aspektu hloubky je propojit pfenesenim

do dvoudimenzionalniho prostoru.

3.5 Schématické aspekty ¢asového urceni predstavovanych predmétii

Tteti kategorie vychdzi z poznatku Joaquina Casalduera, podle kterého Guillén stavi
casové useky vyobrazované ve svych basnich jako sérii absolutnich momenti. Kazdy moment
ma podle n¢j v Guillénoveé pojeti vlastni vyznam — od pocatku lidského zivota, prvnich
vzpominek a her. Casalduero timto zptisobem dokladd jinou formu jiz vysSe popsaného
kubistického jevu — rozkladani komplexni struktury na zakladni prvky.'> Nejvyrazngjsi
aspekty, které byly v této souvislosti v textu odhaleny, se soustfedily na casové ukotveni
momentu vic¢i okolnimu pohybu €asu. Aby bylo jednotlivé aspekty ¢asového urceni mozné
vylozit k identifikovanym technikam ukotveni, neni je ovSem mozné vnimat jednotlivé, ale je
nutno vyuzit komplexu aspektli. Konkrétni funkce téchto komplexii je pak v basnich mozné

sledovat v n€kolika riznych ptistupech.

Prvni pfistup byl schematicky identifikovan v basni Advenimiento. Je jim ukotveni
momentu prostfednictvim cyklického zobrazeni casu. Basnické ja vyobrazené na zacatku
basné prochazi ztratou. A skrze prostiedni strofy basné, které se vénuji navratu predmétu jeho
ztraty skrz vnéj$i vlivy dochazi ono basnické ja k zamysleni — ,, /Y se perdio aquel tiempo que
yo perdi? “!% Néazorn&ji je ovSem tento piistup mozny piiblizit basni Sazén. Cykli¢nost
momentu je znazornéna shodou prvni a posledni strofy basné¢ pouze s malymi Upravami

interpunkce a potadi versi:

Casalduero, ,,Cantico “ de Jorge Guillén y ,, Aire Nuestro “, 156.
103 Guillén, Cantico, 25.
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., El vaivén de la esquila
De la oveja que pace...
En su punto de la tarde:
Fina monotonia.

En su punto de la tarde:

Fina monotonia...

El vaivén de la esquila

De la oveja que pace. '™

Druhym identifikovanym piistupem je vyuziti protichidnych procesii stavby a rozkladu,
které se v basni setkdvaji v misté uréeného momentu. Tento pfistup je mozné predstavit basni
Los Nombres. V prub¢hu basné odehravajici se mezi mrknutim oka ptfedstavované predméty
nejprve nabyvaji formy. Toto ztvariiovani jednotlivych pfedméti probihd prostiednictvim
vizudlnich aspektl, které jsou kombinovany s aspekty fyzického stavu a tendence. Tento
proces kulminuje zavienim o¢i, ve kterém se vizualni podméty ztraci, rozpadaji. Idea o nich

ovSem zustava zachycena v jediném momentu jejich existence, ktery se tim stava absolutnim.

Obdobnou vystavbu momentu je pak mozné najit také v basni Presagio.

Basni, jejiz casové urceni dava pravdépodobné nejvice prostoru pro kubisticky vyklad
absolutniho momentu, je Nifio. Jak poznamenava Havard, vyskyt a absence ¢lenti pomahaji
narusit hierarchii predméti piedstavenych v basni.!®> Do popiedi tak vystupuje prostfedni
strofa basn¢:

,, Instante sin historia,

Trencamente colmado

De mitos entre cosas:

Mar sélo con sus pdjaros. “1%

Moment je v ni uréen komplexem aspektl, které o ném vypovidaji, Ze pfesto, Ze nema
minulost, stoji vydélen od jinych momentti — zachovava si jistou miru individuality a identity.
Jako jediny blize ur€eny predmét basné se tak moment stava ustfednim bodem perspektivy

a jeho vydélené postaveni podporuje dojem absolutni podstaty.

3.6 Interpretace aspekti ¢asového urceni

Podle Casalduera spociva paralela Guillénovy tvorby s kubistickym uménim v jeho praci
s casem formou absolutnich momentli, které vznikaji délenim nekonecného ¢Easového

kontinua na dil¢i momenty zachovéavajici si svilj vyznam a duastojnost. Aspekty, které

194 Guillén, Cantico, 36.
105 Havard, ,,Jorge Guillén, Picasso®, 123—124.
106 Guillén, Cantico, 34.
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napomahaji tomuto dojmu nejcastéji tvoii komplexy, na jejichz zaklad€ neni Cas pouze plose
uréen, ale jeho plynuti je v basni vystavéno a také ohrani¢eno. Opakujicim se znakem je
uzavieni ¢asu do cyklické sktruktury, diky které mozné moment vykladat jako samonapliujici

se, a tim padem také v jistém smyslu absolutni.

Préce prostfednictvim analyzy poodhaluje rys Guillénovych basni, ktery tomuto vnimani
napomaha. Je jim cCasové ukotveni momentu, které prostiednictvim rtznych znakl — typa
a funkci jednotlivych aspektti i jejich komplexti — pomaha dosahovat dojmu absolutni
podstaty momentu. Tato podstata vyjadfend pomoci aspektii stojicich na hrané wvnitiniho
a vngjsitho urceni — jako tfeba otdzka histori€nosti momentu a jeho naplnéni mytickou
zkuSenosti v basni Nifio — umoziuje piisuzovat predstavovanym predmétim prvky
individualni identity, které jim 1 pfes absenci déje davaji vystoupit z nekone¢né¢ho ¢asového

kontinua.

3.7 Schématické aspekty zachyceni svétla

Jak je naznaeno v Uvodni pasazi této kapitoly, identifikace schématickych aspektii
zachycujici vyvazené rozprostieni svétla v predstavenych prostorech bésni, byla ze vSech
kategorii aspekti nejslozitéjsi. Ackoliv sbirka Céntico s tématikou svétla pracuje pomérné
hojné, sbirka je také protkana misty nedourceni v otdzce efektti svételnych aspektti. Byly
proto identifikovany pouze dva vyznamnéjSi znaky, které plni funkci skryvajici se za touto
kategorii aspektil, tedy vyvazenim jasu poodkryt mista, kterd by jinak byla skryta ve stinu,

nebo oslepujicim zplisobem ozarena.

Prvnim znakem je velmi Casté vyuZiti slova ,claridad a jeho modifikaci. Vyznam
tohoto slova v sob& zahrnuje dojem cistoty, nekomplikovanosti, ale také dobré viditelnosti.
Samotné slovo (v€etné modifikaci) se ve sbirce vyskytuje v 17 riznych basnich, to znamena
témet v kazdé Ctvrté basni sbirky. Druhym nalezenym znakem je pak eliminace pfedméti,
nebo jejich aspektl zastifiujicich vidéni — stini té€les a odstinli na povrsich, ale také oparu,
zamlzeni nebo motské pény. Eliminaci stinu je mozné najit v basni Perfeccion del Circulo:

,La luz es divina:

Misterio sin sombra. “'"”

Je také mozné piedpokladat, ze pouhé odkryti povrchu, neni tcelem této eliminace.

Basen totiz pokracuje dvojverSim, ve kterém vyjadiuje eticky aspekt funkce stinu:

107 Guillén, Cantico, 27.
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., La sombra desdobla

Viles mascarillas. “'%

V basni La Luz sobre el monte figuruje eliminace stinii spolu s eliminaci barevnych
nuanci predmétii. Svétlo je vni popsano jako husté (densa) zbavujici svét barevnych
nejednotnosti a odleskil. Toto svétlo je navic jistou formou personifikované, jelikoz barevné
aspekty neupravuje u vSech predméti stejné, ale ,, La luz piensa “ a nasledné¢ barvy sjednocuje

a vyrovnava.’?”

Poslednim identifikovanym aspektem je eliminace pfedmétii zhorSujici viditelnost.
Témi jsou opar, zamlzeni a moiska péna v basni Lo inmenso del mar. Tyto pfedméty jsou
v basni nikoliv opomenuty, ale explicitné¢ odstranény. Vysledkem tohoto specifického uréeni
je pohled na mofte ve své ohromné, bezprostfedni a ni¢im neruseni jednoté.

., Mar en cartel. [Ah, no hay bruma!

jTotal azul! ...

Sin celaje, sin espuma.

Tanta unidad, si me abruma “''°

3.8 Interpretace schématickych aspekti svétla

Vyznamovy vyklad slova ,,claro® i diky svym pienesenym vyznamuim netykajicim se
svétla predpokladd snadné navazani spojeni. Jeho hojné pouzivani proto umoznuje pienést
tuto vlastnost i do interpretace vyznamu slova v kontextu basni — tedy jako jas, ktery
neoslepuje, ale umoziuje videt. Tato interpretace, pro kterou byl ve zkoumaném textu nalezen
uspokojivy zaklad, tedy podporuje Casalduerovo vnimani Guillénovy prace se svétlem jako

skute€nosti poodkryvajici.

Druhym znakem vypovidajicim o Guillénové praci se svételnymi aspekty predméti je
eliminace aspektt a predmétd, které viditelnost zhorsSuji. V obou basnich dokladajici eliminaci
konkrétnich aspektti, tedy stind a odstinli se ov§em setkavame s jistou personifikaci, nebo také
uréenim vnitinich psychologickych aspektli pfedmétu. V jedné z vySe citovanych basni
»svetlo premysli®, ve druhé stin ,,rozprostira podlé masky*. Nabizejici se interpretace téchto
aspektli vnitiniho ur€eni jako souboje dobra se zlem, tak déale podporuje tezi snahy
o zachyceni hlubsi podstaty predméti. Jak je ovSsem mozné interpretovat na zakladé basné
Lo inmenso del mar, eliminace prvkil ovliviiujici viditelnost mize byt vnimén i jako

prostiedek mnohem jednodussiho cile — zobrazeni jednoty.

198 Guillén, Cantico, 27.
199 Thid., 83.
10 Thid., 86.
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Ve vSech vySe rozebiranych basnich této kategorie panuje ve vztahu k vizualnim
aspektim viditelnosti také aspekt jednoty. V ptipad¢ basné La perfeccion del circulo se jedna
o vyse diskutovanou jednotu tvaru, basen La luz sobre el monte vyzdvihuje jednotny aspekt
barev. Tteti pfedstavena basen, ale v kontextu tohoto vykladu ptisobi dojmem, Ze se odkazuje

k né¢emu hlubSimu nez k jednot¢ jako aspektu predmétu.

Jednota, kterou basen Lo inmenso del mar popisuje, vyvolava v basnickém ja pocity,
které je mozné hloubé&ji interpretovat. Sloveso ,,abrumar* z verSe ,, Tanta unidad, si me
abruma* je totiz mozné pielozit dvéma zptisoby. Bud’ jako uvadét do rozpak, tizivé doléhat,
nebo jako zahalovat oparem. At uz zvolime jakoukoliv ztéchto moznosti, vysledkem je
vyvolani pocitl stojicich v opozici k Cisté vizudlnimu efektu vySe popsaného basnického
prostiedku. Tento jev povazuje Casalduero také za jednu z paralel mezi Guillénovou tvorbou
a kubismem. Vysvétluje totiz, Ze kubistické vyvézeni jasnosti sice poodkryva skryta mista,
¢imz maximalizuje vnimatelné vizualni vjemy, to ovSem neznamend, ze se diky nim bude

I Stejng jako odhaleni ploch piredmétl znizornénych na

zajisténa snadna orientace.'!
kubistickych obrazech, také odhaleni struktur a podstat pfedmétd basni mize namisto pocitu

uklidiiujiciho pochopeni vyvolat spiSe znepokojeni ¢i zmatek.

"1 Casalduero, ,,Cdntico ““ de Jorge Guillén y ,, Aire Nuestro“, 178.
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Zavér

Studiem Guillénovy poezie identifikovali Robert Havard a Joaquin Casalduero
paralely mezi kubistickymi vytvarnymi technikami, filozofickym zékladem sméru
a interpretacemi Guillénovy poetické tvorby. Témito paralelami jsou: abstrakce zakladnich
tvarit a forem, materidlni propojeni predméti poukazujici na splynuti ¢asti v jednoté,
myslenkova panoramata, piijeti toku ¢asu prostfednictvim jeho dé€leni na absolutni momenty
a vyvazena jasnost svétla maximalizujici viditelnost zobrazenych predmét. Jelikoz tyto
paralely vychazeji z interpretaci, a tim padem konkretizaci Guillénova dila, cilem prace bylo
nalézt vécny zéklad téchto paralel v dile samotném. K tomuto kroku bylo vyuzito
predestetické fenomenologické analyzy, a to na urovni schématickych aspektt predmétt

ptedstavovanych v literarnim dile.

V ramci analyzy byly jednotlivé aspekty studovanych basni rozdéleny do Ctyr
kategorii, ve kterych byly nasledné¢ i interpretovany. Za vysledek interpretace jsou
povaZzovany jednotlivé znaky a rysy Guillénovy prace s aspekty. Znakd bylo pfi praci
s kazdou kategorii identifikovdno nékolik, jejich spoleénym rysem je ale charakteristika
Guillénovy tvorby, ktera nad jednotlivé znaky vystupuje. Prace dochazi k tomu, ze Guillén na
urovni schématickych aspekti pronika hluboko k podstaté predmétt, které urcuje.
V zachyceni této podstaty Casto prekracuje pole aspektu, ktery udava, a tak neni vyjimkou, Ze
napfiklad pifi udavani aspektu tvaru vyjadii Guillén zaroven 1 zasadni informaci o fungovani,

nebo povaze predmétu.

Strohost, pfesnost a jasnost vyjadieni jsou charakteristiky, diky kterym se Guillénovo
dilo pohybuje na hran¢é nékolika uméleckych smérti v zavislosti na interpretaci. Promyslena
struktura basni, kterd autorovi umoznuje tak jasné a kompaktni formulace, také stoji jako
zéklad vysvétleni, jak je umélcova tvorba spojovana se strukturdlné fungujicimi
charakteristikami kubismu jako je prace s perspektivou nebo rozklad celku na ¢&asti.
Provazanost a systematickd prace s pfedstavovanymi pfedméty tak zajiStuje, Ze 1 pies

komplikovanost prvniho ¢teni a slozity interpretacni rozklad funguji v jednoté a harmonii.
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Resumé
Tato prace se zabyvéa ranou poezii Spanélského basnika Jorgeho Guilléna a jejim

vztahem k avantgardnimu uméleckému sméru, kubismu. Tvorba Jorgeho Guilléna je
ovlivnéna mnoha riznymi vlivy. Mezi jeho prvotni inspirace patii puristickd poezie
soudobého francouzského basnika Paula Valéryho i tvorba Juana Ramoéna Jiméneze. Jelikoz
Guillén odmital kategorizaci svého dila podle uméleckych smérii, jednim z diskutovanych
otazek studia jeho dila je pravé identifikace vlivil, které na autora pasobily. Jelikoz je tento
aspekt studia Guillénovy tvorby stale nevyCerpany, tato prace se pridava k diskusi nad

uméleckymi vlivy kubismu na dilo Cantico.

Predmétem préce je studium kubistickych vlivi a jejich projevit v Guillénové v prvni
edici basnické sbirky Cantico vydané v roce 1928. Prace zaklad4 na teoretickych poznatcich,
které identifikovali Robert Havard a Joaquin Casalduero jako paralely mezi kubistickymi
vytvarnymi technikami, filozofickym zékladem sméru a interpretacemi Guillénovy poetické
tvorby. Témito paralelami jsou: abstrakce zakladnich tvari a forem, materidlni propojeni
pfedméti poukazujici na splynuti ¢asti v jednoté, myslenkova panoramata, ptijeti toku casu
prostfednictvim jeho déleni na absolutni momenty a vyvazena jasnost svétla maximalizujici
viditelnost zobrazenych predméti. Ke studiu dila bylo vyuzito pfistupu Romana Ingardena,
fenomenologické analyzy na urovni schématickych aspektl predméti piedstavovanych

v literarnim dile.

Vramci analyzy byly jednotlivé aspekty studovanych basni rozdéleny do ctyt
kategorii. Témito kategoriemi jsou: kategorie schématickych aspektii forem piedstavovanych
pfedmétli, kategorie schématickych aspektd urceni predstavovanych pfedmétl v prostoru,
kategorie schématickych aspektii Casového urCeni a kategorie schématickych aspektl
zachyceni svétla. Vysledkem analyzy identifikace charakteristiky Guillénovy tvorby, kterad
nad jednotlivé znaky vystupuje. Prace dochdzi k tomu, Ze Guillén na urovni schématickych
aspektt pronikd hluboko k podstaté predmétii, které urcuje. V zachyceni této podstaty Casto
piekracuje pole aspektu, ktery udava, a tak neni vyjimkou, ze naptiklad pfi udavani aspektu

tvaru vyjadii Guillén zaroven i zasadni informaci o fungovani, nebo povaze predmétu.
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Resumé en espaiiol

Este trabajo trata sobre la poesia temprana del poeta espanol Jorge Guillén y su
relacién con el movimiento artistico de vanguardia, el cubismo. En la obra de Jorge Guillén
hay muchas influencias diferentes. Su inspiracion viene de la poesia pura del poeta francés
Paul Valéry y también de la obra de Juan Ramoén Jiménez. Guillén se negd a categorizar su
obra, entonces uno de los temas discutidos es la identificacion de las influencias del autor.
Dado que este aspecto del estudio de la obra de Guillén es alin inagotable, este trabajo se

suma a la discusion sobre las influencias artisticas del cubismo en la obra de Cantico.

El tema de la tesis es el estudio de las influencias cubistas y sus manifestaciones en la
primera edicion del poemario Céntico de Guillén publicado en 1928. La tesis se basa en
conocimientos tedricos identificados por Robert Havard y Joaquin Casalduero. Estos se
dividen en cuatro grupos: abstraccion de figuras y formas basicas, interconexion material de
objetos, panoramas de pensamiento, division de tiempo en momentos absolutos y claridad de
la luz que maximiza la visibilidad de los objetos representados. Para el estudio de la obra se
utiliz6 el enfoque de Roman Ingarden, el andlisis fenomenologico a nivel de aspectos

esquematicos de los temas presentados en la obra literaria.

Los aspectos de los poemas estudiados se dividieron en cuatro categorias. Estas
categorias son: categorias de aspectos esquematicos de las formas de los objetos
representados, categorias de aspectos esquemadticos de la determinacion de los objetos
representados en el espacio, categorias de aspectos esquemadticos de la determinacion del
tiempo y categorias de aspectos esquematicos de la captacion de luz. El resultado del analisis
es la identificacion de los rasgos de la poesia de Guillén que crean espacio para
interpretaciones cubistas. La obra de Guillén, a nivel de aspectos esquemadticos, penetra
profundamente en la esencia de los objetos que determina. Al captar esta esencia, muchas
veces va mas alla del campo del aspecto que enuncia, por lo que no es una excepcion que, por
ejemplo, al sefalar el aspecto de la forma, Guillén también expresa informacidén esencial

sobre el funcionamiento o la naturaleza del objeto.
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