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Abstrakt

Cilem této bakalatské prace je predstavit gaucovskou literaturu a zanalyzovat postavu gauca
ajeji vyvoj vromanu Don Segundo Sombra od argentinského autora Ricarda Giiiraldese.
Prace je rozdélena do tii kapitol. Pro uvedeni do problematiky jsou prvni dvé kapitoly vénovany
kontextu, v némz se zaméfujeme na autortiv zivot a historické udalosti Argentiny 19. stoleti.
Zaroven také predstavujeme gauCovskou literaturu a detailn¢ se zaméfujeme na gauce,
ktefi v této literatufe hraji klicovou roli. Ve tfeti kapitole analyzujeme jednotlivé ukazky
z vybraného dila a jeho eského piekladu od Zdenka Smida, ze kterych zkoumame vlastnosti
postavy gauca. V zavéru prace porovnavame ziskané poznatky a zjisStujeme, do jaké miry

se shoduje postava gauca v romanu s Giiiraldesovymi pfedchidci.

Abstract

This thesis aims to introduce Gaucho literature and analyse the character of the gaucho
and his development in the novel Don Segundo Sombra by Argentine author Ricardo Giiiraldes.
The work is divided into three chapters. To introduce the issue, the first two chapters
are devoted to the context. We focus on the author's life and the historical events of Argentina
in the 19th century there. These chapters also introduce Gaucho literature and focus thoroughly
on Gauchos, who play a crucial role in this literature. In the third chapter, we analyse particular
extracts from the selected work and its Czech translation by Zdenék Smid, where we research
the characteristics of the Gaucho character. Finally, we compare the findings and analyse

the concordance of the Gaucho character in the selected novel with Giiiraldes' predecessors.
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1 Uvod

V pribéhu 19. stoleti se svét Buenos Aires, symbol civilizace, stietdval se svétem
argentinského venkova povazovaného za zaostaly a divoky. Mnozi intelektudlové spatfovali
problém v gaucich, miSencich, ktefi se zivili pastevectvim hovéziho dobytka. Tito venkovsti
pastevci se mnohdy stali symbolem barbarstvi a nevzdé€lanosti, jelikoz podle nékterych branili
v rozvoji Argentiny. Mnoho autorii pisSicich v poloviné 19. stoleti vyuzilo gaucovské tematiky
ke kritice zaostalosti venkova, pfedevsim pampy.

V této bakaladiské praci se soustiedime na postavu gauca v argentinské literatute,
konkrétné¢ v romanu Don Segundo Sombra od argentinského spisovatele Ricarda Giiiraldese.
Autor tento romén pojal jako vzpominku na vyznamnou soucast argentinskych déjin, obdobi
gaucl, a zaroven vzpomind na své mladi strdvené na rodinném statku v pamp¢.

Tato prace si klade za cil seznamit Ctenaie s historickym kontextem gauct a taktéz
s jejich vyskytem v argentinské literatufe. Nejvétsi diraz je vSak kladen na postavu gauca
v romanu Don Segundo Sombra, ktery byl vydan roku 1926. V této dobé¢ jiz gaucové spolecné
se svym dobrodruznym kocovnym zivotem témétf vymizeli, jelikoz se z nich postupné stali
peoni pracujici pro statkare, na coz v romanu poukazuje samotné jméno gauca: Sombra (Stin).

Prace je rozdélena na tfi Casti. Prvni Cast rozebira $irsi kontext, ve kterém je nastinén
zivot autora Ricarda Giiiraldese, kde se predevSim zabyvadme jeho tvorbou a gaucovskou
tematikou a zaroven predstavujeme autorovy motivy k napsani romanu Don Segundo Sombra.
Neopomijime taktéZ struény ptehled historického vyvoje, ktery mél znatelny vliv
na argentinskou literaturu a také spolecnost 19. stoleti. V neposledni fad¢ se vénujeme gauctiim,
pfi¢emz pfibliZzujeme jejich piivod, vlastnosti a dovednosti, které tvofily jejich osobnost.

V nésledujici €asti se zabyvame gaufovskou literaturou, literdrnimu proudu, jehoz
hlavnimi prvky se stali gauco a pampa. Ke gaucovské literatute patii basnici, ktefi postavu
gauca vyuzili ke komentovani politicko-spolecenské problematiky Argentiny. Vénujeme
se ttem piedstavitelim gauCovské literatury, Hilariu Ascasubimu, Estanislau del Campo
a Josému Hernandezovi. Byt se jedné o basniky, je dllezité autory zminit, jelikoZ se jejich dila
stala symbolem gaucCovskeé literatury a meéla vliv 1 na tvorbu regionalistickych spisovateld,
napiiklad na Ricarda Giiiraldese.

Treti Cast prace je v€novana analyze jiz zminé€ného roméanu Don Segundo Sombra.
Tuto kapitolu jsme rozdélili na dvé podkapitoly zaméfené na protagonisty tohoto roménu,

dona Segunda Sombru a Fabia Cacerese. Pti analyze obou postav vénujeme pozornost tomu,



jak autor vidi a popisuje gauce, jejich zivot v pampé a tradice. Zaroven sledujeme, zda autor
narazi na politickou problematiku jako tomu bylo u zminénych bésniku.

Cilem této bakalarské prace je analyzovat Giiiraldestiv romén se zaméfenim na postavu
gauca, ktera neodmysliteln¢ patii k argentinské literatute. Pii analyze dila vénujeme pozornost
také tomu, nakolik se tato postava shoduje sredlnym gaucem a gauCem vystupujicim
v literatuie 19. stoleti. Pfedpokladame, Ze na zakladné vlastnich zkuSenosti bude autor vychazet
predevsim z realnych vlastnosti téchto obyvatel pampy. Dle naseho nézoru bude mit
Giiraldes tendenci idealizovat postavu tak, aby v dobrém svétle poukazal na tento inherentni
symbol argentinské kultury. Zaroven ocekavame, Ze autor nevyuzije gauca ke kritice politické

a spolecenské situace, jelikoz své dilo pojima jako rozlouceni s gau¢ovskou slavou.



2 Kontext

V této kapitole si piiblizime autortv zivot, ktery mél vliv na roman Don Segundo
Sombra. Zéaroven se zam¢efime na historicky kontext, ktery je kli¢ovy pro porozuméni nejen
gaucovské literatury, ale také gauctl, jejichz Zivoty byly ovlivnény politicko-socidlnimi
zménami piichazejici predev§im v prabéhu 19. stoleti. Gaucim se vénujeme v samostatné

podkapitole, kde uvadime jejich charakterové vlastnosti a zakladni atributy.

2.1 Autor Ricardo Guiraldes

To, ze se argentinsky autor Ricardo Giiiraldes rozhodl situovat d¢j své tvorby
do prostiedi pampy, neni ndhoda. Mladi stravil na rodinném statku v San Antonio de Areco.
Pravé toto prostiedi mu umoznilo objevit krdsu pampy, na kterou s nostalgii vzpomina
i v Pafizi, kde samotny roman napsal a kde také prozil velkou ¢ast Zivota. Jako mlady chlapec
byl ohromen nejen pampou, ale také stateCnymi jezdci na konich, ktefi prozivali nespocet
dobrodruzstvi pii nahanéni hovéziho dobytka. Tyto zaZitky jesté vice zintenzivnila vlastni
zkuSenost, jelikoz si tuto roli vyzkousSel na vlastni kizi. Pozdé&ji studoval architekturu a prava,
ale studia nedokoncil. Pochazel z bohaté rodiny, takze si diky tomu mohl v mladi dovolit
procestovat daleké krajiny vcetné Japonska, Indie a samoziejmé Evropy. Navzdory
velké vzdalenosti se do rodné Argentiny vzdy rdd vracel, ato jak fyzicky, tak ve svych
vzpominkach.

Romén Don Segundo Sombra neni jediny, ve kterém se autor vénuje gaucovskeé
tematice. Napiiklad v roce 1917' vydava GipIné prvni roman Raucho, ktery v sobé skryva etné
autobiografické prvky (HodouSek, 1996, s. 276). Hlavnim hrdinou je mlady Raucho,
ktery stejné jako autor nedostuduje Skolu, trdvi mladi na rodinné farmé a rozhodne se vydat
na cestu do Pafize. Francouzska metropole pfedstavuje oproti buenosaireské pampeé moderni
a pokrokovy Zivot. Zarovein zde autor zvolil jako protagonistu mladého chlapce,
ktery na vlastni o¢i objevuje pampu. Stejné jako v romanu Raucho, tak i v dile Don Segundo
Sombra je protagonista okouzlen zdej$im prostfedim, lidmi, zvifaty a pfirodou. Autor do obou
del vklada svoje subjektivni melancholické emoce, vraci se do minulosti strdvené na venkoveé
a diky tomu tak miiZze ukazat jak své nazory a kladny vztah k prostfedi pampy, tak 1 snahu

o zachovani téchto argentinskych hodnot.

11917, téméft 10 let pied vydanim romanu Don Segundo Sombra



V poslednich letech svého Zivota travil Cas ve spoleCnosti mladych spisovatelt,
a to véetné Jorgeho Luise Borgese, se kterym se seznamuje roku 1924. Spole¢né zakladaji
ultraisticky Casopis Proa, do kterého psal také Alfredo Brandan Caraffa a Pablo Rojas Paz.
Umélci, ktefi se podileli natvorbé casopisu, byli také prvnimi ctenari Giiiraldesova
Pro n€ho to nebylo neznamé téma, jelikoz on sam ve svych dilech postavu gauca také ztvarnil.
V romanu vsak nedtivétoval kreolismu a venkovskému utopismu, ktery do svych dél Giiiraldes
pecliveé vklada (Borges a Figari, 2008, s. 226). Pro Ricarda Giiiraldese se vSak pampa a gaucové
stali neodmyslitelnou soucasti jeho zivota, nostalgii, vzpominkou, diky které mohl roman

Don Segundo Sombra vzniknout.

2.2 Historicky kontext

V dobg, kdy Ricardo Giiiraldes napsal sviij nejznaméjsi roman, se jiZ na gauca jakozZto
fenomén pampy pouze vzpominalo. Pro tuto bakaldfskou préci je ovSem stéZejni objasnit, nejen
kdo gauco byl, ale také v jakém prostiedi a historickém obdobi Zil.

Na pocatku 17. stoleti byla pampa stile pustou krajinou, jelikoz patfila
k tém nejzaostalej$im, malo prozkoumanym a ekonomicky nezajimavym regionim $panclské
kolonie. Pliivodn¢ se na tomto izemi nachazelo pouze nékolik osad, protoze odtud Span¢lsti
dobyvatelé rychle odesli, kdyz zjistili, Ze zde drahé kovy hledaji marné. Hlavnim divodem
kolonizace pampy se stal chov a nésledny prodej dobytka, zatimco mésto Buenos Aires bylo
centrem obchodu s otroky a také sevropskym zbozim. V této dob& bohatstvi proudilo
predevsim ze stifbra z Potosi®, ale bylo jasné, Ze se tato Zila jednoho dne vycerp4, tudiz se lidé
snazili uchytit predevsim v obchodé s dobytkem. Hovézi dobytek sem poprvé dovezli Spanélé
z Evropy v pribéhu 16. stoleti. Plno zvitat se v§ak rozuteklo do krajiny, kde naslo velice dobré
podminky. Netrvalo dlouho atato zvifata zde rychle zdomécnéla. Zaroven se stala velmi
populdrnim zbozim. Diky tomu, Ze se zvifata rozutekla do vSech koutli pampy a zacala se zde
past, zde postupem Casu vznikaly prvni rozsahlé estancie (hospodaiské usedlosti) pro chov

dobytka. To v nékterych pripadech vedlo ke konfliktiim mezi estancieros®

s puvodnimi
obyvateli pampy, Indiany. Ti se stale svobodné pohybovali po pamp¢ a byli vybornymi jezdci,

coz ptredstavovalo hrozbu pro dobytkéie i zemédélce, kteti byli ohrozovani jejich najezdy.

2 Potosi, kolonidlni mé&sto v dne$ni Bolivii, které se nachazi na tpati hory Cerro Rico, kde probihala t&zba stiibra
3 estancieros, spravci estancii, kteti vlastnili pozemky, kde chovali dobytek
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Pampa a estancie se také od zacatku 18. stoleti staly utocistém pro uprchlé otroky a dalsi
zastupce nejchudSich vrstev. Tito 1idé =ziskali ptezdivku gente perdida ¢i vagos,
coz by se dalo ptelozit jako pobudové. VéEtSinou se zivili prodejem ukofisténého dobytka,
ktery ziskavali pfepadavanim stad a karavan. Tito vagos si stavéli primitivni obydli z rakosu
a z ktizi dobytka. Po vyhlaseni nezavislosti roku 1810 se obchod s dobytkem jesté vice rozsifil.
Chalupa (2002, s. 128) uvadi, Ze v roce 1829 vyvoz kizi a soleného masa dobytka ptedstavoval
65 % celkového exportu zemé. Velkym obchodnim partnerem se pro Argentinu stala
Velka Britanie a diky tomu se do Argentiny dovazelo velké mnozstvi latek a spottebniho zbozi
vyrobeného v manufakturadch. Do Velké Britanie naopak putovalo argentinské maso a kiize.

Roku 1829 se v Buenos Aires chopil moci federalista Juan Manuel de Rosas,
ktery predesly rok porazil Indiany, ktefi ohrozovali statkafe pobliz ,,hranice” (Klima, 2015,
s. 222). Je dulezité zminit, Ze Rosas vyrUstal a nasledné 1 Zil na venkové. Jeho bohat4 rodina
vlastnila estancie, kde se Rosas seznamil s venkovskym zivotem, vcetné prostfedi gauci,
a prave tento zpusob zivota uptednostnil pred vzdélanym méstem. Rosas povazoval za zaklad
Argentiny pampu, ktera byla v té dobé stale velmi zaostala. Zili zde pievazné negramotni lidé,
jelikoz se vétSina intelektudlt soustiedila pobliz nejvétSich mést. Buenos Aires se stalo
vychozim bodem Rosasovy vlady. Béhem diktatury se pro spole¢nost neodehrdlo pfili§
vyraznych zmén. Zivot v provinciich si $el svou vlastni cestou (Operé, 2011).
Diktator Rosas velmi siln€¢ podporoval domaci zemédé€lskou produkei, kterou ptedstavoval
venkov, na ukor mésta, podilel se na taZzeni proti Indiantim a vétSinu penéz vénoval na rozvoj
estancii, jelikoz on sdm patfil k nejbohatSim velkostatkaiim v zemi. Velmi Casto do politiky
vstupovali caudillové®, kteti méli kontrolu nad administrativou a zdejsi vladou. Neni divu,
7ze Rosas za dobu své vlady ziskal mnoho neptatel a odputrct, vcetné intelektuald,
kteti ho nemilosrdné kritizovali; fadime je do tzv. Generace 1837. Tito intelektudlové
se sdruzovali ve spolku zndmém pod jménem Asociacion de Mayo (Chiaramonte, 1957, s. 224).
Patfil mezi né naptiklad Esteban Echeverria, Jos¢ Marmol, ¢i Domingo Faustino Sarmiento.
Umeélci ve svych dilech vykreslovali konflikt mezi civilizaci (méstem) a barbarstvim
(venkovem), kritizovali zaostalost venkova a Rosasiiv rezim. Neéktefi obdivovali zpusob
modernizace a industrializace ve Spojenych Statech (pfedev§im Sarmiento). Mnozi z nich byli
nuceni odejit do exilu a tento odchod velkého mnozstvi intelektudlii a vzdélanych lidi, ovlivnil
zivot argentinskych mést. Na druhou stranu se Rosas zaslouzil o vymyceni zbytka Spanélské

kolonialni moci.

4 caudillo, ,(doslova viidce), typicka postava latinskoamerickych dg&jin, samozvany vladce oblasti, kraje,
neziidka i celého statu* (Chalupa, 2002, s. 505)
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Diktatora Rosase roku 1852 porazil vojak a politik Justo Jos¢ de Urquiza.
Ten se stal prezidentem nové uskupené Argentinské konfederace shlavnim méstem
v Concepcion de Uruguay. Buenos Aires vyhlasilo nezavislost na této Argentinské konfederaci
a preruSilo sni vSechny vztahy. To zplsobilo hlubokou krizi v provinciich konfederace
a bylo jasné, Ze situace, ve které¢ se Urquiza ocitl, nemtze dopadnout dobte. Proti nému povstal
Bartolomé Mitre, ktery Urquizu porazil a stal se uplné prvnim prezidentem statu jménem
Republica Argentina, kterému byl pfi ruce i znamy politik, a ptedevsim spisovatel, Domingo
Faustino Sarmiento (Chalupa, 2002, s.152). Bohuzel ani vlada téchto dvou intelektualti nebyla
klidna. Proti nim se postavil federalista Vicente Penaloza, znamy také pod jménem EIl Chacho.
Tomu se nelibila buenosaireska centralisticka vlada, kterd vladla i jeho rodné provincii
La Rioja. Z gauci dokazal sestavit armadu a vydal se s nimi na hlavni mésto. Proti nému
se postavil Sarmiento a zvitézil.

JiZ po padu Rosasova rezimu se spolecenska situace v Argentiné postupné zacala ménit.
Zemg, ve které diive vladli caudillové, se za¢ind vyrazn¢ modernizovat. Doslo i1 k rozmachu
estancii. Tim se blizil konec tradi¢niho Zivota gauci, ktefi museli pracovat pro bohaté statkéaie.
Rozvijelo se vzd€lavéani, diky tomu pocet analfabetii klesal. Byvald zaostald argentinska
spolec¢nost se na konci 19. stoleti mohla srovnavat s tou evropskou a zemé¢ se stala destinaci
pro mnoho imigrantti. Pampa slouzila jednak jako pastvina pro hovézi dobytek, tak i pro ovce,
které¢ sem byly dovezeny z Velké Britanie a které se zde zacCaly past a staly se dalSi exportni
komoditou. Hlavnim centrem modernizace bylo Buenos Aires, které ptedstavovalo
kosmopolitni a heterogenni metropoli.

Vsechny tyto udalosti prispély k pomalému zénikd gaucovského fenoménu
a z gauca jako takového se stala pouha vzpominka. Stile ovSem patii k symbolu argentinské
tradice a folkloru, kde se i1 nadéale pfipominaji rizné zvyky, tance, hudba, ale také verSe
kostumbristl a basniku, ktefi vénovali sva dila pravé témto muzim pampy, jelikoz gaucové
hrali velmi dilezitou roli jak v politickém, tak i v ekonomickém a socialnim vyvoji

argentinského néroda.
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2.3  Gauco

V této Casti prace se budeme vénovat postavé gauca, jeji historii a charakteristickym
vlastnostem. Uhlif (1967, s. 89) uvadi, ze se ,,gauco vyvinul v 17. stoleti v tzv. litoralni oblasti,
coz byla oblast na pravém biechu Parany a La Platy*. VétSinu venkovského obyvatelstva
v laplatské oblasti tvofili gauové, ktefi byli miSenci riznych ras a narodd, k ¢emuz dochazelo
1 v disledku imigrace do Buenos Aires a déale do vnitrozemi. Etymologie slova ,,gauco‘ neni
zcela jasna. Nejpravdépodobnéjsi verze nam tika, ze byl termin gaucho, ktery diive oznacoval
,»svobodného muze na koni“, odvozen od kecujského slova huachu, které byva prekladano
jako tulak, poutnik, nebo také sirotek. V prenesené podob¢ se tak ale oznacovali vSichni
venkovsti obyvatelé (Chalupa, 2002, s. 145). Toto jméno se pouzivalo pfedev§im v laplatské
oblasti, Argenting€, Uruguayi, a dokonce i1 v Brazilii. Pravé v posledni zminéné zemi se takto
oznacovali tuldci a jezdci na koni z oblasti Rio Grande de Sur, ktefi se vénovali chovu dobytka.
Jméno ,,gauco” vSak jisty Cas predstavovalo negativni oznaleni zloCince, ktery utikal
pted zakony a ktery nasel Gtocisté na venkove, kde se vétSinu ¢asu ukryval a toulal. Busaniche

piSe o gaucich:

V této opusténé krajiné Zije rozptylen¢ mnoho lidi, ktefi nevykonavaji zadnou cinnost,
ktera by byla uzite¢na pro spolecnost, jedni proto, ze se narodili a vyrostli v tak nevzdélanych
a odlehlych konc¢inéch a zvykli si na zZivot v zahalce, druzi proto, Ze se jako zloc¢inci do téchto

mistu uchylili, protoZe se domnivaji, ze sem Cetnici a spravedlnost nedosahnou.’

V pribéhu 17. stoleti se v pampé zacaly organizovat vypravy za divokym dobytkem,
tzv. vaquerias. Jezdci prepadavali stdda divokého dobytka, svymi velkymi zahnutymi nozi
porazeli co nejvice kust zvitat, ze kterych nasledné stahovali kiize a pfipadné i odfezavali 14,
a oboje pak prodavali. Vznikaly estancie pro chov dobytka, které vlastnili bohati estancieros,
kteti do svych sluzeb pfijimali sezonni pracovniky, jimiz byli gau¢ové. Pracovni moznosti

gaucil byly ovSem velmi omezené, jelikoz obdélavani piidy povazovali za ¢innost, kterd byla

5 ,Hay muchas gentes desparramadas en estas campafias desiertas, sin tener aplicacion a ninguna especie de trabajo
que sea util a la sociedad, las unas por haber nacido y criandose en tan incultos y remotos parajes y haberse
acostumbrado a aquella vida de holganza, y las otras como retraidas a aquellos lugares, juzgandolos como
santuarios de sus crimenes que han cometido por no ser transitados de las partidas ni justicias que puedan

aprehenderlas.” (pfevzato z Leumann, 1953, s. 178)
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pod jejich uroven a domaci prace vykonavaly vyhradné Zeny. Pokud gauctim skoncily na statku
sezénni prace, tak se béhem dlouhych dnti toulali po pampé.

Dulezitym a neodmyslitelnym atributem gaucii (pfedevsim v literarnich dilech) byla
svoboda, kterou symbolizovala nekonecnd a svobodna pampa, které vladli, kde vyrustali a ktera
byla jejich domovem. Ackoliv gauCové nevlastnili rozsdhly majetek, jelikoz, jak jsme
jiz zminili, byli pfedevsim tuléci a zili koCovnym Zivotem, svoboda a nespocet dobrodruzstvi
v pamp¢ jim majetek naprosto vynahradily. Pokud si chtéli pofidit néjaké prechodné obydli,
vétsinou se jednalo o chatr¢, kterou postavili z hliny, rdkosi a travy. Ke gaucovi taktéz patiila
zvirata, jak skot, tak 1 koné. Dokazal vsSak zkrotit témét jakékoliv divoké zvife,
ale také ho zvladl porazit a stahnout z klze. Jeho nejvérnéjSim pfitelem a spolecnikem
byl kiin, na kterém se toulal udolim od estancie k estancii. Prace na dobytkatskych farmach
se stala jeho jedinym zaméstnanim. S ostatnimi gau€i méli na starost obrovskd stada,
s nimiz se vydavali na daleké cesty, nebo se zdrzovali na estancii, kde krotili ta nejdivoce;jsi
zvitata. Hondctvi bylo v t¢ dobé povazovano za nejmuznéjsi povolani a jelikoz by gauco
ve mésté nejspise nenasel uplatnéni, nemél ani jinou pracovni prilezitost.

V gaucovské literatuie byvd gauco zobrazovan jako silny muz, ktery nepotiebuje
zbrang, jelikoZ mu vystaci jeho mohutné svalnaté télo a jeho ohromna state¢nost. Ve skute¢nosti
vSak mezi jeho vybavu patfilo laso, které dokéazal sam zaplétat, nebo mél pti ruce tzv. bolas,
coz byly vétSinou dva kameny ve tvaru kouli spojené provazem, které se vyuzivaly pfedevSim
k lovu zvéte. GauCové nepouzivali, na rozdil od pistolnikii na severu, stfelné zbrané.
Neozbrojeni ale Gplné nebyli, méli u sebe dlouhy zahnuty niiz, ktery jim slouzil 1 jako pomticka
se kterou stahovali kiize uloveného dobytka (Chalupa, 2002, s. 99). Zminime zde popis gauca,

ktery ve svém dile Santos Vega: o los mellizos de la flor ptedkladé spisovatel Hilario Ascasubi:

El gaucho es el habitante de los campos argentinos; es sumamente experto en el manejo
del caballo y en todos los ejercicios del pastoreo. Por lo regular es pobre, pero libre
e independiente a causa de sumisma pobreza y de sus pocas necesidades; es hospitalario
en su rancho, lleno de inteligencia y de astucia, agil de cuerpo, corto de palabras, enérgico
y prudente en sus acciones, muy cauto para comunicarse con los extrafios, de un tinte poético
y supersticioso en sus creencias y lenguaje, y extraordinariamente diestro para viajar solo
por los inmensos desiertos del pais, procurandose alimentos, caballos, y demas con so6lo su lazo

y las bolas. (Ascasubi, 1872, s. 3)

Gauco je obyvatel argentinského venkova; skvéle ovlada jizdu na koni a vSechny pastevecké

prace. Obvykle je chudy, ale diky své chudobé a svym malym potifebam je svobodny
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anezavisly; na svém statku je pohostinny, plny chytrosti a mazanosti, je mrStného t¢la,
moc toho nenamluvi, je rdzny irozvazny ve svych Cinech, velmi opatrny pifi rozmlouvani
s cizimi lidmi, je basnické a povércivé povahy, co se tyCe viry a jazyka, a je neobycejné obratny,
kdyz sam putuje ohromnymi pastvinami zemé¢, obstarava si potravu, koné a dal§i pouze

svym lasem a bolas.

K dal§im vyznamnym rysim gauca patiila také rebelie. Castokrat byva, nejen
v literatufe, zobrazovan jako uprchlik pted spravedlnosti, ktery je velice odvazny
a vzdy odchazi ze souboje se vztyCenou hlavou. Takovému gaucovskému rebelovi se fikalo
gaucho malo. Pokud §lo o &est, tak se ji gaudo snazil branit za kazdou cenu. Zivot ho naug¢il
spoléhat se sam na sebe, zit bez pomoci druhych. Gaucové nebyli stali, vedli kocovny zZivot,
takZe se Casto stavalo, zZe u zaméstnavatele vydrzeli jen chvilku a pak putovali k dalsi estancii.
Kdyz dorazili na statek anarazili na alkohol, tak nedokazali odolat jakékoliv koftalce.
Ve volném Case hravali s ostatnimi gauci kostky nebo karty. Nem¢éli staly vztah, ani nezakladali
rodinu, jelikoz zivot vpampé byla z veétsi Casti muzska zalezitost, tudiz neni divu,
7e bylo u gauci manzelstvi vzacnosti.

Nasli se v§ak mezi nimi taci, kteti v sobé skryvali romantickou dusi, uméli hrat na kytaru

a zpivat. Ti nejtalentovangjsi byli znami jako payadores®

a dokazali improvizovat
tak dobie, ze se hudbou zivili a dalo by se o nich fici, Ze to byli takovi dobovi trubadufi. Zpivali
jednoduché regionalni pisné, jako naptiklad La vidalita ¢ El gato, na které se tancilo.
Pravé zminény FElgato byl jeden znejslavnéjSich tanci té doby (Chuliver, 2015).
Tito payadores poradali basnické soutéze, které se konaly za doprovodu kytary zvané vihuela
(Hodousek, 1996, s. 34). Zaroven vsak ve spisech prizkumnika a kartografa Félixe de Azary,

ktery podnikl vypravu do Latinské Ameriky, najdeme pasaz, kde piSe:

Tito hudebnici nezpivaji vic nez yaravis, pisn€ z Peru, nejmonotonnéjsi a nejsmutnéjsi na sveéte,
a proto se jim také tika tristes. Tonina je jako nafek, téma nestastnych lasek nebo milenct,
kteti plaCou pro své trapeni na pusting, nikdy se nejednd o veselé, vtipné, i nepodstatné

zaleZitosti.”

¢ payadores, potulny venkovsky kytarista a pisnickaf

7 ,,Estos muisicos jamas cantan mas que yaravis, canciones del Pert, las mas mondtonas y tristes del mundo,
por lo que también se les da el nombre tristes. El tono es de lamento, el asunto amores desgraciados,
o de amantes que lloran sus penas en el desierto, nunca el tema es de cosas alegres, chistosas o indiferentes.”
(Azara, 1850, s. 283)
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Je vSak dulezité zdiiraznit, ze byli gaucové naprosti analfabeti. Pfispél k tomu fakt,
ze na pampé nebyly zadné Skoly, kde by se lidé mohli vzdélavat, a také to, ze se podporovala
détska prace, takze jiz od utlého veéku mnoho déti zchudych rodin pomahalo s pracemi
na estanciich.

Postupné se situace vyvinula v neprospéch gauct, jelikoz se zacaly na estanciich chovat
i ovce, coz pfim¢elo hospodare stavét ohrady okolo svych pastvin, takze bylo nyni jasné, ktery
dobytek je majetkem statkare, takze pokud by gauco sebral zatoulany dobytek, povazovalo
by se to za kradez a musel by byt potrestan.

Béhem Rosasova rezimu nebyla situace lepsi, Rosas se svou vladou gauc¢iim omezoval
svobodu pracemi na estanciich a ucasti v arméadé¢. Dalsi ranou bylo pro gauce to, ze se stal
z tulactvi zlo€in, coz gauce nutilo k lepsi pracovni kazni a zarovei je omezilo v jejich svobodé
(Chalupa, 2002, s. 146). V dusledku téchto zmén byli gau¢ové nuceni pracovat na estanciich
celoroéné jako ostatni peoni® a t&m, kteii se nepodvolili, byla omezena svoboda vladou,
ktera spolupracovala se statkafi. Do Argentiny se také dostavalo mnoho evropskych
migrantd, kteti nasli uplatnéni v zemédélské produkci, kterou muzi z pampy opovrhovali,
jelikoz pro né nebyla dosti muzska. Uhlit (1967, s. 92) uvadi, ze ,tragédie gauca,
jako jednotlivce 1 socialni vrstvy, byla do zna¢né miry zplsobena pravé jeho neschopnosti
prizptsobit se nové dobé a novym pomériim, projit nutnou vyvojovou promeénou’.

Gauco se objevuje a zaroven postupné mizi v tiseku jednoho stoleti. Kdyz se dnes fekne
»gauco®, nalezneme napiiklad definici, Ze se jednd o ,,d€lnika na dobytkaiskych farméch*
¢i,,obyvatele z oblasti pamp* (Klima, 2015, s. 522). Tato postava se vSak stala inherentnim
znakem a symbolem argentinské historie a ndroda. Je vSak dulezité zminit, Ze ne vSechna
umeélecka dila popisuji gauca takového, jaky byl ve skute¢nosti. Leckdy tato postava byva
idealizovana a popisovana pod vlivem romantismu, ktery byl vté dobé v Argenting
na samotném vrcholu. Autofi z postavy gauca udé€lali jakysi symbol, ktery byl evokovan

z minulosti (Uhlif, 1959, s. 12, 13).

8 peon, nekvalifikovany zem&délsky délnik
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3 Gaucovska literatura

Tato ¢ast prace se zamétuje na argentinskou literaturu 19. a pocatku 20. stoleti. Ackoliv
byl roman Don Segundo Sombra vydan az v roce 1926, kdy se na gauca jako symbol pampy
ve vétsing pripadech jiz pouze vzpominalo, vychazi z d€l predstaviteli gaucovské literatury.
Proto v této praci vénujeme kapitolu tfem autortim, kteti se ve svych dilech vénovali gaucovskeé

tematice a v neposledni fad¢ taktéz zminime literarni obdobi Ricarda Giiiraldese.

3.1 Literarné-historicky kontext

Rosastiv rezim mél obrovské nasledky jak pro spolecensky vyvoj, tak i pro uméleckou
tvorbu. Spousta intelektuald a politikii musela odejit do exilu, a to se promitlo i do oblasti
literatury. V prvni poloviné 19. stoleti pfichazi do Argentiny novy literarni smér, romantismus.
Hlavni roli hraje individudlni jedinec, jehoz zékladnim rysem bylo roz¢arovani realitou. Zdejsi
romantismus byl v§ak logicky odlisny od evropskych zemi, jelikoz byl silné ovlivnén tamé;jsi
historickou a socidlni situaci. Autofi ovSem cerpali inspiraci jak z francouzské literatury,
napiiklad od Huga ¢i Dumase, tak i z anglosaské literatury se zdmérem odlisit argentinskou
literaturu od Spanélské. Uhlif (1967, s. 45) uvadi, Ze literatura méla byt ,,vyrazem spolecnosti
i geografického prostfedi, v némz vznika“. Zaroven dodava, ze zdejsi romantikim neslo
o pouhy popis krajiny, ale o postizeni jeji jedinecCnosti, toho, jak ovliviiuje rysy obyvatel
a zpusob jejich Zivota. Autofi se taktéZ snazili zachytit vlastnosti a mySleni mistnich obyvatel.
Oblibenym literarnim prostfedim se stala pampa, kterd byla pro umélce zajimava
jak geograficky, tak i zpisobem Zivota, jenz se zde vedl.”

Romantismus stal také za rozvojem argentinské umélecké prozy, jelikoz pravé z tohoto
obdobi pochazi prvni tamni povidka i roman. Dulezité postaveni vSak i nadale méla poezie,
pfi¢emZ basnici popisovali své nitro a myslenky, Casto také obklopeni typickou krajinou
a pfirodnim prostfedim. Vrcholem argentinské romantické literatury se ovSem stal zcela novy
zanr — gaucovska literatura, ktery je v obdobi romantismu spjaty piredev§im s poezii.

Umeélci zakladali literarni spolky, ve kterych béhem Rosasovy vlady zacali kritizovat
tohoto diktatora a jeho vladu. VSichni takovi kritici museli brzy odejit do exilu, ve své tvorbé
vSak pokracovali 1 nadale v zahranici, naptiklad v blizkém Montevideu. Tato politicka situace
napomohla k rozvoji novinafstvi, coz je dalezité zminit, jelikoZ v novindch a casopisech

bylo publikovano mnoho literarnich dél (Uhlit, 1967, s. 93).

'V jinych hispanoamerickych regionech to je napiiklad prales hory apod.
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Tato prace se zamétuje predevsim na gaucovskou literaturu. Na tizemi laplatské pampy
to byli pravé gaucové, kteti se podileli na Sifeni lidového uméni. V pribehu 17. a 18. stoleti
se sem dostavali miSenci riznych ras, ze kterych se postupné stavali gau¢ové. Postava a kultura
gaucl se stala inspiraci pfedevsim pro poezii, ale také pro nékolik romanti ¢i dramat. Tento
druh literatury byl naprosto vyjimecny diky gauctim, ktefi se stali symbolem a inherentnim
znakem pro mnoho tehdejSich spisovatelti.
ato hlavné ve formé raznych kratkych lyrickych pisni (cielitos), které se skladaly ze Ctyt
osmislabi¢nych verSti a dramatickych skladeb (sainetes), které slouzily pro pobaveni
jako mezihry v divadle. (Peire, 2019, s. 4). Autofi se snazili vychazet ze skute¢nych udalosti,
ale zaroveit mnoho z nich idealizovalo postavy, avSak pouze do té miry, aby hlavni rysy
protagonistii byly zachovany realisticky. Nejvét§i rozmach gaucovské literatury probéhl
mezi Sedesatymi az sedmdesatymi lety 19. stoleti.

Tato gaucovska kultura odrazela stale Spatnou ekonomickou a socialni situaci v zemi.
Vse bylo ve venkovském jazyce, jelikoz se vétSina téchto skladeb predavala ustné. Postupné
se tento folklor zacal zapisovat. Pedro Luis Barcia (2001) uvadi, ze prvni literdrni zminky
o gaucovi se nejspiSe objevuji ve spisech cestovateld a prizkumniki, naptiklad Alonsa Carria
de la Vandera nebo Charlese Darwina. Zaroven uvadi, ze pfedchidcem gaucovské literatury
mohl byt 1 Spanélsky rytifsky roméan. Ve vétSiné literarnich dél postava gauco symbolizuje
rebela, ktery utikd pied spravedlnosti a je pronédsledovdn muzi zidkona. Autoifi se snazili
napodobovat i samotny jazyk gaucl, aby byla jejich dila co nejvice autentickd a barvita.
Gaucové mluvili dialektem, ktery mél zdklady v archaické Spanélstiné ze 16. stoleti,
ale zaroven pouzivali slova indianského ptivodu. Proto se vétSina basniku vénujici
se gauCovskeé literatuie snazila psat co nejprostéji, jako tomu ¢inil gauCovsky lidovy zpévak

el payador.
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3.2 Trojice basnikli gaucovské poezie

Jak jiz bylo feceno, dila spadajici do gaucovské literatury 19. stoleti jsou
piedevsim basnicka. Proto zde zminime tfi hlavni zastupce této literatury, protoze ackoliv jejich
nejslavngjsi dila fadime k poezii, jsou to dila, ktera se stala symbolem gaucovské literatury
a ktera méla vliv jednak na obraz gauca pro spolecnost, ale také na samotnou tvorbu Ricarda
Giiraldese. Jednd se o Hilaria Ascasubiho, Estanislaa del Campo a Josého Hernandeze.
Tito autoii navazali na predchiidce gaucovské literatury Bartolomého Hidalga, ktery psal
predevsim vlastenecké texty a ktery se prosttednictvim tzv. Didlogos ,,...snazi vystihnout
gaucluv charakteristicky zptisob mysleni a vyjadfovani, spjaty tésné s realitou venkovského
svéta a zachycuje nckteré svérdzné rysy gauCova vztahu k zivotu, lidem a spolecnosti.*
(Uhlit, 1967, s. 40). Autofi nejcastéji pro své skladby zvolili osmislabi¢né verSe. Jejich vzorem
se staly Hidalgovy Didlogos, jelikoz také oni nejcastéji volili formu dialogu dvou gaucu,
kteti spolu hovoii o riznych tématech.

Hilario Ascasubi (1807-1875) byl basnik a cestovatel, ktery stravil nékolik let
ve vyhnanstvi v uruguayském Montevideu a ktery se v prvni etapé tvorby vénoval politické
situaci v Argentin€. Byl uvéznén Rosasovou policii, ale podafilo se mu uprchnout a dostat
se do Uruguaye, kde jako novinai bojoval proti politickym neSvarim a psal rtizné pamflety.
Zminime ptedevS§im jeho epickou skladbu Santos Vega cili Dvojcata z estancie Kvétina
(Santos Vega o Los mellizos de la Flor), kterd vySla aZ v roce 1885. Jedna se o nejrozsahlejsi
skladbu gaucovské poezie. Sklada se z 64 Casti, které obsahuji ptes 13 tisic verSi a popisuji
piibéh odehravajici se na estancii La flor. Jedna se o ,,obraz venkova a mésta z poloviny
19. stoleti* (Imbert, 1966, s. 132). Ascasubi v gauCovském jazyce poetizuje Zivot na estancii
a v pampé. Déle zde nalezneme nckteré gaucovské zvyky. Jedna se vSak spiSe o basnickou
evokaci, postavenou na zaklad¢ autorovych zazitka a vzpominek.

Estanislao del Campo (1834-1880), buenosairesky novinaf a poslanec, se, stejné
jako ostatni intelektualové, aktivné angazoval v politice. Jeho literarni tvorba mu predevsim

slouzila k politickym G¢eltim. Pod pseudonymem “Anastasio el Pollo*!

psal gauCovskeé verse
do novin Los debates, kde popisoval a kritizoval problematiku v Argentiné. Nejvice
ho vSak proslavila lyricko-epicka skladba Fausto, Impresiones del gaucho Anastasio

el Pollo en la representacion de esta opera vydand roku 1866, ve které gauco Anastasio

10 Zajimavosti je, ze Hilario Ascasubi mél podobny pseudonym — Aniceto de Gallo. Estanislao se tak nechal
inspirovat a pokracoval ve stejném smeéru tvorby jako Ascasubi.
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el Pollo popisuje své dojmy z opery Faust od francouzského skladatele Charlese Gounoda.

Uhlif (1967, s. 102) uvadi:

Anastasio el Pollo operni pfedstaveni nejen popisuje, ale také komentuje svéraznosti svého
pohledu a nazoru na véci ilidi. Toto svérazné hledisko je zdUraziiovano jednak nékterymi
vnéj$imi rysy gaucovské mluvy a hlavné pak pouzivanim razovitych uslovi a piimérg,

opirajicich se o okruh reality gaucovi blizké a divérné znamé.

I tato skladba se sklada z rozhovoru gauci, kteii spolu hovofi o jiz zminéné opete Faust.
Estanislao del Campo kladl, stejn¢ jako Ascasubi, diiraz na venkovsky jazyk ,,Del Campovi
se podatilo dosahnout stylu tradi¢ni poezie, té, kterou lid citi jako svou vlastni a kterou prenasi
od Gst k ustim, zgenerace na generaci, nestaraje se o to, kdo je jejim plvodcem.*
(Imbert, 1966, s. 148).

V neposledni tadé¢ zminime také Josého Hernandeze (1834-1886), ktery velkou
cast détstvi stravil na argentinském venkové, kde poznal prostiedni pampy, a m&l moznost byt
v blizkosti gauct, se kterymi spole¢n¢ pracoval. V dospélosti se vénoval hlavné novinatiné
a politice, jelikoz se stal stoupencem generala Urquizy, ktery byl v opozici vici politikovi
a spisovateli Domingu Faustinu Sarmientovi, proti kterému vedl Hernandez kampan.
José Hernandez se zajimal o problémy argentinského venkova a jeho obyvatelstva. Po vrazdé
generala Urquizy (1870) stravil necelé dva roky v exilu v Brazilii. Po navratu do Buenos Aires
rozsahlou lidovou basen Martin Fierro (1872). Snazil se napodobit gauciv hlas, vice nez jeho
predchiidci, a dokazat, ze ma gauCovska literatura hodnotu. Hernandezovi bylo zakazano
vydavat vlastni noviny, tak hledal jiny zpiisob, jak seznamit vefejnost se svymi nazory.

Jeho tvorbu velmi ovlivnilo détstvi stravené na venkovském statku, kde byl v kontaktu
s gau€i a s pisnémi payadores. Skladba Martin Fierro je zpovéd gauca, ktery je nucen
opustit rodinu a ndasilim je naverbovan k vojenskym jednotkdm v pohrani¢i a odtud
se dostava az k divokym indidniim. Autor vystihuje typické vlastnosti muZe z pampy,
ktery je Cestny, nicméné dokaze také zabit Cloveéka. Zéaroven v této basni Ctendf nalezne
tradice, hudbu a také lidovou poezii, jelikoZ Zil Herndndez mezi lidovymi zpévéaky a mohl
atributem. Cilem Hernandeze bylo povznést gauca tak, aby se zlepSilo jeho postaveni
ve spolecnosti (Imbert, 1966, s. 149). Tato basen se stala tak slavna, Ze se autor rozhodl vydat

pokracovani La vuelta de Martin Fierro (1879), kde se protagonista dostavd naopak
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do civilizace a stfetdva se se svou ztracenou rodinou. José Hernandez v uvodu La vuelta

de Martin Fierro uvadi:

Zpiva, protoze je vném jisty mravni impulz, néco metrického, rytmického, co ovlada
jeho tvorbu a co ho privadi k neobycejné mife poiekadel, ostrych vyrazi, béznych ptislovi,
ktera jsou vyjadiena ve dvou dokonale postavenych osmislabiénych versich, ptizvuénych

s neustalou pravidelnosti, plnych harmonie a hlubokého zaméru.'!

Timto dilem José Herndndez rozhodné obohatil argentinsky romantismus a ukézal lidem
gaucliv svét, jeho problémy, jedinecnost a vyznam pro tamni kulturu. Zaroven ptedstavil
postavu gauca bez toho, aniz by na primarnim misté byla kritika politické situace. V basni
ovSem i tak nalezneme nar4dzky na Sarmienta a vladu (Imbert, 1966, s. 149).

Jednalo se vSak v pfipad¢ gauca o spiSe symbol Argentiny nebo barbarstvi? Pohledy
autora se liSily. Napiiklad gau¢o Martin Fierro je zobrazen s velkymi sympatiemi. Postava
Martina Fierra se postupem ¢asu stala symbolem, esenci argentinstvi, proto se k Hernandezové
dilu vratil napt. Leopoldo Lugones nebo Jorge Luis Borges; pfipomenime i fakt, ze ve 20. letech
byl vydavan v Buenos Aires avantgardni asopis nesouci jméno Martin Fierro. Na druhé strané
Domingo Faustino Sarmiento ve svém dile Civilizace a barbarstvi: Zivot Juana Facunda
Quirogy (Civilizacion y Barbarie: Vida de Juan Facundo Quiroga) z roku 1845 prezentuje
postavu gauca ve Spatném svétle, aby upozornil na zna¢né nedostatky argentinského venkova.

Zaroven vidi gauca jako zdbranu v pokroku argentinské spolecnosti.

Zlem, které suzuje Argentinu, je jeji velkd rozloha. Mesta jsou ostrivky civilizace;
jako barbarské mote je obchvacuje a pohlcuje pampa. S noZzem v ruce pfichazeji z venkova

gaucove, jsou projevem divoké ptirody nemajici historickou iniciativu. (Imbert, 1966, s. 128)

Sarmiento vidi konflikt pfedev§im v souZiti dvou odliSnych svétd, civilizace a barbarstvi
(Houskova, 1998, s. 28). Civilizace je silné ovlivnéna evropskym modernim mySlenim.

Na druhé stran¢ stoji pampa, kterd se ve svém vyvoji zastavila a zaroveinl se stala prekazkou

11" Canta porque hay en él cierto impulso moral, algo de métrico, de ritmico, que domina en su organizacion,
y que lo lleva hasta el extraordinario extremo de que todos sus refranes, sus dichos agudos, sus proverbios
comunes, son expresados en dos versos octosilabos perfectamente medidos, acentuados con inflexible regularidad,

llenos de armonia y de profunda intencion.” (Hernandez, 2010, s. 133)
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ve vyvoji civilizace. Mnoho autori vSak gaucCovskou poezii pojalo jako zptsob kritiky fady
politickych problémt a gauco se tak stal jakymsi symbolem barbarstvi a zaostalé venkovskeé

spole¢nosti.

3.3 Gaucovska literatura s odstupem casu

Tato prace se zameétuje predevSim na postavu gauca v proze, konkrétné v romanu
Don Segundo Sombra. Ricardo Giiiraldes pojal své dilo jako vzpominku na Zivot gauci plny
dobrodruzstvi spjaty s jedinecnosti pampy. Nejedna se tedy o roman, ktery by obsahoval kritiku
spolecensko-politickych problému. Zaroven jsou zde gaucové zobrazovani jako hrdinové,
kteii jsou se svym Zivotem spokojeni a svou praci vykonavaji s nalezitou hrdosti. Ctenaf
zde nenalezne ani kritiku této romantické postavy 19. stoleti. Autor navic vychazi
ze vzpominek na détstvi stravené na venkovském statku v honackém prostiedi.

Ricardo Giiiraldes vSak nebyl jediny, které¢ho Zivot gauct zaujal a vénoval mu své
dilo. Toto téma nadchlo také argentinského romanopisce Enriqueho Larretu, ktery zvolil
tragicky ptibé¢h v pampé v dile Zogoibi (1926), nebo uruguayského romanopisce Carlose
Reylese, ktery se v romanu El gaucho Florido (1932) vénuje taktéz gaucovskému tématu
(Goi¢, 1988, s. 214). Tito autoii se snazili ,vidét americkou kulturu a realitu nikoliv
jako ostry stfet mezi civilizovanym ,.evropanstvim® a barbarskym ,amerikanismem®,
nybrzZ jako neustalé prostupovani a vzdjemné ovlivilovani nejriznéjSich kultur, vcetné
indianské* (Chalupa, 2002, s. 473).!2

Giiraldestiv roman piekypuje nostalgii po slavé gauct, kterd se stala kvili modernimu
svétu pouhou minulosti. Don Segundo Sombra je jistym archetypem, symbolem gaufovské
etapy. V romanu samoziejmé¢ pietrvava vliv Hidalga, Ascasubiho 1 Campa v riznych
podobach, ale nejvice zde pocitujeme vliv Martina Fierra od Josého Hernandeze, ktery taktéz

popisoval gauca lidsky a s jistou mirou obdivu, jako tomu ¢ini i samotny Giiiraldes.

12 Této teorii se také prezdiva melting pot, coz znamena miseni riiznych etnik a ras na ur¢itém spole¢ném tizemi.

22



4 Don Segundo Sombra

Ricarda Giiiraldese tradi¢né fadime k regionalistim jako byli naptiklad José Rivera,
autor romanu Vir (La vordgine), ¢i Robmulo Gallegos, ktery napsal roman souboje civilizace
a barbarstvi, Doria Bdrbara. Giiiraldes pojal roman Don Segundo Sombra jako zivou
vzpominku na détstvi strdvené na venkovském  statku v honackém  prostiedi.
Romaén se odehrava v piirodé, konkrétné v pampé€, a zaroven na estanciich, kudy protagonisté
prochazeji pfi svych cestach. Gaucové zde ziji v souladu s pfirodou, v idedlnim svéte,
o kterém autor snil.

Jiz samotné jméno Sombra (Stin) je symbolické. Autor chce poukdzat na to, Ze v dobé,
kdy piSe romén, je jiz gauco pouha iluze, vzpominka. Primyslové revoluce a rozvoj technologii
ptinesl velké zmény pro venkovskou spolecnost, coz se velice dotklo zivota gauct. Ti se museli
tomuto vyvoji pfizpasobit, a tak se z nich postupné stali peoni a pastevci, ¢imz skoncil jejich
dobrodruzny a svobodny zivot. Na rozdil od ptedstaviteli gaucovské literatury Hernandeze
a Sarmienta se v tomto romanu objevuji postavy bez vazeb na vnéjsi svét, bez policie, gringti'?
a politiky. Zaroven se zde autor nevénuje problematice argentinské pampy a estancii.

Ricardo Giiiraldes ve svém vénovani zmifuje dona Segunda, kterym je myslen
don Segundo Ramirez, rodak a pastevec z mésta San Antonio de Areco, odkud autor pochazel.
Tento muz byl inspiraci pro postavu samotného dona Segunda Sombry. Giiiraldestv styl psani
dava ctenafim dojem, Ze se ve skuteCnosti jednad o d¢j, ktery se vztahuje k pfitomnosti.
Ve skute¢nosti jde o nostalgicky pohled do minulosti, o vzpominku. Obraz gauca ani zcela
neodpovida své dobé, jelikoz autor tuto postavu védomeé mytizuje a idealizuje
(Uhlit, 1959, s. 17).

Hlavni déjovou linii je poznavani zivota v pampé€ a osvojovani si vlastnosti gauca
mladym Fabiem Caceresem pod dohledem zkuSeného gauca dona Segunda Sombry,
ktery zde vystupuje jako chlapciiv ucitel a vzor. Roman lze pomysin€ rozdélit na tii ¢asti.
Za prvni by se dalo povazovat Fabiovo détstvi, setkani s donem Segundem Sombrou a nasledny
utek z domova a jeho prvni prace jakozto zacatecnika. Nasleduje Cast, ve které autor popisuje
zivot v pampé¢, gaucovske tradice a postupnou proménu Fabia v gauca. Tento mlady hoch se uci
vSem gaucovskym dovednostem, které¢ zde autor popisuje. Zarovenn zde nalézame popisy
ptirody a pampy, ktera si Zije svym vlastnim Zivotem. Z Fabia se postupné stava dospély muz,

ktery rozumi svému femeslu. Posledni ¢ast romanu tvofi ndvrat do rodného méstecka

13 gringové, cizinci bilé pleti pochazejici predeviim ze Spojenych stati
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a absolutni odlouceni od dona Segunda, které vrcholi jeho odchodem do pampy. Fabio zdédi
haciendu a je nucen opustit dobrodruzny gaucovsky zivot a pfipravit se na povinnosti spojené
s fizenim tohoto statku, coz je pro ného dosti nepfijemna zména. Z toho vyplyva, ze zépletka
intenzivné dominuje pfedevsim na zacatku a konci déje. Zbyly obsah knihy autor vyuzil
k popistim prostfedi a gaucovského zivota, v€etné¢ tamnich tradic, které jsou typické pro zivot

v pampé¢ (Weiss, 1960, s. 354).

4.1 Postava dona Segunda Sombry

Postavu hondka dona Segunda Sombru zvolil autor pfedevsim proto, aby se co nejvice
ptiblizil postavé tradicniho gauca, ktery vladl pampé v minulosti. Giiiraldes chtél
touto postavou ukazat vlastnosti gaucu, kterymi byl ocarovan, kdyz byl mlady. Proto je mnohdy
don Segundo idealizovany, mé témeéf jen pozitivni vlastnosti a ¢tenaf v ném ani na okamzik
nezahlédne negativni postavu. Dilezité je zminit, ze se o donu Segundovi dozvidame
ptedevsim z pohledu vypravéce Fabia Cacerese a veSkeré popisy a dojmy pochdzi prave
z myslenek tohoto mladého honéka.

Don Segundo je typicky gauco, ktery zije koCovnym zivotem na pampé.
napiiklad koni. V roménu vSak pracuje hlavné jako hondk, ktery pfevadi stddo dobytka
ptes Sirou pampu. Jako €lovek je zobrazovan velmi kladné. Méalokdo by neznal slavného gauca,

pratelského dona Segunda, a jeho vyhlasené dovednosti, které jsou znamé po celém kraji.

En todos los pagos tenia amigos, que lo querian y respetaban aunque poco tiempo paraba
en un punto. Su ascendiente sobre los paisanos era tal que una palabra suya podia arreglar
el asunto mas embrollado. Su popularidad empero, Iejos de servirle, parecia fatigarlo después

de un tiempo. (Giiiraldes, 2016, s. 61)

V kazdém kouté mél pratele, ktefi ho milovali a ctili, tiebas se vzdy zastavil na jednom misté

e

a jenom na kratko. Mél na venkovany takovy vliv, Ze mohl urovnat jedinym slovem spletité;si
spor. Tato popularnost mu vSak pfiliS nehovéla, spiSe jako by mu byla brzy na obtiz.

(Gtiiraldes, 1959, s. 96)
V momenté, kdy Fabio Caceres poprvé spatii dona Segunda v jedné tmavé ulicce,

si neni jisty, zda spiSe nevid€l néjaky ptizrak, jelikoz se pfed nim objevi majestatny jezdec

na koni, ktery mu ptipada obrovsky. Kdyz vSak pfijde do mistniho hostince ,,La Blanqueada®,
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je si zcela jisty, ze mél tu Cest spatiit dona Segunda. Tento gauco poté ptichazi do hostince,
aby se poptal po préci. Lidé popijejici v hospodé¢ mu pfipisuji vlastnosti typické pro zlého
gauca, tzv. gaucho malo. Povida se, ze se dostal do konfliktu s policii, Ze nejspi§ pochdzi
ze San Pedra a ze nékomu zabil kon€. Protagonista tajemného cizince pozoruje s neobycejnym

z4jmem a popisuje takto:

No era tan grande en verdad, pero lo que le hacia aparecer tal hoy le viera, debiase seguramente
a la expresion de fuerza que manaba de su cuerpo.

El pecho era vasto, las coyunturas huesudas como las de un potro, los pies cortos con un empeine
a lo galleta, las manos gruesas y cuerudas como cascaron de peludo. Su tez era aindiada, sus
ojos ligeramente levantados hacia las sienes y pequefios. Para conversar mejor habiase echado
atras el chambergo de ala escasa, descubriendo un flequillo cortado como crin a la altura de las
cejas.

Su indumentaria era de gaucho pobre. Un simple chanchero rodeaba su cintura. La blusa corta
se levantaba un poco sobre un «cabo de giieso», del cual pendia el rebenque tosco y ennegrecido
por el uso. El chiripa era largo, talar, y un simple pafiuelo negro se anudaba en torno a su cuello,
con las puntas divididas sobre el hombro. Las alpargatas tenian sobre el empeine un tajo para

contener el pie carnudo. (Giiiraldes, 2016, s. 16)

Meél Siroky hrudnik, kostnaté klouby jako hiibé, kratké nohy s nartem placaté¢ vydutym,
ruce silné a vrascité jako krunyt pasovce. Plet’ mél trochu jako Indiani, oci lehce k spanktim
vysunuté a malé. Srazil si dozadu klobouk s tizkou stfechou, aby se mu Iépe hovotilo, a objevila
se kstice sestfihnutad ve vySce oboci jako hiiva.

Odév m¢l jako chudobni gaucové. Byl pfepdsan obycejnym femenem. Kratk4 bliza se trochu
poodhrnula nad velkym “kiivakem”, na némz visel hruby bicik, zCernaly Castym uzivanim.
Kalhotova suknice byla dlouhd, skoro az k patam, a kolem krku si ovazal prosty Cerny Satek,
jehoz cipy se rozdélovaly na rameng. Stievice mél v nartu natiznuty, aby se do nich vesla masita

noha. (Gtiiraldes, 1959. s. 35)

Don Segundo Sombra je velice zkuSeny krotitel zvifat, hondk a znalec pampy.
Neni proto divu, Ze na vSech statcich viele ptijimaji jeho vypomoc. V tomto romané predstavuje
symbol gaucl. Autor mu pfivlastnil vSechny kladné vlastnosti. Je velice trpélivy, klidny
a nevyhledava konflikty. Kdyz se dostane do svizelné situace, vzdy odejde s klidnou hlavou

a spory netesi nasilim, nybrZ s rozmyslem a obdivuhodnou eleganci.
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—Yo — dijo mi padrino — he tenido mas de muchas de estas diferencias, con hombres que eran
o se craiban malos y nunca me han cortao... ni tampoco he muerto a naide, porque no he hallao
necesida. (Giiiraldes, 2016, s. 168, 169)

Sabia desconcertar quedando impasible y a la duda que por momento despertaba, sobre
su inocencia aparente o su profunda malicia, seguia de inmediato el respeto y la expectativa.

(tamtéz, s. 104)

»ME€l jsem hodné takovychto rozepii s lidmi, kteti byli zli nebo si to o sobé myslili, a nikdy
me nikdo nepofezal... a ja jsem téZ nikdy nikoho nezabil, nebot” toho nebylo tfeba.
(Gtiiraldes, 1959, s. 243)

Dovedl uvést do rozpaki tim, ze ztstal ledové klidny, a pochyby, které v lidech probouzela jeho
zdanliva bezelstnost — nebo snad ¢ira Istivost? — byly vzapéti vystfidany uctou a napjatym

oc¢ekavanim. (tamtéz, s.155)

Ne vsichni gau€ové jdou piikladem jako don Segundo. V roménu nalezneme kapitolu,
v niz dochézi k rvacce mezi dvéma gauci. Nezndmy cizinec vyprovokuje hondka jménem
Antenor a v zapalu boje ptichazi o zivot. Antenor poté prchéa na svém koni, nez na misto dorazi
policie. Zde nam autor ukazuje druhou stranku zivota v pamp¢. Tyto rvacky se ¢asto objevuji
v dilech gaucovské poezie, kde vystupuji gauchos malos, kteti prchaji pred zakonem.

V tomto dile umirajici prosi, aby svédkové udalosti doloZili, Ze si za svou smrt miZe on sam.

-Aura va ha venir la policia a buscarlo a ese hombre. Ustedes son testigos todos de que
yo lo he provocao. Antenor, a caballo, huia. Bafiado el vientre y las piernas en sangre,
el forastero comenzaba a ponerse duro. Un paisano repetia furioso:

-Porqueria..., nos alabamos de ser cristianos y a lo ultimo somos como perros... Si, como perros.

(Giiiraldes, 2016, s. 168)

»led pfijde toho muze hledat policie. Vy jste vSichni svédci, ze jsem ho k tomu dohnal.*
Antenor uz zatim na koni prchal. T€lo onoho muze, ktery mél bficho a nohy zalité krvi,
zvolna tuhlo. Jeden venkovan opakoval zuiive:

JJe to svinstvo! ... Rikame si kiestané, ale jsme na sebe jako psi .... jako psil“.

(Gtiiraldes, 1959, s. 243)
Gaucove, ktefi hnali stada dobytka, Zili ko€ovnym zplisobem Zivota, tak je to popsano

v romanu, a tak tomu bylo i ve skute¢nosti. Na estancii se zdrzovali a pracovali kratce, poté zase

pokracovali ve své cesté dal. Giiiraldes tento rys vystizn€ ukazuje i u dona Segunda: ,,Nemohu
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zustat dlouho na zddném statku,* fikédval nekdy, ,,malem bych za chvili poroucel vic nezli pani.*
(1959, s. 96).1

Z dona Segunda se stava Fabiiiv pritvodce pampou a zaroven v ném vidi ideal gauca.
Presné takovy gauco by chtél byt on sam. Jeho nejvétsi touha je pracovat po boku tohoto
hondka. Z dona Segunda se stava ucitel, ktery Fabiovi pfedstavuje vSechny dovednosti,
které by spravny gauco mél znat, od kroceni koni, az po tanceni tradi¢nich tancti na zabavach.
K riznym pisnim a tancim ptidava don Segundo pohadky a povidacky s nadpfirozenymi
bytostmi, které po vecerech vypravi ostatnim honakiim. Honéci jsou z jeho vypravéni nadSeni
a se zaujetim ho poslouchaji. Na zavér jeho ptibéhti don Segundo Castokrat predklada moralni

poucent.

(Creia en brujerias? Inutil calentarme la cabeza; ya me habia dado cuenta de que don Segundo
no me contestaria, esa mafiana por lo menos. Pero jqué hombre que no concluiria nunca
de conocer! ;Sabria también de magia? ;Esos cuentos que contaba, los contaba en serio?
Y yo jcreia o no creia? Me parece que si, por el miedo que me daban esas cosas y por mi poca

voluntad de meterme a averiguaciones. (Giiiraldes, 2016, s. 102)

Véii snad v ¢ary? Nadarmo bych si tim lamal hlavu; uz jsem si uvédomil, ze mi don Segundo

neodpovi, alespon dnes rano ne. To je ale ¢lovék — nikdy ho pofadné nepoznam! Vyzna se snad

i v kouzlech? A kdyz vypravi svoje ptibehy, mysli to snad vzdycky doopravdy? A co ja, véfim

tomu, ¢i ne? Zda se, Ze ano, vzdyt mi ty véci nahdnéji strach a viibec vlastné netouzim po tom,

abych jim pfiSel na kloub. (Giiiraldes, 1959. s.152)

V jedné z kapitol se don Segundo stfetava se strdznikem. Policie ma za ukol zadrzet
dona Segunda ve chvili, kdy nakupuje tabdk a dalsi potfebné véci na cestu. Ten vSak projevi
naprosty klid, kdy aZ sdrzosti ignoruje pfitomnost policie, nenechd se ni¢im rozrusit
a dal pokrauje v ndkupu. Zajimavosti je, ze komisaf zjiStuje, ve které politické¢ strané
don Segundo je, coz okrajové narazi na politickou situaci 19. stoleti a jedna se o jedinou

politickou narazku v roman€. Don Segundo odpovi mazanég, pficemZ se elegantné¢ vyhne

odpovédi na tuto otazku.

14 _Y0 no me puedo quedar mucho en nenguna estancia -decia- porque enseguida estoy queriendo mandar mas
que los patrones. (Giiiraldes, 2016, s. 61)
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—;De qué partido son? Como si no entendiera el caracter politico de la pregunta, mi padrino
contestd sin pestafiear: —Yo soy de Cristiano Muerto..., mi compaierito de Callejones.

(Giiraldes, 2016, s. 90)

A co strana?“
Jako by nepochopil politicky raz této otdzky, odpoveédél mtij ochrance bez jediného mrknuti:

»Ja jsem z Cristiana Muerta ... a mlij maly kamarad z Callejonesu.* (Giiiraldes, 1959, s. 135)

vvvvvv

otce, dona Fabia Cécerese. Fabio zil vdomé se svymi dvéma tetami, takze mu pfirozené
chybéla muzska autorita, kterd by ho vychovavala a zaroven byla vzorem. Proto ¢asto chodival
do mistni nalevny, kde se pohybovalo plno muzi, které pozoroval a s nimiz se snazil navazat
kontakt. Kdyz se proto objevi don Segundo, Fabio v ném nenalezne pouze vzor gauca
a ochrénce, ale také otce, kterého nikdy nemél. Zaroven po jeho boku travi téméf veskery cas
v pamp¢, takze se don Segundo stane neodmyslitelnou soucasti jeho zivota. Jsou si natolik

blizci, ze Fabio v zavéru dila nazve dona Segunda svym ofcem.

Para don Segundo yo seguia siendo el mismo guachito y quise significarle mi gratitud, dandole
un titulo que nunca, hasta entonces, se me habia ocurrido:

—Sta bien, Tata. (Giiiraldes, 2016, s. 178)

Pro dona Segunda jsem dosud onim mali¢kym nalezencem, a chtél jsem mu dat najevo svou
vdécénost, kdyz jsem ho pak nazval jako jesté nikdy:

,,No dobra, tato. (Giiiraldes, 1959, s. 258)

D¢ Giiiraldesova romanu kon¢i odchodem dona Segunda Sombry do pampy. Dva roky
stravil spole¢né s Fabiem v méstecku, kde mu pomahal zvyknout si na novy Zivot a pfekonat
smutek po gaucovském femeslu. Bohuzel ma v sobé don Segundo dobrodruzného ducha
a zdrzovat se déle na jednom misté je mu proti srsti. Chce jako ostatni gaucové vést koCovny
zivot se stadem divokych zvitat. Zaroven zde autor upozoriiuje na snad nejvetsi symbol gauct
—svobodu. Don Segundo potiebuje svobodné vyjet na svém koni vstfic novym zazitkiim
a pracovat jako ostatni gaucové. Nesmime opomenout, ze je do jisté miry samotaf,
tudiz po tak dlouhé dobé stravené s Fabiem potiebuje pocitit samotu a svobodu, a tak nezbyva

nic jiného nez se rozloucit.
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Creo que la aficion a la soledad de mi padrino, debia influir en mi; la cosa es que, rememorando
episodios de mi andar, esas perdidas libertades en la pampa me parecian lo mejor.

(Gtiiraldes, 2016, s. 146)

Myslim, ze sklon mého ochrance k samoté zaptisobil i na mne; kdykoliv se totiz rozpominal
na piihody svého potulného Zivota, jeho volnost, ta ztracend svoboda v pampéach zdala

se mi véru vzdycky tim nejcennéj$im. (Giiiraldes, 1959, s. 213)

Se svobodou gauct je velmi uzce spjata pampa. Na samotném zacatku déje nds autor
pienasi do malého méstecka, kudy protéka feka, kterd je symbolicka tim, ze oddéluje mestecko
od pampy. Jiz v prvni vété¢ romdnu autor zmiiiuje most, ktery ptes tuto feku vede. Je to most
mezi civilizovanym svétem a pampou, kde ziji gaucové. ,,Pobliz méstecka, asi ptl druhého
kilometru od hlavniho ndmésti, napinad stary most sviij oblouk nad fekou a spojuje domky
s klidnou plani.“!® (Giiiraldes, 1959, s. 23).

Pampa je Giiiraldesem zobrazovana jako harmonicky svét, ktery je domovem gauct
a ktery ma svlij vlastni ad a pravidla. Fabio Caceres v pamp¢ nalezne domov a okamzité
s novym prostfedim splyne. Na druhou stranu ,,v zdvérecnych kapitolach ... opét ztrati
harmonickou piislusnost k okolnimu svétu, vniz nalezl svou identitu“ (Houskova,
1998, s. 133). Pampa je obrovsky prostor, kde se gauové citi svobodné. Ziji zde kulturnim
zivotem bohatym na tradice. Pampa zéarovent symbolizuje nekonecnou cestu, cestu dobytka,
gaucl, kteii pluji pampou od jednoho statku k druhému. Cas zde plyne zcela jinak
nez v civilizovaném svéte. Sam Fabio Caceres pocituje v civilizovaném méstecku
monoténnost dnit a v takovém prostiedi se nudi. Giliiraldes zobrazuje pampu plnou
dobrodruZstvi.

V romané Don Segundo Sombra si pampa Zije vlastnim zivotem. Ackoliv forméalné méli
statkati ve spraveé obrovska uzemi, ve skutecnosti ale pampé vladli gaucové, kteti se na konich

prohéanéli planémi a uzivali si svobody.

(Quién es mas duefio de la pampa que un resero? Me sugeria una sonrisa el solo hecho de pensar
en tantos duefios de estancia, metidos en sus casas, corridos siempre por el frio o por el calor,

asustados por cualquier peligro que les impusiera un caballo arisco, un toro embravecido o una

15 En las afueras del pueblo, a unas diez cuadras de la plaza céntrica, el puente viejo tiende su arco sobre €l rio,

uniendo las quintas al campo tranquilo. (Giiiraldes, 2016, s. 7)

29



tormenta de viento fuerte. ;Duefios de qué? Algunos parches de campo figurarian como suyos
en los planos, pero la pampa de Dios habia sido bien mia, pues sus cosas me fueron amigas

por derecho de fuerza y baquia. (Giiiraldes, 2016, s. 188)

Kdo je panem pampy, ne-li honak? Nutilo me k usmévu uz pouhé pomysleni na tolik statkait,
zabofenych do svych domil, pronésledovanych vécné zimou nebo vedrem a predem vylekanych
nebezpecim, jemuz by je vydal bud’ divoky kin, zufivy byk nebo bouika spojend s vichfici.
Ceho jsou pany? Né&kolik kouski pole je jim zajisté pfipsano na mapach, ale mné patiivala bozi

pampa, nebot’ jeji véci byly se mnou spfateleny po pravu hbitosti a sily. (Gtiiraldes, 1959, s. 270)

Pro gauce je pampa domovem a jinak tomu také neni u dona Segunda. I kdyZ je Fabilv
nejblizsi pftitel, jeho povolani mu nedovoluje zlstat s nim na statku. Pampa a kocovny Zivot
ho volaji, a tak se s Fabiem Caceresem musi rozloucit a pfi zapadajicim slunci mizi jeho silueta

a spolu s nim i gauc¢ovsky zivot.

4.2 Protagonista Fabio Caceres

Piivod protagonisty je pro Gtenafe v mnoha ohledech tajemstvim. Ctrnactilety Fabio
Céceres je nemanzelsky syn, ktery Zije v jednom staveni spolecné se svymi dvéma tetickami.
Jeho matka ho opustila, kdyz ho poslala studovat, a od té doby ji nevidél. Jeho otec, don Fabio
Céceres, je bohaty statkar a svého syna byl navstivit jen n¢kolikrat, kdyz byl maly. VSechny
dny, které Fabio proziva na okraji malého méstecka, jsou jeden velky stereotyp. Pfes den se bud’
tould tamnimi uli¢kami, nebo pobyva v pfirod¢, kam chodi chytat ryby, které prodava
hospodskému v mistni nalevné. Domov je pro ného symbolem vézeni, proto by chtél odejit
a byt svobodny. Tuto touhu jesté vice zintenzivni setkdni s donem Segundem. Pieje si zit
zivotem gaucl, postavit se na vlastni nohy, ale pfedevS§im proZivat dobrodruzstvi v divoké
pamp¢.

Myslenky na uték se v ném zrodi v ten samy den, kdy se setkava s gaucem. JiZ v tuto
chvili u jeho postavy vidime zmény. Chova se a premysli jako dospely muz, ktery chee vyrazit
do svéta s opravdovym hondkem. Hlavni diivod k utéku je vSak svoboda, kterou ve svém

monoténnim zivote postrada. S odchodem z domova nemeska, jesté tu noc se ptipravi na cestu.

Como un turco me eché a la espalda recado y ropa. Medio dormido llegué¢ al corralon,

enfrené mi petizo, lo ensillé y, abriendo la gran puerta del fondo; gané la calle.
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Experimentaba una satisfaccion desconocida, la satisfaccion de estar libre. ... Y me rei

de inmenso contento, me rei de libertad. (Gtiiraldes, 2016, s. 21, 22)

Ptehodil jsem si sedlo a Saty pfes rameno jako potulny kramaf. DoSel jsem jeSté rozespaly
do stdje, pripjal konikovi uzdu, osedlal jej, oteviel velkd dolni vrata a byl na ulici.
Citil jsem se spokojen jako jesté nikdy, spokojen svou svobodou. ... Rozesmal jsem

se nesmirnou radosti, smal jsem se nad onou svobodou. (Giiiraldes, 1959, s. 42, 43)

Jiz na prvnim statku, kam Fabio Céceres doputuje, chce dokazat, ze se miize stat
gauCem. Zacina se velmi rychle povazovat za dospélého muze, ktery byl zrozen
pro dobrodruzny Zivot v pampég. SnaZzi se tak chovat, dokonce tak i mluvi. Lidé z méstecka
se v8ak rychle dozvi o jeho utéku na statek, coz ho velice zneklidni. Nedokaze si predstavit,
ze by se m¢l vratit a zit dal starym nudnym Zzivotem po boku svych piibuznych. Pampa
a dobrodruzstvi jsou jeho tuhou. Kdyz se dozvi, Ze by se mohl stat ¢lenem vypravy
dona Segunda Sombry, ktera pozene stddo, okamzité si jde za svym snem. Je hrdy na to,
ze se bude vénovat tomu nejmuznéjSimu femeslu, které ¢lovék miize ziskat. Nejprve si jde
sehnat kon¢ na nedaleky statek. Po cesté vSak potkdva malou divenku jménem Aurora,
do niz se okamZité zamiluje. Vi, Ze nasledujici den odejde do nezndmé krajiny, ale je si jisty,
7e na n¢ho ,,jeho” Aurora pocka. I zde se chovéa a pfemysli jako dospély muz, ktery dava
sbohem své milované, ackoliv ji tém¢f nezna.

Jako spravny gaufo ma s sebou na cestu ponco, které béhem dlouhych dni pouzije
jako prikryvku na spani, kabat a nepromokavy plast. Pfichazi den, kdy s ostatnimi muZzi vyrazi
do pampy na cestu. VétSina muzl je pred zacatkem zcela nové etapy Zivota nesva. Fabio vidi
jejich proménu ve statené muze z pampy. On sdm piemysli o budoucnosti, ktera ho v pampé

ceka, jelikoz netusi, zda se jesté nekdy vrati do svého rodného kraje.

Todos me parecian mas grandes, mas robustos y en sus ojos se adivinaban los caminos
del mafana. De peones de estancia habian pasado a ser hombres de pampa. Tenian alma

de reseros, que es tener alma de horizonte. (Giiiraldes, 2016 s. 40)
Vsichni mi dnes pfipadali vétsi, statnéjsi a v jejich o€ich se rysovaly cesty zitfka. Z pouhych

Celedint stali se uz ted’ muzi z pampy. M¢li dusi gauca a to je totéZ co duse roztouzend vstfic

obzoriim. (Giiiraldes, 1959, s. 67)
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Poté, co gaucové vyrazi na dlouhou cestu, mlady Fabio Céaceres sedi na svém koni v ¢ele
vypravy, pied nim se rozprostira obrovskda pampa a za nim stddo nckolika tisici bycku.
Prvni vychod slunce na pampé ho dojima. Pocit'uje uptfimnou radost z rozhodnuti, které ucinil.
Vidime zde, ze on sam si je védom toho, Zze se stal jednim z honaki. V tomto okamziku

vzpomina i na lasku Auroru, ktera jeho odchod jisté nese velmi tézce.

Sobre la tierra, de pronto oscurecida, asomo un sol enorme y senti que era yo un hombre gozoso
de vida. Un hombre que tenia en si una voluntad, los haberes necesarios del buen gaucho y hasta

una chinita querendona que llorara su partida. (Giiiraldes, 2016, s. 43)

Nad zemi, nahle potemnélou, objevilo se ohromné slunce a citil jsem se doopravdy muzem,
ktery se raduje ze zivota. Muzem, ktery ma pevnou vili, potfebnou vystroj jako pravy gauco,

a navic jesté roztouzené dévce, které bude plakat nad jeho odjezdem. (Giiiraldes, 1859, s. 70)

Po nékolikadenni cesté ho ¢eka prvni vétsi ukol. Je povolan hondkem Valeriem,
aby mu pomohl zabit berana. Pozoruje ho a uci se od zkuseného gauca. Ten pted jeho zraky
stahl zvife z klize a nésledné z n¢j vyndal veskeré vnitinosti. Fabio vSak nikdy nic podobného
nedélal, takZe si pomalu za¢ind uvédomovat stinné a zarovei drsné stranky Zivota v pamp¢. Byt
gauc¢em znamend ovladat plno dovednosti. Gliiraldes ndzorné popisuje, co vSechno musi gauc¢o

umet:

... esa la veia, so6lo cuando mi impericia de bisofio se topaba con una de las tantas realidades
del oficio. ;Cuantos otros desengafios me esperaban? Antes de andar haciéndome el «taitay,
tenia por cierto que aprender a carnear, enlazar, pialar, domar, correr como la gente en el rodeo,
hacer riendas, bozales y cabestros, lonjear, sacar tientos, echar botones, esquilar, tuzar, bolear,
curar el mal del vaso, el haba, los hormigueros y qué sé yo cuantas cosas mas.

(Giiiraldes, 2016, s. 52)

Uvédomil jsem si onen rub, az kdyZ jsem se — ja neohrabany novacek — stietl s jednou z mnoha
tvrdych stranek femesla. Kolikerému zklamani jdu jesté vstfic? Diiv nez si za¢nu hrat
na ,,fiskusa“, budu se prece jest¢ muset naucit stahovat kuzi, hazet laso, svazovat a krotit koné,
umét jezdit jako ti ostatni pfi tfidéni dobytka a dovést zhotovit otéze, udidla a ohlavky, fezat
syrovou kuzi na kusy i na feminky, vsazovat krouzky, stfihat ovce a umét pristiihnout i hiivu,

hazet bolasem, 1é¢it konim zhnisané dasné a vselijak nemocna kopyta. (Giiiraldes, 1959, s. 83)
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Zivot na pampé viak pfinasel mnoho dal§ich nastrah. Hondci si museli zvykat na bolest
téla, kterd se objevila po né¢kolika dnech stravenych na koni. V sedle travili cely den, coz bylo
pro mnohé velice neptijemné. Souboje s divokymi zvifaty byly velmi nebezpecné a nejednou
se Fabio pifi nahanéni zranil. V sedmnécté kapitole se Fabio kviili souboji s divokym bykem

oskliveé zrani a zlomi si klicni kost. Majitel nedalekého statku ho oSetiuje a dodéava:

—Ya has corrido mundo y te has hecho hombre, mejor que hombre, gaucho. El que sabe los males

de esta tierra por haberlos vivido, se ha templao para domarlos. (Giiiraldes, 2016, s. 121)

,UZ ses dost najezdil svétem a stal se z tebe muz, ba vic nez muz, gauco. Kdo zna strasti tohoto

™

svéta, nebot’ je sam zazil, je kovany dost, aby je dovedl drzet na uzdé. (Gtiiraldes, 1959, s. 179)

Dalsi obtizi byl dést’, jelikoz pampa nenabizela zadny ukryt, takze gaucové museli
vytrvat a sva téla skryvali pred destém pod poncem a kloboukem. Témto nastrahdm celili
vSichni spole¢né. Fabio mél ovSem to Stésti, ze se brzy zaclenil do kolektivu dospélych honakt
a zaroven ziskal sympatie dona Segunda. Hondci si jsou mezi sebou rovni, samotny Fabio
oslovuje ostatni gauca hermano, v ¢eském prekladu brachu (Giiiraldes, 2016, s. 48).

V desaté kapitole nas autor presouva chronologicky o pét let kuptedu. Celou tu dobu
Fabio Zije po boku dona Segunda. Z Fabia se za tu dobu stal zcela dospély muz. Giiiraldes zde
popisuje dovednosti, které se Fabio béhem doby stravené na pampé naucil. Velkou zéasluhu
na jeho uspéchu ma pravé don Segundo, ktery se stal jeho ulitelem a zaroven privodcem
v tomto gauCovském svété. Na zaklad¢é tohoto blizkého vztahu zacal Fabio dona Segunda
pfezdivat ,,ochrance®, nejen kvili tomu, Ze v ném naSel svlij vzor, ale kvili jeho velmi

pratelskému pfistupu, se kterym ho provadél a ucil honackym dovednostem.

Cinco afios habian pasado sin que nos separaramos ni un solo dia, durante nuestra penosa vida
de reseros. Cinco afios de esos hacen de un chico un gaucho, cuando se ha tenido la suerte
de vivirlos al lado de un hombre como el que yo llamaba mi padrino. El fue quien me guid
pacientemente hacia todos los conocimientos de hombre de pampa. El me ensefio los saberes
del resero, las artimafias del domador, el manejo del lazo y las boleadoras, la dificil ciencia
de formar un buen caballo para el aparte y las pechadas, el entablar una tropilla y hacerla
parar amano en el campo, hasta poder agarrar los animales donde y coémo quisiera.
Viéndolo me hice listo para la preparacion de lonjas y tientos, con los que luego hacia mis
bozales, riendas, cinchones, encimeras, asi como para ingerir lazos y colocar argollas y presillas.

(Giiiraldes, 2016, s. 60, 61)
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Pé&t let minulo a neodloucili jsme se od sebe pti tom strastiplném honackém Zivobyti na jedinky
den. Takovych pét let udéla z hocha gauca, mél-li kdo $tésti prozit je po boku muze, jako je ten,
jehoz jsem v duchu nazyval svym ochrancem. On mé trpélivé zasvécoval do vSech znalosti
muze z pampy. Skrze ného vstipil jsem si do paméti vSechno védéni hondkl, davtipné Isti
krotitele koni, ovladani lasa i bolasa, nesnadny postup, jak vycvicit koné, aby uméli pfi velkém
rozttid'ovani rozhanét a hrudi odstrkovat dobytek, a jak naucit koné tomu, aby se drzeli v houfu
a pasli se vzdycky v Sirych planich na dosah ruky, takze si midze$ kdykoliv bez nesnazi
neékterého chytit. Hledé na jeho ruce, stal jsem se zru¢ny v hotoveni rozlinych fement
a feminkt, z kterych jsem potom délaval ohlavky, otéZe popruhy, vykrajovanou kizi sedla,

a naucil se jeste také natirat lasa a upeviiovat krouzky a poutky. (Giiiraldes 1959, s. 94,95)

Pro honaky bylo zisadni umét zachdzet se zvifaty a naslouchat jim. Dostali
se 1 do situaci, kdy bylo zapotifebi improvizovat a oSetfit zranénd zvifata. Gauc¢o uci Fabia,
jak oSetfit zranéni, konkrétné rozStépeni komiského kopyta. Giiiraldes vtomto romanu
poukazuje také na kulturu gaucovského svéta. Don Segundo uci Fabia hrat na kytaru, zpivat
a tancit vSelijaké tance, naptiklad jiz zminény tradicni El gato ¢i Triunfo. Zde mizeme vidét
autoriv piehled o gaucovské kultute, jelikoz uvadi 1 ndzvy jednotlivych tanct, které byly
typické pro gaucovské tancovacky, b&hem nichz se zpivaly tzv. payas'®. Gaucové si mimo jiné
zpestiuji svlij volny Cas pozorovanim dostihi, ¢i kohoutich zapast, kde si mezi sebou sazeji
na své favority a mohli tak ziskat o n€kolik pesos navic.

Fabio béhem putovani po boku dona Segunda ziska od statkaiti nékolik ldkavych
pracovnich nabidek. On si vSak Zivot v pampé nelze piedstavit bez svého spole¢nika a ochrance,
tudiz vSechny nabidky odmitd, at’ jsou sebevice ldkavé. Pii jednom rozhovoru se statkafem
se dozvidame, Ze protagonista neznd své jméno. Autor ho v pribéhu déje nezminuje, protoze

protagonista toho mnoho o svém pitvodu nevi.

—{Como te llamas? —me pregunto el patron.

—Quisiera saberlo, sefior.

El patron fruncio el cefio.

—{No sabes de donde venis tampoco?

—(De ande vendra esta matrita? —coment¢é como para mi.

—;De modo que ni tus padres quedras nombrar?

—Padres? No soy hijo mas que del rigor; juera de esa, casta no tengo nenguna; en mis pagos

algunos me dicen «el Guachoy. (Gtiiraldes, 2016, s. 162)

16 payas, pisné, které zpivali hudebnici payadores (Chalupa, 2002, s. 467)
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»Jak se jmenujes?* otazal se statkar.

»3am bych to rad veédél, pane.*

Statkaft svrastil oboci.

,»A nevis ani, odkud jsi?*

,,0Odkud je asi tahleta pfikryvecka? prohodil jsem jakoby pro sebe.
»INechces tedy ani fict jméno svych rodica?

,»Rodi¢i? Jsem dite nestésti; jinak ze zadného rodu. Tam u nds mi néktefi fikaji nalezenec.*

(Gtiiraldes, 1959, s. 234)

V posledni ¢asti romanu na Fabia 1 ostatni gauca piichazi unava. Z ¢asti je to zptisobené
monoténnosti prace, ale predevsim jeji naro¢nosti. Fabio jakoZto zkuSeny hondk si nyni troufa
1 na naro¢né&j$i praci, odvazi se krotit divocejsi zvitata, coz je velmi fyzicky narocné. Gaucové
si postupem casu zacinaji na inavu zvykat a povazuji ji za soucast jejich prace. Ta také obnasi
Castou zménu spankového rezimu, jelikoZz na cestu vyjizdi je$t€ v noci, aby vyuzili Cas,
dokud neni velké horko. Situaci jesté zkomplikuje boufe, kterd se prohnala pampou a ztizila
hondkiim cestu, jelikoz se zvifata rozutekla a nékolik z nich se poranilo a nepfezilo.
Fabio se svéfuje se svymi pocity, sim znatelné pocituje tinavu a potieboval by odpocinek.
Stale je sice nadSeny Zivotem gaucl, ovSem pfichdzi na to, ze Zivot v pampé neni

vzdy tak ideélni, jaky si snil.

Y ya empezamos a cansarnos en serio.

No estaba yo en mis tribulaciones de bisofio. Sabia que si en gran parte se resiste por tener hecho
el cuerpo a la fatiga, mas se resiste por tener hecha la voluntad a no ceder. Primero el cuerpo
sufre, después se asonsa y va, como sin tomar parte, a donde uno lo lleva. Después, las ideas
se enturbian; no se sabe si se llegara pronto o no se llegard nunca. Mas tarde las ideas,
tanto como los hechos, se van mezclando en una irrealidad que desfila burdamente por delante
de una atenciéon mediocre. A lo ultimo, no queda capacidad vital sino para atender
a lo que uno sepropone sin desmayo: seguir siempre. Y se vive nada mas que por eso y para €so,
porque todo ha desaparecido en el hombre fuera de su proposito inquebrable. (Giiiraldes, 2016,

s. 174)

A uz jsme zacinali byt doopravdy unaveni. Nedoléhaly uz na mne tentokrat utrapy
jako na novacka. Vedél jsem uz, ze clovek vytrvava z velké miry proto, ze jeho télo privyklo
unavé, ale zejména proto, ze ma pevnou vuli nepoddat se. Zprvu télo trpi,
potom vsak pfijima vSechno tupé a jakoby mimodek smétuje, kam checete vy. A pak se zkali

i myslenky; nevi§ véru, zda pfijedes k cili brzo nebo vibec ne. Pozd€ji se nejen myslenky,
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ale i ¢iny smisi v cosi neskutecného a obrazy splyvaji jenom v naznacich, zatim co davate pozor
jen zpola. Nakonec vam zbyva v téle jen sila k tomu, na ¢em ulpiva bez tinavy vase touha:
ujizdét stale vpted! Zijete jenom tim, jen a jen proto, nebot’ clovékovi vymizelo z duse vSechno

kromé nezlomné vule. (Giiiraldes, 1959, s. 251)

Giiraldes udalosti jeste¢ vice stupniuje. Za Fabiem pfichdzi znamy zjeho rodného
meéstecka, aby mu dorucil dopis. Z napisu na obalce zjistuje, Zze je dopis urcen pro jist€ho
Fabia Cacerese. Tak se dozvida své celé jméno, které bylo pro n&j ale také pro Ctenare celou
dobu tajemstvi. Z fadkl se dozvida o smrti otce, dona Fabia Céacerese. Dopis, ktery drzi v rukou,
mu naprosto méni zivot. Po tomto muzi dédi velky majetek, ktery bude muset spravovat.
Ma strach, ze kvili nabytému majetku jiz neni gauco. V predstavach nevidi sdm sebe, jak Zije
zivotem bohaci, ale jak svilij majetek rozdé€luje chuding. Giiiraldes zde dokonce pfirovnava utek
Fabia k Martinu Fierrovi: ,,A uZ jsem si zase ptfedstavoval, jak prcham z téch novych Zivotnich
pout jako Martin Fierro pted jizdni policii ...«!".

Od dona Segunda se Fabio nasledné dozvida vice o své rodin€. Otec byl bohaty statkar,
ale ackoliv se neoZenil s Fabiovou matkou, nebyl to zly loveék. KdyZ se Fabio pt4d dona Segunda
na matku, odpovi mu pouze: ,,Pozehnana duse, jako ma nebozka matka.“!8 (Giiiraldes, 1959,
s. 257).

Fabio je z obsahu dopisu zklamany a zoufaly. Splnil se mu jeho sen, stal se opravdovym
gauem a bchem péti let se naucil rozumét Zivotu v pampé€. RadSi by vSak zemfel,
nez aby zménil svlij Zivot a stal se panem statku. Nejdilezitéj$i je pro ného byt gaucem.
Pampa ho naucila zit skromné, kdy se musi umét spolehnout sdm na sebe. Nechce

se kviili dédictvi stat jinym Elovékem, ktery by se vzdal své svobody.

Parece mentir, en lugar de alegrarme por las riquezas que me caian de manos del destino,
me entristecia por las pobrezas que iba a dejar. ;Por qué? Porque detras de ellas estaban todos
mis recuerdos de resero vagabundo y, mas arriba, esa indefinida voluntad de andar, que es como
una sed de camino y un ansia de posesion, cada dia aumentada, de mundo. (Giiiraldes, 2016,

s. 180)

Vypada to jako lez, ale misto abych se radoval z bohatstvi, které mi seslal osud, Zelel jsem

chudoby, jiz jsem mél opustit. Pro¢? Protoze z ni byly vSechny mé vzpominky potulného honaka

17 Me imaginaba disparando de mi nueva situacion, como Martin Fierro ante la partida. (Giiiraldes, 2016, s. 180)
18 _Como la finada mi madre, 4nima bendita. (tamtéz s. 178)
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a pak, jest¢ hloubéji, ta neurcita vile ujizdét k obzoru, jez je jakoby Zizni po cestach a stale

vzristajici touhou po zobjimani svéta. (Giiiraldes, 1959, s. 259)

S donem Segundem se vydava do rodného méstecka, aby prevzal povinnosti. Po cesté
vzpomina na vSechny $t'astné momenty, které prozil s gauci i na ddvny odchod z domova.

V posledni kapitole autor ¢tenafe opét piesouva chronologicky o nekolik let doptedu.
Don Fabio zde retrospektivné popisuje udélosti poslednich let, které stravil v novém
domové. Za tu dobu se sice smifil se svym osudem, ale se svym pfitelem, donem Segundem,
se rozloucit nedokézal. Ptitele si nasel v Rauchovi, synovi jeho poru¢nika dona Leandra,
se kterym si rozumél a ktery mu pomohl zaclenit se do kultivovaného zivota. Diky nému ziskal
Fabio zdjem o uceni a podnikd n€kolik cest do Buenos Aires (Giiiraldes, 1959, s. 273).
Je ted’ sice Stastny, ale zivot v pampé je pro ného nenahraditelny: ,,Ale nic mé uz nyni
nenaplitovalo uspokojenim tak mocné jako diive mijj Zivot pod $irym nebem.“!”.

Pfichazi chvile, kdy se Fabio musi rozloucit s donem Segundem, jelikoZ jeho ochrance
odchazi zpatky do pampy. Tento okamzik je pro ného velmi narocny, jelikoz spolu mnoho

prozili a nikdy se neodloucili. Fabio v donu Segundovi nasel svého otce, nejblizsiho pfitele,

a proto je pro n¢ho tézké nechat ho odejit.

Resultaba ya imposible retenerlo, después de tanta insistencia inutil. El estaba hecho para irse,
siempre, y tres afos de permanencia en un lugar, lo habian saturado de inmovilidad. Demasiado
sentia yo en mi la sorbente sugestion de todo camino, para no comprender que en don Segundo

huella y vida eran una sola cosa. (Giiiraldes, 2016, s. 190)

Nemohl jsem ho zdrzovat déle po tak dlouhém marném naléhani. Vzdyt je stvofen k tomu,
aby odjizdél znova a znova, a tfi 1éta pobytu na jednom misté lezi uz na ném jako kamen.
Sam jsem v sobé¢ citil to z krve vysavajici volani cest, i chapal jsem, ze cesta k obzoru a zZivot

pro dona Segunda jednou jsou. (Giiiraldes, 1959, s. 273)

Giiiraldes pro tento moment pouzil symbolické prostiedi. Pomalu zapadalo slunce,
kdyZ jel na koni Fabio doprovodit za méstecko svého pfitele. Loucili se, aniz by si vymeénili

slovo. Pozoroval obrys gauca, ktery se ¢im dal vice ztracel, az zcela zmizel.

19 Nada, sin embargo, me daba la satisfaccion potente que encontraba en mi existencia ristica. (Giiiraldes, 2016,
tamtéz s. 190)
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Autor zde komentuje samotné jméno Dona Segunda. Zavérem také zminime posledni véty

romanu, ktery vystihuji pfevelky smutek, se kterym se Fabio loucil.

«Sombray, me repeti.

Después pensé casi violentamente en mi padre adoptivo. ;(Rezar? ;Dejar sencillamente fluir
mi tristeza? No sé cuantas cosas se amontonaron en mi soledad. Pero eran cosas que un hombre
jamas se confiesa.

... Me fui, como quien se desangra. (Giiiraldes, 2016, s. 191)

»Sombra, opakoval jsem si. Stin!

Potom jsem zacal az horoucné myslit na toho, kdo mi byl vlastnim otcem. Modlit se? Nechat
voln¢ odplyvat miij zal? Bihvikolik véci nakupilo se nahle na sebe v té mé samoté. Byly to vSak
véci, k nimiz se muz, tfeba byl sam, nikdy nepfizna.

... Jel jsem, jako bych mél vykrvacet. (Giiiraldes, 1959, s. 275)

4.3 Shrnuti

V této kapitole jsme se blize seznamili s pfibéhem protagonistii dona Segunda Sombry
a Fabia Cacerese. Autor pro tento roméan zvolil postavu zkuSeného gauca, ktery se stal
pravodcem a ucitelem mladého nezkuseného chlapce, ktery se touzi stat gauem a zit v pampé.
Jejich vztah se natolik vyviji, Ze don Segundo piedstavuje pro Fabia otce, kterého ve svém
zivote postradal. Spole¢né putuji pampou a prozivaji dobrodruzZstvi s nahanénim zvifat.

Autortv cil byl poukézat hlavné na krasu pampy a Zivota mimo civilizaci. Protagonisté
maji velmi kladné vlastnosti, aby byli pro ¢tenafe sympaticti. Autor pomoci roménu seznamuje
Ctenare s gauCovskymi dovednostmi a také s praci se zvifaty ina estanciich. Neopomiji
vSak zminit kulturni Zivot v pampé, kde se dozvidame, jakym zplsobem se gaucové bavili
ve volném case a taktéZz zminuje nékteré venkovské tradice.

Z protagonisty Fabia se stava gauco, ktery se ztotoznil s ostatnimi honaky. V prab&hu
let dospiva, a 1 kdyz poznéava stinné stranky pampy, zlstava ji nadale vérny. V samém zavéru
dila musi protagonista Fabio Céceres opustit svét gaucl a vratit se do méstecka, do civilizace,
kde ho ¢ekaji povinnosti. Tento navrat je symbolicky, jelikoz tak jako se Fabio louc¢i s donem

Segundem, tak se autor louci se slavou gaucu, na kterou jiz pouze vzpomina.
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5 Zavér

V této praci jsme se veénovali postavé gauca v argentinské literatufe, kde jsme
se zaméfili na romdn od spisovatele Ricarda Giiiraldese. V posledni ¢asti prace ndm zbyva
vyhodnotit zavéry zkoumaného tématu.

Roman je vypravény v ich-formé, tudiz vidime gaucovsky svét zpohledu Fabia
Cacerese, ktery do tohoto svéta prichdzi a stdva se jeho soucasti. V donu Segundovi
naopak spatfujeme symbol gaucti. Autor pro tento roman zvolil hrdinu s kladnymi vlastnostmi,
ktery nespada do kategorie tzv. gauchos malos (Spatni gaucové), kteti byli velmi oblibenym
tématem pro spisovatele gaucovské poezie v prubéhu 19. stoleti. Zminime jako piiklad
Sarmientova Facunda (jehoz prostfednictvim autor kritizuje autoritaiské caudillos a vladce,
jako byl Rosas) ¢i Hernandezova Martina Fierra, ktery se kvili neblahym okolnostem dopousti
zlo¢inti a prcha pred spravedlnosti. Gauco don Segundo neutikd pred zakony, zije ¢estnym
zivotem a diky svym dovednostem, které prokazuje nejen u kroceni divokych zvitat, je znamy
po celém kraji. Stejné jako ke kazdému gaucovi, tak 1 k donu Segundovi neodmyslitelné patii
pampa, kterd symbolizuje svobodu. Autor v pritbéhu romanu popisuje zdejsi ptirodu,
ktera si ve spolecnosti gauct zije vlastnim zivotem. Ti pampu respektuji, umi ji naslouchat
a prohanéji se svobodné na konich po jejich planich.

Popis prostiedi pampy a gaucl se u jednotlivych dél autorti mnohdy lisil a zaviselo
na historické dobé, ve které autofi Zili, na jejich politickych idedlech a taktéZ postojich,
které zastdvali ve spole€nosti. Autor toto dilo koncipoval jako vzpominku na gauovskou slavu,
ktera byla v dob€ vydani toho romanu jiz minulosti. Analyza jednotlivych romanovych uryvka
nam ukazuje, Ze autor toto dilo pouZil k zobrazeni krasy pampy a prostého Zivota na venkové.
V tomto romédnu jsme proto nenalezli kritiku zaostalosti venkova, tj. gaucl, ani narazky
na politickou situaci. Giiiraldes chtél naopak poukazat na bohatost a jedine¢nost gaucovskeé
kultury, na jeji tradice a zvyky, které kvlli priimyslové revoluci probihajici v Argentiné
na konci 19. stoleti postupné mizi spolecné s gauci. Gaucové se v romanu stali symbolem
pampy tak, jak si je autor z€asti pamatoval a z¢asti vysnil. Giiiraldesovy postavy byvaji
Castokrat idealizované a mytizované, ¢imz se ndm potvrdila jedna z hypotéz, Ze bude mit autor
tendence idealizovat postavu gauca v romang.

Nase dalsi hypotéza, Ze bude autor vychazet z realnych vlastnosti gauct na zakladé
vlastnich zkuSenosti, se nam taktéz potvrdila. Autor postavu gauca ztvariiuje na readlném
zékladu. Nalezneme zde vizudlni popisy gauca, dovednosti v oblasti honactvi a kroceni zvifat,

ale také pomicky, které pii praci pouzival. Autor nam také predstavuje kulturni Zivot honaki.
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Gaucové totiz v romanu navstévuji kohouti zépasy, komiské dostihy a ucastni se raznych
tancovacek, které se potradaji na estanciich. Pravé na téchto zabavach se tanci tradi¢ni tance
a zpivaji pisn¢, takze ndm autor predstavuje i tradici payadoru, gauct, kteti se vénovali hudbé.
Pti vykreslovani povahy dona Segunda, se autor vyhyba negativnim vlastnostem, aby zachoval
kouzlo gaucovského svéta. Neni tomu tak u vSech gaucl. V romanu se objevi i potyCky
a rvacky mezi honéky. V jedné z nich dojde dokonce k zabiti jednoho z gaucii. Gauco, ktery
prezil, prcha na koni pry¢ z estancie, kam mifi policie, aby ptipad vySettila.

Mnoho autor gaucovské poezie pouzilo postavu gauca ke kritice Argentiny.
Autor romanu Don Segundo Sombra nechava tyto otazky stranou, jelikoz chtél roméan vyuzit
ke zcela jinym acelim. Jeho hlavnim cilem bylo zachytit a uchovat krasu gau¢ovského zivota,
ktery jiz v dob€ vydani tohoto romanu byl pouhou minulosti. Giiiraldes zde pomoci postavy
gauca neupozoriiuje na nedostatky venkovského obyvatelstva. Stejné je tomu 1 u politickych
nardzek. V romanu nalezneme pouze jednu zminku o politice, a to pfi zatéeni dona Segunda
strazniky. Policejni komisaf se dona Segunda pii vyslechu pta na politickou stranu,
které prislusi, ale gauco na tuto otazku neodpovida.

Tato prace rozSifuje vyzkum literatury zabyvajici se gaucovskou tematikou.
Dalsi analyza v této oblasti by se mohla zabyvat napiiklad Giiiraldesovymi soucasniky,
kteti se taktéz v dilech vénovali pampé¢ a gaucovi. Zminime naptiklad roman E/ gaucho Florido

od uruguayského spisovatele Carlose Reylese (1868-1938).
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6 Résumeé

Tato prace piiblizuje postavu gauca v argentinské literatufe a zaroven se zamétuje
naroman Don Segundo Sombra od argentinského spisovatele Ricarda Giiiraldese.
Autor v tomto romanu vzpomind na gauce v jejichz spole¢nosti stravil détstvi na rodinné farme
a zaroven zachycuje krasu gaucovského Zivota, ktery postupné mizi spole¢né s gauci.

Prvni Cést prace uvadi Ctendie do kontextu, ve kterém predstavujeme autoriv Zivot
a motivy k sepsani romanu. Dale zde zkoumame historické pozadi, kde se vénujeme klicovym
uddlostem Argentiny v pribéhu 19. stoleti, které mély zna¢ny vliv na Zivot gaucu a jejich
pusobeni v literatufe. Pro pochopeni problematiky v této Casti taktéz zkoumame historii gaucu,
hlavni charakteristické rysy a taktéZz jejich roli v pampé.

V nasledujici ¢asti se vénujeme gaucovske literatute, v niz se z gauca stal hlavni motiv
pro mnohé¢ basniky. Popisujeme zde napiiklad hlavni témata basnikl spadajici pod gaucovskou
literaturu, ktefi ve svych basnich vyuzivaji postavu gauca k popisovani politické a socialni
situace v zemi. Jmenujeme tfi predstavitele tohoto literarniho Zanru, Hilaria Ascasubiho,
Estanislaa del Campo a Josého Hernandeze. Neopomijime taktéz literd&rni obdobi
Ricarda Giiiraldese, ktery tento roman naspal v poslednich letech zivota, v roce 1926.

V ftfeti casti prace prechdzime k samotné analyze roméanu Don Segundo Sombra.
Tuto ¢ast jsme rozdelili na dvé podkapitoly vénujici se hlavnim gau€ovskym hrdintim. Na jedné
strané¢ mame zkuSeného gauca dona Segunda, ktery se vyzna v gaucovském femesle, honactvi,
a zaroven se stava privodcem pampou mladého chlapce, ktery se snazi zaclenit do gaucovského
svéta. Na druhé Fabia, ktery je vypravéem romanu a touzi se stat opravdovym gaucem.
V analyze se vénujeme popisu gauct, jejich vlastnostem, tradicim a zptisobu, jak autor na gauce
nahlizi. Cilem bylo zjistit, jakym zplsobem autor popisuje gauce a zda se v dile vyskytuje
kritika venkova, ¢i politické situace v Argenting, jako tomu bylo u basnikti v pribéhu
19. stoleti. V zavéru prace shrnujeme vysledky zkoumani, na které jsme ptisli diky analyzdm

romanu.
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7 Resumen

Esta tesis presenta la figura del gaucho en la literatura argentina y también presta
atencion a la novela Don Segundo Sombra del escritor argentino Ricardo Giiiraldes. En esta
novela el autor recuerda a los gachos en cuya compafiia pasé su infancia en la estancia
de su familia, a la vez que capta la belleza de la vida de los gauchos que poco
a poco va desapareciendo junto con los gauchos.

La primera parte de la tesis introduce la vida del autor y sus motivos para escribir
lanovela. A continuacién, estudiamos el fondo histérico en el que observamos
los acontecimientos claves en Argentina durante el siglo XIX que tuvieron gran impacto
en la vida de los gauchos y su influencia en la literatura. Para entender los temas de esta
seccion, también examinamos la historia de los gauchos, sus caracteristicas y su papel
en la pampa.

En la siguiente parte, nos dedicamos a la literatura gauchesca en la que el gaucho
se ha convertido en un tema importante para muchos poetas. Por ejemplo, describimos
los principales temas de los poetas pertenecientes a la literatura gauchesca que utilizan la figura
del gaucho en sus poemas para describir la situacioén politica y social del pais. Nombramos
atres representantes de este género literario; Hilario Ascasubi, Estanislao del Campo
y José Hernandez. Asimismo, destacamos la etapa literaria de Ricardo Giiiraldes, que escribio
esta novela en los ultimos afios de su vida, en 1926.

En la tercera parte de la tesis pasamos al analisis de la novela Don Segundo Sombra.
Esta parte est4 dividida en dos subcapitulos que tratan de los principales personajes gauchescos.
Por un lado, en la novela figura experimentado gaucho, don Segundo, que es hébil en su oficio
de gaucho y al mismo tiempo se convierte en el guia de un joven en la pampa que intenta
integrarse en el mundo gauchesco. Por otro lado, aparece Fabio, el narrador de la novela,
que anhela convertirse en un verdadero gaucho. El andlisis se centra en la descripcion
de los gauchos, sus caracteristicas, tradiciones y la forma en la que el autor percibe
a los gauchos. El objeto de la tesis es averiguar como describe el autor a los gauchos
y si hay en la obra una critica del campo o de la situacion politica de Argentina, como ocurria
en las obras de los poetas del siglo XIX. En la conclusion de la tesis, resumimos los resultados

de la investigacion a los que hemos llegado a través del analisis de la novela.
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