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Abstrakt (Cesky)

Tato bakalafska prace si klade za cil charakterizovat a analyzovat rozsdhlou basnickou skladbu
The Night of Loveless Nights (zatazenou ve sbirce Fortunes, 1942) francouzského basnika
Roberta Desnose. Uvodni kapitola pfiblizuje autortiv Zivot, nastifiuje jeho hlavni milniky
(v€etné zapojeni do aktivit patizské surrealistické skupiny béhem dvacatych let 20. stoleti),
zminuje také priseciky basnikovy osoby a jeho dila s ceskym, respektive ¢eskoslovenskym
kulturnim prostorem. Pozornost prace se poté presunuje k autorové tvorbé a vyctu jeho
stézejnich basnickych dél. Hlavni ¢ast bakalarské prace do kontextu této tvorby zasazuje
konkrétni Desnostiv text, poukazuje na jeho heterogenni charakter a popisuje jeho zakladni
poetické kvality — pouzité basnické a jazykové prosttedky, motivickou stranku, kategorie ¢asu
a prostoru. Pfi tom si v§ima zpisobi, kterymi autor zdiraziluje samotu lyrického subjektu.

Zavér prace shrnuje shromazdéné poznatky o tomto basnickém textu a jeho autoru.

Abstrakt (anglicky)

This bachelor thesis aims to describe and analyse the vast poem The Night of Loveless Nights
that was written by a French poet Robert Desnos and published in a book of poems
Fortunes (1942). The first chapter comments Desnos’ biography while focusing on its crucial
moments including his participation in the Paris Surrealist movement during the 1920s.
Notable links between Desnos, his work and Czech (Czechoslovakian) cultural region are
mentioned as well. After a brief résumé of Desnos’ bibliography and key poetry collections,
the thesis focuses on the presented poem. We contextualize it, point out its heterogeneity and
then describe its major poetic qualities: the use of poetic and linguistic means of expression,
the motivic aspects and the categories of time and space. While doing so, we observe by what
means the author emphasizes the solitude of the lyrical subject. The conclusion of the thesis

presents a synthesis of gathered knowledge concerning the author and the presented poem.
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1 Uvod

Robert Desnos (1900-1945) zastava pozici vyznamného basnika moderni francouzské
poezie a v literarni historii figuruje jako jedna ze zdsadnich postav patizského surrealistického
hnuti v jeho Gplnych pocatcich. Desnos se zkraje tficatych let se surrealistickym dogmatismem
urcovanym predevsim osobou Andrého Bretona rozesel, zacal hledat nové sméry své basnické

tvorby a vénoval se také praci pro rozhlas a novinaiské praxi.

V roce 1942 vydal Desnos knihu Fortunes, do které zatradil své basnické sbirky a texty
z konce dvacatych a priubéhu tficatych let, jejichZ vznik ¢i publikace se stale jesté kryly s jeho
vlastni participaci na surrealistické mysSlence. Sbirku tak oteviraji dvé rozsahlé basné spadajici

svou genezi do tohoto obdobi, Siramour a The Night of Loveless Nights.

Basen The Night of Loveless Nights (publikovana poprvé v roce 1930), kterou si volime
jako primarni pramen, na némz postavime svllj vyzkum, upoutdva pozornost uz svym
anglickym nézvem, coZ je pro celou Desnosovu literarni tvorbu krajn¢ neobvyklé. Na prvni
pohled je ¢tenafi patrna také Clenita stavba a délka textu, stejné jako jeho formalni nejednota
a pestrost postichnutelna v miseni pasazi ukotvenych v klasickém versi s oddily prozy, volného

verse a strof s nepravidelnym rytmickym a rymovym schématem.

Vlastni text bakalaiské prace budeme &lenit do dvou hlavnich kapitol. Uvodni kapitola
bude koncipovédna jako medailon o autoru a jeho dile. Vyli¢ime v ni kliCové momenty
Desnosova zivota a doprovodime je bibliografickym vybérem z jeho literarniho dila. To ndm
poskytne zdklad pro kontextualizaci analyzovaného textu, ktery bude sttedobodem naseho
zkoumani v kapitole druhé. Pfi rozboru se zamétime jak na popsani formalni stranky textu, tak

stranky obsahové, vyznamové.

Tyto dvé stranky zkoumani literarniho dila chapeme jako neoddélitelné!, pokud bychom
zkoumali pouze stavebni a tvarovy aspekt dila, byl by to ptistup formalisticky. Budeme se tedy
snazit postifehnout, jak sebou mohou obé¢ stranky v basni prostupovat, pfi védomi, Ze specificka

forma muze hrat roli ve vyznamové¢ strance dila.

V zavéru prace shrneme shroméazdéné poznatky, které nam analyza poskytla,

a pfedlozime perspektivy dalsiho mozného vyzkumu. Vychodiskem pro provedeni analyzy

UHRABAK, J. Poetika. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1977, s. 11-13.
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bude pecliva cetba primarniho textu a shromazdéni dostatecného mnozstvi pomocné literatury
— jak dalsich souborti Desnosova dila a publikaci obsahujicich studie o tomto autorovi, tak
teoretickych piirucek literarni védy, o néz se bude samotna analyza v jednotlivych krocich

opirat.

Cilem prace je tedy provést ucelenou analyzu a rozklad struktury primarniho textu na jeho
jednotlivé slozky. Takovy postup nam pomiize blize zkoumat, jak autor v basni naklada
s prvkem samoty, ktery by mohl byt jednou ze slozek pojicich celou baseni v celek, a jakym
zpusobem jej autor vztahuje k postavé lyrického subjektu. Budeme brat v potaz neslucitelnost
této postavy a osoby autora. Nasi pozornosti neunikne ani heterogenni aspekt formalni slozky
The Night of Loveless Nights, pokusime se poodhalit, zda jde o necelistvost zamérnou a jaky
ma ona sama vliv na strukturu basnického textu, jak se podili na spoluutvareni vyznamové

stranky.



2 Osobnost a dilo Roberta Desnose

Prvni ¢ast Givodni kapitoly nastini hlavni mezniky basnikova Zivota, pfiblizi dilezité
momenty jeho literarni tvorby, popise jeho tcast na surrealistickém hnuti, jmenuje i osoby,
které se pohybovaly v jeho a Desnosové tésné blizkosti. Vyli¢i basnikiv odklon od Andrého
Bretona, jeho praci béhem tficatych let, valecné roky, odbojovou cinnost a Desnosovu
zajateckou anabazi, ktera konci na konci druhé svétové valky v Ceské pevnosti Terezin.
Druhé ¢ast kapitoly struc¢né€ shrne Desnosovo dilo, se zvlastnim zfetelem na basnickou tvorbu.
Vyjadiime se také k priniku s ¢eskoslovenskym literarnim a kulturnim prostorem, v némz se
basnikovo jméno zacina objevovat jiz od 30. let 20. stoleti, a pfedlozime vybrané sbirky texta,
které byly do €eského jazyka pielozeny (nckteré z nich ndm slouZzi jako sekundarni prameny,

z nichz Cerpame, nebo citujeme, a jsou zahrnuty do seznamu sekundarni literatury).

2.1 Zivot Roberta Desnose

Narozen 4. cervence 1900 v Pafizi, v rodin¢ zprostfedkovatele obchodii na trznici
Les Halles, Robert Desnos ,,[...] stravi celé své détstvi ve ¢tvrti Saint-Merri, jejiZ ulice nesou
jména Quincampoix, Nicolas-Flamel a Saint-Martin a jejiz historicka, magickd 1 lidova
atmosféra roznécuje jeho predstavivost jesté pred tim, nez bude moci ve velkém inspirovat jeho
(2

poezii“s. Uz v mladi si kresli, piSe a zaznamenava sny, navstévuje obecnou, poté obchodni

Skolu, avSak v dalSich studiich nepokracuje.

Roku 1917 odchézi od rodiny. Za¢ina se sdm zivit a stfida rozlicnd zaméstnani — pracuje
jako ptiruci v drogerii, podili se na tvorbé farmaceutickych prospektt, je sekretafem zurnalisty
Jeana de Bonnefon. Nadale piSe, poprvé své texty publikuje v revuich — v Barbussové levicové
orientované Tribune des jeunes a Le Trait d’Union. Roku 1920 navazuje pratelstvi
s Benjaminem Péretem a potkdvd Andrého Bretona. Po dvouleté vojenské sluzbé, nejprve
v Chaumontu, poté u kolonidlni péchoty v Maroku, se Desnos r. 1922 vraci do PafiZe a je
Péretem uveden do formujici se skupiny surrealisti okolo Bretona. Ti jsou zatim stale
soustiedéni kolem revue Littérature (zalozili ji, jesté vérni dadaismu, v r. 1919 Breton, Louis

Aragon a Philippe Soupault), do které zahy pfispiva i Desnos.

2 «L’enfant passera toutes ses années de jeunesse dans le quartier Saint-Merri, dont les rues se nomment
Quincampoix, Nicolas-Flamel ou Saint-Martin et dont I’atmospheére a la fois historique, magique et populaire
devait exalter son imagination avant d’inspirer souvent sa poésie. » Pievzato z DESNOS, R. Fortunes. Paris:
Gallimard, 1980, s. 177. PfeloZeno autorem prace.



Skupina spolec¢né hled4d nové metody tvorby a umélecké prostiedky, René Crevel ptichéazi
s metodou hypnotického spanku a na podzim roku 1922 tak zacind ,,obdobi spankd‘?
, K automatickym textim* a k rozpravam, mluvenym ze spanku, se pfipojilo vypravovani sni:
nocni sny, denni sny, jez okamzité vyjadfoval naptiklad Desnos, ktery viibec nepotieboval spat,
aby snil a mluvil své sny podle libosti.“> Aragon dodava, Ze ,,[...] Robertu Desnosovi staéi jen
zaviit o¢i a mluvi [...]. Jakmile mu ti, kdoz se tazi tohoto hrozného space, naznaci smér,
vytryskne ihned piedpovéd, ton magie, ton odhaleni, ton revoluce [...]°. Breton nékolikrat
zmini Desnosovu nepostradatelnost v surrealistickém kruhu.” V listopadu 1924 vydava Breton
svlj Prvni manifest surrealismu a skupina tak ziskava programovy zaklad a — bereme-li v potaz,
ze se jedna o avantgardni smér — i jisté ukotveni tykajici se rimce a smétovani praktické tvorby.
Desnos ptispiva do nové, jiz Cisté surrealistické, revue La Révolution surréaliste (celkem vyjde
mezi lety 1924 a 1929 dvanact Cisel), spolu s Bretonem pise pfedmluvu do katalogu k prvni
surrealistické vystavé (1925). V roce 1926 se stéhuje do domu &islo 45 v ulici Blomet®, kde
obyva n¢kdejsi ateliér André Massona a ,,pod vlivem tnavy, drogy, ¢i vina transkribuje své sny,
své halucinace™®. ,AZ do roku 1929 se podili na viech aktivitach surrealistické skupiny, je
podepsan pod vétsinou jejich letakll, navstévuje mista, ktera budou brzy spjata s jeji legendou,

od Pasaze Opery a baru Certa, az k Surrealistické centrale!’[...].«!!

Od roku 1924 se Desnos vénuje také zurnalistické praci (piSe pro Paris-Soir, Le Soir,
Paris-Matinal) a jiz od té doby se pro nedostatek ¢asu pomalu za¢iné surrealistickym aktivitdm
vzdalovat. Koncem dvacatych let vSe jest€ umoctiuje narlstajici rozkol v surrealistickém hnuti,

ten je pfedznamenan postupnym odchodem, ¢i vyloudenim fady ¢lenti!'?. Hnuti se pod vedenim

3 NADEAU, M. Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994, s. 46.

4 Za prvni surrealisticky automaticky text jsou obecné povazovana Bretonova a Soupaultova Magneticka pole
(Les Champs magnétiques) z roku 1920.

3 Tamtéz, s. 47.

6 Tamtéz.

7«1l n’est, depuis 1921, aucune personnalité qui en poésie ait marqué aussi fortement son empreinte que celle de
Robert Desnos... Le surréalisme est a I’ordre du jour et Desnos est son prophéte...[...] Robert Desnos parle
surréaliste a volonté. » Pfevzato z DUMAS, M. Vie de Robert Desnos. In: DESNOS, R. Destinée arbitraire. Paris:
Gallimard, 1975, s. 248.

8 Dle Pierra Bergera pravé zde Desnos napsal podstatnou cast skladby The Night of Loveless Nights.
Viz BERGER, P. Robert Desnos. Paris: Pierre Seghers, 1965, s. 52.

% «Sous I’emprise de la fatigue, de la drogue ou du vin, il y transcrit ses réves, ses hallucinations. »
Prevzato z DUMAS, Vie de Robert Desnos, cit. d., s. 249. Prelozeno autorem prace.

10 Tj. Utad pro surrealistické vyzkumy (Bureau de recherches surréalistes).
e Jusqu’en 1929, il prend part a toutes les activités du groupe surréaliste, signe la plupart des tracts, fréquente
les lieux qui seront bientdt liés a sa 1égende, du passage de I’Opéra et du bar Certa a la Centrale surréaliste [...] »
Ptevzato z DESNOS, Fortunes, cit. d., s. 177 — 178. Pfelozeno autorem prace.

12 Vylouceni jsou Antonin Artaud, Soupault, Roger Vitrac.
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Bretona od roku 1927 vyrazné politizuje a pfimyka k PCF'* (spolu s Bretonem vstupuji
do strany Aragon, Péret, Paul Eluard a Pierre Unik), Desnos toto sblizeni odmita a horuje pro
neslucitelnost surrealistické a militantnékomunistické myslenky.!* Propast mezi Desnosem
a Bretonem se prohlubuje, v r. 1929 mu Breton v Druhém manifestu surrealismu vytyka, ze
,Veril, ze se mlize beztrestné vénovat jedné z vibec nejnebezpecnéjsich Cinnosti, ¢innosti
novinafe, a v souvislosti s ni nereagovat na n¢kolik brutdlnich vyzev, pfed nimiz se zatim
surrealismus ocitl: napiiklad na marxismus nebo anti-marxismus*!>. Desnos potvrzuje svijj
odklon od Bretona a pfispiva textem do kolektivniho pamfletu Un cadavre (1930)'®, rozchod
s hnutim je na ptelomu desetileti dokonan.!’

Tticata 1éta znamenaji pro Desnose pievrat i v osobnim zivoté. Po dlouhotrvajici

8 ke zpévatce Yvonne George! =zac¢ind Desnos zit s Youki®

nenaplnéné lasce
(vlastnim jménem Lucie Badoud), n€kdejsi Zzenou japonského malite Fujity, ktery ji v listopadu
1931 opustil a vratil se do Japonska. Desnos ji adresuje nékolik basnickych textti (dochovana
je 1 vzajemna korespondence?!), st€huje se s ni nejprve do ulice Lacretelle &. 6, pak roku 1934
na adresu 19, Rue Mazarine a ziistdva s ni az do konce svého Zivota.?? Dale pise pro noviny, je
zaméstnan v Radio-Paris (v r. 1933 uvadi v rozhlasovém pasmu Fantémas svou La complainte
de Fantémas®), kratce plsobi téz v reklamni sféfe. Zmifime také Desnosliv zijem
o kinematografii: jiz od poloviny dvacatych let publikuje ¢lanky vénované filmu v denicich

Paris-Journal, Le Journal littéraire a Le Soir. V roce 1928 se jako scénérista®® a herec ve

vedlejsi roli podilel na kratkometraznim filmu L 'Etoile de mer (¢. Moiskd hvézda, reziroval jej

13 Parti communiste frangais, tj. Francouzska komunisticka strana.

14 DUMAS, Vie de Robert Desnos, cit. d., s. 249.

15 BRETON, A. Manifesty surrealismu. Praha: Herrmann & synové, 2005, s. 120.

16 Dalgimi prispévateli jsou napt. Georges Ribemont-Dessaignes, Jacques Prévert a Michel Leiris. Nazev ironicky
odkazuje na Le cadavre, soubor textl z roku 1924 kritizujici osobu Anatola France, na kterém se Breton podilel.
17 Roku 1930 jesté publikuje Desnos svuj Troisieme manifeste du surréalisme, ve kterém neSetii kritikou Bretona.
Viz NADEAU, cit. d., s. 264-269.

18 « Son amour pour Yvonne George fut violent, douloureux, inlassablement attentif. Il ne fut jamais partagé. »
Pievzato z DUMAS, Vie de Robert Desnos, cit. d., s. 249.

19 Belgicka zpévacka a herecka, vystupujici v montparnasskych kabaretech Empire a Olympia, se kterou se Desnos
seznamil ve dvacatych letech a vénoval ji fadu basni, mj. skladbu J’ai tant révé de toi. Yvonne George umira
v roce 1930 na tuberkulozu.

20 Japonsky snih.

2l viz DUMAS, M. (ed.). Robert Desnos. Paris: Editions de I’'Herne, 1987, s. 289-303, 307-310.

22 DUMAS, Vie de Robert Desnos, cit. d., s. 251.

23 Cesky Fantomasiiv Zalozpév.

24 Spolupracoval i na dal$ich filmech (n€které z nich nakonec ani nebyly realizovany). Dumas poskytuje seznam
Desnosovy filmografie, doprovazi jej vSak postfehem, ze sestavit Desnosovu kompletni filmografii je obtizné.
Viz DUMAS, Robert Desnos, cit. d., s. 421.
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Man Ray). Jako piedloha pro scénaf mu poslouzila stejnojmenna béseii, kterou napsal kratce
pted svou cestou na Kubu. Ve tficatych letech, jesté pred vypuknutim obcanské valky, podniké

spolu s Youki dvé cesty do Spanélska, kde se setkava s Pablem Nerudou a F. G. Lorcou.

Roku 1939 je v Nantes Desnos mobilizovan a stejné jako Breton, Eluard a Péret (ten je
o rok pozdg&ji kviili své tcasti v obéanské valce ve Spanélsku na strané anarchistii uvéznén, po
ateku prcha do Mexika)®® se zii¢astiiuje « drole de guerre »*°. Po blitzkriegu, francouzském
ustupu a porazce je Desnos uvolnén ze sluzby, vraci se do Patize a nadale zistdva v okupované
Francii. 10. zaii 1940 nastupuje jako redaktor do deniku Aujourd’hui.*’ Béhem valeénych let
stale piSe a publikuje, nepfestdva se ,,spolecensky angazovat, stejné¢ tak se konkretizuje
a zvéchuje a racionalizuje i jeho poezie*?®. Pouziva pfitom pseudonymy (Lucien Gallois,
Valentin Guillois, Cancale), své texty a basn¢ vydava v podzemnich sbornicich (L’Honneur
des poétes®, Poésie 42, Messages, aj.) Roku 1942 vstupuje do ilegalni skupiny AGIR*® a podili
se na odbojové Cinnosti vici némeckym okupantim. Dne 22. tnora 1944 je Desnos zatéen
Gestapem, nasledné internovan v tabote pro politické vézné ve Fresnes a poté ve sbérném
tabofe Royal-Lieu v Compiégne. Od dubna 1944 prochazi tabory Osvétim, Buchenwald,

Flossenburg a Floha.*!

Desnosova zivotni pout kon¢i v protektoratnim Terezing.
Pocatkem kvétna je sice svédkem odchodu némeckych jednotek a koneéného osvobozeni
véznice a ghetta spojeneckymi silami, aviak kulminujici epidemie skvrnitého tyfu*? v chatrnych
podminkach Terezinského tdbora Desnose samotného neusetii: ze znovunabyté svobody se tak

nebude moci t&sit déle nez mésic. Nechybi mnoho a v baracich, kde ,,[...] se tisnilo v kazdém

23 NADEAU, cit. d., s. 151.

26 Tyy. »podivna valka“, faze druhé svétové valky predchazejici Bitvé o Francii, charakteristicka pasivitou
anglickych a francouzskych vojsk po napadeni Polska nacistickym Némeckem.

27 DUMAS, Vie de Robert Desnos, cit. d., s. 254.

28 VSETICKA, F. Jezdec na nejpredsunutéjsi hlidce. In: DESNOS, R. Zitra se bude mluvit ieci kvétin. Olomouc:
Votobia, 2000, s. 86.

2 Cesky vybor basni z tohoto sborniku vysel u Fr. Borového v roce 1947 a kromé& Desnosovy basné Le veilleur
du Pont-au-Change (Ponocny z Pont-au-Change; ptel. Gustav Francl) obsahoval také basné Paula Eluarda,
Tristana Tzary, René Chara, Louise Aragona a dalSich. Viz CERNY, V., BARTUSEK, A. Cest bdsnikii: poesie
francouzského odboje. Praha: Fr. Borovy, 1947, 194 s.

30V geském prekladu: jednat, konat, plsobit.

31 KROUPA, A. a KUNDERA, L. Hlas Roberta Desnose. In: DESNOS, R. Prostory spanku. Praha: Odeon, 1984,
s. 49-52.

32 »Situaci vézil v Terezin€ zkomplikovaly koncem valky evakuacni transporty, které sem pfijizdély od 20. dubna
do 6. kvétna 1945. Tisice zubozenych a tézce nemocnych véznid s sebou piivezly skvrnity tyfus, ktery se rychle
roz§ifil i mezi ptivodnimi Zidovskymi vézni [...] Clenové Ceské pomocné akce zahjili jiz 4. kvétna 1945 zachranné
akce v Malé pevnosti a zaroven navazali kontakt se zastupci Mezinarodniho ¢erveného ktize, ktery ptrevzal jiz
2. kvétna ochranu nad policejni véznici i ghettem. Ve vecernich hodinéach 8. kvétna projely Terezinem ve sméru
na Prahu prvni jednotky Rudé armady.* Pfevzato z Osvobozeni — Pamatnik Terezin [online]. [cit. 12. 10. 2021].
Dostupné z: https://www.pamatnik-terezin.cz/osvobozeni.
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na papirovych slamnicich z pocatku i pfes sto nemocnych, hynoucich na tyfus, uplavici,
tuberkulosu, choroby z podvyzivy [..]>*, splyne s anonymnim davem umirajicich.
Avsak 4. ¢ervna mlady cesky medik Josef Stuna zahlédne jeho chorobopis a basnika pozna.
Tomuto shledani je vénovan kratky text Svédectvi Josefa Stuny**. OSetfujici Stuna miize

s basnikem hovoftit pouze n¢kolik malo dnd, 8. Cervna Robert Desnos umira.

V prazském Institutu Ernesta Denise se 14. fijna 1945 kona tryzna za Roberta Desnose,
k této ptileZitosti je vydan tisk mensiho rozsahu (obsahuje 9 piekladii basni)*, se svou piivodni
skladbou vénovanou Desnosovi vystupuje na setkani i Vitézslav Nezval®. Desnostiv popel je
poté prevezen do Francie, ¢leny delegace jsou Frantisek Halas, Vaclav Reza¢ a Vaclav Cerny
(posledné¢ jmenovany popisuje cestu delegace a nasledny pobyt v Patfizi ve své knize

Pameti 1945-1972)%7.

2.2 Desnosovo dilo?®

Pocatky Desnosovy literarni tvorby jsou pevné spjaty s jiz zminénymi revuemi, v roce
1919 vysly Le Fard des Argonautes (Licidlo argonauti®®) a L’Ode a Coco (Oda na kokain),
dvé ,,rozsahlé, Sirokodeché basnické skladby, psané v alexandrinu [...] [byly] poznamenany
pitoreskni romanti¢nosti, symbolistnimi ozvuky, Gsilim o uceny a barvity slovnik, i oblibenou
etbou[...]**?. Prvni basnickou sbirku vydal Desnos v roce 1924 — Deuil pour deuil (Smutek za
smutek; Editions Kra) je basnickou zpovédi, ktera Gerpa svou latku jak z hypnotickych seanci
a sni, tak z fenoménu kazdodenniho Zivota a velkomésta.*! Nasledoval soubor C'est les bottes
de 7 lieues cette phrase « Je me vois » (Jako sedmimilové boty je ta véta: ,,vidim se; Editions

de la galerie Simon, 1926), ten obsahoval 12 basni a byl doprovozen lepty André Massona.

33 DESNOS, R. Bdsné. Praha: Délnické nakladatelstvi, 1947, s. 5.

34 Tamtéz, s. 5-8.

33 KROUPA, cit. d., s. 13.

36 Nezval prednesl basen Kresba Roberta Desnose (1945). Jako jeden z mala ceskoslovenskych umélct

(napt. A. Kroupa, viz pozn. 43, se s Desnosem nikdy nesetkal) mél moznost v r. 1935 v Patizi Desnose potkat:
,V nedéli 30. Cervna po odchodu z nemocnice, kdyz jsme usedli v Café de la Coupole, abychom si tam dali k jidlu
choucroute, upozornil mé Benjamin Péret na vysokého muze s cernymi vlasy, jenz na mé dé€lal dojem filmového
herce. Byl to Robert Desnos. Pievzato z NEZVAL, V. Ulice Git-le-ceeur. Praha: FrantiSek Borovy, 1936, s. 96.

37 REZAC, J. Stdle je slyset hlas Roberta Desnose. In: DESNOS, R. Nedopitd ldhev. Praha: Concordia, 2002, s. 7.
38 Podrobny soupis Desnosovy bibliografie nabizi naptiklad: DUMAS, Robert Desnos, cit. d., s. 407-421.

3 Dostupné ¢eské pieklady nazvii dél piejimame z: DESNOS, R. Prostory spdnku. Praha: Odeon, 1984.

40 KROUPA, cit. d., s. 17.

41 Tamtéz, s. 24.
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Vsechny béasné této sbirky byly posmrtné zatazeny a znovu otiStény ve sbirce

Destinée arbitraire (Gallimard, 1975).

Prozaické dilo La Liberté ou I’Amour ! (Svoboda nebo ldska; Editions Kra, 1927) bylo
pro udajnou obscenitu predmétem soudniho jednani a poté zkraceno o 60 stran, v uplném znéni

vyslo az roku 1962.

Do sbirky Corps et Biens (Se vsim vsudy; Gallimard) v roce 1930 Desnos zatadil své rané
basn¢ a basnické cykly, které jiz diive, v surrealistickém obdobi 20. let, zvetejnil v revuich
Littérature a La Révolution surréaliste, uved’'me napiiklad L aumonyme (Homonymum; 1923),
Langage cuit (Specend rec; 1923), A la Mystérieuse (Tajemné; 1926), Les Ténébres (Temnoty,
1927). Patii sem i Rrose Sélavy (1922—1923), soubor basni, jehoz titul si Desnos vypu;jcil od
Marcela Duchampa, ktery timto pseudonymem zacal od roku 1921 podepisovat jak své kratké

texty, tak nékteré ze svych ,,ready-made* vytvarnych objekt(.*?

Kniha Fortunes (Osudy; Gallimard, 1942) shrnuje druhé desetileti Desnosovy basnické
tvorby (tj. mezi roky 1927 a 1937) — od rozsahlych skladeb Siramour (1931) a The Night of
Loveless Nights (1930), ptes cykly Les sans cou (Lidé o hlavu kratsi; 1934) a Les portes
battantes (Létaci dvere; 1936), az po La complainte de Fantomas (1933). Tticatymi léty
pocinaje napsal Desnos 1 n¢kolik knizek béasni pro détské ¢tenate a posluchace (plivodné Slo
o déti jeho pratel), které doprovodil 1 svymi ilustracemi: Le Parterre d’Hyacinthe (1932),
La Ménagerie de Tristan (1932), ¢i Trente chantefables pour les enfants sages (1944) — knihu,
kterd v druhé polovin& 20. stoleti pronikla i do ¢eského literarniho prostoru.® Od zacatku
némecké okupace Francie do svého zatCeni jesté stihl Desnos pfipravit nasledujici sbirky:

Etat de veille (V bdélém stavu; Robert-J. Godet, 1943; pozdgji zatazena do Destinée arbitraire),

42 CLEBERT, J. Dictionnaire du Surréalisme. Paris: Seuil, 1996, s. 531.

43 Prvni deské pieklady Desnosovych basni se objevily jiz zkraje tiicatych let v ¢asopisu Kvart, ceskoslovensky
¢tendf byl s osobou basnika obeznamen také prostfednictvim Bretonovy Nadji (1928, cesky r. 1935
v nakladatelstvi F.J. Miiller). FrantiSek Hrubin zatadil Desnose do své knizky ptekladi soudobé francouzské
poezie pod nazvem Lahev v Fece (Josef Lukasik, 1948), objevuje se v ni dale tvorba autort jako Jacques Prévert,
nebo Jules Supervielle. Za prvni ucelen¢j§i vybor z Desnosovy poezie vSak lze povazovat az Bdsné
(Délnické nakladatelstvi, 1947), redigované Adolfem Kroupou, jehoz pieklady doprovazeji ty od Jindficha
Hoftejsiho, Adolfa Hoffmeistera, ¢i Ludvika Kundery. Adolf Kroupa se Desnosovu basnickému dilu vénoval
soustfedéné po cely Zivot a jeho péci tak vysla i kniha Prostory spanku (Odeon, 1984), nejrozsahlejsi vybor
z basnikovy tvorby a pro Kroupu viibec posledni, na kterém se za svého zivota redakéné podilel. Desnosovy verse
a tikadla pro déti, Zpévobajky a kvétomluva, vydalo v pfekladu Kamila Bednare vydavatelstvi Artia v roce 1971.
Nedopita lahev (Concordia, 2002) je pak nejnovejsim piispévkem piekladateli Dagmar Steinové a Michala
Novotného k ceskoslovenské, respektive ceské recepci Desnosova dila. Tento svazek predklada jak basné, tak
Desnosovy zaznamy snt spolu s dalSimi texty, jez vznikaly v jeho surrealistickém obdobi (takzvanych ,,prostorti
spanku‘) dvacatych let.
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Contrée (Koncina; Robert-J. Godet, 1944; obsahuje jeden lept od Picassa, vénovana je Youki**)
a Le bain avec Androméde (Koupel s Andromédou; Editions de Flore, 1944). V roce 1943 vysel

v nakladatelstvi Gallimard Desnostv roman Le vin est tire.

Z posmrtné vydanych textii pfipomenime alespon prozaicky cyklus Nouvelles Hébrides,

jejichz rukopis Desnos prodal®®

Jacquesu Doucetovi, ndvrhafi a sbérateli uméni. Mezi dalsi
bibliofilie, které pro né& piimo napsal, pocitdme esej De [’érotisme considéré dans ses
manifestations écrites et du point de vue de [’esprit moderne (1923) a pojednani Dada-
Surréalisme (1927), v némz zachytil dobu a déje okolo Casopisu Littérature. VSechna tfi

zminéna dila se dockala vydani v edici L Imaginaire nakladatelstvi Gallimard.

4 Osoba Youki je spojena i s dalSimi texty z tficatych let, napi. Le livre secret a Les nuits blanches (oba 1932).
4 DUMAS, Vie de Robert Desnos, cit. d., s. 249.
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3 Samota v The Night of Loveless Nights

V této kapitole piikroc¢ime k charakteristice a analyze konkrétniho Desnosova textu —
basnické skladby The Night of Loveless Nights. Oporou nam budou vybrané literarné teoretické
ptirucky a slovniky pojmu literarni védy, k nimz budeme odkazovat, ¢i z nich citovat, a jejichz
kompletni bibliograficky soupis je uveden v seznamu terciarni literatury. Vlastni analyzu
doplilujeme o dostupné poznatky badateli zabyvajicich se Desnosovym dilem: z nékterych
jsme Cerpali jiz v prubehu kapitoly ptedchazejici, vSechny pak zarfazujeme do literatury

sekundarni.

Uvodni podkapitola charakterizuje text, pfiblizi okolnosti jeho vzniku, vyjadii se
k autorové volb¢ anglického titulu a struéné také vyjmenuje specificnosti versologické stranky
basné. V dalsich podkapitolach se budeme soustfedit na popsani jazykové stranky dila,
basnickych a vyrazovych prostredkti pouzivanych autorem, motivické stranky dila a kategorii
prostoru a ¢asu. Na jejich pozadi se pokusime poukézat na zpisoby, kterymi autor v bésni
zdiraziiuje samotu lyrického subjektu. Pfi tom budeme vychdzet ze slovnikové definice slova,
ktera samotu vyklada jako ,,stav, kdy je né¢kdo sdm, néco samo, stranou, daleko od ostatniho;
odloudenost, osamélost, osamocenost“*¢. Teoretické pojmy vztahujici se k rozboru basné budou

prezentovany na zacatku kazdé z podkapitol.

Text The Night of Loveless Nights, jenz bude na nasledujicich strankach podroben
rozboru, vychazi z prvniho vydani sbirky Fortunes?’, pro lepsi piehlednost a orientaci je celd
skladba uvedena v ptilohové Casti této prace a pii analyze a citovani v této kapitole je

odkazovano* piimo k ni.

4 Slovnik  spisovného  jazyka  &eského  [cit.  24.  11.  2021].  Dostupné =z
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?heslo=samota&sti=8048 | &where=hesla

47 DESNOS, R. Fortunes. Paris: Gallimard, 1942, 160 s.

48 Odkazujeme ke konkrétnim verSim, z nichz citujeme, ¢i Cerpame. Napi. pro ver§ v pofadi dvacaty tfeti
pouzivame zkratku V23.
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3.1 The Night of Loveless Nights

V tomto oddilu prace budeme pii popisu versologické*® stranky vychazet z termini
prezentovanych v piiruckach Slovnik literdrni teorie a Uvod do teorie verse®, k zakladnim
pojmum, se kterymi budeme operovat a jejichZ charakteristiku a definice odvozujeme také

z Poetického slovniku®', se nyni kratce vyjadiime.

3.1.1 Teoreticka ¢ast

vvvvv

zvukovym a rytmickym uspotfadanim.>? Jednotlivé verse také vzajemné oddéluji syntaktické
celky basnické vypovédi. Pokud vSak rytmické clenéni neodpovida vétnému a syntakticky celek
ptesahuje z jednoho verSe do druhého, hovotime o tzv. ptesahu (enjambement). ,,Pfesah je ona
mald nepravidelnost, kterd zabrafuje rytmickému mechanismu verSe pohltit vétu.>
Shlukovanim dvou a vice ver$i vznikd strofa. Jejim popisem se zabyva jakoZto jedna
z versologickych disciplin strofika. Graficky mizeme strofu chapat jako vyclenény samostatny
odstavec. V rdmci strofy jsou verSe ,,spjaty jistou soustavou rymi nebo svéraznou organizaci

rytmu‘>*

Pravidelna organizace verSti ve strof¢ z ni ¢ini uzavieny intonacni celek.
Alexandrin je zvlaStnim ptikladem dvanacti- aZ tfinéctislabi€ného verSe zpravidla o hustoté
sedmi az osmi slov s tzv. cézurou (mezislovnym piedélem, rozlukou) po Sesté slabice.
Ve francouzském dramatu 1 basnictvi se zacal uplatiiovat jiz od dvanactého stoleti, kdy byl
poprvé pouzit v starofrancouzské Alexandreidé, odtud jeho nazev.’> Volny vers, na rozdil od
verse pravidelného, neni vazan ani pravidelnym poctem slabik, ani usporadanim ptizvukd, a tak
funkci jediného rytmického cCinitele piejima intonace. Nemusi odpovidat intonaci vétné, je
uréena stavbou verSe. Jeji diileZitost je autorem Casto zdlraznéna potlacenim interpunkce.>®

Rym znaci zvukovou shodu koncii slov nebo slovnich skupin na konci versi a jejich ¢asti.

Miize mit funkci eufonickou (tj. libozvu¢nou), rytmickou, architektonickou (stavebnou)

49 Versologie, téz teorie verse, je odvétvi literarni védy, které se zabyva zkoumanim verse a dale se mize délit na
metriku, strofiku a prozédii. Pfevzato z: VLASIN, S. et al. Slovnik literarni teorie. Vydani 2., rozsitené. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 401.

S0 KOLAR, R. et al. Uvod do teorie verse. Praha: Akropolis, 2013, 159 s.

31 BRUKNER, J. a J. FILIP. Poeticky slovnik. 2., upravené vydani. Praha: Mlada fronta, 1997, 365 s.
52 Tamtéz, s. 349.

33 Tamtéz, s. 104.

>4 Tamtéz, s. 314.

33 Tamtéz, s. 18.

36 Tamtéz, s. 352-353.
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a sémantickou.’’ Podle zvukové shody slabik na konci versi rozliSujeme nékolik zakladnich
rymovych schémat: sdruzené (aabb), obkro¢né (abba), stfidavé (abab) ¢i ptreryvané (abcb).

Malé pismena v zédvorkach zde zastupuji kazdy jednotlivy z po sobé jdoucich versu.

3.1.2 Vznik, charakteristika a versologicka stranka basné

Svou vibec nejdelsi basen, tvrdi Marie-Claire Dumas, napsal Desnos z velké ¢asti uz
v roce 1927. Rukopis, dle Desnose po né&jakou dobu téméf zapomenut a malem ztracen, byl
basnikem znovu objeven az 24. fijna 1929, poté pfedan pfiiteli Theodoru Fraenkelovi
a pfipravovan k publikaci.®® The Night of Loveless Nights vysla poprvé roku 1930, oviem
namisto toho , aby ji Desnos zaradil spolu s dalSimi do své sbirky Corps et biens, nechal ji
samostatnou vydat v nizozemskych Antverpach pouze jako soukromy tisk v omezeném nakladu
156 exemplari. Text basn¢ doprovazely ilustrace Georgese Malkina. Az v roce 1942 byla
skladba spolu s dalS§imi basnémi napsanymi béhem dekady ohranic¢ené roky 1927 a 1937

zafazena do sbirky Fortunes.

Pozoruhodna je Desnosova volba anglického nazvu (piestoze Desnos piimo v textu
The Night of Loveless Nights dvakrat pouziva francouzsky ekvivalent: « nuit des nuits sans
amour »*°) V ramci celé jeho basnické tvorby je tento zjev velmi ojedingly.®! Dadoun tvrdi, Ze
anglické slovo “night” jednak jesté vice zesiluje vyznam oznafovaného (tedy pojmu noci),
jednak zabraniuje urcité lehkosti a nenucenosti, kterou by evokovala zvukovéd realizace
francouzského slova « nuit ».°> Vaclav Navratil toto pouZiti zase ve svém komentafi pri¢ita
,,sklonu k exotismu, jevici se v anglickych titulech, jako The Night of Loveless Nights [...]

obsazeném v Desnosové sentimentalité a uvadi jako dal§i piiklad skladbu Humming Birds.**

Jiz pted bibliofilskym vydanim skladby Desnos anticipoval pouZiti jejiho (v té dobé jesté ve

37 Viz VLASIN, cit. d., s. 327.
>3 DESNOS, R. (Euvres. Paris: Gallimard, 1999, s. 594.

vvvvvv

vybral nekolik fragmentd, a v pafizském Courrier littéraire, kde byla idajné basen otisténa cela. Viz BERGER,
cit. d., s. 52.

60 v494 a v510.

o1 Anglicky termin se uz nevyskytuje ani v textu samotné skladby.

62 DA]?OUN, R. La nuit de Desnos entre Science et Alchimie. In. DUMAS, Marie-Claire (ed.). Robert Desnos.
Paris: Editions de I’Herne, 1987, s. 122—123.

63 DESNOS, Bdsné, cit. d., s. 106.

64 Tamtéz.
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francouziting) nazvu v jednom z vénovani Aragonovi.®* Do &estiny cela basen k dnesku

pfevedena nebyla, étenat ma k dispozici pouze dva preklady vybranych fragmentt.®

Jak jsme jiz vySe uvedli, jedna se o nejdelsi Desnosovu basnickou skladbu — pomineme-
li pasaz v proze, ktera v kniznim vydani zaujima jednu stranu a ¢tyti fadky, dojdeme ke stu
a sedmi strofam ¢itajicim 542 versu. Po ptihlédnuti k ¢lenéni textu Ize v basni sledovat nékolik
vétsich celki. Dumas se domniva, Ze Desnos chtél ptivodni skladbu uvetejnit jiz mezi 1éty 1928
a 1929 v Pafizi, a diky porovnani originalnich stranek rukopisu s konecnou verzi textu

poukazuje na zmény, které pred vydanim v r. 1930 basnik v The Night of Loveless Nights

provedl.”’ Zdiraziuje predevsim podstatné rozsiteni skladby o prozaickou cast® a vlozeni
souboru 24 strof® (oboji otidténo v kurzivé) — tyto strofy obsahuji kratdi verSe, uzitim
pfipominaji ,,6du, ktera by mohla ptemoci zoufalstvi osamocenych noci“’®. Piivodni, mozna
zamyslenou jednolitost, iniciovanou jiz od prvniho verse a dale rozvijenou v pribéhu celé basné
klasickymi ¢tyfverSimi v alexandrinech tyto pasaze narusuji. V zavéru se autor od klasického
a rytmizovaného verSového schématu Uplné¢ odvraci a pracuje pouze s verSem volnym na

pudorysu nekolika rozsahlejsich nepravidelnych strof.

Je tedy patrné, Ze z versologického hlediska se jedna o basnicky text ¢lenity, heterogenni.
Alexandriny, které Desnos vyuzil jiz na iplném pocatku své basnické tvorby (viz Kapitola 2.2)
a ve dvacatych letech také napiiklad v basni Les gorges froides’!, od za¢atku naznacuji uréity
obrat od rozvolnéné, pravidliim tak nepodléhajici poezie surrealismu smérem ke klasické forme
verSe. Sledujeme obcasny enjambement (« Les étendards claquaient sur les tours et 1’été /
Amoncelait ses fruits pour d’annuels sacrifices », V11-V12), rymové schéma je stiidavé.
Rytmicka jednota stanoveného béasnického prednesu je nejdiive prerusena prozaickou pasazi,

po niz se vraceji alexandriny, aby pak bylo tempo basnické feci opét zvolnéno strofami

63 »,Pomnénka si jednoho dne vzpomnéla na noc noci bez lasky [...] Ale laska, i kdyby se zrodila za noci noci bez
opctované lasky, je Cista a nesmrtelnd jako nebe a voda.* (Pielozeno autorem prace z: « Un myosotis se souvint
un jour de la nuit des nuits sans amour [...] Mais ’amour quand bien méme il serait né dans la nuit des nuits sans
amour réciproque est clair et immortel comme le ciel et I’eau. ») Slo o vénovani v jednom z cenzurovanych svazki
kontroverzni La liberté ou ’amour !. Viz DESNOS, Euvres, cit. d., s. 404—405.

66 iz DESNOS, Basne, cit. d., s. 61-62 (pteklad Josefa Stuny) a DESNOS, Prostory spanku cit. d., s. 173-176
(pfeklad Ludvika Kundery).

57 DESNOS, @uvres, cit. d., s. 594.

68 Nasleduje po V144.

69 v242 az v337.

70 [...] hymne qui parait surmonter le désespoir des nuits solitaires. » Pievzato z DESNOS, FEuvres, cit. d., s. 594.
Prelozeno autorem prace.

"1 Basen byla Desnosem koncipovana jako sonet, zafadil ji do sbirky C’est les bottes de 7 lieues cette phrase
« Je me vois » .

19



s nepravidelnym metrem i distribuci rymi (« Coucher avec elle / Pour le sommeil cote a cote /
Pour les réves paralleles / Pour la double respiration », V242-V245). Pocet versii v jedné strofé
kolisa od ctyt ke tfem, ¢i péti. Ojedinéle se objevuje 1 dvojice strof s pravidelnym obkrocnym
(elle — vraiment — amants — originelle, V262-V265), respektive stiidavym (elle — diamant —
celle — ’amant, V277-V280) rymovym schématem. Bésnickd promluva tak nabird novou
dynamiku. Nasleduji znovu alexandriny. Ver$ tiisty devadesaty stoji na pocatku zavérecné
pasaze skladby, ktera je realizovana volnym verSem. Diky tomu se pied lyrickym subjektem
otevira prostor, ve kterém muze voln¢ fetézit asociace (« Il y a les mains terribles / Main noircie
d’encre de I’écolier triste » atd., od V410 dale), absence metrickych pravidel umoziuje v rdmci
jednoho verSe pritomnost jak kratkych slovnich spojeni (« Mains ouvertes », V415), tak
rozvitych souvéti (« Le lit roule jusqu’a I’aube sa bordure d’écume et I’aube ne parait pas »,
V481). Desnos upousti od pravidelného pouzivani interpunkce a tim ziskavaji n¢které verSe
charakter jednoho souvislého proudu obrazti (V401). Dvanactislabi¢ny vers se vraci ve dvou
delsich slokach (V488-V529) v zavéru basn¢, rymy jsou az na vyjimku (V510-V515, schéma
abacbc) sdruzené. Finalnimu zvolani (« O Révolte ! ») ptedchézi uz jen dvandct alexandrinii ve

ttech strofach (V530-V541), které si ponechavaji charakteristiku vySe popsanych ¢tyfversi.

Kratce po prvnim vydani The Night of Loveless Nights umira Yvonne George
(viz Kapitola 2.1). Basnikovu snahu vyrovnat se s Zivotnim otfesem a pfesmérovani jeho
citového zivota k nové Zen¢, Youki, badatelé popisuji i s pomoci odkazu na dalsi rozsahlou
Desnosovu basnickou skladbu, Siramour, ktera vznikla jiz zacitkem roku 1931.
Buchole’? hovoti o lyrickém diptychu s akcenty romantismu, dvou basnickych zpovédich. Obé&
jsou to skladby del$iho rozsahu, kombinuji klasicky i volny vers s vlozenou prozou (v Siramour
volny vers i1 pr6za nad pravidelnym verSem pievazuji) a Siramour také otevira sbirku Fortunes.
Zatimco The Night of Loveless Nights, tragické symfonii, dominuje zoufalstvi a samota tam,
kde se jesté rozprostira hluboka noc, Siramour vyjadiuje znovunalezenou nadgji,” stale viak
,jesté kiehkou, zranitelnou, jeZ se boji prudkého svétla, ale rozevira se uz v kvét.“’* Prvni se
obraci k minulosti, druha jiz vyhlizi budoucnost. Osoba Youki, kterd bude pro basnika az do

konce Zivota pevnym bodem lasky i tvorby, nabrala podobu sirény (siréne), Desnosiv cit pro

72 BUCHOLE, R. L'évolution poétique de Robert Desnos. Bruxelles: Palais des Académies, 1956, s. 126.
73 Tamtéz.
74 KROUPA, cit. d., s. 39.
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jazykové hiicky”” vSak sirénu transfiguruje opét novou hrou, novym spojenim, a to do siréne-
amour, sir-amour. Siréna se stala novou inkarnaci milované po té, ktera zmizela (tj. Y. George).
Po basni The Night of Loveless Nights, kdy je na uplném konci skladby siréna (a spolu s ni také
druha oblibena Desnosova personifikace nedosazitelného objektu lasky, hvézdice’®) pouze
pfivoldvana (« Appelle la siréne et I’étoile a grands cris », V538), marn¢ ocekavana, uz
zaveéreCna strofa Siramour neochvéjné deklaruje nerozlucitelnost, spojeni — sirény
a hippocampa, basnikova alter ega.”’” Obé& basné také znamenaji urcity predél’® v Desnosové
tvorbé: po napsani tohoto diptychu basnik vice smétuje k « objectivité poétique » a jeho poezie
se zacina inspirovat obrazy kazdodenniho Zivota, skute¢ného svéta, ndméty vSednimi, Casto
prozaickymi.”® Siramour tak po The Night of Loveless Nights ,,pfedstavuje posledni zablesk
basnického subjektivismu, blouznivého lyrismu, ktery byl Desnosovym nejcennéjSim piinosem

surrealismu.“%°

3.2 Jazykovéa vystavba

Tato podkapitola zhodnoti jazykovou a stylistickou stranku textu, lexikum, které autor ve
velké mife vyuziva a uvede také ptiklady basnickych prostfedki — tropt a figur — vklinénych

autorem do struktury textu.

3.2.1 Teoreticka ¢ast

Analyzu jazykové vystavby v tomto piipad€ provadime na jednom dile, které tvoii urcity
celek. Petrii uvadi, ze jazyk je zdkladnim nositelem estetické a sémantické informace literarniho

dila. U kazdého autora také jazyk nabyva specifickych vlastnosti urCovanych autorovym

5 Ty se vyrazné projevovaly od za&itku dvacatych let kupfikladu v basnich souboru Rrose Sélavy (1922-1923).
Desnos se v nich mimo jiné hravou metodou pokusil o lakonické definice svych pratel, souputnikd z fad
surrealistického hnuti, uved'me naptiklad: « Philippe Soupault : Les oies et les zébus sont les rois de ce rébus. ».
76 Vraci se symbol, ktery se v Desnosové poezii 20. let objevuje vicekrat — napiiklad v uz zminéné basni L étoile
de mer (Morska hvézda). Jako vychozi bod a namét pro tuto basenn poslouzil Desnosovi konkrétni predmeét
hvézdice, zakoupeny dle jeho vlastnich slov u zidovského vetesnika, ktery sam Desnos vnimal jako symbol
a vzpominku na ztracenou lasku. Viz DESNOS, Fuvres, cit. d., s. 426.

7 « Oh rien ne peut séparer la siréne de I’hippocampe ! / Rien ne peut défaire cette union » Ptevzato z DESNOS,
Fortunes, 1980, cit. d., s. 30.

By poznamce autora ke sbirce Fortunes Desnos hodnoti své basnické dilo, predjimd mozné budouci literarni
a basnické oblasti svého zajmu a na uplném zacatku dokonce naznacuje, Ze sbirka Fortunes v ném ,,[...] vyvolava
dojem, ze s ni pohibil sviij zivot basnika.* (« Fortunes [...] me donne I’impression d’enterrer ma vie de poéte. »
PreloZeno autorem prace.) Prevzato z DESNOS, Fuvres, cit. d., s. 976.

7 BUCHOLE, cit. d., s. 146.

80 « [...] constitue le dernier éclat du subjectivisme poétique, du lyrisme délirant qui a été 1’apport le plus valable
de Desnos au surréalisme. » Pfevzato z BUCHOLE, cit. d., s. 146. PfeloZeno autorem prace.
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stylem.®! Hrabak pak dodavd, Ze ,.jazykové prostiedky musi byt voleny tak, aby co nejpresnéji

vyjadtily autorovu piedstavu a jeho vztah k objektu. %2

Co se tyce lexikalniho rozboru, zamé&fime se na slova s plnym lexikalnim vyznamem®’,
bude nés zajimat, jakou ma basniktiv vybér téchto slov sdélovaci a vyznamovou hodnotu pro

celek basné.

Pti analyze si budeme vSimat také uzitych basnickych prostfedkii — tropu a figur.
Jako tropy chapeme basnické prostiedky, jejichz pouziti spo¢iva v prenaseni vyznamu, jsou to
obrazna pojmenovani, jimiz autor vyjadiuje novy vztah k oznacované véci. Tropy délime na
dva zékladni druhy, metaforu a metonymii. Z nich odvozujeme jejich dali druhy.* K troptim
fadime i epiteta — basnické ptivlastky. Figury pak na rozdil od tropi neméni vyznam slov,
vyznam pouze intenzifikuji, efekt je kvantitativni, nikoliv kvalitativni. Figury maji ryze
esteticky zamér, Hrabédk je déli na syntaktické (napf. asyndeton), figury vzniklé hromadénim
hlasek (napf. aliterace), vyznamu (napf. pleonasmus) ¢i opakovanim slov (anafora, epifora,

epizeuxis) a figury fe¢nické (fe¢nickd otazka, apostrofa).®

Stru¢nou definici pouzivanych termint uvaddime ve vlastnim textu prace, ptipadné k nim
odkazujeme v podobé poznamek pod ¢arou. Nékteré z pojmi souvisejici s jazykovou vystavbou

nam poslouZi i pfi analyze v dalSich kapitolach.

3.2.2 Jazykova stranka basné

Cela skladba The Night of Loveless Nights je psana spisovnou francouzstinou bez
vyraznych lexikalnich a stylistickych odchylek. Az na vyjimky (viz Kapitola 3.1.2) Desnos
dodrzuje interpunkci, vyuziva dvojtecek k rozvijeni vypovédi (« Mais ces mots : Je I’aimais !
murmurés au lointain », V389) nebo k uvedeni pfimé fec¢i. Otazniky zakoncuji cetné fecnické
otazky (viz dale v této kapitole), vykiiéniky podtrhuji ptisobivost exklamativnich zvolani
lyrického hrdiny (napf. « O Révolte ! », V542), ziidka je sledujeme také v imperativech
zasazenych do piimé feci (« Et brisez les flacons sur le marbre des tables !», V184).

Uvozovky, které vyuziti pfimé feci limituji, jsou autorem rovnéz zapojeny do stavby celého

81 PETRU, E. Uvod do studia literdrni védy. Olomouc: Rubico, 2000, s. 107.

82 HRABAK, cit. d., s. 115.

83 Tamtéz, s. 118. Hrabak uvadi jako ptiklady plnovyznamovych slov strom, laska, dim. Jejich opakem jsou slova
s vyznamem formalnim, oznacujici vztahy: napft. ten, muj, pred.

8 HRABAK, cit. d., s. 138-139.

85 HRABAK, cit. d., s. 172-190.
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textu, a to pfedev§im v 7 strofach (V181-V192 a V366—V381) — v obou piipadech neni ptima
fe€ pronasena usty lyrického mluvciho, ale fantomem, resp. obrazem milované zeny, ke
kterému se mluv¢i vztahuje. Stiidmé je pouziti vlastnich jmen, nalézdme pouze 4 priklady —
Desnos je piejima z mytologie (Phénix, Bacchus), francouzské historie (Fouquier-Tinville®®),
nebo si je pijcuje z literarniho kdnonu (Don Juan). Pfestoze Desnos v basni nevaha evokovat
krajinu, v niz se jednotlivé subjekty nachazi (« Quelqu’un m’a raconté que, perdu dans les
glaces, / Dans un chaos de monts, loin de tout océan », V81-V82), nebo ktera je predmétem
jejich kontemplace, nesahd po krajiné konkrétni, tudiz v textu nepouziva zadna toponyma.
Na stylistické roviné basnik rozviji svilj projev pouzitim pfirovnani (piiméru), postupuje tak
bud’ srovnanim dvou skute¢nosti pomoci slova « comme » (« L’amour cuit et recuit comme une
fausse oronge », V19 ; «[...] le matin blanchi comme un brisant », V172 ; atd.), ¢i pouhou
juxtapozici dvou vyznamoveé spiiznénych syntaktickych celkl (« [...] belle neige, un corps de
femme nue », V160). Posledni piipad mizeme chapat jako pfirovnani zhusténé, které se blizi

metafore.

Po pfihlédnuti k sémantické rovin€ uzitého lexika uvedeme nékolik velkych skupin
(champs lexicaux), s jejichz pomoci Desnos rozviji také nékteré ze svych vyraznych motivi,
kterych si budeme vSimat v nasledujici podkapitole.

Aby mohl basnik pét tuto skladbu ,,[...] milostné sklicenosti s apokalyptickymi krajinami,

prizraky, stiny, s invektivami a proklininim [...]*¥’

, zatazuje do své slovni zasoby uz od prvnich
radki pestrou paletu temné ladénych, nékdy az makabrdznich, substantiv a hodnoticich adjektiv
(ténebre, morose, cruauté, cruel, souffrance, sépulcrale, lugubre, putride, épouvantable).
Adjektiva slouzi Desnosovi k tvorb& basnickych piivlastkd, epitet®® — v basni lze objevit jak
nec¢ekana spojeni typu «nuit putride » (V1), «les nuits désolées » (V119) a « cheveux
luisants » (V150), kterd ozivuji a zabarvuji basnickou fe¢, tak i slovni spojeni ponckud
ustalenéjSi a stabilngjs$i, jako «le ciel froid» (V27) ¢ «cceur profond » (V41).

V textu objevujeme i piiklady personifikace® ptirodnich ZivI: « la vague chantante » (V152)

8 Revolucionaf a Robespierriv veiejny Zalobce revolucniho tribunalu, proslul svou bezcitnosti a krutosti.

87 KROUPA, cit. d., s. 39.

88 Epiteta, z feckého epithetos (= pfidany), fadime k tropim a chapeme jimi zvlastni druh kvalitativniho,
hodnoticiho ptivlastku, ktery rozsah vyznamu piidruzeného substantiva nemeni, ale zdiirazituje pouze jeho urcitou
vlastnost. Muze také vyjadiovat autortv hodnotici a emocionélni postoj. Ve starsi poezii bylo ¢asto rozliSovano
mezi epitety constans (spolu se substantivem tvofily stabilni, tradi¢ni §p0jeni) a ornans (tzv. basnicky piivlastek
ozdobny). V moderni poezii se od tohoto rozliSeni upousti. Viz VLASIN, cit. d., s. 96.

89 Personifikace je druh tropu pfisuzujici nezivym vécem a abstraktnim pojmim lidské vlastnosti a jedndni.
Viz BRUKNER, cit. d., s. 251.
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a « nuages fuyards » (V166). Obraznost lyrického subjektu je zahlcena upiry, monstry,
chimérami a fantomy (vampires, monstres, chimeéres, fantomes). Basnikova imaginace nevaha
,rozparat biicha* ptirody (« Vers des mers éventrées et des épiphanies... », V79), nechdva noc
rozervat spary jakési Selmy (« Comme si quelque fauve aux griffes pareseuses / Avait étreint
nuit et P’avait déchirée », V519-V520), jazyky upadlych v nemilost jsou pozirany psy
(« [...] et que vos langues / Par vos bouches crachées soient mangées par les chiens », V185—
V186). Toto lexikum po celou dobu prostupuje pasazemi v alexandrinech a stejné tak se

objevuje i ve volnych versich v zavéru skladby.

Urcité zjemnéni basnického vyrazu ptinasi kromé kurzivou psané ¢asti prozaicka pasaz.
Plynulym ptfechodem od obrazu pravidelného ptirodniho kolob&éhu (« Chaque an reverdira le
feuillage des chénes », V144)°° smé&fuje basnik k vyrazivu naturdlniho svéta a sviij projev
situuje do temné strze (ravin ténébreux), kterou zabydluje bohatou florou i faunou: ve stinu
smrkl (sapins) a modfint (mélézes) poletuji zasmusilé vrany (corneilles moroses), vazky
(libellules) a kudlanky nabozné’! (mantes religieuses), dole ,,v travé rostou neznamé tuberdzy,
orlicky a ocuny*®? a za nimi, v dali, doznivaji rohy lovcii, ktefi pronasleduji lisku (renard),
jezevce (blaireau), ¢i srnce (chevreuil). Obyvatele scény dopliiuji ropuchy (crapauds) a zaby
(grenouilles). Silnd ptitomnost pfirodniho prvku v této pasazi i dale v prabc¢hu skladby
akcentuje absenci hmatatelnych postav, se kterymi by mohl lyricky mluv¢i interagovat.
Co se zoologickych oznaceni tyce, Desnos ma v celé The Night of Loveless Nights slabost
predevsim pro ptactvo (oiseaux), konkrétné jmenuje kolibiiky (colibris), havrany (corbeaux),

vlastovky (hirondelles), supy (vautours), ¢apy (cigognes) a moiské orly (orfraies®?).

Dalsi bohaté zastoupené lexikum reprezentuje vodni Zivel (eau) a jemu pfidruZzené
plochy: mote (mers), moc¢al (marais), ocean (océan), stojaté vody (eaux mortes), tiii (mare),

viny (vagues). Do skladby jsou zapojeni vodni Zivocichové — ryby (poissons), moiské hvézdice

N viz COLLANI, T. La poésie en prose et la prose en poésie : une lecture de Robert Desnos. In: SCHNYDER, P.
La Poésie en prose au XXe siécle. Paris: Gallimard, 2012, s. 334.

o1 Funguje zde obraz kudlanky, hmyzu, jehoz samicka béhem pohlavniho aktu zacne pozirat sviij protejsek, jako
zdanliveé nenapadna, pro lyrického hrdinu neblaha ptedtucha, ktera se vkrada do pfirodni scenérie? Roger Caillois
vénoval kudlance a jeji symbolice celé pojednani v ¢isle revue Minotaure z roku 1934: ,,Muz si predstavuje, Ze po
tom, co se nechal pfivabit do zenskych naruci, jej tyto bytosti pozfou.* (PfeloZeno autorem prace z: « L’homme
imagine que des créatures féminines le dévoreront apres 1’avoir attiré dans leurs bras. ») Caillois si v§ima kudlanci
krutosti (srov. s V191-V192), jejiho pohledu, jenz sdm zpiisobuje nestésti tomu, na koho je upfen, a pozastavuje
se nad kanibalismem, ktery se prolina se samotnym aktem lasky. Kudlanka se objevuje i v dilech dalsich surrealisti
(Dali, Brauner). Pievzato z: CLEBERT, cit. d., s. 358-359.

92 « Dans I’herbe du ravin poussent d’étranges tubéreuses, des ancolies et des colchiques [...] ». Pfelozeno autorem
prace.

93 Desnos pouzil starsi francouzsky vyraz, obvyklejsi je oznaceni slovem pygargue.
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(étoiles marines) — a objekty/Cinitelé, kteti vody zdolali — lod¢ (paquebot, bateau), rybari
(pé€cheurs), namotnici (marins) — ¢i jim podlehli (noyés). Desnos také vyuzivd namoinické
nazvoslovi pii popisu ¢asti lodi — jejich lanovi (cordages, haubans), ptid€ (proues) nebo zabradli

(bastingage).

Kiestansky topos v ramci basné nepoziva vyrazného postaveni, Desnos presto néktera
slova s nim tuzce souvisejici — baptéme, versets de la Bible, priere — zatazuje do textu.
Vyuziva i jemu piibuzné pojmy — ascéte, chaste, puritain (V282) — se kterymi se pfimo asociuji
skutecnosti marginalizace, odlouceni. Asketismus, cudnost a ¢istota znamenaji v daném versi
pfesny opak toho, po ¢em lyricky mluvéi touzi — lasky, spojeni s milovanym protéjSkem,

tj. popfeni samoty.

Slov, kterd explicitné vyjadiuji samotu, uZiva Desnos v pribéhu celé basné spise
skromng. Samotu jako stav pfimo pojmenovava nejprve v prozaické pasazi (« La saison de
I’amour triste et immobile plane en cette solitude. ») a poté jeste dvakrat (« Dure est la solitude
a I’amour imposée », V199; « Pour la méme solitude », V249). Jednoduchym vyuzitim
podobného lexika pak basnik evokuje osamoceného jedince (« Mais pourquoi s’en va t’il seul
vers sa liberté ? », V369), ¢i bezhvézdnou a nehostinnou noc (« Nuit 0 nuit solitaire et sans astre

et sans rade ! », V515).

Casté vyuziti figur postavenych na opakovani slov, ¢i vétsich celkll mizeme v bésni
pozorovat hned na nékolika mistech. Desnos uziva anaforu, pravidelné opakovani slov na
zadatku versi ¢&i strof’!. Tato figura — v nasledujicim prikladé ob&asné narusovana ptidanim
spojky (V36 a V44) nebo syntaktickou vsuvkou (V47-V48) — doprovazi fecnické tazani
lyrického subjektu ve vyctu podob ptisnych Zen, kterym se zavazal slouZit (« Quel destin
t’enchaina pour servir les séveres / Celles dont les cheveux charment les colibris / Celles dont
les seins durs sont un fatal abri » atd., V33—V 50). UZiti tohoto postupu vyvolava v pasaZzi ostry
kontrast pestrého, nejednotného davu vyvolanych preludi, vzpominek a piedstav
s osamocenym autostylizovanym hrdinou, ktery k sob&é sam promluvil. Stejny enumeracni
princip lze sledovat 1 v ¢asti basn¢ (V150-V169) tésné nasledujici po pasdzi v proze.
Prostfedek negace, opakujici se slovo « ni » zde dokonce Chitrit chape jako stazeny tvar slova

« nuit » — noc se lyrickému mluvéimu neustale a skryté pfipomina.”

% BRUKNER, cit. d., 5. 23.

% Viz CHITRIT, A. La poétique de Robert Desnos : « un chapitre des mathématiques » ? Etudes francaises, 1993,
29(3), s. 74-75.
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Opakovani kratkych vét nalézdme i v kurzivou otisténé pasazi formované strofami
s nepravidelnym rymovym a metrickym schématem, kde na sebe berou verSe podobu
pravidelné anafory realizované na zacatku kazdé strofy: « Coucher avec elle » (V242-V265)
a « Etre aimé par elle » (V305-V328). Cela pasaz diky témto refréntim umisténym na zacatek
strof ziskava takifka pistiovou formu.”® Lyricky subjekt zde promlouva v superlativech
(«leplus... ») a tim své vypovédi intenzifikuje, komparativem n&kdy i hyperbolizuje®’

(« Il sera plus pur que I’aube et le feu », V299).

Posledni vyrazny soubor anafor, ktery v basni sledujeme, se zac¢ina rozvijet od verse Ctyti
sta jedenactého. Do poptedi se dere predstava ruky/rukou v riznych variacich, opakovanim ji
basnik zdfiraziiuje, uplatiiuje se zde asyndeton®. Dochazi k fetézeni basnickych asociaci.
Anaforu v druhé poloving pasaze (od V429) dopliuje i jeji proté&jsek, epifora®. Obé figury pak
ucinkuji ve formé jisté gradace, anafora slovem « main» se stava prostfedkem, ktery
,[...] znovu a znovu roznécuje velkolepy ohiiostroj piedstav:!®’. V basni lze objevit také
epizeuxis (« Pourquoi ? plutdt les menottes plutoét te mutiler plutdt plutot », V421), jenz
v citovaném piikladé nasleduje za fecnickou otazkou. Zde epizeuxis opakovanim jednoho
slova'®! zesiluje naléhavost basnické vypovédi, stejné se tomu dé&je i ve V233: « Ne tourne plus,

ne tourne plus. »

Dali figura, fe¢nickd otazka'®?

, se v textu hojné uplatituje, jeji pouziti zvyraziuje
nejistotu lyrického subjektu, ktery si uvédomuje marnost svého tazani (« Y a-t-il une main
sincere parmi elles / Ah je n’ose plus serrer les mains », V423-V424). Komplexn¢ mize byt

takové otdzka realizovana 1 na prostoru zaujimajicim dvé celé strofy (V342—-V349).

Reénickou otazku dopliiuje i zvolani, v The Night of Loveless Nights nejéastéji ve formé
apostrofy — figury zaloZené na osloveni véci, smyslenych postav nebo abstraktnich pojmi'®.

Osamoceny subjekt, ktery ve svém okoli nenachazi jiného piijemce svych slov nez zvitata

96 Sest tvodnich strof tohoto oddilu také poslouzilo jako text pisné Y. Montanda Coucher avec elle. Viz Yves
Montand —  Coucher avec elle —  YouTube [cit. 25. 11.  2021].  Dostupné  z:
https://www.youtube.com/watch?v=k3cQO4DvdAM

o7 Hyperbola (tj. nadsazka) je druh tropu zveliCujici urcity rys oznaCované skutecnosti za ucelem dosazeni vétsi
expresivity, emocionalnosti. Viz VLASIN, cit. d., s. 143.

%8 Basnicka figura spocivajici ve spojeni slov a vét bez spojky. Viz BRUKNER, cit. d., s. 45—46.

% Tj. opakovani stejnych slov na koncich verst. Tamtéz, s. 109—111.

100 Tamiez, s. 24.

0 Tamté, s. 119-121.

102 Tamtéz, s. 296. Dle Bruknera jde o ,,otazku, na niz ten, kdo ji klade, nezada opovéd™.
103 Tamtéz, s. 37.
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(« O poissons qui rodez autour des algues », V392), svou vlastni ruku (« O ma main toi aussi
toi aussi», V418), nebo nezivy predmét Cepele (« O lame au fil parfait, sceur des fleuves
mystiques ! », V229), tak vyuzitim apostrofy tyto adresaty vtahuje do svého lyrického

monologu.

3.3 Motivicka vystavba

V této podkapitole vybereme a okomentujeme motivy skladby, které povazujeme za
stézejni a pokusime se poukdzat na to, jak tyto motivy mohou souviset se samotou lyrického
subjektu a implikovat s ni spojené pocity osamoceni a odlou¢eni. Okrajové zminime 1 nékteré

dalsi motivy, na které jsme pti analyze narazili.

3.3.1 Teoreticka cast

K popsani motivické vystavby skladby je nejprve tteba definovat zédkladni pojem motivu.
Termin motiv pochédzi z latinského motivus (= uvad¢jici v pohyb) a francouzského motif
(= popud, pohnutka).!® Hrabdk!'®> motivy chape jako nejmensi tematické stavebni celky,
jednotky vys§i nez syntagma nebo slovo, které podévaji vécnou informaci o situaci.
Jednotlivé motivy na sebe navazuji, shlukuji se do vétSich skupin a posléze utvareji celek dila.
Nadrazené je jim celkové téma, které z uzitych motivli odvozujeme. Podle zptisobu, jakymi
oznacuji urcitou situaci, rozliSujeme motivy na dynamické a statické. Dynamicky motiv je
spiSe v lyrice. RozliSujeme také motivy hlavni a vedlejsi, stranou této dichotomie stoji motivy
tzv. vypliujici. Jejich funkce byva Cist€é ozdobna, ornamentalni, mohou znamenat digresi
(odbocku) od d€jové linie dila. Leitmotiv je typ motivu, jenz se line celym literarnim dilem,
muze také znamenat opakujici se ¢ast dila. Nemusi byt nutné¢ motivem hlavnim, a pokud na
sebe strhne opakované pozornost, je mozné jej realizovat pouze jednoduchym pojmenovanim.
Poprvé se objevil jako hudebni termin ve Wagnerové opete, byl chdpan jako hudebni téma

svazané s danou postavou, udalosti atd.!%

104 vLASIN, cit. d., s. 236.
105 HRABAK, cit. d., s. 107-113.
106 v ASIN, cit. d., s. 198.
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3.3.2 Motivy

Za jeden ze stézejnich motivi celé skladby povazujeme signalni (tj. ten, ktery celou basen
otevira a uz od prvnich verst ustavuje jeji atmosféru) motiv noci. Od zacatku basn¢ (V1-V4)
je to noc hnilobna a chladnd, pfirovnavana k mocalu, vyplnéna désem a ptizraky, noc, kterou
prostupuje pouze temnota a nepronikne ji zadny zablesk, jen 1zi a Istivost. Napliuje ji kiik,
vzdéalena burdceni vod, ozvény, Septajici hlasy, samotu lyrického subjektu v ni utvrzuje
pritomnost preludu, fantomi, které pievazuji nad konkrétnimi osobami. Noc je personifikovana
(« Nuit des nuits sans amour étrangleuse du réve », V494), v predstavach lyrického hrdiny se
jeji masa na néj uz kdysi zfitila jako zed’ (V109) a ten ji chape jako nekonecny, nic¢im
neomezeny prostor (« C’est la nuit sans frontiére et fille des sapins », V492), ve kterém se ztraci
cesty a padd se do propasti. S tmavou materii noci obCas plsobivé kontrastuje bild vinouci se
stezka, bélostna para koniskych nozder (oba obrazy najdeme v prozaické pasdzi), nebo bleda
lidska ruka (viz dale). S tim, jak basen graduje, jevi se motiv noci jako pravé ten ustfedni, ke
kterému basnik strhava co nejvétsi pozornost (V490-V515). Vycet vSech jejich podob je
vycerpavajici, tma se zd4 nepronikutelna (« 11 fait trop sombre ! quelles ténebres ! », V462), ale
po tom, co noc temporalné vymezovala podstatnou €ast basné, se celd jeji stavba konecné

pocind hroutit, noc je roztrhéana na kusy (V520).

Pravé mohutnou dominanci noci a temnot se basnik snazi narusit drobnéjSim motivem
pfichazejiciho dne, Usvitu. Neni to motiv basnikem tak Siroce rozvijeny, jako protéjsi,
véepohlcujici'®”’, motiv noci. Symbolizuje pro n&j konec dlouhé tmy a zpocatku jsou kontury
jitra v basnikové imaginaci velmi ostré (« Adieu ! C’est le matin blanchi comme un brisant »,
V172). S ptibyvajicimi versi ovSem tyto obrysy pocinaji blednout, lyricky hrdina ztraci nadéji,
ze by slunce jesté mohlo vzejit a ukoncit nadvladu noci («[...] et I’aube ne parait pas /
Ne paraitra jamais. », V481-V482), ktera tsvit ve svych temnych vodach maci jako mydlo
(V489). A tak, kdyZ je ,,podivny usvit* (« aube étrange ») konecné na dohled, jeho zaie se
basniku nezd4 nez mdla, bleda (V524-V525).198

Celou skladbou prostupuji dynamické motivy zaniku, pomijivosti: vadnou jak plané riize
v herbafich (« Eglantines flétries parmi les herbiers », V476), tak rostliny bolehlavu (« Et que

les cigués se fanent dans I’ombre du rendez-vous », V400), stejné tak pfenesenim vyznamu

107 Uz jen slovo nuit se v textu vyskytuje celkem 41krat, zatimco aube pouze 9krat a matin 4krat.

108 C1¢bert v tsvitu vidi také denni dobu, kdy se basniku zjevuje Zena a svét se obrozuje, poklada jej za moment
ptislibu, ne-li ohlageni, nového Zivota. Viz CLEBERT, cit. d., s. 66.

28



1 divky, které zaskocila predcasna laska (« Celles qui sont flétries par I’amour avant 1’age »,
V39). V pokoji, do n¢hoz basnik situuje zavérecnou promluvu, opét vadnou kvétiny, dievéné
oblozeni je zetlelé, okenni tabulky rozbit¢ (V483). Témto motiviim spojenym s konecnosti
v basni oponuje tématika ptirozené¢ho kolobéhu, znovuzrozeni, kterou Desnos uzce piisuzuje

ptirodé (V141-V144).

Vyrazné postaveni v motivické vystavbé The Night of Loveless Nights zaujima Zena.
Je sttedobodem snazeni lyrického hrdiny, nedosazitelnou osobu, kterd se mu v mnoha
podobach zjevuje v noci a také prostredkem, pomoci n¢hoz by mohl skoncovat se svou
samotou. Nez mluvci ptikroci k zachyceni jedné osoby, ke které se bude ptimo vztahovat a ji
adresovat svéa slova, evokuje pfed ¢tenafem neurcity sled zen (V33-V52). Jak jsme jiz vyse
zminili, tento dav stoji v kontrastu s osamocenym lyrickym hrdinou. Desnos v téchto strofach
tematizuje télesnou stranku, zmifluje zenské vlasy, poprsi, pozastavuje se nad tim, jak je jejich
usmév zaroven subtilni a zlomyslny (V42). Jedna z téchto strof (V45-V48) je dokonce
poznamendna urcitou eroti¢nosti, vtom by bylo mozné spatfovat Desnosovu inspiraci
surrealismem, pro ktery je zapojeni této tématiky piizna¢né'®. Pouzitim plurdlu dochazi
v téchto strofach ke generalizaci — podana charakteristika je tak platnd pro vSechny Zeny, které
byly predmétem citového zajmu''® lyrického hrdiny. VSechny tyto predstavy se postupné
zaCinaji konkretizovat v jedné osob¢ — v opozici k mluvéimu stoji krutd Zena s mrtvolnymi rty,
o¢ima sfingy a rukama podobnyma zvifecim tlapam (V129-V132), ktera jim dle jeho slov
opovrhuje a piehlizi jej (« Celle qui le dédaigne et I’ignore [...] », V128). Hrdina vSak zpocatku
vyjadiuje své odhodléani, nic jej v jeho snaze ziskat si ji nezlomi (V135-V136). Postava Zeny
se v basni déale navraci, explicitné o tom lyricky hrdina podava zpravu: « C’est elle qui
parla. [...] » (V193). Po uvolnéni basnické fec¢i b&hem kurzivou psané pasaze, kdy lyricky
mluvéi vyjadiuje sva pfani a touhu, kterym jeho protéjSek nijak neoponuje, rozviji Desnos
posledni velky usek skladby psany v alexandrinech jesté stale v duchu podobné lehkosti.
Mluv¢i se zeny dotazuje, lamentuje nad svym udélem, pronasi vzletné véty (« L univers de mon
réve exalte ton image », V347) a odevzdava se ji (« Je donne tout pour toi [...] », V354).

Nadéji ale hned posléze stfida tinava (V358—V361), od V342 sledujeme jakési vzepieni hrdiny,

199 §rov. CLEBERT, cit. d., s. 251-255.

10 Zpusob, kterym je mozné si lasku a citovou naklonnost pfipominat, osvézovat si vzpominku na ni, nebo se ji
pokusit uchovat pro budouci dobu, je ztvarnén ozdobnym motivem, ktery basni nékolikat prostupuje.
V prozaické pasazi hrdina spatiuje dvé iniciadly vyryté do kment stromil, pozd¢€ji narazi na neznatelnou inicidlu
jména, které kdysi znal (V236 — V237), a nakonec sam deklaruje, Ze pouze jemu jakozto opravdovému milenci
piislusi pravo zemfit po své milované a vyryt jméno do kamene ¢i stromu (V332 — V333). Kémen i strom jsou
vSak prvky Casu podléhajici (périssable), motivika zdniku a pomijeni se opé€t piipomina.
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ktery jiz dale nechce trpét nepochopenim, byt jednim v zastupu oddanych''' a odhodlava se
k definitivnimu odchodu a odlouc¢eni (V387-V389). Motiv Zeny timto v basni uticha, souc¢asné

s tim na versologické roviné textu nahrazuje alexandriny volny vers.

Protoze lyricky subjekt v The Night of Loveless Nights nenachdzi krom¢ nedosazitelné
zeny zadného hmatatelného druha (na jednom misté promlouvd pouze na zlo¢ince''?), se
kterym by mohl po dobu trvani skladby interagovat, v§ima si alesponl obyvatell zviteci fiSe —
naptiklad ptaku, ktefi jsou mu divérné znami (« Un jour j’ai rencontré le vautour et I’orfraie. /
Leur ombre sur le sol ne m’a pas étonné. », V234-V235). Ze zviteci fiSe jsou to praveé ptaci,
kterym Desnos v basni doptava nejvétsiho prostoru. SlySime jejich ktik, kdyz poletuji okolo
lodnich stézni (« Et des oiseaux guelards volaient dans les haubans », V86), jsme svédky jejich
padu (V148, V201). Ptak je jediny Zivy tvor, se kterym bude v zavéru lyricky subjekt sdilet
svou samotu prazdného pokoje (V486).

« L’oiseau qui chantait pour elle / Dans sa cage ne chante plus »''?

. Na drobny motiv
klece, ve které je uzavien ptak v pravé uvedenych versich, iizce navazuje i silna tematizace
prostoru vézeni (prison). VéEzeni je mistem, na kterém odsouzeny proziva svou izolaci,
odlouceni, samotu. Ke konkrétnimu zachyceni takového prostoru nas basnik dramaticky ptivadi
za ozvény''* pravé proneseného rozsudku (« Et I’écho retentit du bruit clair des maillets »,
V204), odsouzeny v ném, zatimco se opodal jiz stavi popravisté (I’échafaud), spi na pfili§ uzké
posteli a sni. Je to misto, na které pfivadi neSt’astnika laska a jeji bolesti: ti, ktefi se jejim
zakonlim podfidili, dle lyrického hrdiny jen nechavali po dlouhd léta hlavu na katové Spalku
(V69-V72) — svou vypovéd zde mluvéi opét hyperbolizuje. Vézeni v basni také obrazné
oznacuje stav, ve kterém se nachazi lyricky subjekt, potazmo kterykoliv milenec, vii¢i jeho
milované. Pokusi-li se o ut€k, ochladnou-li jeho city k ni, krutd Zena jej touZzi pfivést zpét,

potrestat jej a znovu pripoutat k sobé (« Il faut le retrouver, serviteur infidele / L’enchainer a

11 Ten je usty zeny vyjadien metaforou: je ji tieba spousty sluzebniki (« Car il me faut ce soir de nombreux

domestiques / Pour cirer mes souliers et m’offrir le manteau », V380—V381).

12 Criminel attends-moi au détour du sentier parmi les grandes cigiies. » (V396). Je to postava na okraji

spole¢nosti, vyvrzenec, nahle se objevuje, avSak basnik jeji charakteristiku nerozviji a po jednom versi ji nechava
zase zmizet.
13 v230-v231.

14 0zvénu bychom mohli oznacit za jeden z leitmotivl basné, vicekrat se v ni navraci: je jedina, ktera odpovida
na volani ztraceného cloveka (V165), nezfetelné prostupuje noci (« Nuit d’échos indistincts et de braises
mouillées », V507). Sonorita obecné je v The Night of Loveless Nights silné tematizovana — jako by praveé zvukiim
Desnos ptikladal jedine¢nou schopnost dokézat proniknout samotnou noci. K lyrickému mluv¢éimu tak v pribéhu
basné doléhd jiz zmineény zvuk loveckych roht (airs de chasse, cors de chasse), vzdaleny zpév nékde v horach
(V113), on sém popisuje ,kroky, které znély bé¢hem ztrapenych noci” (« Ce pas qui retentit dans les nuits
désolées », V119).
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mon bagne apres I’avoir chatié », V371-V372). Pouze ona pro ta srdce, kterd po ni prahnou,

zna ty nejpodivuhodné;jsi trestnice (V378).

Silnym motivem se zasluhou Desnosova silného fetézeni asociaci stavaji v zavéru basné
ruce. Po tom, co byly pouze néstrojem krutosti zen vuCi lyrickému subjektu
(« Elles s’acharneront avec des mains cruelles / A torturer ton cceur, a répandre ton sang »,

V58-V59), vyvstavaji v mohutném zastupu a synekdochicky''®

reprezentuji dav osob, jemuz
oponuje osamocend postava subjektu. Ruce, potazmo osoby, které stejné tak klamou, jako se
oteviraji lasce. A zarive bila ruka se miize stat také symbolem zastupujicim zivou bytost, ktera
dokéze proniknout masou noci k osamocenému hrdinovi v jeho potemnélém pokoji

(« Une main se pose a travers les ténebres toute blanche sur mon front », V484).

V The Night of Loveless Nights Desnos tematizuje také individudlni proces tvorby —
psani — negativné jej zabarvuje a snazi se od ngj distancovat. V basni jej nachazime vicekrat,
mohli bychom ho oznacit za leitmotiv. V textu se vynofuje tim vice, ¢im text graduje a sméfuje
k zavéru. Pokud si lyricky mluv¢i pfipomina, Ze lasky a osoby své milované nemize dosahnout,
nachdzi Utéchu alespon v tom, ze mu psani slouzi jako ,,necisty prostredek, jak se ji dotknout*
(« Ecris écris car c’est une lettre que tu écris & elle et ce moyen impur est un moyen de la
toucher », V422). Kdyz noci vifi soubor rukou (od V407), jsou mezi nimi i ,,mrzké ruce® téch,
kdo piSou, tedy 1 hrdinovy (« Mains abjectes qui tiennent un porte-plume / O ma main toi aussi
toi aussi », V417-V418). Jsou to ruce, které namaci pera do opovrZzenihodného inkoustu
(V151), ruce zradct a lhatt (V470-V471). S pfichazejicim rdnem je uZ tfeba pero odlozit,
prestat konecné psat (« Tais-toi, pose la plume et ferme les oreilles », V530). Na fad¢ je revolta
a psani ji musi ustoupit, coz lyricky mluv¢i jiz anticipoval (« Tout sauf écrire ! / Du sang du

sang ! / Patience ! ce jour se lévera. », V473-V475).

"5 Druh metonymie, zalozeny na oznadeni celku jeho &4sti. Viz BRUKNER, cit. d., s. 322-323. Tento basnicky
postup piimo osvétluje i V408: « Une main blanche et qui est comme un personnage vivant ».
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3.4 Casoprostor

3.4.1 Teoreticka ¢ast

Posledni podkapitola této prace se bude vénovat kompozi¢nim postuptim dotvarejicim
vnitini vystavbu basné — kategoriim Casu a prostoru tak, jak je chdpeme dle VSetickovy knihy
Stavba basné''%. Cas v literarnim dile miZeme jednak rozliSovat na chronologicky a na
retrospektivni. Zatimco chronologicky respektuje piirozenou posloupnost, retrospektivni je
vyuzivan k evokaci minulych dé&jii, autor se jeho pouzitim vraci zpét. Jiné déleni je na Cas
objektivni, ten odpovida Casu fyzikalnimu, toku bézn¢ plynouciho Casu, a ¢as subjektivni, ten
se dostava do poptedi v souvislosti s vyjimecnymi situacemi a autor s jeho pomoci zpomaluje
proud vypravéni. DalSimi tempordlnimi postupy, které VSeticka zminuje, je cyklicky, sakralni,
horalni a limitni. Kategorie prostoru piedstavuji vztahy mezi jednotlivymi misty déje, Vseticka

rozliSuje prostory konstantni, kontrastni, konvergentni a migra¢ni.!'!”

3.4.2 Cas a prostor

Jak uz je patrné z nazvu, role denni doby je pro samotnou basenn naprosto zasadni.
Vlastnim ¢asovym predurcenim celé basné€ je noc, ta v ni nastava takika ihned. Snaha basnika
o zmirnéni faktu, Ze je Ctenat uveden do basné in medias res, je provedena retrospektivni
vsuvkou (V9-V12), jez osvétluje, Ze této noci predchéazel letni den, ktery obsahoval prvek
cyklicnosti («[...] et I’été / Amoncelait ses fruits pour d’annuels sacrifices », V11-V12).
Noc je denni dobou, kterd masivné prostupuje celou skladbou a temporalné vymezuje jeji
velkou ¢ast. Desnos kromé V12 v basni nezminuje Zadné ro¢ni obdobi, které by se vazalo piimo
k noci, noc se stava univerzalni, na obdobi nezavislou. Noc, pomoci niz Desnos vyjadiuje
tisnivou a pochmurnou atmosféru, pak existuje v dualité¢ se dnem, Usvitem, kterym basnik
vyjadiuje pfislib, nebo nadéji. Den a rano jsou vSak velmi upozadény, projevuji se jen
naznakové. Usvit nového dne je po celou dobu pouze o¢ekavan a ptivolavan, ale nastava az
v poslednich strofach. OvSem noc se zda byt nekonecné prodluZovéana (V17), spada do ni
veSkera lamentace lyrického hrdiny i ji odpovidajici hlas kruté milované osoby
(« Ecoute jusqu’au jour la voix de la cruelle », V221), ktery nemé utichnout neZ pravé

s ptichozim tsvitem.

16 VSETICKA, F. Stavba bdsné. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1994, s. 21-22.
17 Tamtéz, s. 22.
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Za tUcelem retrospektivy lyrického subjektu sahd Desnos po tvarech minulého Casu:
lyricky mluv¢i vzpomina na svou milostnou anabézi k vytouzené osobé (V177-V180), nebo
s jistou mirou nostalgie na stisk jemu milé ruky (V468). Desnos do skladby zafazuje vzpominky
neznamych vypraveéch, které lyricky mluvei ve své promluve reprodukuje, nebo o nich podava
zpravu (« Quelqu’un m’a raconté que [...]», V81; «Un autre découvrit [...]», V97).
Dochazi také k retrospektivnimu postupu v ramci struktury skladby, mluvéi se odkazuje na
skutecnost, o které v basni jiz promluvil: « Je parlais d’un fantdme et d’un oiseau qui tombe »
(V201). Futurem je v The Night of Loveless Nights vyjadiena fatalita, anebo také odhodlani
lyrického subjektu nasledovat bez ustani a odpocinku objekt své milostné touhy (V53).
Variace jednotlivych ¢asovych postupti, které nalézame zpravidla v alexandrinem psané Casti
skladby, jsou pferuseny tfemi vyraznymi vsuvkami, o kterych pohovofime v zavéru této

podkapitoly.

Prostorova stranka je az na vyjimky (viz dale) znacné nekonzistentni, stiidaji se rizna
mista, nekteré strofy mizeme charakterizovat bezprostorovosti. Misto urc¢itého konstantniho
prostoru, do kterého by béasnik umistil lyrického mluvéiho (kromé prozaické Casti mizeme
v basni takovy prostor nalézt az v zdvéru), pred ndmi vyvstava spiSe nékolik migracnich
prostort basnikovy imaginace a promluvy. Vlivem Desnosova castého odkazovani na motiv
noci a jeho rozvijeni mizeme i samu noc chépat jako jakysi abstraktni prostor celé basné.
Sledujeme-li postaveni lyrického subjektu v téchto 1épe ¢i hiie definovatelnych prostorech,
pozorujeme, Ze je spolu s nim prakticky neobyvaji zadné dal§i postavy. Subjekt zlstava
osamocen, svou fe¢ adresuje pouze zvifatim, ¢i nezivym piedmétiim, pfipadné ji vztahuje
k neptitomné a nedosazitelné osob¢ (od V348). Desnos zasazuje nékteré basnické obrazy do
uzavienych pochmurnych prostort, jako je v€zeni nebo misto kriminalniho ¢inu (V499),
exteriéry zastoupené napiiklad mofem pievadi svou obraznosti na fantaskni sled prazdnych
sall, jejichz vylesténa podlaha se leskne jako vodni plocha (V406), a dopliuje je ulickami

mésta, nebo bulvary kiizované policisty (V511).

Vyrazné¢ se vSak kategorie prostoru a ¢asu profiluji ve tfech oddilech, které nyni zminime.
V prvnim ptipadé spatiujeme velky vliv prostorového ukotveni v prozaické pasézi.
Oproti obtizn¢ uchopitelnému prostoru, ktery urcuje po celou dobu bésnicky projev
v alexandrinech, se tady jedna o prostor velmi konkrétni a konstantni. Desnos nés zavadi do
strze lemované stromovim, jejiZ strmé srazy jsou pokryty kameny. Je to uzaviené a ohranicené

misto, obyvané pouze zivocCichy, misto, na kterém lyricky subjekt zakousi pocity odlouceni
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a kter¢ je diivérn¢ znamé pouze jemu a nikdo jiny jej dosud neobjevil. Misto, jak uvadi, samoty
a smutné lasky. Cykli¢nost, jez dominovala strofé¢ (V141-V144), ktera proze piimo predchéazela
a v niz se projevoval pravidelny béh ptirody (voda v fece plyne, stromy se s kazdym jarem
znovu zelenaji), stfida urcitd nehybnost, strnulost. Nedochazi k zddnému vyvoji, coz je
podporovano frekventovanym uzivanim adverbia « toujours ». Panuje zde jakési bezcasi, ve
vzduchu sice poletuje hmyz a v tini plavou zaby, ale hvézdy, které voda v ni odrazi, po nebeské
bani neputuji (« étoiles immobiles »), plocha nebe je prosta jakéhokoliv mraku. Cela evokovana
strz tak existuje v neménném, vécne platném obdobi (« immuable saison »). Basnicky projev
je fixovan v prézensu, nepronikd do néj zadna retrospektiva lyrického subjektu, futurem jsou
vyjadiena pouze presvédceni lyrického subjektu, Ze bude tento prostor vzdy nosit ve svém srdci
a nejspiSe jej nebude nikdy schopen opustit — vynofit se ze tmy a zdolat kamenité svahy, aby

dosel k bilé cesté, na které by doséhl osoby své milované.

Presunme se ke kurzivou psanému oddilu, z néhoz pro lepsi demonstraci vybirdme jednu

strofu:

Etre aimé par elle
Non pas une nuit de toutes les nuits

Mais a jamais pour 1’éternel présent

Sans paysage et sans lumiéres!'®

V této casti skladby se k absenci ¢asovosti piidava nedefinovany prostor. Je to prostor
Cist€ abstraktni, prostor fantazie lyrického subjektu, ve kterém pronasi sva niternd pfani, casto
pomoci infinitivii (« Etre aimé par elle », V305 a dale). Budoucnost je &isté hypoteticka,
vyjadfena témito tuzbami''®, piitomny ¢as zde slouzi pouze k tomu, aby pomoci ng&j lyricky
hrdina sd¢lil nékteré pro néj vécné platné pravdy (« Non la chair est jamais menteuse / Et le
corps du plus vicieux reste pur», V271-V272)!?°. Nachidzime pouze nékolik piikladd

121

horalniho'~" uZiti ¢asu — « Pour I’aurore partagée / Pour le minuit identique » (V251-V252) —

jsou to ¢asové momenty, které si lyricky hrdina pieje sdilet s druhou osobou.!??> Do popredi

18 v309-v312.

119 Snahu lyrického mluvéiho umensit svou samotu vidime i na lexikalni Grovni: touto pasazi prostupuji vyrazy
aslovni spojeni pfimo oponujici pfedstavé samoty, napf. «cote a cote», «avec elle», «partagée»
a « se confondre ».

120 272 méizeme také chapat jako jistou formu oxymoroénu a doprovodit to Bruknerovym vysvétlenim, ze basnik
timto tropem ,,[...] upozoriiuje na rozporuplnou jednotu moderni doby, ale i na stalost lidského citu, ktery vzdoruje
plynoucimu ¢asu.* Pfevzato z BRUKNER, cit. d., s. 229.

121 yvaze se k uréité hoding, dennimu momentu.

122 CHITRIT, cit. d., s. 76.
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vystupuje motiv veécnosti, stavad se pro néj konstantou (V311) a prolind se s pfitomnym
okamzikem. Tento prostor neobyvaji zadné postavy ¢i predméty, jen osamocena projekce
lyrického subjektu, ktery netouzi byt milovan jen po jednu noc, ale navzdy (« A jamais », V316)
— laska pak ,,bude hofet vécnym plamenem* (« Mais I’amour le plus grand amour /

Brilera comme une flamme éternelle », V336—V337).

V tplném zavéru skladby sledujeme uzavieny prostor pokoje, do kterého nas lyricky
mluvci zavadi. Opét miizeme tento pokoj oznacit za konstantni prostor celé pasaze. V pokoji
panuje klid, 1ze zaslechnout jen lehky Sustot ptipominajici chtizi po travniku. Je to prostor, jenz
je podobny izolaci od svéta, ale také prostor kontemplace a kreativni ¢innosti — psani. Mlize se
tak podobat Bachelardovu prostoru poustevnikovy chyse!?’, mistu samoty, které svému
obyvateli poskytuje jakési utociste. [ kdyz je tento pokoj prostoupen samotou, neznamena uplné
odlouceni: skrz okna a stény se k lyrickému subjektu vkrada okolni svét — doléhd k nému
vzdalena ozvéna moie (V480), pokryvky v posteli mu piipominaji tfisténi vin ve vodni pénu
(V481). Subjekt tento prostor s nikym nesdili, uchyluje se do n¢j, kdyz panuje noc a marné
ocekava usvit (« Et j’écouterai jusqu’au jour improbable », V485). Zakousi v ném posledni
rozechvéni a zjitfeni své obraznosti, kdyZ k nému noc pronika ve vSech jejich podobach (V490—
V515) — tato vsuvka znamena naruSeni a urcité zpomaleni objektivniho plynuti ¢asu (které tato
pasaz na svém zacatku stanovila), basnik pomoci ni umocnuje tihu, kterou na lyricky subjekt

doléhd noc. VSe kon¢i az ptichodem mdlého rana, kdy lyricky subjekt zanechava psani.

123 BACHELARD, G. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009, s. 53.
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4 7aver

Cilem této bakalaiské prace byla analyza Desnosovy basnické skladby a poukazani na
zpisoby, jimiz basnik vyjadiuje a intenzifikuje samotu lyrického mluvciho. Analyzu jsme
provadéli na pidorysu ¢tyt samostatnych podkapitol: po tom, co jsme pojednali o vzniku basné,
jejim kontextu v ramci autorovy tvorby a jeji versologické strance, jsme postupné zkoumali
jazykovou stranku dila, motivickou vystavbu a basnické kategorie ¢asu a prostoru. Pfi tom jsme
vyuzili teoretického podlozi, které nam nabizely literarné-teoretické piirucky. Pojem samoty

jsme si asociovali se zkuSenosti odlouceni, stavem, kdy je nékdo sam, stranou od ostatnich.

Mozna uskali pro analytickou préci a naslednou syntézu ziskanych poznatkd by mohlo
pfinést zaménovani osoby autora (basnika) s lyrickym subjektem — i vzhledem k faktu, ze jsme
v praci vénovali pozornost genezi vybraného textu a tomu, do jaké miry se do n¢j mohla
promitnout autorova zivotni zkusenost. V samotné analyze jsme ale tuto sptiznénost, na kterou
nckteti badatelé zabyvajici se Desnosovym dilem upozoriuji, ponechali stranou a v rdmci nasi
prace a interpretace vyznamové slozky dila jsme operovali pouze s abstraktnim pojmem

lyrického subjektu/mluvcéiho/hrdiny.

Desnosova The Night of Loveless Nights ptedstavuje svym rozsahem vrstevnaté dilo,
které v sob¢ skyta n€kolik moznych zplisobl interpretace a postupd, jakymi je mozné provadét
jeho analyzu. V préci jsme provedli rozbor zevrubny, pokusili jsme se popsat hlavni prvky
kompozicni vystavby celé skladby, a to tak, abychom komplexnim pochopenim celého textu
mohli svou pozornost soustiedit pravé na zhmotnovani pocitii samoty a odlouceni projevujici

se v dile.

Bakalafska prace upozornila také na heterogenni charakter skladby The Night of Loveless
Nights, na skutecnost, ze basent mohla byt autorem pivodné zamyslena jako jednolity celek
formovany v klasickych cCtyfverSich, v zavéru prechazejicich do volného verSe.
Desnosovy zdsahy nicméné skladbu obohatily o dvé pasdze (odlisSené¢ od pivodniho celku
kurzivou), které tuto jednolitost naruSily — Desnos vlozil préozu a strofy s nepravidelnym
metrickym a rymovym schématem. Plynuti basné tyto pasaZe narusuji jak po strdnkach formalni
a grafické, tak po strance vyznamové, na coz jsme poukazali predevsim v podkapitole vénované

kategoriim ¢asu a prostoru.

Dospéli jsme k tomu, ze nejvyraznéji se samota lyrického mluvciho projevovala praveé na

pozadi kategorie prostoru a také v jeho vztahu k jednotlivym prvkim motivické vystavby.
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Diky soucinnosti formalni a obsahové slozky vSak manifestaci samoty komplementarné
dopliuji i Desnosem uzité jazykové a basnické prostiedky — pomineme-li basnikovo velmi
sttidmé nakladani se slovy explicitné vyjadiujicimi osamoceni, kterého jsme si vsimali,
uvedeme napiiklad vyrazné pouzivani fecnickych figur zdiraznujicich jakysi sebestiedny
aspekt promluvy lyrického mluv¢iho a také adresovani jeho feci abstraktnim pojmim, nezivym
vécem. Absence hmatatelnych a prokreslenych postav, jez by byly v dile ptitomné a dé€laly by

spolecnost lyrickému mluvéimu, dava také vyniknout piirodni sloZce a jeji personifikaci.

Béhem interpretace dilc¢ich motivii a komentovani jim odpovidajiciho lexika jsme narazili
1 na spiiznénost se surrealistickou uméleckou metodou, ze které Desnos v dobé psani The Night

of Loveless Nights mohl jesté stale prejimat urcité podnéty a Cerpat tvirci inspiraci.

Vybeér lexika a uzité prostiedky v The Night of Loveless Nights Desnosovi dovolily ustavit
jeden z dominantnich motivl celé¢ skladby — motiv noci — jemuz jsme rovnéz piisoudili
neopomenutelnou schopnost vymezovat témét celou skladbu temporalné, potazmo
i prostorové. Desnosem vykreslend pochmurna a tisnivd noc pro lyrického hrdinu znamena
zdanlivé nekonecny prostor, kterym prostupuje vyraznd sonorita, objevuji se v ni pteludy
a fantomy, plné€ na né&j doléha svou tihou a umociniuje jeho odlouceni, kdyz béhem ni sleduje
hlavni cil své promluvy — piiblizit se k objektu jeho citového zajmu, Zzen€. Noc existuje v siln¢
nevyvazené dichotomii s usvitem, ten je pro lyrického mluvciho ptislibem nového, symbolem
nad¢je, avSak kdesi v nedohlednu. Samota lyrického subjektu vystupuje do poptedi s dalSim
klicovym motivem dila, motivem Zeny. Je vyjadiena jeho neustdlym vztahovanim se k této
nepiitomné a nedosazitelné osobé, ktera jej vSak nebere na védomi, stava se pro néj definici jak
krutosti, tak osoby bez naprostého pochopeni a zajmu o n¢j samého. Siln€ individualizovanym

jsme shledali 1 leitmotiv basnické tviir¢i prace, ktery basni vicekrat prostupuje.

Posledni zminény motiv pfedev§im v zavéru basné ucinkuje s prostorem uzavieného
pokoje, kde lyricky hrdina zakous$i svou samotu. Tento pokoj v basni koexistuje 1 s prozou
evokovanym prostorem temné strze, ve které lyricky hrdina svou samotu explicitné
pojmenovava a vlivem temporalni charakteristiky celé pasaze ziskava samota a s ni i cela strz
kvalitu jakési trvalosti a neménnosti, snad i fatality. Na prostorové strance je samota patrna
1z Desnosem ustavenych prostorli typu prazdnych séld, ¢i stisnéného vézeni (na to jsme pfii

analyze pohliZeli 1 z hlediska basnické metafory).

V téchto prostorech se samota ve vztahu k lyrickému mluvéimu projevuje vyrazng, celek

24 strof v kurzive, ktery Desnos do basné dodatecné vclenil, se vSak tomuto pojeti znaéné
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vzpird a vuci celku basné, ktery samotu mnohdy akcentuje, plisobi kontrastnim dojmem.
Princip neménnosti znamy z prozaické pasaze zde Desnos pievraci ve vidinu vécnosti, ktera
spoc¢iva v naplnéni lasky a oprosténi se od samoty. Lyrickym hrdinou zde jako na jediném mist¢

celé skladby nezmitaji pochybnosti, jeho deklarace a piisliby jsou jasné.

Z toho muzeme vyvodit, Ze formalni strdnka basné a jeji Clenitost znacné ovliviiuje
zpusob, jakym mize basnik samotu a ji pfidruzené pocity vyjadfovat. Heterogenni charakter
basn¢ tedy urCuje jistou dynamiku, které basen nabyva, a umoziiuje Desnosovi variovat
jednotlivé postupy v ramci motivické vystavby i prace s prostorem i ¢asem. Timto poznatkem
byl naplnén i vedlejsi cil naseho zkoumani, tj. zhodnotit heterogenitu celého textu a zamyslet

se nad tim, jaky ma vliv na jeho strukturu.

Pii shromazd’ovani sekundarni literatury a nésledné cetbé jsme nemohli nenarazit na
pteklady Desnosova dila do ¢eského jazyka, jednim z podruznych vysledkii bakalaiské prace
je tedy kromé¢ ptiblizeni autorova zivota také nastinéni souvislosti jeho osoby a dila s ¢eskou
kulturou — jiz v tvodnim biografickém oddile jsme vyli¢ili Desnosovy vale¢né roky a smrt,
kterd jeho osobu natrvalo svazala s Ceskym Terezinem. Basnik Desnos byl ¢eskému ¢tenafi
znam jiz od pocatku tficatych let, jeho tvorba zacala knizné v €eskych ptekladech vychdzet od
poloviny 20. stoleti. Desnosovu dilu se dlouhodob¢ vénoval piekladatel Adolf Kroupa, ktery
k vydani dva kniZni vybory pfipravil.

Analyza, kterou jsme v této praci provedli, by ndm mohla déle poslouzit jako urcity
vychozi bod pro hlubsi studium Desnosovy poetiky, sledovani jejiho vyvoje a zachyceni
promeén jejiho basnického jazyka. Obdobné postupy, které jsme v této praci provedli, bychom
mohli aplikovat také na skladbu Siramour, na jejiz sptiznénost s The Night of Loveless Nights
jsme upozornili — nabizi se ndm mozZnost provést podobny rozklad basné na jednotlivé slozky
a poté kontrastni porovnani obou textll. Béhem takové komparace bychom si poloZili otazku,
jakym smérem se Desnosova poetika vyvijela, k jakym zméndm a vyznamovym posuniim v ni
doslo, mohli bychom se zamyslet nad tim, jakou roli obé velkoryse pojaté skladby hraji

v basnické evoluci autora.
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6 Resumé

Tato bakalafska prace se zabyva analyzou basné The Night of Loveless Nights
francouzského basnika Roberta Desnose, ktery ji vydal poprvé v roce 1930 a pozdéji, roku
1942, zatadil do sbirky Fortunes. Cilem prace je kromé provedeni samotné analyzy poukazat
na zpusoby a prostfedky, kterymi basnik v této basni zdlraziiuje samotu lyrického subjektu.
Prestoze si prace v§ima i kontextu Desnosovy tvorby a Zivota, ve kterém bdasen figuruje,
dasledné odlisuje prave jeho osobu od abstraktniho lyrického subjektu. Predmétem zkouméani

je 1 formalni necelistvost skladby.

Prace je ¢lenéna do dvou kapitol. V prvni kapitole shrnujeme biografii Roberta Desnose
a vyjadifujeme se k jeho basnickému dilu. Komentovany priufez Desnosovou bibliografii je
doplnén o ceské pieklady a vybory zjeho tvorby, kapitola obsahuje i né¢kolik poznadmek

o souvislostech Desnose s ¢eskym kulturnim prostorem.

Druh4 kapitola obsahuje vlastni rozbor basnického textu. Jednotlivym krokiim analyzy
vzdy v kazdé ze ctyi podkapitol predchazi teoreticka Cast, na jejimz podlozi je poté rozbor

provadeén.

V Uvodni podkapitole ptiblizujeme vznik The Night of Loveless Nights, pozastavujeme
se nad autorovou volbou anglického ndzvu. Poté zkoumame versologicky rozmér textu, ktery
je charakterizovany stfidanim alexandrint s prézou, volnym verSem a strofami s nepravidelnym
rytmickym a rymovym schématem. To ndm umozZni basen rozdélit na nékolik specifickych

celku.

Dale si v§imame jazykového rozméru dila: Desnosem uZzivaného lexika a stylistické
stranky textu. Vybirame také ptiklady basnickych tropt a fecnickych figur, kterymi autor text

a svou tvur¢i metodu obohacuje.

V tieti podkapitole se vénujeme motivické vystavbé, vedle stézejnich motivli basné

jmenuje 1 nékteré motivy vedlejsi a leitmotivy.

V posledni podkapitole naSe analyza nahlizi na zkoumany text z hlediska kategorii ¢asu
a prostoru, které rovnéZ povazujeme za neopomenutelné slozky kompozicni vystavby.

Rozbor komentuje tii oddily basné, kde se tyto kategorie vyrazné projevuji.

Zavér prace predklada syntézu shromazdénych poznatki. Hodnotime autorovu metodu

intenzifikace samoty lyrického subjektu pfedevS§im ve vztahu k silnym motiviim a na pozadi
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préce s kategorii prostoru. Pii tom seznadvame, Ze je tato metoda promeénliva v ramci vyraznych
celkii basné, které jsme identifikovali na zacatku druhé kapitoly. Nakonec se vyjadiujeme
k dalsim vysledkim na$i prace a zamysSlime se nad dalSim moznym smérem badatelské

¢innosti.
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7 Résumé

Ce mémoire de licence vise a examiner le poéme The Night of Loveless Nights qui a été écrit
par Robert Desnos, le poéte francais. Paru en 1930 pour la premiére fois, le poéme a été ensuite
publié dans le recueil de poemes Fortunes en 1942. Les objectifs du mémoire sont d’analyser
le texte et pencher sur les procédés par lesquels le pocte accentue la solitude du sujet lyrique.
Méme si le travail commente la position du poéme dans le contexte de la vie et de la production
poétique de Desnos, le personnage de celui-ci reste strictement différencié du concept abstrait

du sujet lyrique.

Le texte du mémoire est divisé en deux chapitres majeures. Le premier chapitre résume la vie
de Robert Desnos et offre une sélection de son ceuvre poétique. De plus, nous mentionnons les
traductions tchéques de cette ceuvre. Puis nous ajoutons des remarques sur les rapports

de Desnos avec I’espace culturel tcheéque.

Le deuxiéme chapitre est consacré a 1’analyse du poéme. Comportant quatre sections, il est

fondé sur les données théoriques que nous présentons au début de chaque section.

Tout d’abord, la génése du poéme The Night of Loveless Nights et ’intention d’utiliser un titre
anglais sont décrites. Nous procédons par observer le fait que le poeme est marqué par
I’alternance des alexandrins avec la prose et les strophes du rime et rythme irréguliers.

Cela nous permettra de découper le poéme en plusieurs unités.

En outre, nous observons le coté linguistique de 1’ceuvre : notre recherche évalue le lexique

et le style. Les exemples des figures de style utilisées par 1’auteur sont également présentés.

Le troisiéme chapitre porte sur la distribution des motifs dans 1’ouvrage, y compris les motifs

essentiels, les motifs secondaires et les leitmotivs.
La derniére section du chapitre analyse le texte du poéme par rapport aux aspects temporels

et spatials, que nous considérons importants dans la construction du texte. Nous arrivons

a examiner en détail ces aspects dans les trois parties du poeme.
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En conclusion, nous présentons la synthese et les résultats de I’analyse accomplie. La méthode
de ’auteur d’accentuer la solitude du sujet lyrique nous parait le plus évident en fonction
du travail avec les motifs et le c6té spatial. Nous reconnaissons que cette méthode varie a travers
les parties du poéme que nous avons identifiées au début du deuxiéme -chapitre.

Finalement, autres résultats du mémoire et les possibilités de la recherche future sont évaluées.
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8 Prilohova ¢ast

The Night of Loveless Nights (1930)

Nuit putride et glaciale, épouvantable nuit,

Nuit du fantdme infirme et des plantes pourries,
Incandescente nuit, flamme et feu dans les puits,
Ténébres sans éclairs, mensonges et roueries.

Qui me regarde ainsi au fracas des riviéres ? 3
Noyés, pécheurs, marins ? Eclatez les tumeurs
Malignes sur la peau des ombres passageres,

Ces yeux m’ont déja vu, retentissez clameurs !

Le soleil ce jour-1a couchait dans la cité
L’ombre des marronniers au pied des édifices, !
Les étendards claquaient sur les tours et 1’été
Amoncelait ses fruits pour d’annuels sacrifices.

0

Tu viens de loin, ¢’est entendu, vomisseur de couleuvres,
Héros, bien sir, assassin morne, I’amoureux

Sans douleur disparait, et toi, fils de tes ceuvres '3
Suicidé, rougis-tu du désir d’étre heureux ?

Fantome, c¢’est ma glace ou la nuit se prolonge
Parmi les cercueils froids et les coeurs dégouttants,
L’amour cuit et recuit comme une fausse oronge
Et I’ombre d’une amante aux mains d’un impotent. 2°

Et pourtant tu n’es pas de ceux que je dédaigne.

Ah ! serrons-nous les mains, mon frére, embrassons-nous
Parmi les billets doux, les rubans et les peignes,

La priere jamais n’a sali tes genoux.

Tu cherchais sur la plage aux pieds des rochers droits 2°
La crique ou vont s’échouer les étoiles marines :
C’était le soir, des feux a travers le ciel froid
Naviguaient et, révant au milieu des salines,

Tu voyais circuler des frégates sans nom

Dans I’éclaboussement des chutes impossibles. 3
Ou sont ces soirs ? O flots rechargez vos canons
Car le ciel en rumeur est encombré de cibles.

Quel destin t’enchaina pour servir les sévéres,
Celles dont les cheveux charment les colibris,
Celles dont les seins durs sont un fatal abri 33
Et celles dont la nuque est un nid de mystére,

Celles rencontrées nues dans les nuits de naufrage,
Celles des incendies et celles des déserts,

Celles qui sont flétries par ’amour avant 1’age,
Celles qui pour mentir gardent les yeux sincéres, 4
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Celles au cceur profond, celles aux belles jambes,
Celles dont le sourire est subtil et méchant,

Celles dont la tendresse est un diamant qui flambe
Et celles dont les reins balancent en marchant,

Celles dont la culotte étroite étreint les cuisses, +°
Celles qui, sous la jupe, ont un pantalon blanc
Laissant un peu de chair libre par artifice

Entre la jarreticre et le flot des volants,

Celles que tu suivis dans I’espoir ou le doute,
Celles que tu suivis ne se retournaient pas >

Et les bouquets fanés qu’elles jetaient en route
T’entrainerent longtemps au hasard de leurs pas

Mais tu les poursuivras a la mort sans répit,
Les yeux las de percer des ténébres moroses,
De voir lever le jour sur le ciel de leur lit 3

Et d’abriter leur ombre en tes prunelles closes.

Une rose a la bouche et les yeux caressants
Elles s’acharneront avec des mains cruelles

A torturer ton cceur, a répandre ton sang
Comme pour les punir d’avoir battu pour elles. ¢
Heureux s’il suffisait, pour se faire aimer d’elles,
D’affronter sans faiblir des dangers merveilleux
Et de toujours garder I’ame et le cceur fidéle
Pour lire la tendresse aux éclairs de leurs yeux,
Mais les plus audacieux, sinon les plus sincéres,
Volent a pleine bouche a leur bouche un aveu

Et devant nos pensées, comme aux proues les chiméres,

Resplendit leur sourire et flottent leurs cheveux.

Car I'unique régit I’amour et ses douleurs,
Lui seul a possédé les 4mes passionnées 7
Les uns s’étant soumis a sa loi par malheur

N’ont connu qu’un bourreau pendant maintes années.

D’autres I’ont poursuivi dans ses métamorphoses :
Apres les yeux trés bleus voici les yeux trés noirs
Brillant dans un visage ou se flétrit la rose, >

Plus profonds que le ciel et que le désespoir.

Maitre de leur sommeil et de leurs insomnies
11 les entraine en foule, a travers les pays,
Vers des mers éventrées et des épiphanies...
La marée sera haute et I’étoile a failli. 8

Quelqu’un m’a raconté que, perdu dans les glaces,
Dans un chaos de monts, loin de tout océan,

11 vit passer, sans heurt et sans fumée, la masse
Immense et pavoisée d’un paquebot géant.

Des marins silencieux s’accrochaient aux cordages 3

Et des oiseaux gueulards volaient dans les haubans
Des danseuses révaient au bord des bastingages
En robes de soirée et coiffées de turbans.
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Les bijoux entouraient d’étincelles glaciales

Leur gorge et leurs poignets et de grands éventails %

De plumes, dans leurs mains, claquaient vers des escales
Ou les bals rougissaient les tours et les portails.

Les danseurs abimés dans leur mélancolie

En songe comparaient leurs désirs a I’acier.

C’était parmi les monts, dans un soir de folie, %

De grands nuages coulaient sur le flanc des glaciers.

Un autre découvrit, au creux d’une clairiére,

Un rosier florissant entouré de sapins.

Combien a-t-il cueilli de roses sanguinaires

Avant de s’endormir sous la mousse au matin ? '

Mais ses yeux ont gardé 1’étrange paysage
Inscrit sur leur prunelle et son cceur incertain
A choisi pour cesser de battre sans courage
Ce lieu clos par I’odeur de la rose et du thym.

Du temps ou nous chantions avec des voix vibrantes '%
Nous avons traversé ces pays singuliers

Ou I’écho répondait aux questions des amantes

Par des mots dont le sens nous était familier.

Mais, depuis que la nuit s’écroule sur nos tétes,

Ces mots ont dans nos ceeurs des accents mystérieux !!
Et quand un souvenir parfois nous les répéte

Nous désobéissons a leur ordre impérieux.

0

Entendez-vous chanter des voix dans les montagnes

Et retentir le bruit des cors et des buccins ?

Pourquoi ne chantons-nous que les refrains du bagne '
Au son d’un éternel et lugubre tocsin ?

Serait-ce pas Don Juan qui parcourt ces allées
Ou I’ombre se marie aux spectres de 1’amour ?
Ce pas qui retentit dans les nuits désolées

A-t-il marqué les ceeurs avec un talon lourd ? 20

Ce n’est pas le Don Juan qui descend impassible
L’escalier ruisselant d’infernales splendeurs

Ni celui qui crachait aux versets de la Bible

Et but en ricanant avec le commandeur.

Ses beaux yeux incompris n’ont pas touché les ceeurs, '2°
Sa bouche n’a connu que le baiser du réve,

Et c’est celui que réve en de sombres ardeurs

Celle qui le dédaigne et I’ignore et sans tréve

Heurte ses diamants froids, ses lévres sépulcrales,
Sa bouche silencieuse a sa bouche et ses yeux, 13
Ses yeux de sphinx cruels et ses mains animales
A ses yeux, a ses mains, a son étoile, aux cieux.

Mais lui, le cceur meurtri par de mortes chimeres,
Gardant leur bec pourri planté dans ses amours,
Pour un baiser viril, 6 beautés éphéméres, '3
Vous sauvera sans doute au seuil du dernier jour.
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Le rire sur sa bouche écrasera des fraises

Ses yeux seront marqués par un plus pur destin.

C’est Bacchus renaissant des cendres et des braises,

Les cendres dans les dents, les braises dans les mains. '4°

Mais pour un qui renait combien qui, sans mourir,
Portent au ceeur, portent aux pieds de lourdes chaines.
Les fleuves couleront et les morts vont pourrir. ..
Chaque an reverdira le feuillage des chénes.

J’habite quand il me plait un ravin ténébreux au-dessus duquel le ciel se découpe en un losange déchiqueté par
[’ombre des sapins, des mélezes et des rochers qui couvrent les pentes escarpées.

Dans I’herbe du ravin poussent d’étranges tubéreuses, des ancolies et des colchiques survolés par des libellules
et des mantes religieuses et si pareils sans cesse, le ciel la flore et la faune ou succedent aux insectes les corneilles
moroses et les rats musqués, que je ne sais quelle immuable saison s’est abattue sur ce toujours nocturne ravin,
avec son dais en losange constellé que ne traverse aucun nuage.

Sur les troncs des arbres deux initiales, toujours les mémes, sont gravées. Par quel couteau, par quelle main, pour
quel ceeur ?

Le vallon était désert quand j’y vins pour la premiere fois. Nul n’y était venu avant moi. Nul autre que moi ne l’a
parcouru.

La mare ou les grenouilles nagent dans I’'ombre avec des mouvements réguliers refléte des étoiles immobiles et le
marais que les crapauds peuplent de leur cri sonore et triste posséde un feu follet toujours le méme.

La saison de I’amour triste et immobile plane en cette solitude.

Je l'aimerai toujours et sans doute ne pourrai-je jamais franchir I’orée des mélezes et des sapins, escalader les
rochers baroques, pour atteindre la route blanche ou elle passe a certaines heures. La route ou les ombres n’ont
pas toujours la méme direction.

Parfois il me semble que la nuit vient seulement de s’abattre. Des chasseurs passent sur la route que je ne vois
pas. Le chant des cors de chasse résonne sous les mélezes. La journée a été longue, parmi les terres de labour, a
la poursuite du renard, du blaireau et du chevreuil. Le naseau des chevaux fume blanc dans la nuit.

Les airs de chasse s éteignent. Et je déchiffre difficilement les initiales identiques sur le tronc des mélezes qui
bornent le ravin.

Nulle étoile en tombant n’a fait jaillir I’écume, 43
Rien ne trouble les monts, les cicux, le feu, les eaux,
Excepté cet envol horizontal de plumes

Qui révele la chute et la mort d’un oiseau.

Et rien n’arrétera cette plume envolée,

Ni les cheveux luisants d’un cavalier sauvage, '*°
Ni I’encre méprisable au fond d’un encrier,

Ni la vague chantante et le grondant orage,

Ni le cou séduisant des belles misérables,

Ni la branche de ’arbre et le tombeau fermé,

Ni les bateaux qui font la nuit grincer des cébles, '*°
Ni le mur ou des cceurs par des noms sont formés,

Ni le chant des 1épreux dans les marais austeres,
Ni la glace qui dort au fond des avenues

En reflétant sans cesse un tremblant réverbere

Et jamais, belle neige, un corps de femme nue, '%°

Ni les monstres marins aux écailles fumeuses,

Ni les brouillards du nord avec leurs plaies d’azur,
Ni la vitre ou le soir une femme réveuse

Retrace en sa mémoire un amour au futur,
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Ni ’écho des appels d’un voyageur perdu, '3

Ni les nuages fuyards, ni les chevaux en marche,

Ni ’ombre d’un plongeur sur les quais et les arches,
Ni celle du pavé a son cou suspendu,

Ni toi Fouquier-Tinville aux mains de cire claire :
Les étoiles, les mains, I’amour, les yeux, le sang "
Sont autant de fusées surgissant d’un cratére.
Adieu ! C’est le matin blanchi comme un brisant.

O mains qui voudriez vous meurtrir a I’amour
Nous saurons vous donner le plus rouge baptéme
Prés duquel paliront le feu des hauts fourneaux !73
Et le soleil mourant au sein des brouillards blémes.

Les plus beaux yeux du monde ont connu nos pensées,
Nous avons essay¢ tous les vices fameux,

Mais les baisers et les luxures insensées

N’ont pas éteint ’espoir dans nos ceeurs douloureux. '3
Je vis alors s’ouvrir des portes de cristal

Sur le cristal plus pur d’un fantdéme adorable :

« Jetez dans le ruisseau votre cceur de métal

« Et brisez les flacons sur le marbre des tables !

« Crevez vos yeux et vos tympans et que vos langues 185

« Par vos bouches crachées soient mangées par les chiens,
« Dites adieu a vos désirs, bateaux qui tanguent,

« Que vos mains et vos pieds soient meurtris par des liens !

« Soyez humbles, perdez au courant de vos transes

« Votre espoir, votre orgueil et votre dignité '°°

« Pour que je puisse encore augmenter vos souffrances
« En instituant sur vous d’exquises cruautés. »

C’est elle qui parla. C’est aussi I’amoureuse,
C’est le coeur de cristal et les yeux sans pitié,
Les plus beaux yeux du monde, & sources lumineuses, '*
La belle bouche avec des dents de carnassier.

Enfonce tes deux mains dans mon cerveau docile,
Mords ma lévre en feignant de m’offrir un baiser,
Si la force et ’orgueil sont des vertus faciles,
Dure est la solitude a I’amour imposée. 2%

Je parlais d’un fantéme et d’un oiseau qui tombe,
Mon réve perd les mots que ma bouche employait.
La prairie ou je parle est creusée par les tombes

Et I’écho retentit du bruit clair des maillets.

On dresse I’échafaud dans la prison prochaine. 2%
Le condamné qui dort dans un lit trop étroit

Réve des grands corbeaux qui survolaient la plaine
Quand il y rencontra le désir et I’effroi.

Ces deux spectres z¢EIés cheminaient cote a cote
Déchirant leur manteau et leur face aux branchages, 2'°
De faux amants frappés sans merci par leur faute

A leur suite faisaient un long pelerinage.
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Des incendies sifflaient sur les toits des hameaux.
Les poissons attirés par de célestes nasses
Montaient avec lenteur a travers les rameaux. 2!°

Des blicherons sortaient de leurs chaumiéres basses.

Le condamné qui dort parlait avec I’un d’eux,
Plus spectral que le chéne ou se plantait la hache :
« Ecoutez, disait-il, mugir au loin les beeufs,

Le vent qui souffle ici brisera leur attache. » 22

Ecoute jusqu’au jour la voix de la cruelle,

Sa bouche a la saveur d’un fruit empoisonné,

Le ciel et la montagne ou les troupeaux s’appellent
Viennent de se confondre & nos yeux étonnés.
Charmé par les oiseaux, et par ’amour trompé, 22
Dans de noirs corridors, sous de sombres portiques,
L’amant recherchera la marque de 1’épée

Qu’Isis au cceur de feu dans son cceur a trempée. ..
O lame au fil parfait, sceur des fleuves mystiques !
L’oiseau qui chantait pour elle °
Dans sa cage ne chante plus

Et la reine des hirondelles

Ne tourne plus, ne tourne plus.

Un jour j’ai rencontré le vautour et I’ orfraie.
Leur ombre sur le sol ne m’a pas étonné. 2%
J’ai déchiffré plus tard sur des remparts de craie
L’initiale au charbon d’un nom que je connais.

Un vampire a frappé ma vitre de son aile :

Qu’il entre, couronné des algues de 1’étang,
Avec son beau collier de vives coccinelles 24
Qui prédisent I’amour, la pluie et le beau temps.

Coucher avec elle

Pour le sommeil cote a cote
Pour les réves paralléles
Pour la double respiration *#

Coucher avec elle

Pour I’'ombre unique et surprenante
Pour la méme chaleur

Pour la méme solitude

Coucher avec elle >’
Pour ’aurore partagée
Pour le minuit identique
Pour les mémes fantomes

Coucher coucher avec elle
Pour ’amour absolu **

Pour le vice pour le vice

Pour les baisers de toute espece

51



Coucher avec elle

Pour un naufrage ineffable

Pour se prostituer 'un a [’autre *%
Pour se confondre

Coucher avec elle

Pour se prouver et prouver vraiment

Que jamais n’a pesé sur | ‘ame et le corps des amants
Le mensonge d’une tache originelle >

Toujours avoir le plus grand amour pour elle
N’est pas difficile
Mais tout est douteux pour les ceeurs de feu, pour les cceurs fideles

Toujours avoir le plus grand amour
Y a-t-il des trahisons involontaires 7"
Non la chair n’est jamais menteuse
Et le corps du plus vicieux reste pur

Pur comme le plus grand amour pour elle
Dans mon seul cceur il fleurit sans contrainte
Nulle boue jamais n’atteignit 'image de celle
La seule aimée dans le coeur de I’amant.

275

Nulle boue jamais n’atteignit le plus grand amour pour elle
C’est pour sa pureté qu’on admire le diamant

Nulle boue ne tache le diamant ni le ceeur de celle

La plus aimée dans le ceeur de I'amant *%

Le plus sincere amant capable du plus grand amour
N’est pas un chaste ni un ascéte ni un puritain

Et s’il éprouve le corps des plus belles

C’est qu’il sait bien que le plus beau est celui de 'aimée
Le plus sincére amant est un débauché 5

Sa bouche a connu et éprouve tous les baisers
Se livrerait-il a tous les vices

1l n’en vaudrait que mieux

Car le plus sincére amant s’il n’est pas aimé par celle qu’il aime
Peu lui importe, il I’aimera **°

Eternellement désirera d’étre aimé

Et d’aimer sans espoir deviendra pur comme un diamant.

Tout son corps ne sera qu 'une proie décevante

Pour les fausses amantes et pour les faux amours

Et sans pitié *%’

L’amant le véritable sacrifiera tout pour celle qu’il aime

Qu’importe s’il a toujours le plus grand amour pour elle
Au jour de la rencontre désirée

1l sera plus pur que I’aube et le feu

Et prét pour [’extase 3"

Toujours avoir le plus grand amour pour elle
1l n’y a pas de trahison corporelle

Et que ton ceeur batte toujours pour elle

Que tes yeux se ferment sur son unique image.
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Etre aimé par elle 3%

Nul bonheur nulle félicité
Désir pas méme
Mais volonté ou plutét destin

Etre aimé par elle

Non pas une nuit de toutes les nuits
Mais a jamais pour I’éternel présent
Sans paysage et sans lumieres

310

Etre aimé par elle

Ecrit dans les signes du temps
Malgré tout contre antan et futur 3*°
A jamais

Mais pour étre aimé par elle
Faut-il perdre jusqu’a I’amour
La vie n’en parlons pas
L’amour I’amour non plus 3%

Etre aimé par elle

C’est inevitable

Pas de chants pas de cris
Nul sentiment
Etre aimé par elle 3

Marbre impassible Mers figées Ciels implacables
Mais attendre attendre longtemps attendre encore
Attendre ? nié par [’éternite.

Mourir apres elle

Est le réle dévolu a I'amant 33

A lui seul le droit supréme

De graver un nom sur une pierre périssable

De graver un nom sur un arbre périssable
Et de s’éteindre pour jamais

S’éteindre lui aprés elle 3%°

Mais ’amour le plus grand amour
Brilera comme une flamme éternelle.

Depuis de si longs mois, ma chére, que je t’aime
Pourquoi ne pas vouloir connaitre mes travaux ?
Si mes jours sont soumis a de mornes systémes 4
Mes nuits sont escortées par de nobles prévots.

Dois-je veiller encore un biicher renaissant,

Si vif que le Phénix ne pourrait y survivre,

Ou dois-je, naufragé, vers les vaisseaux passant
Effeuiller sans raison les pages de ce livre ? 3%

Dois-je m’anéantir pour éteindre ma foi ?
L’univers de mon réve exalte ton image

Mais les pays fameux que j’ai créés pour toi
Seront-ils traversés mieux que par ton mirage ?
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S’il faut mourir au pied des idoles rivales, 3%°
Je suis prét. Confessant ta cruelle grandeur

Je mourrai si tu veux pour n’étre en tes annales
Que I’écho faiblissant d’une inutile ardeur.

Je donne tout pour toi, jusqu’au cceur des fantomes,
Soumis a mon fatal et délicieux tourment 3%

Quitte pour disparaitre en deux lignes d’un tome

Et sans étre invoqué le soir par les amants.

Je suis las de combattre un sort qui se dérobe,
Las de tenter I’oubli, las de me souvenir

Du moindre des parfums émanant de ta robe, %
Las de te détester et las de te bénir.

Je valais mieux que ¢a mais tu I’as méconnu.

Un jour d’entre les jours de soleil sur les roches
Souviens-toi de I’amant dont le cceur était nu

Et qui sut te servir sans peur et sans reproche. 3¢

Attends-tu que j’aborde a de lointains rivages
Pour dire en regardant tes genoux désertés :

« Qui donc s’en est allé, j’ignore son visage

« Mais pourquoi s’en va-t-il seul vers sa liberté ?

« 11 faut le retrouver, serviteur infidéle, 37

« L’enchainer a mon bagne apres ’avoir chatié
« Et qu’il me serve encore avec un cceur modele
« Sans méme pour sa peine éprouver ma pitié.

« Car je suis impérieuse et veux qu’on m’obéisse,
« Nul ne doit me quitter sans étre congédié. 37

« Tant pis pour celui-la qui rentre & mon service
« Si son orgueil hautain ne ’a pas répudié.

« Je connais pour les coeurs des prisons fantastiques :
« Que I’amant fugitif y retourne au plus tot

« Car il me faut ce soir de nombreux domestiques %
« Pour cirer mes souliers et m’offrir le manteau. »

A quoi bon ? L’évadé connait bien sa prison.

Sans doute a-t-il choisi de trop précieux otages

Pour vouloir a nouveau te payer sa rangon ;

Les trésors d’un ceeur pur ne souffrent pas partage. 3%

Evade-toi de I’eau, des prisons, des potences,
Adieu, je partirai comme on meurt un matin.

Ce ne sont pas les lieues qui feront la distance
Mais ces mots : Je ’aimais ! murmurés au lointain.

Adorable signe inscrit dans les eaux mortes 3%

Profondeurs boueuses

O poissons qui rddez autour des algues

Ou est la source que j’entends couler depuis si longtemps et que je n’ai jamais rencontrée

Qui ferme sans cesse des portes lourdes et sonores ?

Eaux mortes Source invisible. 3%

Criminel attends-moi au détour du sentier parmi les grandes cigués.

Pareilles aux nuages les soirées sans raison naissent et meurent avec ce tatouage au-dessus du sein gauche : Demain
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L’eau s’écoule lentement par une félure de la bouteille ou les plus fameux astrologues viennent boire 1’élixir de
vie

Tandis que I’homme aux yeux clos ne sait que répéter : « Une cigogne de perdue deux de retrouvées »

Et que les cigués se fanent dans 1’ombre du rendez-vous 4

Et que demain ponctuel mais masqué en costume de prud’homme ouvre un grand parapluie rouge au milieu de la
prairie ou séche le linge des fermiéres de 1’aube.

Blémes effigies fantdmes de marbre dressés dans les palais nocturnes

Une lame de parquet craque

Une épée tombe toute seule et se fiche dans le sol

Et je marche sans arrét & travers une succession 405

De grandes salles vides dont les parquets cirés ont le reflet de 1’eau.

Il y a des mains dans cette nuit de marais

Une main blanche et qui est comme un personnage vivant

Et qui est la main sur laquelle je voudrais poser mes lévres et ou je n’ose pas les poser.

Il y a les mains terribles #1°

Main noircie d’encre de 1’écolier triste

Main rouge sur le mur de la chambre du crime
Main péle de la morte

Mains qui tiennent un couteau ou un revolver
Mains ouvertes 1

Mains fermées

Mains abjectes qui tiennent un porte-plume

O ma main toi aussi toi aussi

Ma main avec tes lignes et pourtant ¢’est ainsi
Pourquoi maculer tes lignes mystérieuses 2
Pourquoi ? plutét les menottes plutdt te mutiler plutdt plutot
Ecris écris car c’est une lettre que tu écris a elle et ce moyen impur est un moyen de la toucher
Mains qui se tendent mains qui s’offrent

Y a-t-il une main sincére parmi elles

Ah je n’ose plus serrer les mains *?°

Mains menteuses mains laches mains que je hais
Mains qui avouent et qui tremblent quand je regarde les yeux
Y a-t-il encore une main que je puisse serrer avec confiance
Mains sur la bouche de 1’amour

Mains sur le ceeur sans amour 43

Mains au feu de I’amour

Mains a couper du faux amour

Mains basses sur I’amour

Mains mortes & I’amour

Mains forcées pour ’amour 4%

Mains levées sur I’amour

Mains tenues sur 1’amour

Mains hautes sur 1’amour

Mains tendues vers 1’amour

Mains d’ceuvre d’amour 4

Mains heureuses d’amour

Mains a la pate hors I’amour horribles mains
Mains liées par ’amour éternellement

Mains lavées par I’amour par des flots implacables
Mains 2 la main ¢’est I’amour qui rode 4

Mains pleines c’est encore I’amour

Mains armées c’est le véritable amour

Mains de maitre mains de I’amour

Main chaude d’amour

Main offerte a I’amour +*°

Main de justice main d’amour

Main forte a I’amour !
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Mains Mains toutes les mains

Un homme se noie une main sort des flots
Un homme s’en va une main s’agite >
Une main se crispe un cceur souffre

Une main se ferme 6 divine colére

Une main encore une main

Une main sur mon épaule

Qui est-ce ? 46°

Est-ce toi enfin ?

11 fait trop sombre ! quelles ténebres !

Je ne sais plus a qui sont les mains

Ce qu’elles veulent

Ce qu’elles disent 46

Les mains sont trompeuses

Je me souviens encore de mains blanches dans 1’obscurité étendues sur une table dans I’attente
Je me souviens de mains dont 1’étreinte m’était chére
Et je ne sais plus

Iy a trop de traitres trop de menteurs 47
Ah méme ma main qui écrit

Un couteau ! une arme ! un outil !

Tout sauf écrire !

Du sang du sang !

Patience ! ce jour se I¢vera. 473

Eglantines flétries parmi les herbiers

O feuilles jaunes

Tout craque dans cette chambre

Comme dans 1’allée nocturne les herbes sous le pied.

De grandes ailes invisibles immobilisent mes bras et le retentissement d’une mer lointaine parvient jusqu’a moi.*
Le lit roule jusqu’a I’aube sa bordure d’écume et 1’aube ne parait pas

Ne paraitra jamais.

Verre pilé, boiseries pourries, réves interminables, fleurs flétries,

Une main se pose a travers les ténebres toute blanche sur mon front,

Et j’écouterai jusqu’au jour improbable 3

Voler en se heurtant aux murailles et aux meubles I’oiseau de paradis, 1’oiseau que j’ai enfermé par mégarde
Rien qu’en fermant les yeux.

Jamais I’aube a grands cris bleuissant les lavoirs,
L’aube, savon trempé dans 1’eau des fleuves noirs,
L’aube ne moussera sur cette nuit livide 4

Ni sur nos doigts tremblants ni sur nos verres vides.
C’est la nuit sans frontiére et fille des sapins

Qui fait grincer au port la chalne des grappins
Nuit des nuits sans amour étrangleuse du réve
Nuit de sang nuit de feu nuit de guerre sans tréve *
Nuit de chemin perdu parmi les escaliers

Et de pieds retombant trop lourds sur les paliers
Nuit de luxure nuit de chute dans I’abime

Nuit de chalnes sonnant dans la salle du crime
Nuit de fantdmes nus se glissant dans les lits 5%
Nuit de réveil quand les dormeurs sont affaiblis.
Sentant rouler du sang sur leur maigre poitrine

Et monter a leurs dents la bave de 1’angine

Ils caressent dans 1I’ombre un vampire velu

Et ne distinguent pas si le monstre goulu 3%

N’est pas leur cceur battant sous leurs cotes souillées.
Nuit d’échos indistincts et de braises mouillées

Nuit d’incendies étincelant sur les miroirs

95
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Nuit d’aveugle cherchant des sous dans les tiroirs

Nuit des nuits sans amour, ou les draps se dérobent, '
Ou sur les boulevards sifflent les policiers

O nuit ! cruelle nuit ou frissonnent des robes

Ou chuchotent des voix au chevet des malades,

Nuit dose pour jamais par des verrous d’acier

Nuit 6 nuit solitaire et sans astre et sans rade ! 513

Dans tes yeux, dans ton cceur et dans le ciel aussi
Vois s’étoiler soudain 1’univers imprécis,

La fissure grandir étroite et lumineuse

Comme si quelque fauve aux griffes paresseuses
Avait étreint la nuit et 1’avait déchirée >2°

(Mais la lueur sera pale et lente la marée)

Des nervures courir dans le cristal fragile

Des félures mimer des couleuvres agiles

Qui rouleraient et se noueraient dans la lueur
Pale d’une aube étrange. Ainsi lorsque le joueur 3%°
Fatigué de tourner les cartes symboliques

Voit le matin cruel éclairer les portiques

Maintes pensées et maints désirs presque oubliés
Maints éventails flétris tombent sur les paliers.

Tais-toi, pose la plume et ferme les oreilles 33°
Aux pas lents et pesants qui montent I’escalier.
La nuit déja palit mais cette aube est pareille

A des papillons morts au pied des chandeliers.

Une tempéte de fantomes sacrifie

Tes yeux qui les défient aux larmes du désir. 33
Quant au ciel, plus fané qu’une photographie
Usée par les regards, il n’est qu’un long loisir.

Appelle la siréne et I’étoile a grands cris

Si tu ne peux dormir bouche close et mains jointes
Ainsi qu’un chevalier de pierre qui sourit >4

A voir le ciel sans dieux et les enfers sans plainte.

O Révolte !
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