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Abstrakt

vvvvv

kritika uméni, literata a kuratora Jindficha Chalupeckého (1910-1990). V textu je detailné
popsan jeho profesni Zivot s diirazem na ¢innost v Galerii Vaclava Spaly a Galerii Vorsilska.
Vedle toho je prace vénovana jeho vztahim s umélci a zptsobu jejich vzajemné spoluprace.
Tento aspekt Chalupeckého kuratorské ¢innosti v praci reprezentuje pfedevsim mapovani jeho
vztahu s kolinskym malifem a basnikem FrantiSkem Karlem Foltynem (1937-2000). Tento
malif je v dneSni dob& pokladan za tviirce regiondlniho vyznamu. Pravé proto mé vSak zaujal
jeho vztah s Jindfichem Chalupeckym v dobé jeho uméleckych zacatki a podpora
Chalupeckého diky které mohl Foltyn vystavovat s velmi renomovanymi autory. Celou praci
doprovazi jejich piepsana korespondence z let 1964 az 1971. V praci je povSechné zminén
rovnéZ vztah Jindficha Chalupeckého s dalSimi kolinskymi tvirci, konkrétn€ se Zdenkem

Rykrem a Jifim Balcarem.

Autorka prace predpoklada, ze jsou mezilidské vztahy podstatnou soucasti studia d&jin
uméni a tyto d¢jiny vyrazné ovliviiuji. Z toho divodu je nutné se dobovymi vazbami mezi
umélci a teoretiky zabyvat. Na tomto konkrétnim vztahu shledava zajimavym rovnéz pozdé¢jsi
zatazeni obou muzli do vykladu Ceskych déjin uméni. Jindfich Chalupecky je nahlizen jako
jeden z nejvyznamnéjSich teoretikli, zatimco tvorba FrantiSka Karla Foltyna je zmiflovéana
povétSinou pouze v kontextu Kolinska. Pravé zdjem o zmapovani dobového vztahu postav,
které byly nakonec pozd¢€jsi generaci zatazeny do d¢jin umeéni s takovym rozdilem, stoji na

zacatku této prace.

Kli¢ova slova
Frantisek K. Foltyn, Galerie Vaclava Spaly, Galerie Vor3ilské, Jindfich Chalupecky, Museum
Kolin



Abstract

The aim of this bachelor's thesis is to present the life of Jindfich Chalupecky
(1910-1990), a world-renowned theorist, art critic, writer, and curator. The text describes in
detail his professional life with emphasis on his work for two Prague art galleries: Vaclav Spala
Gallery and Vorsilska Gallery. Furthermore, a part of the thesis is dedicated to Chalupecky’s
relationships with artists and examines the ways in which they collaborated. This aspect of
Chalupecky’s curatorial work is mainly represented in the thesis by the mapping of his
relationship with Kolin-based painter and poet FrantiSek Karel Foltyn (1937-2000). Foltyn is
presently regarded as a painter of local importance. That is precisely why his relationship to
Jindfich Chalupecky, especially in the beginnings of his career, which Chalupecky supported
him through and helped him exhibit his work among renowned artists, is of such interest to me.
The thesis is accompanied by their transcribed correspondence from the years 1964—-1971. It
also explores Jindfich Chalupecky’s working relationships with other Kolin-based artists, such

as Zdenek Rykr and Jiti Balcar, respectively.

The thesis assumes that interpersonal relationships are an essential part of the study of
art history, as they significantly influence this history. This is precisely why it is of importance
to examine contemporary curator-artist relationships. The author in her thesis also emphasises
the difference in the reception of the two creators’ work in Czech art history discourse. While
Jindfich Chalupecky is seen as one of the most influential Czech art theorists, FrantiSek Karel
Foltyn and his oeuvre are regarded mostly in local, Kolin-based, contexts. This particular
interest in the contemporary relationship of two men who were later categorised in art history

in such profoundly different ways, motivated the conception of this thesis.

Keywords
Frantisek Karel Foltyn, Jindfich Chalupecky, Kolin Museum, Vaclav Spala Gallery, Vorsilska
Gallery
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Uvod

Tato bakalaiska prace si klade za cil ptiblizit Ctenafi osobnost vyznamného vytvarného
a literarniho teoretika, prekladatele a kritika Jindficha Chalupeckého (1910-1990). Konkrétné
se nasledujici stranky zamé&fuji na dikladny popis jeho plisobeni v roli uméleckého teoretika,
kritika a kuratora. Dale na piistup a myslenky, které vkladal do vedeni progresivni Galerie
Viaclava Spaly a Galerie Vorsilska. V neposledni fadé pak i na zptisob jeho prace se soudobymi
umélci. To predev§im na zéklad¢ ptipadové studie vztahu s malifem a basnikem FrantiSkem
Karlem Foltynem (1937-2000) vzniklé na podkladé¢ korespondence Frantiska K. Foltyna
adresované Jindfichu Chalupeckému mezi lety 1964 a 1971. Vytvarnik Foltyn je dnes zndm
zejména jako regionalni vytvarnik, piesto jej vyznamny kritik Jindfich Chalupecky podporoval
v samého zacatku jeho tvorby. Pravé tento rozporuplny vztah nezndmého malife a zndmého
kritika m¢ velmi zaujal. Korespondenci v praci dopliiuji o popis vystav piipravenych

Jindfichem Chalupeckym na nichz byla vystavena dila Frantiska K. Foltyna.

Jindticha Chalupeckého lze povazovat za nejznaméjsiho ¢eského vytvarného teoretika
20. stoleti. Velkou mérou k tomu nepochybné pfispéla cena na podporu mladych vytvarnych
umélci pojmenovana po ném.! Cena byla zaloZena z podnétu Vaclava Havla, Jifiho Kolafe
a Theodora Pistéka v kvétnu 19907 a pies to, ze zemiel Jindfich Chalupecky jiz mésic poté, se

stala pomyslnym mostem jeho myslenek az do soucasnosti.

Na zacatku psani této prace tedy stal millj z4jem o to, jakym zptisobem komunikoval
Jindfich Chalupecky s tehdejSimi mladymi vytvarniky. Jak je podporoval a na zakladé ¢eho
posuzoval kvalitu jejich tvorby. Takto Siroké téma bylo vSak nad rdmec mych moznosti
a neodpovidalo ani formatu bakalarské prace. Nakonec jsem se tedy z tohoto diivodu rozhodla

zamétit na jeho konkrétni vztah s vytvarnikem FrantiSkem Karlem Foltynem.

Tvorba Frantiska Karla Foltyna je dnes znama spise v lokalnim kontextu a vytvarnik
nebyva spojovan ani s pifimym okruhem umélcii okolo Jindficha Chalupeckého a Spalovy
galerie. Presto v galerii opakované vystavoval a sva dila m¢l po dlouhou dobu uchovana

1vtamnim depozitafi. VEfim, ze pravé tato polarita obou postav — jedné slavné a druhé

! Cena Jindficha Chalupeckého. Vice k tématu: https:/www.sjch.cz/.
2 LINDAUROVA 2014, s. 20.




opomijené — muze Ctenafim priblizit vztah plny kazdodennosti a pojmenovat hodnoty
a myslenky, které mlady Sestadvacetilety FrantiSek Karel Foltyn hledal u tehdy jiz zndmého

Ctyfiapadesatiletého teoretika.

Text prace je rozdélen do tii Casti, kterymi se paraleln€ prolinaji Zivoty obou tviirct.
Vzhledem k jejich vékovému rozdilu zalind prace nejprve popisem mladi Jindficha
Chalupeckého a nastinénim jeho vazeb s kolinskymi umélci. Pravé tam se totiz pozdéji setkava
1 s FrantiSkem Karlem Foltynem. Druha ¢ast prace vykresluje pocatky tvorby Frantiska Karla
Foltyna a zivot Jindficha Chalupeckého v obdobi druhé svétové valky a po nasledném
komunistickém pugi. Tteti &ast piiblizuje fungovani Galerie Vaclava Spély, pracuje
s korespondenci Frantiska K. Foltyna adresované Jindfichu Chalupeckému a vykresluje jejich

vzajemnou spolupraci.

Od svého zkoumdni pro tuto bakalafskou praci ocekavam, Ze se pokusim objasnit
hloubku a néapli vztahu mezi zacinajicim vytvarnikem FrantiSkem Karlem Foltynem
arenomovanym kritikem Jindfichem Chalupeckym. Moji snahou bude provéfit
a zdokumentovat korespondenci mezi nimi a z toho vyplyvajici tviréi pfinos pro Foltynovu
praci. Zaroven se vynasnazim dohledat na kolik se oba profesné i osobnostné rozdilni lidé

ovlivitovali a jak Jindfich Chalupecky hodnotil tviir¢i ptinos Foltyna.
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Stav dosavadni literatury a badani

Opérnym bodem této prace se stala dosud nepublikovand korespondence Frantiska
Karla Foltyna adresovand Jindfichu Chalupeckému. Ulozena je v osobnim fondu Jindficha
Chalupeckého v Literarnim archivu Pamatniku ndrodniho pisemnictvi. Cely fond je velmi
rozsahly a ¢itd na padesat jedna kartonli. Vychazela jsem znéj tudiz i pii popisu kariéry
Jindficha Chalupeckého a to skrze studium pracovnich smluv, Zivotopisi a dal$ich dokumenta.
Snazila jsem se tak co nejpodrobnéji popsat i pracovni €innost Jindficha Chalupeckého
predchazejici znaméjsi obdobi jeho vedeni Galerie Vaclava Spaly. Informace ziskané z tohoto
fondu mi tak vtextu pomohly nahradit Zivotopisné udaje, které vzhledem k absentujici
monografické knize o této osobnosti nejsou detailné zmapované. I ptes v€hlas tohoto teoretika
je totiz jeho dilo zpracovéano pouze v mensich celcich? a na uceleném vyzkumu jeho dila zadalo

pracovat Védecko-vyzkumné pracovisté¢ Akademie vytvarnych uméni az nedavno.

Pfi studiu tématu jsem navstivila rovnéz Archiv Narodni galerie, ve kterém maji taktéz
fadu materialt k osobé¢ Jindficha Chalupeckého. Piinosné mi byly zejména dokumenty o Galerii
Vaclava Spaly, Galerii Vorsilskd a dotazniky o &innosti umélct, které s jejich asistenci
sepisoval Jindfich Chalupecky. Nalezla jsem mezi nimi i dotaznik Frantiska Karla Foltyna, coz
doklada zdjem Jindficha Chalupeckého o jeho dilo. Nedocenitelnym zdrojem materialt mi byl
1 Archiv vytvarnych uméni, ve kterém jsou k nahlédnuti veskeré katalogy Galerie Vaclava
Spaly a naprosta vétsina katalogti samostatnych i skupinovych vystav Frantiska Karla Foltyna.
Pfi hleddni dokument malife FrantiSka Karla Foltyna jsem oslovila rovnéz Statni okresni

archiv v Koling. Zde se vSak zadné materidly nenasly.

Obdobi nesvobody, ve kterém zili oba muzi, bylo nelehkou dobou plnou osobnich
zkousek. Podle jednoho z pamétniki* byl sloZzité situaci vystaven i vytvarnik FrantiSek Karel
Foltyn. Podle jeho hypotézy totiz ptiSel do Kolina po vojné kvili tajné spolupraci se Statni
bezpecnostni. Tato informace, pokud by se potvrdila, by pfinesla zcela novy pohled na
spolupraci Frantiska Karla Foltyna s Jindfichem Chalupeckym i celym okruhem kolinskych
umélct. Pro jeji potvrzeni nebo vyvraceni jsem se tedy rozhodla navstivit 1 Archiv

bezpecnostnich slozek. Veskeré svazky vedené k osob¢é FrantiSka Karla Foltyna byly vSak

3 Srovnani BRDEK 2017, s. 7.
4 Tento pamétnik si nepfeje byt jmenovan.
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v minulosti znieny a nelze tak tuto hypotézu Zadnym z materidlti ovéfit. K nahlédnuti jsou
pouze dochované zdznamy o nedochovanych archivaliich. Z nich lze vycist, ze byl FrantiSek
Karel Foltyn 27. listopadu 1958 zapsan do svazku arch. ¢. 46411 MV? a bylo mu pfifazeno
kryci jméno ,,Kvéta®“. Védomou tajnou spolupraci nelze skrze tento doklad vyloucit ani
potvrdit. Nékteii lidé byli v seznamech zapsani i bez védomi jich samych. Casto do spisti taktéz
zapisovali lidi, ktefi pravé vykonavali vojenskou sluzbu. To byl pfipad i samotného Frantiska
K. Foltyna. Druhy zdznam v arch. ¢. 464114 MV byl zapsén 4. zati 1959. Frantisek K. Foltyn
zde byl piifazen pod tieti odbor okresniho oddéleni MV Kolin. Dle zapisu byl néasledné spis
25. Gervna 1962 ukoncen.® Tyto dva spisy mohly byt podle jedné zpracovnic Archivu
bezpecnostnich slozek pozdéji slou¢eny. Doklad o zni€eni mame totiz pouze o prvnim z nich.
Ten byl znicen 5. ledna 1987. V archivu je jesté tfeti dochovany zadznam o spisu zaloZeném
4. zat1 1973 v Koling€. V tom je FrantiSek Karel Foltyn oznacen za nepiatelskou osobu pod
krycim jménem Vytvarnik. I tento spis byl vSak znien a to 6. prosince 1989.7 Vzhledem

k absenci dochovanych materiald dale v praci s vySe zminénou domnénkou nepracuji.

Informace o vzdjemném vztahu Jindiicha Chalupeckého a Frantiska Karla Foltyna byly
v literatufe doposud zminovany pouze okrajove. Nejobsahleji se tohoto tématu dotyka
publikace Vytvarné umeni na Kolinsku od 40. let po soucasnost. Autorem knihy z roku 1993 je
teoretik uméni a kurator Pavel Ondracka, se kterym jsem byla v pribéhu psani prace v kontaktu
a ktery je zaroven pamétnik FrantiSka Karla Foltyna. Spolupraci Jindficha Chalupeckého
a Frantiska Karla Foltyna zminuji rovnéZ nékteré dalsi ptibehy pamétnika Frantiska K. Foltyna
v knize Jsou riiznad ticha.® V této souvislosti je pfipominana piedevsim studie, kterou napsal
Jindfich Chalupecky o dile FrantiSka Karla Foltyna do casopisu Kli¢. Ten spoluvydaval
FrantiSek Karel Foltyn béhem svého plisobeni v Museu Kolin v 60. letech. Text byl v literatute
dosud pokladan za jeden z momentli prokazatelné spoluprace Foltyna s tehdy jiz slavnym
teoretikem. Pfi psani bakalafské prace jsem vSak tuto studii porovnala s textem katalogu
samostatné vystavy Frantiska Karla Foltyna v Galerii Vaclava Spaly a zjistila jsem, Ze se jedna

o totozné texty. Rozdilné jsou pouze ilustrace pfilozené v obou vydanich.’

3> Svazek reg. €. 7185/2-VO VL. sprava MV.

¢ Tento svazek nebyl archivem pievzat a byl pravdépodobné taktéZ znicen.

7 Svazek reg. ¢. 20303.

8 At uz vzpominka Pavla Ondracky nebo Milose Kim Houdka v HOUDEK 2014.

9 Pi citace studie v bakalafské praci vychazim z ptivodniho tisku v katalogu samostatné vystavy
Frantiska K. Foltyna a podle toho cituji i jeji zdroj.
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Vedle vyse zminéného textu z katalogu samostatné vystavy FrantiSka Karla Foltyna
uspotadané ve Spalové galerii v Gervenci roku 1967 napsal Jindfich Chalupecky o dile tohoto
Martou Foltynovou z Fankovych zapiskii v Bychorech roku 2001. Na zminku o ném jsem
narazila ve vybéru literatury v monografické publikaci o dile FrantiSka Karla Foltyna sestavené
jeho prateli Pavlem Stastnym a Pavlem Trpakem. SnaZila jsem se tento rukopis sehnat u autorti
knihy a posléze u pfitelkyné FrantiSka Karla Foltyna, ktera vlastni vétSinu jeho poziistalosti.
Bohuzel mi vSak bylo feceno, Ze o textu nevédi a doslo pravdépodobné k jeho ztraté. Pro dalsi
badani je nalezeni tohoto rukopisu velmi podstatné a to spolu s ¢asti korespondence Jindficha
Chalupeckého adresované Frantisku Karlu Foltynovi. Ta by tak mohla jasné¢ doplnit dopisy
ptilozené k této bakalarské praci a osvétlit blize nékteré dalsi souvislosti jejich vzajemné
spoluprace. Podle jednoho zpamétnikli by méla byt tato korespondence v jiz zminéné
pozustalosti. Vlastnici pozistalosti m¢ ale opakované informovali, Ze u nich nic obdobného

dochovano neni.

Dila FrantiSka Karla Foltyna jsou zastoupena ve sbirkdch Narodni galerie v Praze, v
AlSov¢ jihoCeské galerii v Hluboké nad Vltavou, v Galerii Stfedoceského kraje c¢i
v Regionalnim muzeu v Koliné. I pfes to neni jeho vytvarna ¢innost doposud pfili§ zmapovana.
O jeho dile vysla pouze jedna jiz vySe zminéna monograficka kniha a to v roce 2005. Ta je
dilem pratel FrantiSka Karla Foltyna, ktefi na knize zacali pracovat jesté¢ s Foltynem samotnym
par mesicu pred jeho necekanou smrti. Publikace vykresluje tvorbu FrantisSka Karla Foltyna bez
zatazeni do SirSiho kontextu a je tedy pfinosnd hlavné svou bohatou obrazovou ptilohou, ktera
1pfi psani této prace. Reprodukce d€l autorka prace hledala rovnéz v online databazich
a n¢kolik snimkt ziskala 1 od jiz zminéného Pavla Ondracky. Dvé€ platna tohoto umélce z 60. let
vidéla autorka v depozitati Narodni galerie. Jedna se o dila: Rok 365 nebo kterykoliv jiny z roku

1966 a Kalendar pro celu ¢. 6 datovany do roku 1967.

Mimo zminénou monografii je tvorba FrantiSka Karla Foltyna zndma pouze z dobovych
katalogti jeho vystav a jeho vlastnich literarnich textdi. Pravé vzhledem k malému povédomi
o0 jeho tvorbé je doposud jeho dilo zaménovano s brnénskym jmenovcem malifem FrantiSkem
Foltynem. Na to si FrantiSek Karel Foltyn stéZuje jiz za svého Zivota. Dokonce o tom hovoii
1 v dopise adresovaném Jindfichu Chalupeckému z 20. ¢ervence 1965 a je to také dtivod, proc¢

zacal pouzivat prostfedni jméno Karel.
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Tato bakalarska prace svym ndmétem a metodou jeho zpracovani navazuje na texty
pracujici s korespondenci Jindficha Chalupeckého. Mezi nimi na esej Marie KlimeSové
nazvané Ted' vic nez uméni je tieba umélce. Jindiich Chalupecky v pocdtcich normalizace —
dopisy Zbynku Sekalovi. Na Clanek TomaSe Hylmara Deset dopisit Jindiicha Chalupeckého
adresované¢ Ladislavu Zivrovi, na esej ,Jsi tézka jak hrom / Poezie...” Vzdjemna
korespondence Jiritho Kolare a Jindricha Chalupeckého z let 1941—1945 od Rlizeny Hamanové
nebo na stat’ Dopisy Jindricha Chalupeckého parizské pritelkyni vydané Markem Vajchrem

a Lubomirem Martinkem.
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1. 1910-1937

1. 1 Rodina Jindficha Chalupeckého

Jindfich Chalupecky patii k nejvyraznéjSim osobnostem ¢eské umélecké scény druhé
poloviny dvacatého stoleti. Narodil se 12. inora 1910 v Praze. Jeho otec Jindfich Chalupecky
star$i (1864—1918) byl profesorem oc¢niho 1ékaistvi a matka Marie Chalupecka (f 1964),'
rozend Zeidlerova, Zzenou v domadcnosti. Otec zemiel velmi zdhy, kdyz bylo mladému
Jindfichovi teprve osm let. Velkou ¢ast détstvi tak prozil s matkou sam. Ta se op¢t provdala az
v roce 1925. Vzala si asistenta svého prvniho manzela, Iékaie Kamila Fialu (1880—1930). Ani
tento vztah vSak nevydrZel dlouho. Kamil Fiala totiZz umird jiz vroce 1930 a Jindfich

Chalupecky tak ztraci ve svych dvaceti letech i svého otéima.

I pres toto nelehké mladi a kratky cas, ktery mohl Jindfich Chalupecky s otcem
1 ot¢imem proZit, je nepochybné, Ze praveé oni do jeho Zivota piinesli zdjem o umeéni a jazyky.
Oba se totiz vénovali kromé své medicinské praxi i uméni. Kamil Fiala napiiklad pisobil
v letech 1905 az 1920 jako ptekladatel, hudebni a literarni kritik a esejista v Casopise
Moderni Revue. V jeho nekrologu toto angazma ocenil i tehdy dvacetilety Jindfich Chalupecky.
Jeho pieklady pro ¢asopis popsal jako duchaplné a krasné, kritické soudy zase za erudované

a neomylné sensibilni.!!

Stejné tak se umeni vénoval 1 Jindfich Chalupecky starsi. Aktivné psal o takzvaném
barevném slySeni, které zkoumal v kontextu uméni. Na toto téma napsal celou fadu ¢lankt'?
zavrsenych publikaci Hudba barev (1906). Svymi poznatky inspiroval i dal§i badatele.
Naptiklad varhanik Bohumil KaSpar na tuto teorii navazal v roce 1904 vlastnim ¢lankem
O barevném slyseni. V textu tehdy nazval Jindficha Chalupeckého starsiho ,,slovutnym nasim
ucencem '3 a piiznal zna¢nou inspiraci jeho ¢lanky. Vyznamné postaveni otce nepochybné
vnimal 1 Jindfich Chalupecky a stalo se zazemim jeho vytrvalych postojii a neochvéjného

intelektualismu.

10 Tjterarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Usneseni o dédickém vyrovnani po Marii Chalupecké, matce
Jindficha Chalupeckého, 1964.

1 CHALUPECKY 1930, s. 4.

12 Barvy a tony. In: Casopis 1ékait ¢eskych, 1899; Hudba barev. In: Zvon, 1902; Hudba barev v literatuie. In:
Zvon, 1902; Barevné slyseni. In: Casopis l1ékati Seskych, 1903. Posledni ¢lanek vysel i v néméing: Farbenhgren.
In: Wiener klinische Rundschau, 1904.

13 KASPAR 1904, s. 190-192.
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1. 2 Vzdélani Jindficha Chalupeckého

Po studiu prvniho statniho redlného gymnézia v K¥emencové ulici,'* nastoupil v roce
1928 Jindfich Chalupecky na Filozofickou fakultu Univerzity Karlovy. Navstévoval zde
piednasky Otakara Zicha,'> ktery se v té dob& vénoval piedevsim experimentalni estetice. Byl
rovnéz prvnim poslucha¢em tehdy soukromého docenta Jana Mukatovského,!® ktery od roku

1929 prednasel literarni estetiku.!” Tou dobou zacal Jindfich Chalupecky také sim psat.

Na zacatku roku 1930, ve svych devatenacti letech, debutuje svou prvni literarni
kritikou. Recenzuje bésnickou sbirku Vitézslava Nezvala: Sylvestrovska noc v Casopise
Samostatnost.'® Toto periodikum se na nasledujici dva roky stane mistem vétSiny jeho
literarnich recenzi a stoji 1 u zrodu jeho prvnich vytvarnych kritik. Ty zac¢ina psat zahy.
V osmndctém ¢isle ¢asopisu Samostatnost'® vydaném 8. kvétna 1931 vychazi poprvé jeho
v budoucnu pravidelna rubrika Vystavy.?® Pravé v této dob&é se zarovenn rozhodl zanechat
studii.?! Cely svij zivot pak o sobé& hrdé prohlasoval, Ze je autodidakt a Ze je to na jeho psani
znat. Stejné rad pfipominal i to, Zze neni historik uméni.?? To je patrné napfiklad i v avodu
samizdatového vydani vybéru jeho celozivotniho dila, které mélo vyjit koncem osmdesétych

let? a ve kterém napsal nasledujici:

., Vytvarnicka kritika se obvykle poklada za déjepis umeni, aplikovany na soucasnost.
Skoleni historika uméni jsem nemél a ani o né nestal. Chvili jsem myslel, Ze bych tedy mél
studovat estetiku. (...) Ale unikla mi souvislost této védy s uménim,; nerozumél jsem ji. Mym
cilem nebyla zadna véda. Co mne trapilo, bylo misto umeéni v nasem svete, jeho smysl. (...)

Daleko to tedy nebylo prostiedi védeckych iistavii, nybrz prostiedi ateliérii, kde jsem zacinal. “**

14 Na gymnaziu studoval od 1. zati 1920 do 14. ervna 1928. Jednalo se o prvni statni redlné gymnazium, na
kterém studovali rovnéz: Jan Werich, Jifi Wachsmann Voskovec, Karel Teige, Adolf Hoffmeister nebo pfitel
Jindficha Chalupeckého Jiii Kotalik.

15 Otakar Zich byl habilitovan v roce 1911 jako docent vieobecné estetiky.

16 Jan Mukatovsky se stal vyznamnym piedstavitelem &eského strukturalismu a pozd&ji, mezi lety 1936-1939
vedoucim estetického seminare na Filozofické fakulté v Praze. Tento seminaf byl po valce opét obnoven.

17 http://estetika-old.ff.cuni.cz/?s=katedra, vyhledano: 27. 3. 2021.

18 Jindfich Chalupecky: Vitézslav Nezval. Sylvestrovska noc, In: Samostatnost XXV, ¢. 2, 17. 1., 1930, s. 3.
19 Jindfich Chalupecky: Vystavy. In: Samostatnost XX VI, €. 18, 1931, s. 3.

20 BRDEK 2017, s. 220.

21 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Zivotopisné a bibliografické Gidaje k Zadostem o povoleni
vyjezdu do zahranici, 1967-1975.

22 MICKA 2019, s. 66.

23 Vybér byl z politickych divodii vydan v ur¢ité obméné az v 90. letech. Pfedmluva vSak ziistala nezménéna.
24 CHALUPECKY 1999, s. 9.
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1. 3 Zdenek Rykr a Kolin

Prvni zaméstndni po predCasné¢ ukoncenych studiich naSel Jindfich Chalupecky
v reklamni firmé&?® vytvarnika Zdenka Rykra (1900-1940).2° Navrhoval zde a instaloval
vykladni skiing, a to po dobu dvou a piil let, od 1. ledna 1932 do 15. Eervna 1934.27 Se Zdenkem
Rykrem byli kromé¢ kolegt i ptateli a Chalupecky o ném casto psal. Napiiklad hned ve druhém
vydéani rubriky Vystavy napsal o jeho vystavé Obrazy.?® Jeho tvorbu popsal béhem svého
angazma v této firmé rovnéz v ¢lanku Uméni na Cokoladovych obalech? nebo v rozhovoru

Chvilka se Z. Rykrem, ktery byl v roce 1933 oti$tén v Gasopise Svétozor XXXIII.>

Pravé jejich vztah stidl pravdépodobné na zacatku zajmu Jindficha Chalupeckého
o Kolin a jeho umélce. Zdenek Rykr totiz vyrastal od svych sedmi let v Koling! a uz béhem
studii na tamnim gymnaziu se seznamil s fadou svych celoZivotnich ptatel, rovnéz vytvarnika.
V tamnim Studentském klubu mladych se schazel naptiklad s fotografem Jaromirem Funkem,
nakladatelem a spisovatelem Otakarem Storch-Marienem, filosofem Josefem Navratilem
a knihovnikem Jaroslavem Janikem. Se vSemi udrzoval vztah i v dospélosti a stali se blizkymi

ptateli 1 Jindficha Chalupeckého.

Oba vytvarni umélci z této skupiny bohuzel zemfeli velmi brzy. Zdenek Rykr spachal
sebevrazdu na zacatku druhé svétové valky a Jaromir Funke zemfel nestastnou ndhodou na
jejim konci. Jindfich Chalupecky vSak i nadéale udrZoval kontakt s kolinskym prostiedim.
Dopisovat si nepiestal napiiklad s publicistou a knihovnikem Jaroslavem Janikem
(1901-1974). Toto pratelstvi se stalo nasledné 1 mostem spojujicim Prahu a Kolin pro mladé
umeélce nastupujici generace poloviny dvacatého stoleti. Takto se s Jindfichem Chalupeckym

seznamil Jifi Balcar, Jan Kubicek ale i FrantiSek Karel Foltyn.

25 Mistem vykonu prace Jindficha Chalupeckého byla ulice Bredovska 1, €.p. 937, Praha 2. Pozdé&ji oznacovana
jako Jindfisska 16. Zdroj: Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Zaméstnanecké dokumenty z
pedagogického puisobeni Jindficha Chalupeckého na zakladni Skole obchodni v Praze a uéiiovské Skole pro
zivnosti stavebni v Praze, 1937-1944; LAHODA 2000, s. 218, 219.

26 Zdenek Rykr (1900-1940) je autor znamé produktové grafiky. Navrhl naptiklad logo firmy Orion nebo
ikonicky obal ¢okolady Kofily.

27 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Zaméstnanecké dokumenty z pedagogického piisobeni
Jindticha Chalupeckého na zékladni §kole obchodni v Praze a u¢novské skole pro zivnosti stavebni v Praze,
1937-1944.

28 Jindfich Chalupecky: Vystavy. In: Samostatnost XXVI, ¢. 19 (15. 5.), 1931, s. 4.

29 Jindfich Chalupecky: Uméni na ¢okoladovych obalech. In: Typ. Ilustrovany magazin pro moderni podnikani
VI, €. 12 (prosinec), 1932, s. 632 — 633.

30 Jindfich Chalupecky: Chvilka se Z. Rykrem. In: Svétozor XXXIIIL, ¢. 41 (12. 10.), 1933, s. 13.

31 LAHODA 2000, s. 16.
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Jindfich Chalupecky popsal tento pomyslny most v polovin¢ stoleti takto: ,, Tehdy jsem
uz dlouho nepublikoval a s malokym se jesté stykal. Janik ovsem znal mou adresu. Jeho jméno
bylo zaroven heslem. Nebot Jaroslav Janik Zil v Koliné jako posledni z oné skupiny (...) z konce

prvni svétové valky. “3?

32 CHALUPECKY 1990, s. 27.
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2.1937-1964

2.1 Narozeni FrantiSka Karla Foltyna

Vytvarnik FrantiSek Karel Foltyn se narodil tésné pfed valkou 8. fijna 1937
ve vesnici Knézpole u Uherského Hradist¢ na Moravském Slovacku. Jeho otec pracoval jako
tesaf v tovarné u Bati a matka byla do roku 1954 v domdacnosti.’® V zagatcich malovani ho
podpoftil nejvic dédecek. Potidil mu prvni olejové tuby, které¢ Foltyn zfedil s olejem z Siciho
stroje a namaloval s nimi na viko od krabice margarinu vyjev z vedlej$i vesnice — topoly
amlyn. Zajem o piirodu, hmatatelny jiz z této détské vzpominky, jej pak provazel celou jeho
tvorbou. Obdobné jako scenérie vedle kterych vyristal. , (...) Mé vnitini ja nesmazatelné
poznamenalo a zformovalo venkovské prostredi spolu s nadhernou krajinou starych tuni reky

Moravy. “3*

Mezi lety 1952 a 1956 studoval Umélecko-priimyslovou Skolu v Uherském Hradisti
u profesoril Jana Blazka a Vladimira Hrocha. Po absolutoriu nastoupil na povinnou vojenskou
sluzbu. I tam vSak mohl dale rozvijet své malifské dovednosti. Plsobil zde totiZ jako vojensky
vytvarnik. Po ukonceni vojenské sluzby v roce 1958 odesel do Kolina se ,,skdalopevnym
umyslem stat se (v §irém svét€) malirem. “3°

Proc¢ odesel pravé do Kolina a rozhodl se zde nakonec usadit neni dosud zndmé. Prvni
praci zde ziskal v Kolinském divadle, kde pisobil jako malif dekoraci, rekvizit,*® navrhai
divadelnich kostymu a scénicky vytvarnik.’’ Jeho malby z této doby maji pastozni strukturu,
vyrazné pastelovou barevnost a zachycuji atmosféru venkova. Platna jako Cesky Krumlov
1959 [1] nebo Rybari 1960 [2] jsou jeste siln€ ovlivnéna tvorbou jeho profesori z Umélecko-
primyslové $koly a malifskou zkratkou dél Vaclava Spaly a Paula Cézanna. Jeho tvorba v té
dobé byla, jak sam pfipousti, znacné rozptylena a je zfejmé, Ze svlij osobity malifsky rukopis

v této dob¢ teprve hledal.

33 Po roce 1954 zadala pracovat v Jednotném zemé&délském druzstvu (JZD).
34 FOLTYN 2000, s. 23.

35 Tamtéz, s. 23.

36 Tamtéz, s. 23.

37 FOLTYN/TRPAK 1997, nestr.
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2. 2 Jindfich Chalupecky uditelem

Jindfichu Chalupeckému bylo v dobé narozeni FrantiSka Karla Foltyna dvacet sedm let
a jiz ti1 roky pusobil jako interni ucitel Odborné Skoly pokraCovaci pro zivnosti obchodniho
grémia prazského obchodnictva na Praze 1.3% V této dob€ se také oZenil se svou prvni Zenou
Alzbétou Chalupeckou, rozenou Dubitzkou,® a absolvoval ro¢ni studijni program pro ucitele.*
Prvniho prosince 1937 byl povéien prozatimni spravou odborné pokracovaci skoly pro Zivnosti
obchodni na adrese Zizkova 23, Praha 10.4! 1 pies to v§ak stale pravidelné publikoval, a to

v &asopisech Cin, Svétozor, Listy pro uméni a kritiku nebo A-Zet.**

Béhem valky sice stale vyucoval, ale ¢lanky mohl psat pouze poskrovnu. Nepravidelné
ptispival do Volnych smérii, &asopisu Zivot. Shornik pro vytvarnou praci a uméleckou kulturu
a Lidovych novin.¥ Ve zbyvajicim ase napsal vyznamnou programovou stat’ Svét v némz

Zijeme a piipravoval monografii Richarda Weinera,* ktera vysla po valce v roce 1947.

V této dob&*® se rovnéz setkaval s takzvanymi trockisty v byté u Pavla Meisla ve
VrSovicich. Dochézeli tam s nim umélci jako surrealistka Toyen a jeji zidovsky pfitel Jindfich
Heisler, kterého v té dobé ukryvala. Dale napiiklad kolinsky malif Borek Stolevsky, Arnot
Ungan nebo prekladatel Josef Stastny.*® Pravé toto misto mohlo byt jednim z téch, na nichz
Jindtich Chalupecky debatovat o surrealismu, ktery mu dle jeho slov ,, vaukl jakysi velmi vazny

postoj k samotnému smyslu uméni, k smyslu moderniho uméni. “4’

38 Nastoupil 1. zati 1934. Zdroj: Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Zaméstnanecké dokumenty z
pedagogického puisobeni Jindficha Chalupeckého na zakladni Skole obchodni v Praze a uéiiovské Skole pro
zivnosti stavebni v Praze, 1937-1944.

39 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Rozsudek o rozvodu manZelstvi Jindficha Chalupeckého
(zalujiciho) a Alzbéty Chalupecké rozené Dubitzké, 1946.

40 Roéni studium na Ustavu pro vzdélani ugitelt hospodatskych nauk na Zivnostenskych pokradovacich skolach
a odbornych nauk na odbornych pokrac¢ovacich skolach pro zivnosti obchodni, od 1. zati 1935 do

27. cervna 1936. Zdroj: Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Zaméstnanecké dokumenty z
pedagogického plisobeni Jindficha Chalupeckého na zakladni Skole obchodni v Praze a uéiovské skole pro
zivnosti stavebni v Praze, 1937-1944.

41 Tamtéz.

42 BRDEK 2017, s. 227-236.

4V textu uvadim pouze periodika a noviny, ve kterych publikoval pravidelné. Podrobny soupis v BRDEK 2017.
4 Hugo Sonenscheinen /Sonka/ uvedl, Ze tuto monografii ptipravoval Jindfich Chalupecky jiz tésné& pred
okupaci. Zdroj: Archiv bezpe&nostnich slozek, SUMV, 305-738—1/140.

45 ABS, SUMV, 305-737-4/75-77, vyslech s Hugo Sonenscheinem, 12. 1. 1950.

46 Tamtéz.

47 CHALUPECKY/SEKAL 1965, nestr.
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V tnoru roku 1942 byl Jindfich Chalupecky na vlastni Zadost zprostén sluzby teditele
zivnostenské Skoly obchodni na Praze 9 a ptelozen jako interni ucitel zivnostenské Skoly
hlavniho mésta Prahy s t¢innosti od 1. bfezna 1942. Svoji ulitelskou drdhu ukoncil 30. zari
1944. V zadosti® opodstatiiuje odchod tim, Ze se chce vénovat jiz vyhradng své literarni

¢innosti.*’ Ve stejném roce mu byla knizné vydana prednaska Smys! moderniho uméni.>°

2. 3 Skupina 42

Vyse zminénd stat’ Svet v nemz Zijeme vydand v roce 1940 v tiskoviné divadla D40
se stala zahy programovym textem uméleckého seskupeni Skupina 42. Formovat se skupina
zacCala vroce 1940 na zadklad¢ ztotoznéni s timto textem. Jednalo se predevSim o ptatele
Jindficha Chalupeckého, vytvarniky, basniky a teoretiky uméni.’' Ti se i pies riiznorodou
tvorbu shodovali na pozoruhodnosti moderniho uméni a svymi postoji se snazili ,,miFit z temné

pritomnosti do dnii budoucnosti. “>?

Vyznam tvorby Skupiny 42 byl docenén v obdobi tésn¢ po valce a pro Jindficha
Chalupeckého znamenalo seskupeni pevné misto na tehdej$i vytvarné scéné.*® Cinnost Skupiny
byla sice nucen¢ ukoncena v diisledku komunistického puce v roce 1948, pratelské vazby ¢lent
Skupiny 42 vsak ptetrvaly a pro Chalupeckého byly vyznamné po cely zbytek zivota. Ve svych
sedmdesati letech naptiklad pise pfiteli a nékdejSimu fediteli Narodni galerie Jifimu Kotalikovi
blahoptéani k narozenindm a poznamenava: ,, Byval jsi benjaminkem Skupiny a ja jejim vazenym
zakladatelem, ted’ jsme na tom pomalu stejné. Prostrkali jsme se Zivotem, jak se dalo, ale ted
si snad miizeme Fici, ze ani Ty, ani ja jsme neurazili uméni a neublizili umélciim, a kdyz byla
prilezitost, tahli jsme to, kazdy na jiném misté, s nimi. A oni to védi a védi to moc dobre i o

Tobé. Od téch casii skupiny se pro nds nic nezménilo. (...) “>*

48 Dopis z 28. Gervna 1944. Zdroj: Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, zamé&stnanecké dokumenty z
pedagogického plisobeni Jindficha Chalupeckého na zakladni Skole obchodni v Praze a uéiiovské skole pro
zivnosti stavebni v Praze, 1937-1944.

49 Tamtéz.

50 SETLIK 1999, s. 282.

31 Postupné ziskala skupina 16 ¢leni. Jmenovité: Ivan Blatny, Frantisek Gross, Miroslav Hak, Jana Hance, Jitina
Haukova, FrantiSek Hudecek, Jindfich Chalupecky, Josef Kainar, Jiti Kolaf, Jifi Kotalik, Jan Kotik, Kamil
Lhotak, Bohumil Matala, Jan Smetana, Karel Soucka a Ladislav Zivr.

52 SETLIK 1999, s. 281.

53 Tamtéz, s. 282.

3 Archiv NG v Praze, fond Jifi Kotalik, dopis Jindficha Chalupeckého Jifimu Kotalikovi, 20. 7. 1980.
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2. 4 Podpora umélci

v

Vedle vielého vztahu mezi obéma pisateli ¢isi z dopisu zajem o umélce a jejich tvorbu.
Ti oslovovali Jindficha Chalupeckého velmi ¢asto. Zadali o rady, rozpravy a inspiraci. Mezi
nimi napiiklad i budouci prezident a literat Vaclav Havel, ktery napsal Jindfichu Chalupeckému
dopis ve svych devatendcti letech. V dopise z 15. prosince 1955 piSe: ,,(...)Obracim se na Vis
touto cestou s prosbou, zda bych Vas nemohl nékdy navstivit, anebo se s Vami sejit. Velmi rad
bych Vas poznal, nebot znam Vase knizky i ¢lanky. Je mi devatendct let a zkouSim své stesti
v poesii. (...)“>> Obdobné komunikovali s Chalupeckym o par mésicti pozdéji i tfi umélci
z Kolina Jifi Balcar, Jan Kubicek a nezndmy basnik a o nékolik let pozdéji i sém FrantiSek
Karel Foltyn, ktery se do Kolina teprve ptist€éhuje a s t¢émito umélci a Chalupeckym také pozdéji

seznami.

V dopise ze 14. tinora 1956 pise Jifi Balcar: ,(...) Casto hovorime s Jaroslavem
Janikem o otdazkach, o kterych bychom chtéli slySet i Vase minéni (...).“® Jifi Balcar
(1929-1968) m¢l totiz v té& dob¢ velky zadjem o tvorbu vysSe zminéné Skupiny 42. Zaujala jej
tématika mésta, a to v podobném duchu v jakém zajimala diive Cleny této Skupiny. Sdm pro
sebe se tak stal jejim pokracovatelem®’ a to i pies to, ze v té dobé& Skupina jiz takika deset let

neexistovala.

Tou dobou m¢l za sebou Jifi Balcar jiz studia na Vysoké skole uméleckoprimyslové
v Praze, kde studoval od roku 1948. Je to symbolicky ve stejném roce, v jakém se rozpada
1 Skupina 42. Jindfich Chalupecky to nemé v této dob¢ jednoduché. Nastupujici komunisticky
reZim nezapficinil pouze rozpad Skupiny, ale rovnéZ znemoznil 1 celou fadu jeho dalSich aktivit.
Byla mu zakézana vefejnd a publikacni ¢innost a Syndikat vytvarnych umélct, tzv. Blok,
ve kterém pracoval od konce valky jako tajemnik, byl rozpustén.>® Jindfich Chalupecky ,, byl
(v té dob@) zatracen jako obhdjce ,, upadkového umeni.* (...) Ztratil iluze, misto a nejednoho
z pratel. “ 1 pies to v8ak nabyl i nova pratelstvi, a to napiiklad pravé se zminénym Jifim

Balcarem, se kterym nakonec uzce spolupracoval az do konce jeho zivota.

33 Literarni archiv PNP Praha, nezpracovano, dopis Vaclava Havla J. Chalupeckému ze dne 15. 12. 1955.
56 CHALUPECKY 1990, s. 27.

5T Tamtéz, s. 27-28.

58 SETLIK 1999, s. 282.

39 Tamtéz, s. 282.
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2. 5 Jindrich Chalupecky a Textilni tvorba

V roce 1950 se Jindfich Chalupecky podruhé Zeni. Prvni manzelstvi se mu rozpadlo na
konci roku 1946.° Jeho druhou Zenou se stala piekladatelka a basnitka Jifina Haukova
(1919-2005), ktera byla rovnéZz od roku 1945 &lenkou Skupiny 42.°' Vzhledem k tomu,
ze nemohl Jindfich Chalupecky v této dob¢ publikovat, pfijal nabidku zaméstnani ve vystavnim
oddéleni Ustiedi lidové umélecké vyroby, kde poméhal architektu Josefu Grussovi.®? Néasledné
piesel 1. dubna 1954% do podniku Textilni tvorba na pozici vedouciho vytvarnika.®* V popisu
prace mél napiiklad hodnoceni urovné navrhovani, vzorovani a modelovani po strance
vytvarné. Psani posudkt k pracim jednotlivych navrhait a jejich vychovu. V neposledni fadé
mél také studovat odbornou literaturu a ziskané poznatky predavat designeriim a navrharim
v provozu. V jeho pracovni smlouvé je také vyslovné uvedeno, ze ,,spoluzodpovidal za

soustavny riist ndvrhii po vytvarné strance a vytvarnou urover predkladanych kolekct. “%

Nérodni podnik Textilni tvorba se po né&kolika letech stal souc¢asti Ustavu bytové
a odévni kultury.%® V tom pracoval Jindfich Chalupecky na pozici vedouciho teoretického
oddéleni®’ i nadéle, a to az do diichodu. Do toho odesel v Sedesatych letech s nadé&ji, ze se stane

nezavislym kritikem.®

2. 6 FrantiSek Karel Foltyn v Koliné

I pro Frantiska Karla Foltyna byla Sedesata 1éta pfelomova. Dopomohla k tomu jisté
nebyvald atmosféra tohoto obdobi, které se probouzelo z hrtiz let padesatych, a také prostiedi
mésta Kolin, ve kterém v té dob¢€ Foltyn jiz necelé¢ dva roky pobyval. V t€ dob¢ se prest¢hoval

do Forméankova mlyna a jeho rukopis zacala ovliviiovat periferie mésta, nedaleka vlakova trat’

60 Rozvedli se 5. 12. 1946. V opisu rozsudku je napséano, Ze §lo o chybu Jindficha Chalupeckého. Ten mél rovnéz
zaplatit do 14 dnu poplatek své byvalé zené v hodnoté 1.934.50 K¢s. Zdroj: Literarni archiv PNP Praha, fond J.
Chalupecky, rozsudek o rozvodu manzelstvi Jindficha Chalupeckého (zalujiciho) a Alzbéty Chalupecké rozené
Dubitzké, 1946.

61 https://revolverrevue.cz/jirina-haukova, vyhledano: 3. 4. 2021.

62 SETLIK 1999, s. 282.

63 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Zamé&stnanecké dokumenty z narodniho podniku Textilni
tvorba ve funkci vedouci vytvarnik, 1954—1955.

64 SETLIK 1999, s. 282.

65 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Zaméstnanecké dokumenty z narodniho podniku Textilni
tvorba ve funkci vedouci vytvarnik, 1954—1955.

66 SETLIK 1999, s. 282.

67 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Zivotopisné a bibliografické udaje k zadostem o povoleni
vyjezdu do zahranici, 1967-1975.

68 SETLIK 1999, s. 282.
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a blizkost feky Labe. Obrazy z této doby jako Zdymadio 1961 [4] nebo Mosty 1962 [S] jsou
atmosférou periferie, hranici mésta a pfirody, zcela pohlceny. Obéma navic dominuje jiz

zminéna feka.

Zdymadlo 1961 je idylickym vyjevem Masarykova mostu v Koling, ktery na obraze
vyvstava jako méstskd hradba osvicend lampami. Ty jsou umistény takika na samy horizont
jako by se chtély vyrovnat hvézdam. Industridlni stavba ohrani¢uje vyjev i na pravé strané
obrazu a stava se jakousi kubizujici hmotou, kterou vyrovnava trava a stromy na druhé stran¢
platna. Jeho stfed zapliiuje klidné se linouci feka odrazejici svit mésice ve ve€erni krajiné
a houpajici zakotvenou lod’ku, ktera je nepochybné pfimou inspiraci dila Jana Zrzavého. Obraz
prostupuje magickd no¢ni atmosféra prolinajici pfirodni a méstské prvky, které Foltyn sklada
do snového, naivizujiciho celku. V dile Mosty 1962 se polarita krajiny a mésta stupnuje. Platnu
dominuje soustava na sebe navazujicich ptl kruhti pfedstavujicich mosty a na horizontu jsou
opét patrné lampy. Pozadi obrazu je fekou, ktera vSe odrazi na své hladin€. Vznika tak
geometrickd kompozice, ktera zaplituje cely vyjev a pohlcuje feku, ktera mizi ve svém vlastnim
odrazu. Piivodni most je dekonstruovan na zakladni vizualni prvky a linie, které uz jen zdanlive

pfipominaji technickou podstatu piivodni stavby.

FrantiSek K. Foltyn v této dob& v obrazech abstrahuje tvary. Nechava vystupovat
geometrii mésta a zaCind tvofit i dila ryze abstraktni. Spolu s Jifim Mezfickym vystavuje v roce
1962 na své prvni vystavé v prvnim patie Kolinského divadla® a poznava Jaroslava Janika. Ten
jej pozdéji seznami s Jindfichem Chalupeckym, Jifim Balcarem, Janem Kubickem a dalSimi
umélci, ktefi maji na jeho tvorbu zahy velky vliv. Tehdejsi tvorba FrantiS8ka K. Foltyna jisté
Jaroslava Janika zaujala svou abstraktnosti, naptiklad obrazy Vyboje 1961 [3], Krajina sneni
1962 [6]. Sam Janik totiZ 1 pfes diktat socialistického realismu v fijnu 1962 uspotradal v okresni

knihovné diskusi s prof. K. Cvejkem s nazvem Nebojte se nového uméni.”

Vytvarné se FrantiSku Karlu Foltynovi touto dobou dafilo navazovat velmi diilezité
vazby. Pracovné to pro n¢j bylo nicméné obdobi tézké. V roce 1961 odchazi ze zatim

nezjisténych divodi z Kolinského divadla. Pracovni misto vytvarnika jiz ale nenachdzi a stava

69 FOLTYN 2000, s. 23.
70 _Novym uménim* je zamySleno uméni abstraktni. Pfednaska byla uvedena 4. 10. 1962 pod nenapadnou
anotaci: O problémech soucasného uméni — otazky socialistického realismu. Zdroj: ONDRACKA 1993, nestr.
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se tak na n&kolik let d€Inikem.”" Chvili vyklada vagony, pozdé&ji pracuje na stavbé a v cihelng.”?
Poslednim délnickym zaméstnanim bylo pro F. K. Foltyna takika tfileté plisobeni v chemicce
v Lucebni. V té m¢l na starosti vyrobu kyseliny salicylové, kterd mu i pfes ochranny oblek

a masku zpiisobovala nepfijemné loupani kiize na nohou a rukou.”

Vedle nové navazanych uméleckych ptatelstvi tak nepochybné ovlivnily jeho tvorbu
1 tyto tvrdé pracovni podminky. Jeho dila se stavaji meditativnimi. Upoustéji od zobrazovani
realii. Foltyna zaCind zajimat spiSe duSevni ptisobeni platna na divaka. V jeho obrazech piestava
byt cokoliv konkrétniho, prostor dostava tvar a materidl. Povrchovou tUpravu a atmosféru d¢l
podtrhuji jejich nazvy — Meditace, Nesmiritelnost dieva, PohrouZeni a dal$i.’”* Z této doby
pochazi i nékolik dievénych soch vytvofenych ze zEernalych ¢asti dubl vylovenych z jeho jiz

diive zmin&né oblibené feky Labe.”

Pomyslnym zavrSenim tohoto vytvarného obdobi FrantiSka Karla Foltyna je vystava
jeho maleb a soch v Kolinském muzeu v roce 1964. Z t¢ se dochovala i fotografie [39].
Navstévnici vystavy tehdy po F. K. Foltynovi pozadovali popis obrazii. Autor vSak napsal do

knihy navstév pouze toto: ,, Pokuste se o néco, cemu se rika vciténi. “7°

Na dochované fotografii je vidét socha a tfi malby. Socha patii k jizZ zminénému cyklu
skulptur vytvofenych ze dieva vyloveného v fece Labe. Odkazuje tak nejen na autorovu
fascinaci vodou, ale i na jeho silny vztah k ptirodé, ktery se projevi zejména v jeho pozdéjsi
tvorb&. Obrazy na fotografii tvofi jeden celek. Jsou usazeny do pomysiného triptychu, ktery byl
uzivan pfevazné v oltafnich obrazech. Lze ptfedpokladat, Zze pravé zde se tedy rodi velka
zboznost, kterd pozdéji prostupuje vétSinou autorovych obrazii. Zde je zatim prezentovana
pouze v naznacich kompozice a zcela nefigurativng. I pies to maji vSechna tfi dila podobny

namét. Na vsech totiz dochézi k ur¢itému pohlceni jedné hmoty druhou a je mozné, ze prave

zde poukazuje Foltyn na prostoupeni jedince a redlné¢ho svéta duchovnem.

7L FOLTYN 2000, s. 23.

2 FOLTYN/TRPAK 1997, nestr.
3 FOLTYN 2000, s. 24.

74 ONDRACKA 1993, nestr.

7S FOLTYN 2000, s. 24.

76 ONDRACKA 1993, nestr.
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V technice a struktute malby je patrny vliv okruhu maliit okolo Jaroslava Janika, kteti
v té dobé tvofili v duchu kolinského informelu.”” Obdobné tvary se objevuji napiiklad v dile
kolinského malife Jana Havranka [41]78. Intenzitu barvy zas naruSuji jemné geometrické tvary
a pismo, které nepochybné vychazi z tvorby Jitiho Balcara. Toho si pii hodnoceni Foltynovi
tvorby vS8iml 1 Jindfich Chalupecky kdyz napsal: ,,(...) mél na néj (Foltyna) zrejmy viiv Jiri
Balcar, ktery je z Kolina a s kterym se pratelil (a) v abstraktnich obrazech z let 1962 a 1963 mu

mnoho dluzil. “7°

Spolu s novym pohledem na tvorbu zménil Foltyn i zptsob vytvarné prace — impulsivni
bohémstvi vyménil za pracovni fad, védomy rytmus prace a relaxace.®® Sam Frantisek K. Foltyn
na toto obdobi vzpomina takto: ,, Tak jak se preostiovalo mé vnimani sveta od vysroubovanych
do prirozenych poloh, nabyvalo na svébytnosti i malovani. Prispély k tomu i nevsedni obrazy
a grafiky Jiritho Balcara a Jana Kubicka, osobni pratelstvi s nimi, ale predevsim bajecny radce
pan knihovnik Janik, neobycejné vnimavy clovek, ktery vidycky neomylné odhadl, ktera kniha
umocni mé duchovni a inspiracni rozpolozeni. Tak jako byl dobrym rdadcem fotografa Funkeho,

maliii a grafikii J. Balcara, J. Kubicka a I. Grunta, byl skvélou sudickou i mné. “®!

77 ONDRACKA 1993, nestr.

78 Rozhovor s PhDr. Pavlem Ondrackou, 2021.
79 CHALUPECKY 1967, nestr.

80 FOLTYN 2000, s. 23.

81 Tamtéz, s. 24.
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3.1965-1972

Popis zivotni cesty Jindiicha Chalupeckého a piibéh Frantiska Karla Foltyna je v praci
zatim popsan do obdobi poloviny Sedesatych let. V této dob¢ se totiz oba muzi seznamuji.
Zaginaji spolu spolupracovat v Galerii Vaclava Spaly a ob¢asné i na vystavnim programu
Muzea Kolin. V nésledujici kapitole tak bude jejich Zivotni cesta popsédna jiz dohromady a to
ve tiech podkapitolach. Po nastinéni obecnych zmén, ke kterym doSlo na vytvarné scéné po
roce 1948, se prace soustiedi na &innost Spalovy galerie s diirazem na vystavy, ve kterych
figuroval FrantiSek Karel Foltyn. Epilogem kapitoly pak bude ndstup normalizace, ktera

vyznamn¢ ovlivnila Zivot obou postav.

3.1 Svaz

3. 1. 1 Nova organizace kultury

Komunisticky statni ptevrat v Ceskoslovensku v unoru roku 1948 byl zalatkem
zdsadnich zmén v uspofadani tehdejSi kultury. Nejpodstatnéj§i zménou bylo zavedeni
systémového dohledu nad umélci a jejich tvorbou po vzoru Sovétského svazu. V ¢ele nového
uspofadani vyvstala struktura Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélct. Nahradila tak
nezavislé umélecké spolky a sdruZeni, které byly nucené zruSeny® a jejichz majetek byl
pieveden pod nové vznikly Svaz.8? Tyto hluboké zmény v kulturnim prostiedi mély zajistit dva
akéni vybory, které jednak dohlizely na zminénou likvidaci nezavislych spolkl a zaroven

vybiraly ¢leny nové vznikajiciho Svazu.3*

Jindfich Chalupecky vstoupil do Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélci pomérné
zéhy, 21. ledna 1950.% Toto ¢lenstvi vSak nelze interpretovat jako souhlas s tehdejsi ideologii.
V t¢ dobé byl totiz Svaz velmi rozpolcen a fada jeho c¢lenli nové nastolenou ideologii
nepodporovala. Toho si byli védomi 1 tehdej$i politicti aktéfi, kteti se rozhodli na sjezdu
tistiedniho vyboru SCSVU v &ervnu 1952 Svaz vyrazné reorganizovat. K tomu mélo dojit

pomoci takzvaného vybérového principu, ktery znamenal vyrazné snizeni poctu clent

82 A7 na vyjimky. Vice k tématu BINAROVA 2016.

83 Tamtéz, s. 16.

84 Tamtéz, s. 16-17.

85 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Potvrzeni o pfijeti Jindficha Chalupeckého za ¢inného ¢lena
Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcd, 1950.
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a vytvofeni piisné&jsich kritérii pro piijeti ¢lentt novych.® Novy svaz zalozeny na téchto
principech byl ustanoven na III. celostatni konferenci Ustiedniho svazu &eskoslovenskych

vytvarnych umélcti konané ve dnech 21. a 22. ledna 1956.%7

3. 1. 2 Tvurci skupiny

Spolu s reorganizaci Svazu byl avizovan i1 zrod takzvanych tvircich skupin. Slo o
povolené¢ zakladani uméleckych sdruzeni, a to nezavisle na jakékoliv norm¢. Umélci tak ziskali
opét prilezitost sdruzovat se ve skupinach podobné¢ smyslejicich vytvarniki a uméni mohlo

ziskat zpét presah vzajemnych programd, vlivi a spole¢né prezentace.

O povoleni vzniku tviir¢ich skupin se dozadovala prevazné¢ mlada umélecka generace.
Pozadavek zaznél otevien¢ poprvé v ¢lanku: Hlas mladych ve Vytvarné praci a podepsalo jej
na Sedesat devét vytvarniki.®® I piesto, Ze toto uspofadani nemélo obdoby v Sovétském svazu
ani ve vychodnim Némecku,®® bylo nakonec rozhodnuto o jeho vzniku. To nésledné
odstartovalo zrod celé fady umeéleckych skupin a skupinek. V novych stanovach Svazu navic
ziskaly tvir¢i skupiny neobvyklé postaveni, zakotvenou autonomii a moznost vystupovat spolu
na vefejnosti. Mohly se tak zacit jako prvni vymezovat proti vedeni Svazu a pozadovat narok

na tviréi svobodu.??

Prvnim tvaré¢im uskupenim byla skupina Mdj 57 zalozena v roce 1957. Ve stejném roce
vzniklo 1 drobnéjsi seskupeni Trasa 54 a o rok pozdé€ji dvandcticlennd skupina UB 12. Hlavni
program téchto skupin byl podle Chalupeckého viceméné totozny a vyplyval zutlaku
a umélecké nesvobody. Byla jim snaha ,, ponechat kazdému umélci pravo na jeho individudlni

cestu. “!

Postupné vzniklo asi dalSich deset ¢i dvacet jinych skupin, které piisobily jen krétce.
Pravé jejich zasluhou byla vsak zaloZena Galerie mladych v prostoru U Regickych v Praze.%2

Na zacatku Sedesatych let se pak skupiny rozhodly vytvotit volné seskupeni Bloku vytvarnych

8 BINAROVA 2016, s. 18.

87 Zaroven bylo ustanoveno, ze dojde k oddé&leni svazu vytvarniki a architektd a zruSeni zbyvajicich spolki.
Zdroj: BINAROVA 2016, s. 29.

88 MORGANOVA/SEVCIK 2001, s. 184.

8 BINAROVA 2016, s. 30.

% CHALUPECKY 19XX, s. 18-19.

91 Tamtéz, s. 18.

92 KLIMESOVA 1994, s. 10.
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skupin. Toto seskupeni uspofadalo rozsahlou vystavu Jaro 62°3 a nakonec pfispélo ke svrhnuti
osobnosti, v jejichz okoli bylo respektujici a liberalni klima.”> Mezi né lze zcela jisté zatadit i
Jindficha Chalupeckého, ktery k aktivité¢ tehdejsi mladé generace poznamenal nasledujici:
,, Ucinili z ného (Svazu) na par let, od 1965 do 1970, instituci, ktera poskytovala v§em umélcum

volny prostor k uplatnéni. “*°

3. 1. 3 Svobodny projev

Umérné s nartstajici svobodou projevu se nasobila i Chalupeckého kriticka ¢innost.”?
Postupné se tak prolomilo dlouholeté obdobi mezi lety 1948—1962, kdy mu bylo publikovani
zakazano. Bylo tomu tak az na vyjimky nékolika malo stati o primyslovém nédvrhu a trojici
internich publikaci o nabytku a textilu.”® Dlouhé obdobi zakdzané ¢innosti platilo i pro pociny
vystavni. Vyjimkou byly pouze dvé vystavy: Stroj a naradi jako dilo vytvarné zahéjené v roce
1953 a Soucasné textilni uméni oteviené vroce 1957.°° Vsechny tyto po€iny se mohly
uskutecnit vSak pouze proto, Ze Uizce souvisely s pracovni néplni Jindficha Chalupeckého v

narodnim podniku Textilni tvorby a Ustavu bytové a odévni kultury.

Po uvolnéni vySel Chalupeckému hned v roce 1963 ¢&lanek Pocatky Skupiny 42100
v asopise Vytvarnd prdace.'®' Soub&zné s tim jsou od této doby v tomto Casopise publikovéany

1 Clanky o abstraktnim uméni a moderné. Jindfich Chalupecky se stava jednim z Castych

piispévateld!®? a publikuje zde napiiklad prvni ¢eskou studii o action painting nazvanou Jiné

104

uméni'® nebo ¢lanek Co to je abstrakce.!®* Vliv osobnosti Jindficha Chalupeckého stoupal.

93 Dal§imi zasadnimi vystavnimi poéiny doby byly vystavy: Realizace, Rychnov 63 a Vystava ¢eského uméni

20. stoleti ze sbirek AJG, ktera byla doplnéna o zaptjcky mladych autord. Zdroj: KLIMESOVA 1994, s. 10.

9% CHALUPECKY 19XX, s. 18.

95 Mezi né patfil napfiklad Jifi Kolaf, Mikula§ Medek, Josef Istler a dalsi. Zdroj: KLIMESOVA 1994, s. 10.

% CHALUPECKY 19XX, s. 19.

97 SETLIK 1999, s. 283.

%8 Jednalo se o interni publikace: O sou¢asném vyvoji nabytku, O bytovém textilu a O barevnici bytového

textilu. Zdroj: Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Zivotopisné a bibliografické tidaje k Zadostem o

povoleni vyjezdu do zahranic¢i, 1967-1975.

9 Tamtéz.

100 Jindfich Chalupecky: Pocatky skupiny 42, Vytvarna prace XI, s. 19-20.

101 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Zivotopisné a bibliografické tidaje k zidostem o povoleni

vyjezdu do zahrani¢i, 1967—1975.

102 BINAROVA 2016, s. 96.

103 Jindtich Chalupecky: Jiné uméni. In: Vytvarna prace XII, 1964, s. 4-5.
¢.

104 Jindfich Chalupecky: Co je to abstrakce. In: Vytvarna prace, ro¢. 12, ¢. 1, s. 1, 6-8.
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Staval se vzorem pro mlad¢ kritiky a umélce z mezivale¢né a povalecné generace a nakonec se
s jejich podporou rozhodl usilovat i o vstup do organizaénich struktur!® Svazu. Spolu s fadou
z nich tak kandidoval do jeho vedeni na II. sjezdu Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct

konaném od 9. do 11. prosince 1964 v prazském hotelu International.'%

3. 1. 4 FrantiSek Karel Foltyn a Jindfich Chalupecky

Mezi mladé umélce, ktefi usilovali o kontakt s Jindfichem Chalupeckym patiil i
FrantiSek Karel Foltyn, ktery mezi lety 1963 a 1964 vymeénil praci v délnickém prosttedi opét
za kulturni. Ziskal préaci vytvarnika v Kolinském muzeu, a to na dlouhych sedm let. Mimo jiné
zde zacal spoluvydavat muzejni casopis K/ic [42] a navrhovat muzejni expozice. V roce 1964
pripravil expozici Pravéku, v roce 1965 Bitvy u Kolina a v roce 1966 stal za vytvarnou realizaci
vystavy dirigenta Frantiska Kmocha.'”” V Kolinském muzeu se mohl také podilet na
dramaturgickém programu muzea, coz byl i jeden z c¢astych divodii jeho komunikace
s Jindfichem Chalupeckym. Z této doby pochazi patrné i dotaznik [S0] o Cinnosti Frantiska
Karla Foltyna, ktery si vedl Jindfich Chalupecky u fady umélcii, se kterymi spolupracoval.
Foltynav vyplnil zékladnimi udaji o jeho studiu, zaméstnani a ucasti na vystavach. Dotaznik
pozd¢ji vsak pfili§ neaktualizoval a za celou dobu jejich vzajemné spoluprace ptipsal pouze

jedinou vystavu realizovanou v roce 1966.1%

Rok néstupu Frantiska K. Foltyna do Kolinského muzea byl doposud v publikacich
datovan do roku 1963.'” Osobné se vSak na zaklad& informaci z dochovanych dopisi
adresovanych J. Chalupeckému domnivadm, ze nastoupil do tohoto muzea az na ptelomu let
1964 a 1965. To by mimo jiné znamenalo, Ze se s oba muZzi znali jeSté pfed Foltynovym
nastupem do muzea a Ze byl tedy jejich vztah primarné osobnim. Vysvétlovalo by to 1 misty
velmi osobni korespondenci, kterd je ze zacatku vénovana Cist¢ soukromé tvorbé Frantiska K.
Foltyna. Naopak v pozdéjsich letech Ize pozorovat odklon od osobni roviny korespondence
k rovin¢ pracovni. Coz bylo nepochybné¢ dano zajmem obou muzli o prezentaci tvorby

nekterych jejich kolinskych pratel.

105 SETLIK 1999, s. 283.

106 BINAROVA 2016, s. 119.

107 Archiv NG v Praze, fond Jindfich Chalupecky, Dotaznik — Franti$ek K. Foltyn, nedatovano.
108 Slo o Vystavu mladych pofadanou v roce 1966 v Brné; Tamtéz.

109 FOLTYN/TRPAK 1997 a FOLTYN 2000.
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Prvni z adresovanych dopist Frantiska Karla Foltyna Jindfichu Chalupeckému pochézi
z 9. Cervna 1964. Foltyn se vném vyslovuje zvelkého obdivu a ucty kdilu Jindficha
Chalupeckého a zda se, Ze byl pro né¢j Chalupeckého zajem v této dobé velkou podporou. Malif
Foltyn byl v té dob¢ patrné nejisty a snazil se najit oporu pro svou dalsi praci. V dopise Foltyn
pise: ,,Jsem Vam nesmirné vdecny pro to, Ze jste se obtézoval do Kolina. Neékolik Vasich
pripominek ¢i poznamek a zvlaste Vas zajem o mé obrazy jsou pro mne nepredstavitelné velkym
impulsem do dalsi prace. Byl bych hrozné nerad, kdyby mij dik za Vasi navstevu vyznél jako
fraze a proto to snad Feknu daleko prosteji: uz dneska opét napinam pldtno a cistim svoje
naradi. Nechci tim ovsem Fici, Ze jsem si prestal vérit, ale kazdého clovéka bez rozdilu (a i toho
bez jesitnosti, jestlize existuje) téemer az nedefinovatelné potési zajem cloveka, jehoz si nejvice
ceni a jehoz kritéria si vaZi jako kritéria cislo 1.“M°

Nasledné¢ taktéz dodava: ,, Prosil bych Vas, aby jste toto nepovazoval za vtirani se do
okruhu Vasich pratel a vitbec jedincii, o jejichz praci se zajimate. Na druhé strane bych byl

ovsem absolutné rad, kdybych mél alesporn castecné pravo tam patrit. “'!

I v dalSim dopise je FrantiSek Karel Foltyn velmi osobni a otevieny. Mozné k tomu
pfispéla i nemocnice, ze které¢ dopis 25. srpna 1964 pise a ve které v t¢ dob¢ jiz skoro mésic
pobyva. Neni zde pfesné zminéno s ¢im se 1¢€il, ale sam Foltyn v dopise poznamenava, Ze mu
zdravi ubird jeho prace. Lze se tedy domnivat, Ze jeSté koncem srpna 1964 piisobil jako délnik
v chemicce a ze do Kolinského muzea nastupuje az v druhé poloviné roku 1964. Z toho diivodu

jsem také upravila vySe popsanou dataci.

F. K. Foltyn se patrné€ po tak dlouhém pobytu v nemocnici citil tou dobou osaméle a pln
mysSlenek, které se formou dopisu snazil Jindfichu Chalupeckému piedat. Rozséhle se zde
rozepisuje o své tvorbe, ale i o obecnéjsich problémech uméni. Mezi ty fadi naptiklad problém
absence rozliSeni nefigurativni malby. T¢ vznika podle néj tak velké mnozstvi, ze to ptekrocilo
sv¢ hranice. Stava se z ni nefigurativni, abstraktni ky¢. Foltyn timto nazorem reaguje na clanek
Jindficha Chalupeckého, ktery v nemocnici Cetl. Lze predpokladat, ze Slo o text Co je to

abstrakce?, ktery vySel 15. anora 1964 ve Vytvarné praci.''?

110 Titerarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, dopis FrantiSka K. Foltyna J. Chalupeckému, 9. 6. 1964.
U1 Tamtéz.
112 Jindfich Chalupecky: Co je to abstrakce. In: Vytvarna prace, ro¢. 12, ¢. 1,s. 1, 6-8.
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Foltyn hned v Gvodu pise: ,, (...) chtél bych se s Vami spise podélit o zmét nejriiznéjsich
pocitit a myslenek, které mné v Tom case provazely vytrvale jako viastni stin. Snad se podivite,
Ze prave Vam, ale verte, v soucasné dobé nemam nikoho, komu bych mohl svérit svoje tryznivé
taje mistni. Tak jako se Balzac zpovidal ze svych bolesti a krutych dusevnich tryzni mdlo
znamym Zenam, totéz cinim i ja. Pouze s tim rozdilem, Ze vim, Ze pochopite, i kdyz ziistanete
mlcet. Snad je to ode mne skutecné smélost, v tom pripadé bud'te shovivavy, prosim Vas o to. “!'3

Dopis je zakonéen vétou ,,Jesté jednou, odpustte téch nékolik smotanych stranek, které
Vam uberou cas, ale mné pomohou dal“''* Z ni je opét patrna silna potiebu opory tohoto
umeélce a dost mozna i né¢jaké uznani sama sebe, jeho myslenek a tvorby, které hledal u Jindficha

Chalupeckého.

V $irSim kontextu ndm tyto dva dopisy mohou pftiblizit i obecny pohled umélct této
doby na osobnost teoretika Jindficha Chalupeckého. Ten byl nepochybné€ vnimén jako jeden ze
zastanct svobodného vytvarného projevu. Zcela jisté¢ plisobil na mladé umélce jako teoretik,
ktery jim mize zprostfedkovat kontakt s mezivalecnym uménim a skrze své zahrani¢ni styky 1
pomoci v prezentaci jejich vlastni tvorby. Pravé tento blizky vztah s umélci byl divodem jeho
osloveni Blokem vytvarnych skupin ke spolecné kandidatufe do vedeni Svazu. Tuto moznost

teoretik Jindfich Chalupecky pfijal.

3. 1. S II. Sjezd Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélca

Cely sjezd ustanovujici nové vedeni Svazu probihal v bézném duchu az do chvile, kdy
ptedstavil Blok tviir¢ich skupin ,,protikandidatku® navrhovanych aspirant na vedouci pozice
ve Svazu. Pro vSechny to bylo velkym piekvapenim, protoze kandidati byli bézn¢ schvalovani
predem. K tomu doslo i tentokrat, konkrétné na zasedani UV SCSVU dne 7. listopadu 1964.!15
Blok tviréich skupin vsak citil znaénou podporu ve Svazu a pfisel tedy na samotném sjezdu se
seznamem Vvlastnich kandidat. Sjezd nakonec po dlouhych debatach souhlasil s doplnénim
oficidlnich uchazect o kandidaty Bloku. Ti nakonec zaznamenali v tajném hlasovani velky
ispéch. Spolu sfadou dalich byl do tstiedniho vyboru SCSVU zvolen i Jindfich
Chalupecky.'®

113 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, dopis Franti$ka K. Foltyna J. Chalupeckému, 25. 8. 1964.
114 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, dopis Franti§ka K. Foltyna J. Chalupeckému, 25. 8. 1964.
115 BINAROVA 2016, s. 119-120.

116 Tamtéz, s. 120.
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Novym predsedou se stal Adolf Hoffmeister,!'” a to navzdory pokynim UV KSC. Sam
byl velmi piekvapen a nakonec tak doslo k rozhodnuti, Ze se ve Ctyfletém predsednickém
obdobi vystiida s dal§imi ¢leny Svazu. Témi méli byt: Jindfich Chalupecky, Stanislav Libensky,
Miloslav Chlupa¢ a Cestmir Kafka. K predsednictvi se posléze dostal ale pouze Stanislav

Libensky. Ostatni jmenovani se totiz v pozd&j$im vyvoji udalosti své funkce ziekli.''® Jindfich

Chalupecky tak u¢inil v roce 1968.11°

3. 1. 6 JindFich Chalupecky a Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélci

Zmény vyvolané druhym sjezdem pfispé€ly k liberalizaci celého kulturniho prosttedi a
Jindfich Chalupecky se ve Svazu teSil znaéné podpoie. To je patrné z planovaného, lec
nenaplnéného, ro¢niho piedsednictvi ustfedniho vyboru SCSVU &i zfunkce piedsedy
teoretické komise, kterou ziskal v roce 1966.'2° Sam tehdejsi povolebni vyvoj zpétné kladng
hodnotil. ,,(Do ¢ela Svazu se dostal) stary komunista a stary obhdajce moderniho umeéni Adolf
Holffmeister a v predsednictvu byli predevsim zdstupci mladé ¢i viastné uz stredni generace.

Umelci v Cechach mohli nyni plnych pét let svobodné vystavovat a publikovat. “'*!

Pro dnes$ni badani o Jindfichu Chalupeckém je ptiznacné, ze pravé slova, ,,stary obhajce
moderniho uméni®, kterymi popsal Adolfa Hoffmeistera, byla pouzita i jako popis jeho
samotného v nazvu knihy Zdetika Brdky.!?? Poukazuje to tak trochu zpétng, i kdyz mozna
mimod¢&k, na porozuméni a ndzorovou shodu v oblasti moderniho umeéni, ktera mezi obéma

muzi v Sedesatych letech panovala.

Oba bojovali za moderni uméni a spolu s dal§imi pfispéli k reorganizaci né€kterych
Svazovych struktur. K velkym zménam doSlo naptiklad ve fungovani prazskych vystavnich
prostor. Do té doby vystavy a prostory pfifazoval jednotlivym umélciim Svaz na zakladé jejich

osobnich pfihlagek.!”> Nové vedeni Svazu se ale domnivalo, Ze je nutné prenést veEtsi

117 Jeho predsednictvo bylo ve slozeni: Robert Dubravec, Jiti Kotalik, Stanislav Libensky a Arnost Paderlik.
Pravé se Stanislavem Libenskym po¢italo pivodné UV KSC do funkce piedsedy Svazu.

118 BINAROVA 2016, s. 121-123.

119 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, Zivotopisné a bibliografické udaje k zadostem o povoleni
vyjezdu do zahrani¢i, 1967—-1975.

120 Tamtéz.

12l CHALUPECKY 19XX, s. 22.

122 Cely nazev knihy: Zdenék Brdek: Obhajce moderniho uméni. Jindtich Chalupecky v kontextu 30. a 40. let
20. stoleti. Praha 2017.

123 R. 1965, nestr.
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zodpovédnost na jednotlivce. Chtéli pomoci k vétsi diferenciaci galerii a oslabeni centralniho
fizeni vystavni rady SCSVU.'2* Rozhodli se tak pro novy systém, ve kterém méla mit kazda
galerie nové svlj vlastni, charakteristicky vystavni plan. O ten se mélo postarat vedeni
jednotlivych galerii, takzvané vystavni komise,!? které byly zahy ziizeny. V kazdé galerii byl
zvolen téz komisaf vystav. Jednalo se o pracovni pozici odpovédnou za osobni profil dané
vystavni siné a promyslenou koncepci jednotlivych expozic.!?® Tato pozice je dnes ozna¢ovana
jako kurator galerie. Zmény pienesly dlraz na teoretické zhodnoceni a vybér uméleckych dél,

vystavni program, jeho koncep¢nost a osobitost jednotlivych galerii.

Jednu z vystavnich sini, Galerii Véaclava Spély, si vzal pod sva kiidla i sam Jindfich
Chalupecky s komisi a nékolikrat tu pak vystavil i dila FrantiSka Karla Foltyna. Vystavni

komise byla slozena ze dvou malifi, sochafe, sklafe a dvou teoretik'?’

a o celé galerii budu
hovofit podrobnéji v samostatné kapitole. Jindfich Chalupecky se také stal, dle zéapisu z

tistiedniho vyboru SCSVU z 12. inora 1965, soudasti nakupni komise Stiedoceské galerie.!28

Nové vedeni Svazu obnovilo rovnéz kontakty se zapadni kulturou. Diplomatické vztahy
byly navazany predevsim s Francii, Italii a Spolkovou republikou Némecko. Pomohlo k tomu
i nové usporadani Art Centra.'? Nové jej vedl, od poloviny roku 1965, pfedseda Svazu Adolf
Hoffmeister. Vedeni Svazu tak meélo lepSi moznost ovlivnit prodej uméleckych dél
Ceskoslovenskych tviircti za hranice, navazovat nové styky se zédpadem a financné témito
transakcemi podporovat zdejsi umélce. Je patrné, Ze se to vedeni Svazu dafilo, protoze jiz v roce

1966 zvysilo Art Centrum sviij pivodni ro¢ni zisk téméF Gtytikrat.'30

3. 1. 7 FrantiSek Karel Foltyn a Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélci

Ve tietim z ptilozenych dopisii, z 3. Cervence 1965, se docteme, Ze i FrantiSek Karel
Foltyn se uchazel o ¢lenstvi ve Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélct. Z dopisu vyplyva,

ze mu to v minulosti Jindfich Chalupecky sam nabizel. Lze pfedpokladat Ze v dobé¢, kdy se sam

124 BINAROVA 2016, s. 128-129.

125 R. 1965, nestr.

126 MORGANOVA/SEVCIK 2001, s. 253.

127R. 1965, nestr.

128 NA, SCSVU, nezpracovano, Zapis tstiedniho vyboru SCSVU z 12. inora 1965 — Névrh na sloZeni
nakupnich komisi pro krajské a oblastni galerie.

129 Art Centrum bylo jedinou organizaci zprostfedkovavajici prodej uméleckych dél z Ceskoslovenska do
zahranici.

130 BINAROVA 2016, s. 133-135.
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dostal do vedeni Svazu. Foltyn v dopise z4da Jindficha Chalupeckého o pomoc, kdyz pise:
., (-..) Chtel bych si (...) podat prihlasku do Svazu a nevim o nikom, kdo by mi v této véci pomohl.
Navrhoval jste mi to uz diive, nemohl jsem vSak najit citelnou vyhodu tohoto clenstvi, takze
Jjsem zustaval nerozhodnut. Dnes je situace ponékud jina. Byl bych Vam nesmirné vdecen, kdyby
Jste mi mohl sdélit, co vsechno je k tomuto kroku zapotrebi. Zaroven Vas prosim o pomoc, nebot
Jjsem si védom toho, Ze sam bych tézko néco dokdzal. Verim ve Vasi pomoc a predem Vam za ni

mnoho dékuji. “13!

Z nasledujici korespondence vyplyva, ze mu byl Jindfich Chalupecky v této véci
opravdu napomocen,'3? za coz mu Frantisek Karel Foltyn dékuje 29. ledna 1966. Je to v dobg,
kdy méa Foltyn jiZ opatfenou ¢lenskou legitimaci. Patrné se tak stal oficialn€ ¢lenem na pfelomu
let 1965 a 1966. Toto Clenstvi otevielo Foltynovi vystavni moznosti a hned v roce 1966 se
ucastni dvou kolektivnich vystav. Vystavy Vytvarni umélci Stredoceského kraje v Kladné a

Vystavy mladych'® v Domé panti z Kunstatu v Brnég.

Hlavn¢ druhou ze zminénych vystav vstoupil FrantiSek Karel Foltyn, jak sdm vzpomina,
na celostatni scénu.'** Predstavil zde tehdy dvé platna, dilo Zvérokruh I z roku 1965 a Miieni
pokroku namalované v roce 1966.'% Ani jedno z nich se mi bohuzel nepodatilo dohledat. Lze
se vSak domnivat, Ze $lo o dila podobna dal§im autorovym platnim z této doby. Mezi nimi
napiiklad dilu Cervené cekdani 1966 [16], Hledat znovu svych sedm stinii 1967 [17], Divny pocit
1968 [19], Past 1968 [20] nebo Kout 1969 [21]. Na nich se nové zalind objevovat napéti
vyvolané kontrastem ndmétii zachycujicich popkulturni, moderni a nékdy az futuristické prvky
inspirované souCasnym svétem v konfrontaci s krutosti a utrpenim. To je zobrazeno bud’
formou vale¢nych ¢i politickych motivli nebo skrze kiestanské vyjevy umuceni Krista.
Zobrazenou tenzi dotvaii i odli§ny rukopis autora na platnech. Casti libivych vyjevil pasobi
takika jako tisky z novin ¢i vyjevy zachycené fotoapardtem. Z tohoto pfesvédceni vSak zahy
autor vytrhne divdka useky s vyraznym malifskych rukopisem dotvafenym otisky prsti a
strukturou platna. Celkové v podobném duchu tvoii autor az do roku 1969, kdy se na né€kolik

let malifsky zcela odml¢i. Jsou to prave tato a jim podobnd pléatna, ktera mohli divaci vidét v

131 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, dopis Frantiska K. Foltyna J. Chalupeckému, 3. 7. 1965.
132 O piihlasce se pise v dopisech Franti§ka K. Foltyna J. Chalupeckému v piiloze pod ¢&islem: 3, 4, 5, 6, 8.

133 Vystava se konala pii ptilezitosti IX. mezinarodniho kongresu vytvarnych kritikit (AICA) a katalog vystavy
vysel ve francouzsting a Cesting.

13 FOLTYN 2000, s. 25.

135 PETROVA 1966, s. 26.
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druhé poloviné Sedesatych let na fadé Foltynovych samostatnych 1 skupinovych vystav. Jak
sdm vzpomina: , Po této pro mne stézejni vystave (...) visela moje platna na vSech
spolecenskych vystavach, koncipovanych prazskymi vytvarnymi teoretiky, zejména pak na

vystavach realizovanych J. Chalupeckym ve Spalové galerii. “136

V této dobé se zacind jeho korespondence s Jindfichem Chalupeckym vénovat vice
spoleénym pracovnim a vystavnim cilim. FrantiSek Karel Foltyn se béhem svého plisobeni
v muzeu snazil prosazovat mimo jiné i vystavy blizkych ptatel Jindiicha Chalupeckého: Zdenka
Rykra a Jifiho Balcara. Zajem o tyto umélce je jisté sblizoval a vétSina ptilozenych dopist se
tohoto tématu alesponi okrajove dotyka. V dopise z 3. Cervence 1965 naptiklad zdda FrantiSek
K. Foltyn Jindficha Chalupeckého o pomoc s ptipravou nové expozice Kolinského muzea, ve
které by rad vénoval zvlastni pozornost dilu Zdenka Rykra.'*” Dopisy jsou tak nékdy plné i
provoznich zalezitosti okolo vystav. Mimo jiné spolu tak fesili naptiklad 1 slozity ptevoz d¢l

Zdenka Rykra do Kolinského muzea.!*8

FrantiSek K. Foltyn m¢l pravdépodobné sam 1 vétsi vystavni ambice. V dopise z konce
roku 1966 dokonce zminuje, Zze by rad pfipravil vystavu ruské avantgardy a zada J.
Chalupeckého o zprostiedkovani kontaktd na ruské umélce. Za t€émi by se pry rad podival za

finan¢ni podpory Svazu.!3® K podobné cesté ale nakonec nedoslo.

Z dopist je patrné, Ze 1 osobni vztah obou muzil se postupné ménil. Z komunikace se
vytraci urcitd preuctivost FrantiSka K. Foltyna k Jindfichu Chalupeckému a zpravy ptsobi
vyrovnanéji. Nepochybné k tomu pfispéla zmena prace FrantiSka K. Foltyna. Kolinské muzeum
mu poskytlo jistéj$i pozici na vytvarné scéné a to i ve vztahu k Jindfichu Chalupeckému,
se kterym byl v tomto smyslu vlastn¢ profesnim kolegou. To jej spolu s uvolnénéjsi politickou
atmosférou a vystavnimi piilezitostmi jist€ napliiovalo spokojenosti. Jindfich Chalupecky byl
pro n¢j i nadéale vzorem, osobou, které ditvéfoval a které se sv€foval se svymi kariérnimi kroky
a pohnutkami. Vidét je to naptiklad v dopise z 9. Cervna 1966, ve kterém zada F. K. Foltyn J.

Chalupeckého o setkani a popisuje davody svych nedavnych vystav. Z textu je ziejmé, ze v té

136 FOLTYN 2000, s. 25.

137 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, dopis Frantiska K. Foltyna J. Chalupeckému, 3. 7. 1965.
138 T jterarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, dopis Frantiska K. Foltyna J. Chalupeckému, 9. 6. 1966.
139 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, dopis Frantiska K. Foltyna J. Chalupeckému, 5. 12. 1966.
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dobé probihaly uz i piipravy jeho samostatné vystavy ve Spalové galerii. Ta se uskute¢nila

témet rok po tomto dopise.

,» Ted mam nejaké véci na Kladné, kde je vystava vytvarnikii stredoceského kraje.
Vystava neni moc dobra, obesilal jsem ji hlavné proto, Ze bych si chtel vyhledove upravit pozici
ve své pobocce, coz se mi dari! V zari budu vystavovat na Vystavé mladych v Brné. O této
vystave jisté vite, nebot’ nepochybuji o tom, zZe se sjezdu kritikii v. n. zucastnite. Neobesilam
poslednivéci, t.j. ty desky, o kterych jsem se zminoval. Ty si chci nechat az na podzim do Kolina,

resp. pak tieba do Prahy. “'*°

3.2 Spalova galerie

3. 2. 1 Historie vystavni siné

Spalova galerie na Néarodni t¥idé slouZila k vystavnim uéeltim uZ od roku 1941. Tehdy

fungovala pod nazvem Vilimkova galerie!*!

a uskutecnila se v ni naptiklad vystava Maxe
Svabinského & Jana Zrzavého. Po druhé svétové valce zménila nékolikrat nazev. Z Galerie
Prace na Galerii Kniha a po piechodu pod spravu Ceského fondu vytvarnych uméni
stejnojmenné na Galerii Ceského fondu vytvarnych uméni. Tento fond mél na starosti zajisténi
rozvoje vytvarné kultury, uméleckého dila a jeho uplatnéni ve spolecnosti. Jeho vystavni

program vsak nebyl nikterak profilovan a vystavu zde v té dobé méli velmi riiznorodi umélci.

Mezi nimi i Otakar Kubin ¢i Frantisek Tichy.!#?

Na pielomu Sedesatych let minulého stoleti se ndzev prostoru naposledy méni, a to na
dnesni Galerii Véaclava Spaly. Vystavovala zde tou dobou cela fada jednotlived i tvirdich
skupin, mezi nimi skupina KriZovatka, Trasa nebo sdruzeni M 57.'43 V roce 1961 se tu také
uskuteénila vystava Bloku tviréich skupin Realizace. Slo o vyznamnou piehlidku sou¢asného
umeéni, na které bylo pfedstaveno mimo jiné dilo Vaclava Bostika, Zdeny Fibichové, Miloslava
Chlupage, Vladimira a Véry Janouskovych, Cestmira Kafky, Jitiho Johna, Evy Kmentové,
Zbynka Sekala ¢&i Stanislava Kolibala. Rada autorii vystavujicich na této vystavé doprovéazela

galerii i v jejim nadchazejicim vrcholném obdobi. '+

140 Titerarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, dopis FrantiSka K. Foltyna J. Chalupeckému, 9. 6. 1966.
141 N&kdy nazyvana také Galerie Jos. R. Vilimek, Ttida Viktoria 30, Praha 2.

142 MICKA 2019, s. 62-63.

143 Tamtéz, s. 63.

144 KLIMESOVA 1994, s. 10, 274, 280, 281, 305.
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3.2. 2 Zlata éra Spalovy galerie

Nejvetsi rozkvet galerie je spjat s lety 1965 az 1970, na jejimz zacatku bylo jmenovani
galerijni komise v unoru roku 1965.'4% Cleny vystavni komise se vedle Jindficha Chalupeckého
stali i néktefi ¢lenové Bloku tviréich skupin.'* Vedoucim galerie se stal podle navrhu
schvaleného UV SCSVU 12. unora 1965 Vladimir Janousek a do vystavni komise
usedli: Vaclav Cigler, Cestmir Kafka, Stanislav Kolibal, Jind¥ich Chalupecky, Eva Petrova
a FrantiSek Ronovsky.'¥” V materidlech k jednotlivym vystavam se ¢asto objevuje mezi
komisafi sin€ i jméno Miloslava Chlupace.'*® Ten v8ak vystavni komisi jako jediny o dva roky
pozdé&ji opousti.'#

Toto obdobi je &asto oznaGovano jako zlata éra Spalovy galerie!®® nebo taky jako
Chalupeckého ,,Spalovka.“!5! Vystavy zde byly v této dobé odvazné, mély unikétni vystavni
program'>? a cela galerie se stala znAmou sini s ohlasem mezi umélci i v zahrani¢i. Napfiklad

Stanislav Kolibal na toto obdobi vzpomina takto: ,,(...) Vystavovat ve Spdlovce, to byla

«153 154 v %

pocta. Komise usporadala za tuto dobu na devadesat vystav'>* a rozrostla se o dalsi Ctyfi
¢leny. V dubnu 1966 o Pavla Hlavu a v roce 1967 o Evu Kmentovou, Vladimira Kopeckého

a Jifiho Balcara.!>?

3.2.3 Co budeme vystavovat

Prvni vystava byla zahdjena v dubnu 1965 a pfedstavila dilo vytvarnika Zbynka Sekala.
Vystaveno na ni bylo na dvaapadesat plastik a tficet reliéfl. Jejich soupis je soucasti
Ctyfstrankového katalogu, ktery k vystaveé vySel. Misto tivodniho textu byl v katalogu otistén

kratky rozhovor se Zbyilkkem Sekalem nazvany Pdr minut se Sekalem. Vedl jej Jindfich

145 BINAROVA 2016, s. 129.

146 Tamtéz, s. 129.

147 NA, SCSVU, nezpracovano, Zapis ustiedniho vyboru SCSVU z 12. tinora 1965 — Navrh na vystavni radu a
komise pro vystavni sing.

148 Napfiklad v zapati prvniho katalogu spojeného s programovym prohlasenim nové vystavni komise je jméno
Stanislava Kolibala nahrazeno jménem Miloslava Chlupace. U druhé vystavy Viclav Tikal + 4 jsou pro zménu
uvedeni oba a v pozd¢jsich katalozich je zas uvadén Stanislav Kolibal vzdy a Miloslav Chlupac¢ obcasné.
Jedinou vyjimkou je vystava Obraz a pismo, kde je situace opacna.

1499 MICKA 2019, s. 121.

150 Tamtéz, s. 63—64.

151 https://www.dox.cz/program/galerie-vaclava-spaly#pokracovani, vyhledano: 10. 4. 2021.

152 MICKA 2019, s. 121.

153 Tamtéz, s. 66.

154 Tamtéz, s. 122.

155 Miloslav Chlupa¢ opustil skupinu v roce 1967. Zdroj: Tamtéz, s. 121.
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Chalupecky a spolecné¢ v ném hovoii o surrealismu, abstrakci a vysoké intelektualni urovni,

kterou Chalupecky nachézel v Sekalov¢ dile.

Titulni stranu katalogu vystavy Zbyilka Sekala opatfilo nové vedeni vystavni komise
programovou stati nazvanou Co budeme vystavovat. V prvni Casti textu obecné hovofi
o reorganizaci celého Svazu a proménach, které vedle Spalovy galerie, postihly i dal§i vystavni
sin€. Nasledné¢ se detailné zaméfuji na predstaveni vlastniho vystavniho programu galerie

v nadchazejicim roce.

Vystavni komise by rada rozdélila galerii do dvou vystavnich celkll. V prvnim patie
planuje prezentovat vystavy monografické, v pfizemi naopak vzdy n¢kolik mensich soubort od
ruznych autort. Zaroven ale pfipousti, ze u obsahlejSich vystav bude nutno patra spojit
a vytvorfit tak z galerie jeden kompaktni prostor. V tomto uspofadani nakonec zapocala hned
prvni vystava Zbynka Sekala a také ¢ervnova vystava Zdenka Sklenatfe. Vedle monografickych
vystav a menSich kolektivnich expozic zminiuje nova komise 1 vystavy tematické. Ty v té dobé
piipravovala jiz dvé. Eva Petrova planovala expozici asambléazi a kolazi a Jiti Padrta vystavu
na téma Obraz a pismo.">® Ta byla nakonec zahajovaci vystavou roku 1966, kterou se podatilo
posléze uvést i v Oblastni galerii Vyso¢iny v Liberci'®” a diky pomoci Frantiska K. Foltyna

i v Kolinském muzeu.'?®

Cely text Co budeme vystavovat byl podepsan pismenem ,R“ a nepochybné Slo
o zkratku slova ,,redakce®. Tento vyraz byl totiz v eseji pouZit pfi popisu tlohy a smyslu nove
vzniklych vystavnich komisi. Pravé ty mély vybirat vystavy a umélce tak, jako literarni redakce
vybiraji ¢lanky a jejich ptispévatele. Jindfich Chalupecky je sice 1 v tomto prvnim katalogu
podepsan pod rozhovorem se Zbyilkkem Sekalem, podstatna uvodni stat’ je ale kolektivni. Cela
komise si méla byt rovna a tato ambice provozovat galerii kolektivnég je patrna az do roku 1967.
Do této doby jsou Uvodni texty katalogli podepsany pievazné dr. Evou Petrovou. Pozice
Vladimira Janouska, ktery v té¢ dob¢ pisobil jako vedouci galerie, nebyla nikde vyraznéji
reflektovdna a jméno Jindficha Chalupeckého se objevuje pouze v soupise vystavni komise.

Vice prostoru ma u vétsich vystavnich projekti, které probihaji zaroven ve vice sinich. Jednim

156 R. 1965, nestr.

157 https.//cs.isabart.org/document/9473 1 /exhibited, vyhledano: 28. 6. 2021.

158 T jterarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, dopis Frantiska K. Foltyna J. Chalupeckému, 4. 4. 1966.;
https://cs.isabart.org/document/13800, vyhledano: 28. 6. 2021.

39



takovym byla vystava Aktudlni tendence ceského umeéni, ktera probehla souc¢asné v galerii Nova
sifi, Ceskoslovensky spisovatel, v Obecnim domé&, Manesu a ve Spalové galerii. V jeji komisi
usedl za Spalovu galerii pouze Jindfich Chalupecky a lze se tedy domnivat, ze uz tehdy byl
nepostradatelnou soucasti tamni komise. To vyplyva i z korespondence s FrantiSkem K.
Foltynem, ve které se Foltyn obracel ohledné¢ vystavnich i provoznich dotazii spojenych s touto

galerii pfimo na J. Chalupeckého a ne na celou komisi.

3. 2. 4 FrantiSek K. Foltyn a Galerie Vaclava Spaly

Hned v po&atku &innosti nové komise Galerie Vaclava Spaly, 20. Eervence 1965, napsal
Frantisek K. Foltyn J. Chalupeckému dopis, Ze by zde rad vystavoval. ,,Pro Spdlovku bych mél
podle mého soudu asi 6 platen 100 x 180 cm. Byl bych Vam vdécen, kdyby jste mi mohl sdélit
nekteré podrobnosti v této zaleZitosti, to jest datum, velikost prostoru a eventualné jména
spoluvystavovatelii, podminky atp. Pravdepodobné chci po Vas mnoho, ale znate-li plan
podzimnich vystav, byl bych velmi rad, kdybych do nékteré z nich mohl byt zarazen. ">
Nevime, o ktera dila se jednalo ani zda vzesla tato vystavni nabidka piimo od F. K. Foltyna
nebo §lo o reakci na néjaky dotaz J. Chalupeckého. Jisté ale je, Ze se nakonec Foltyn tcastnil

prvni vystavy ve Spalové galerii az na zacatku roku 1967, tedy zhruba rok a pil po této zprave.

Tato vystava se stala zaroveil i jeho prazskym vystavnim debutem.

Bylo tomu na vystavé Novd jména ptipravené dr. Evou Petrovou a konané mezi
2.a26.unorem 1967. Vystava predstavila prazskému publiku vybér tfiadvaceti vytvarnikl
vystavujicich na podzimni Vystavé mladych v Brn€. Konala se na dvou mistech zaroven.
V Galerii Véclava Spaly, kde vystavovalo $estnact autortt a v Galerii D, kde se piedstavilo
zbylych sedm.'® Tato dvojvystava se Casové piekryvala a zarovefi respektovala odlisny
charakter jednotlivych vystavnich sini. FrantiSek Karel Foltyn zde vystavil vedle dvou platen
zbrnénské vystavy Zverokruh 1965 a Mireni civilisace 1966 1 dalsi dvé nova
dila: Cervené cekani 1966 [16] a Sedm moznosti ignorace casu 1966'°' [12]. Forma téchto
obrazli je pfiznacna pro obdobi zafazeni Frantiska Karla Foltyna do proudu Nov¢ figurace. Jeho
tvorba je vtéto dobé plnd postav a na prvni pohled nesouvisejicich narativii. Ty vSak

dohromady a spolu s ndzvem dila vytvafi kompaktni pfibch s aktudlnim, casto politickym

159 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, dopis Frantiska K. Foltyna J. Chalupeckému, 20. 7. 1965.
160 Galerii D 26. 1. — 26. 2. 1966, Galerii Véaclava Spaly 2. 2. — 26. 2. 1966.
161 Ngkdy pojmenovano i: Sedm moznych zpiisobii ignorace c¢asu 1966.
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podtextem. Jednotlivosti a detaily jsou v obrazech casto multiplikovany a propojeny
geometrickymi tvary. Nej€astéji pfimkami, kruhy, Sipkami a tiseCkami. Na obrazech se stfida
hmatatelnd matérie barvy s misty rovné malby pfipominajici svou estetikou papirové kolaze
a filmové plakaty. Foltyn pracuje rovnéz se Sablonami, prekryvanim motiva, perforaci platna,

Cisly a pismeny.

Napiiklad vystaveny obraz Cervené cekdni zroku 1966 zobrazuje Gerveny telefon
a filmovou pasku s detailem obliceje mladé placici zeny a muze otocené¢ho ke zdi v holém
prostiedi pfipominajici véznici. Oba vyjevy jsou zasazeny do dvou kruhii propojenych
v symbol nekonecna. Ten obklopuje fada kruht, ¢ar, pismen a devét sedicich postav, které jsou
obleceny do stejnokroje a otoceny zady k divédkovi. Obraz je plny napéti a konfrontace
a nepochybné odkazuje k politické situaci v tehdej§im komunistickém Ceskoslovensku.
Obdobné jako 1 v dalSich platnech z této doby. Prace s geometrii, prekryvajicimi plochami
a rozdilnou perspektivou jednotlivych vyjevil je ziejma i z obrazu Sedm moznosti ignorace casu

1966.

Vedle FrantiSka Karla Foltyna na vystavé vystavili sva dila velmi raznorodi mladi
umeélci. Mezi nimi: Adéla Matasova, Tomas Vosolsobé, Jiti Sopko nebo Rudolf Némec. Vybér
tfiadvaceti vystavujicich zdivodnila Eva Petrova v katalogu takto: ,, Vybér jmen je osobni
a chci-li jej co nejvseobecnéji definovat, byli vyzvani ti, o nichz se domnivam, Ze si jiz

zformovali viastni pocit vytvarné existence. (...) Majici (...) jiZ svou tvai a sebeuvédomeénti. “'?

3. 2. 5 Jindfich Chalupecky jako komisar

163 je uveden Jindfich Chalupecky poprvé

V katalogu nasledujici vystavy 15 grafikii
coby komisai Galerie Vaclava Spély.!®* Ta do té doby Zadného komisafe neméla, i pies to,
7e byl vznik této pozice deklarovan jiz v usneseni sjezdu SCSVU v roce 1964 (vice na str. 31).
D4 se predpokladat, ze tuto roli do této doby =zastaval vedouci vystavni komise
Vladimir Janousek a nebo, Ze tuto pozici nechtéla dlouhou dobu vystavni komise, ve snaze vést

galerii kolektivné, viibec obsadit.

162 PETROVA 1967, nestr.

163 Galerie Vaclava Spaly, 3. 3. — 2. 4. 1967.

164 K omisaikou vystavy byla Jana Tvrznikova. Jde o jediny piiklad, ve kterém jsem si v§imla rozdilné osoby na
pozici komisate vystavy a komisafe vystavni sin€. Jindfich Chalupecky byl na dalSich katalozich vzdy uvadén
jako komisar vystavni sin€ a nékdy i jako komisaf vystavy. Jindy nebyl komisai vystavy viibec uveden.
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Co vedlo nakonec vedeni galerie k této zméné nenti jisté. Z dochovanych materiala ale
vime o podmince, kterou si Jindfich Chalupecky kladl, neZ tuto pozici ptfijal. Podminil si
moznost pietvorit tuto galerii v prostor, ktery v sob¢ skloubi obchodni i umélecké cile. Mélo jit
o experiment, jehoz vysledky chtél dat posléze k dispozici i1 ostatnim prazskym galeriim
a umélctm. Cely plan schvalil Cesky fond vytvarného uméni. Galerii byl udélen zvlastni statut,
vznikla v ni tfi nova pracovni mista (vedouci, zastupce vedouci a pokladni) a prostor byl

165 3 byl zbudovén depozitaf.!*® Ten byl

zrekonstruovan. Zpiistupnéno bylo nové jeji treti patro
velmi podstatnou soucéasti noveé zamyslen¢ho vystavniho konceptu. Byla v ném totiz
uskladiiovana dila od autort, ktefi s J. Chalupeckym spolupracovali.'®” Dila galerie prodavala
nehled€ na praveé probihajici vystavy a mezi jednotlivymi akcemi je umistovala do expozice.

Sva dila zde mél ulozena i Frantisek Karel Foltyn!6®

a jedno z nich, konkrétn¢ Sedm moznosti
ignorace casu 1966, se pii neustalém presouvani nakonec 1 ztratilo. FrantiSek Karel Foltyn na

toto rad vzpominal. Libila se mu pfedstava, ze n€komu stalo jeho dilo za kradez.!®®

3. 2. 6 Kupte si — Piijéte si

Druha vystava zahajend pod komisatstvim Jindficha Chalupeckého byla manifestem
nového sméfovani galerie, coz je patrné jiz z jejiho obchodniho hesla ,,Kupte si obraz, Pujcte
si sochu“. Vystava nékdy téZ nazyvana Dvacet pét malifi, socharii a grafikii'’® probihala od
12. dubna do 11. kvétna 1967. Ve vystavnim letaku se piSe: ,,V celém svéte lideé, kteri maji radi
obrazy a sochy, chtéji je mit doma. U nds se spokojuji s reprodukcemi. (...) Témér vsSichni
(vystaveni umélci) jsou zastoupeni ve sbirkdach Narodni galerie, mimoprazskych galerii
i galeriich zahranicnich. Ale jejich misto je predevsim v bytech jejich soucasnikii. Spalova

galerie (tak) hledd zpiisob, jak umoznit (jednotlivetim) jejich ndkup. “'’' Mozné bylo zakoupit

165 Toto neni z dopisu zfejmé. Usuzuji to viak z dopisu NA, SCSVU, nezpracovano, Véc: Pripominky Méstské
organizace SCSVU k vystavni ¢innosti v Praze, 10. 10. 1967, ktery cituji niZe v praci. Zde se uvadi, ze ma
galerie tfi patra. Vzhledem k tomu, Ze nevim o zadné jiné rekonstrukci v tomto kratkém obdobi 3 let tedy
predpokladam, ze §lo o rekonstrukei zpfistupnujici toto patro.

166 Archiv NG v Praze, fond Jindfich Chalupecky, dopis Jindficha Chalupeckého Svazu ¢eskych vytvarnych
umélen, 12. 3. 1970.

167 SPALOVA GALERIE 1967, nestr.

168 ONDRACKA 1993, nestr.

169 Rozhovor s PhDr. Pavlem Ondrackou, 2021.

170 CHALUPECKY 1967, nestr.; MRAZ 1967, 4.

171 SPALOVA GALERIE 1967, nestr.
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dila na misté, na splatky a rovnéz si je zapuj¢it domii a rozmyslet se o koupi do tii mésict. Tato
sluzba byla zpoplatnéna drobnym poplatkem.!”?

Své obrazy zde vystavil i FrantiSek Karel Foltyn'”3

mezi dal§imi dily nepochybné i obraz
Nahodné vytrzeny list z kalendare 1967, jehoz detail byl reprodukovan v dobé konéni vystavy
v Casopise Vytvarnd prace [18].17* Srovname-li toto dilo s dal§imi reprodukcemi z vystavy [52]
zjistime, Ze Foltynova dila byla jisté na vystavé mezi t¢mi nejexistencionalnéjsimi. Takovymi,
které se pousti do polemiky s filosofii tizkosti a beznadé&je. Na vystavu byla podle ivodniho
textu vybirana dila méné¢ znamych vytvarnikl, jejichz dila jsou navstévnikim cenové
dostupné&jsi. U vSech byla vSak podle textu zachovéna i jejich vysoka kvalita.!” Toto je
1 zajimavy doklad kvality, kterou J. Chalupecky v dilech FrantiSka K. Foltyna nepochybné
vidél. Mezi dal§imi vystavujicimi byli Adriena Simotova, Jifi John, Jaroslav VoZniak,
Jifi Naceradsky, Rudolf Némec, Stanislav Podhrazsky, Véra JanouSkova a dal$i. Na vystave
vystavovali i ¢&tyfi ¢&lenové tehdejsi vystavni komise této galerie: Cestmir Kafka,
Eva Kmentov4, FrantiSek Ronovsky a Jifi Balcar.!”® Vzhledem k tomu, Ze §lo o akci predevsim

-----

skupinu lidi. Tato akce se konala nasledn¢ jest¢ dvakrat, a to v obdobi od listopadu do ledna

roku1968.177

Obrazy Frantiska Karla Foltyna byly od zac¢atku kvétna!”® k vidéni rovnéZ na vystavé
Svét v nas ptipravené Lubosem Hlavackem v prazské galerii Ceskoslovensky spisovatel.
Jednalo se o piehlidku tiiceti umé&lct slozenych z patnacti malifti a patnacti sochatd. Slo viak
o zna¢né€ rozdilnou skupinu umélcii a z predeslé vystavy Kupte si obraz, piijcte si sochu zde byl
vedle Foltyna zastoupen pouze Jifi Naceradsky. FrantiSek K. Foltyn zde vystavil tfi
obrazy: Salome 1964 [10] ktery byl i jako jeden z mala reprodukovan v katalogu vystavy, Moje

dité v tomto véku 1965 a Konfrontace zacatku a konce 1965.17°

172 Zaptjéit domi bylo mozna dila v hodnoté od 1.000 do 5.000 K¢& za poplatek 1 % ceny dila a nejméné za
20 K¢&s mésicné. Zdroj: SPALOVA GALERIE 1967, nestr.

173 https://cs.isabart.org/exhibition/981/artists, vyhledano 25. 6. 2021.

174 Vytvarna prace, ro¢. 15, ¢. 11, (1. 6.), 1967, s. 9.

175 SPALOVA GALERIE 1967, nestr.

176 https://cs.isabart.org/exhibition/98 1/artists, vyhledano 25. 6. 2021.

177 Galerie Vaclava Spaly 11. 11. — 10. 12. 1967; 15. 12. 1967 — 14. 1. 1968;

Zdroj: MICKA 2019, s. 119; https://cs.isabart.org/document/85941/exhibited, vyhledano: 20. 7. 2021.

178 Ceskoslovensky spisovatel, 4. 5. — 4. 6 1967.

179 HLAVACEK 1967, nestr.
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V uvodnim textu Lubo§ Hlavacek zmiiuje, Ze by méla byt na vystavé shromazdeéna dila,
kterA ndm pomohou oteviit otdzku o tom, co Zijeme, jaci jsme a kam sméfujeme.!8’
Dila FrantiSka K. Foltyna vybral nepochybné pro jejich hluboky narativni ptib&éh plny lidstvi
a fatalnosti. Jednim z vystavenych dél byl 1 obraz Salome 1964, ktery je na pomezi dvou
autorovych obdobi, mezi abstrakci a Novou figuraci. Foltyn zde pracuje vyrazné s matérii
malby, geometrii a pfekryvanim barevnych ploch, coz vychazi z jeho tvorby z let 1961 az 1963.
Z obdobi, kdy byl velmi ovlivnén tvorbou svych kolinskych ptatel. Novym aspektem je zde
naopak figura. K té doSel malif ptes praci s pismeny a ¢isli, kterd zde vyrazné doplnuje cely

figuralni vyjev.

Na obraze je dominantni néapis ,,Salome** umistény takika doprostied celého platna. To
je rozdéleno kiizem na dvé pomysiné poloviny. Ve spodni ¢asti je zobrazena st'ata hlava
Jana Kititele na Sirokém plochém talifi. Smrt Jana Kititele si podle Nového zdkonu praveé
Salome vyzadala, kdyz tancila na hostiné svého nevlastniho otce Herodese. Tomu se tanec
natolik libil, Ze ji slibil darovat cokoliv a ona si pfala po poradé¢ se svou matkou praveé smrt Jana
Kititele. Toto zpodobnéni bylo v minulosti ¢asto pokladano za 1é¢ivé.'®! V horni poloving
platna je vyjev nejasny. Pokud se budeme ale drzet nazvu dila, jedna se pravdépodobné
o zpodobnéni druhé biblické Salome. Celym jménem Marie Salome se objevuje v apokryfni
Knize Jakubové. Byla jednou ze dvou porodnich bab ptfitomnych porodu Panny Marie.
Marie Salome nevéfila, ze mize Panna Marie porodit a ziistat pfitom neposkvrnénou. Podle
pfibéhu se o tom chtéla presveédcit, jakmile se ale dotkla Panny Marie, seschla ji ruka a uzdravila
se az v moment¢, kdy vzala pravé narozeného JeziSe do rukou. Pravé v tomto momentu ji
nejspis zachytil i Foltyn. Na obraze totiz vidime Zenu drZici v naruci dité. Na Zenu vSak zaroven
mifi nezndmy muz pistoli, coz nema v biblickém ptibéhu Zadné opodstatnéni a je tedy pouze
spekulaci, zda jde opravdu o piibéh Marie Salome. Tato kombinace nabozenskych ptibeéha
a soudobych predméti, témat je pro Foltynovu tvorbu ¢im dal tim podstatnéjsi.
Biblické piib&éhy pak sice nejdou vzdy jasné urit, o to vice ale na divdka plisobi svou

naléhavosti a jistou fatalnosti.

180 HLAVACEK 1967, nestr.
181 HALL 1991, s. 189.
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3.2.7 Samostatna vystava Franti§ka Karla Foltyna v Galerii Vaclava Spaly

V Cervenci tohoto roku se uskutecnila i Foltynova samostatna vystava v Galerii Vaclava
Spaly. Konala se mezi 21. Gervencem a 27. srpnem a vySel k ni velmi zdafily katalog [45]. Jeho
grafickou podobu, stejné jako logo a katalogy jinych vystav této galerijni sin¢, pripravil
Foltynlv pfitel Jifi Balcar. Na vystavé bylo pfedstaveno Sestnact maleb zlet 1963—-1966.
Malby z roku 1967 zcela chybély a katalog doprovodily tfi cernobilé reprodukce z let 1965
a 1966.

V tvodnim textu katalogu se Jindfich Chalupecky rozepsal o proudu Nova figurace,
do kterého fadi i tvorbu FrantiSka Karla Foltyna. V jeho geometrickém obdobi z let 1962 a 1963
vnima silny vliv Jiftho Balcara, pouZiti Cislic a pismen od roku 1963 a figuradlnich motiva,
uzitych prvné¢ v roce 1964 povazuje ale jiz za osobité. Na vystavé bylo vystaveno Sestnact
platen z let 1963 az 1966. Mimo jiné: Treti hodina 1964 [8], Malicti prichazeji 1965 [11],
Necekand setkdani 1966 [13] a Sklebeni civilizace 1966 [14].

Dilo T7eti rodina ptedstavuje ptrechod Foltynovi tvorby od kolinského informelu silné
dominujiciho v jeho tvorbé jesté na vystavé v Kolinském muzeu v roce 1964 (vice na str. 24)
a praveé vyse zminénou Novou figuraci. Na rozdil od popisovaného dila Salome 1964 vystupuji
postavy z platna s vétsi razanci a barevnost spolu s texturou platna je zde razantngjsi. Z obrazu
vystupuje ukiizovany Kristus a tii zenské akty. Jde o drazdivy kontrast, ktery divakovi neda
spat. Autor kombinuje opét motivy svétské a mystické. T€lo Krista je na mnoho mistech
prostieleno a jeho tragickd smrt tak ziskava soudoby rozmér. Dilo nas drazdi kontrastem
krasnych zen a umirajici ikony a zaroven i1 matérii barvy platna, se kterou pracuje autor
v takovych vrstvach, ze mame pocit, jakoby kolem postav vyvstavala architektura. Obdobné
1 dilo Malicti prichazeji 1965 pracuje vyrazné s nanosy barvy, Cisly a pismeny, které pohlcuji
celé platno. Ustiedni postavou je poniGend détskd hratka a napis ,Clovék 21713.°
Obraz prostupuje tiziva atmosféra masovosti a ztraty lidskosti. Kompozici, namétem

a vyraznou c¢ervenou barevnosti je obraz podobny tvorbé¢ Jaroslava Vozniaka.

Vystavena dila z roku 1966 predstavila urCity posun ve Foltynové tvorbé. Obrazy jako
Necekané setkani a Sklebeni civilizace se prevraceji k vétsi estetizaci a stylizaci. Stiidaji
makroskopicky a mikroskopicky pohled a vytvari necekané kolazovité naméty pracujici

vyrazn€ s plochou platna. Stejné jako v piechozich dilech i zde vidime préci s ndbozenskymi
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motivy, pfevazné smrti Krista. To je vSak mnohem vice konfrontovano s motivy soudobé

“182 dopliuji vedle

spole¢nosti. ,, Toto malovani kolazemi reprodukci z casopisit a novin
autorovych zobrazeni Krista i na déale také geometrické tvary se stale vétSim dlrazem na
kruhovou kompozici. V obraze Necekana setkdni se navic kromé vyse zminéného objevuje
1 autoportrét samotného Foltyna a to na n€kolika mistech v detailu 1 celé figufe. S vlastni
podobiznou pracuje i v dalSich letech, naptiklad v obraze Hledat znovu svych sedm stinii

1967 [17].

Jindfich Chalupecky v katalogu uvedl 1 vystavy, na kterych Foltyn v minulosti
vystavoval. Zminil tfi samostatné vystavy v Kolin€ od roku 1962, jednu v Kutné Hofe a poté
vystavy od roku 1966, diky kterym se Foltyn zacal dostavat do SirSich souvislosti. Mezi nimi
zminil vystavu vytvarnika StfedoCeského kraje na Kladné, vystavu mladych v Brng, akei Svét
v nas v Galerii ¢eskoslovenského spisovatele, vystavu v Gottwaldove a samoziejme 1 dveé vyse

popsané vystavy v Galerii Vaclava Spaly.

Dalsi kolektivni vystava, které se Frantisek Karel Foltyn v Galerii Vaclava Spaly
zucastnil se konala necely rok po této samostatné vystavé v dubnu 1968. Vystava byla nazvana
Nové véci a vystavovalo na ni dvacet Sest vytvarnikd. Mezi nimi i stylové podobny malif
Jaroslav Vozniak nebo fotograf a typograf Oldfich Kulhanek, se kterym se Foltyn ucastnil
ivystavy Novd jména vroce 1967.'%3 FrantiSek K. TFoltyn zde vystavil dvé
dila: PustoSeni zahrady 1967 a Steak po matce 1968 a jeho Ui€ast Ize vnimat jako potvrzeni jeho
mista mezi dal§imi umélci okolo této galerie. Uel vystavy byl totiz nepochybné prezentovat

tvorbu umélct, ktefi s vystavni sini dlouhodobé spolupracuji.

Vedle vystavniho programu rozvijela tato galerie nového typu, jak ji sdm v jednom
z dopisti nazval Jindfich Chalupecky, i svou prodejni €innost v ciziné. Dila spolupracujicich

umélci nabizela do Washingtonu, New Yorku, Miléna, Pafize a Londyna'*

a na [46] je
naptiklad vidét zéapis planovaného prodeje dél Jifiho Koléate, Vladimira Janouska,

Karla Malicha, Evy Kmentové¢ a Jitiho Balcara do italské galerie Schwarz. VSichni tito umélci

182 CHALUPECKY 1967, nestr.

183 Jeho dila byla vystavena v prostoru Galerie D. RovnéZ se podilel jako jeden z typografii na katalogu
k vystavé. Zdroj: PETROVA 1967, nestr.

184 Archiv NG v Praze, fond Jindfich Chalupecky, dopis ze dne 28. 6. 1970.
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byli zastoupeni spolu s FrantiSkem K. Foltynem 1 na vystavé Nové véci. Zda se vSak nékdy

podafilo prodat i n¢jaké jeho dilo neni znamo.

3. 2. 8 Kritika Svazu a Spalovy galerie

Zména ve vystavni politice Svazu zalozend na konfrontacnich ptistupech jednotlivych
galerii méla i své odptirce a vedeni Svazu ustanovené v roce 1964 sklizelo stale ¢astéji kritiku.
Spolu s nim rovnéz i Galerie Vaclava Spaly, kterd byla ve Svazu vnimana jako nové stredisko
progresivnich myslenek. Pravé tim podle sochafe Olbrama Zoubka i nechténé pfispéla
k destabilizaci Svazu pii svém vzniku. Jindfich Chalupecky si totiz za své nové
spolupracovniky v galerii vybral pouze n¢které ¢leny Bloku tviir¢ich skupin. S nimi vytvotil
semknuty tym a v podstaté nahradil misto tehdejSiho Bloku ve Svazu. Blok, ktery byl prvnim
hybatelem velkych zmén v roce 1964, se v dasledku téchto okolnosti nasledné rozpadl'®’
a jednotny nazor mladych tviirci zadal oslabovat. Galerie Véaclava Spaly se stala vykladni skiini
novych vystavnich poradkt. Umémé se zvysujici kritikou Svazu tak nartstaly i vytky vici
jejimu fungovani. Jeden takovy vytykaci dopis zaslala 1 Méstska organizace Svazu

eskoslovenskych vytvarnych umélei presidiu SCSVU 10. fijna 1967.18¢

V dokumentu upozoriiuje predsednictvo MO SCSVU Praha'®” na problémy vyplyvajici
z ¢innosti SCSVU. Clenové predsednictva poukazuji na fadu krajn& nespokojenych vytvarniki,
kterym vadi program a struktura vystavni Cinnosti v Praze a Zadaji neprodlenou népravu.
Nedostatky vidi hlavné v zakladni koncepci tvorby vystavnich komisi a v direktivé prazskych
galerii s vyhranénym nazorovym profilem. Rada tézko zafaditelnych vytvarniki podle nich
nakonec neodpovida Zadnému z Gzkych ideovych vymezeni vystavnich komisi a neni jim tak
umoznéno vystavovat. Dodavaji, ze na tom tézi naopak umélci, ktefi odpovidaji uzkému
nazorovému okruhu dané galerie natolik, Ze jsou vystavovani nepfiméiené Casto. Optimalni
uplatnéni koncepce Svazu by $lo podle MO SCSVU Praha pouze pii vy$§im poétu vystavnich

prostor, které by byly obdobné¢ veliké a vybavené. Na to ale neni podle organizace v Praze dost

185 Rozhovor Aleny Binarové s Olbramem Zoubkem, Praha, 14. 3. 2013. Zdroj: BINAROVA 2016, s. 129.
186 NA, SCSVU, nezpracovano, Véc: Pfipominky Méstské organizace SCSVU k vystavni ¢innosti v Praze,
10. 10. 1967.

187 Pod dokumentem podepsan predseda MO SCSVU Praha Jaroslav Bartos.
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galerijnich prostor'®® a je tedy nutné celou koncepci profilovanych vystavnich sini nastolenou

novym vedenim Svazu'®® zménit.

Za odstrasujici ukazku povazuji fungovani Spalovy galerie, ktera podle nich opakované
vystavuje tytéz umélce. Jako ptiklad uvad¢ji Jitiho Balcara, ktery mél nedavno v galerii vystavu
auz nyni ptipravuje dalsi na leden, a to i pfes to, Ze se jeho obrazy a grafiky objevuji i na dalSich
skupinovych vystavach.!”® To povazuje Méstskd organizace SCSVU-Praha za nepiijatelné
samo o sob¢. Fakt, ze je Jifi Balcar navic soucasti vystavni komise vnima za alarmujici. Tato
vytka je ndsledné doplnéna dalsi kritikou: ,,Je ostatné vs§eobecné znamo, zZe vystavni komise této
galerie se po dlouhou dobu neschdzela viibec jakoz i to, Ze soudruh Chalupecky zde zcela

suverénné uplatioval své vyhranéné ndazory. “'°!

ReSeni téchto nafceni vidéla Méstskad organizace jediné v odvolani souc¢asné komise
Spalovy galerie a v jejim nahrazeni tfemi komisemi, které by si prostor galerie rozdélily po

patrech a zajistily tak jeji rozmanit&jsi program.'*?

K tomu sice nakonec nedoslo, kritika vSak
jiz nepolevila a mnozi lidé neakceptovali propozice této galerie ,,nového typu“. Pravée
zastupovani urc¢it¢tho omezené¢ho poctu umélcl, prezentace jejich dél a hlubsi prace s nimi
pfitom stala v zarodku Chalupeckého myslenek po prevzeti komisariatu galerie. Je zjevné, Ze
od této doby bylo slovo ostatnich ¢lenti komise spiSe poradni. Kolektivni hlas stati Co budeme
vystavovat se vytratil a &lenové této , ,redakce se piesunuli do expozice Spalovy galerie. Stavaji
se nejuz§im okruhem tvirct, jejichz tvorbu galerie prezentuje, a i proto jsou jejich dila
vystavovana v galerii pomérné ¢asto. Toto neoficialni zastupovani urcitych umélct galerii je
patrné 1 na opakujici se vystavé Nové veci, ktera se mezi lety 1968 a 1969 uskute¢nila tiikrat

a na které byly pfedstaveny vzdy nové vytvarné pocCiny €asti ,,zastupovanych* umélci.

Zajimavym dokladem této intenzivni spoluprace s konkrétnimi autory je napiiklad
i vystava Vytvarnici Spalovej galérie, ktera byla 31. kvétna 1968 zahajena v Pavilonu Svazu

slovenskych vytvarnych umélct v Bratislave. Jeji nazev dokumentuje ptihlaSeni a prezentaci

188 Naopak zmifiuji, Ze by to bylo mozné naptiklad v Pafizi.

189 Nastolenou na II. Sjezd SCSVU konaném 9. — 11. 12. 1964, viz vyse.

190 Jiti Balcar (1929 — 1968) byl hlavnim grafikem Spalovy galerie. Do své tragické smrti tvofil grafickou
podobou katalogti vystav a je rovnéz autorem tehdejsiho loga galerie.

191NA, SCSVU, nezpracovéno, Véc: Pripominky Méstské organizace SCSVU k vystavni &innosti v Praze,
10. 10. 1967.

192 NA, SCSVU, nezpracovano, Véc: Pfipominky Méstské organizace SCSVU k vystavni ¢innosti v Praze,
10. 10. 1967.
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vytvarnikl k této jedné galerii a je ojedinélym dokladem provazani tohoto okruhu umélci.
,,Samotna vystava znamenala pozitivni prinos, prirozené, uz tim, ze slovenské umélecké obci
predstavila, tentokrdat u nds, vyznamné predstavitele soucasné ceské umeélecké avantgardy.
Vytvarniky sdruzené v okruhu Spdlovy galerie, vytvarniky, kteii svou tvorbou reprezentuji
polaritu rozsahu soucasného ceského moderniho uméleckého snazeni a v mnohém definuji

souradnice obsahovych i formdlnich principii mapovani soucasné vytvarné produkce. “1%3

Na vystavé vystavovalo tficet umélca'**

sttedni a nastupujici generace. Mezi nimi
i Frantisek K. Foltyn a pét ¢lent vystavni komise Galerie Vaclava Spaly: Jiii Balcar, Vladimir
Janousek, Cestmir Kafka, Eva Kmentovéa a Stanislav Kolibal. ,,Vystava je charakteristickd
nesporné zajimavou konfrontaci osobnosti a ndzori, jednotlivych generacnich vrstev (...).
Teziste celé kolekce spociva v rozporu mezi stiedni — zralou — generaci (...) az k nejmladsim
(napriklad Rudolf Némec, Frantisek K. Foltyn, Jiri Naceradsky), z kterych mnozi jsou
dramaturgickym objevem Spdlovy galerie. (...)“'%° Vystava i ¢innost Spalovy galerie byla
v Bratislavé oproti Praze paradoxné kladn€ hodnocena. Bohumir Bachraty se dokonce vyjadiil,
7e by bylo dobré néco obdobného zalozit i v Bratislavé: ,,(...) Fakt, Ze Galerie Viclava Spaly
v ramci své viastni koncepce, formulované prevazné kritikem Jindrichem Chalupeckym,
predstavuje jednu z nejpotrebnéejsich a nejvyraznéjsich galerijnich forem — formu profilované
galerie. Galerii, ktera programové a koncepcné buduje sviij profil, vystavni cinnost a aktivitu
a, pravdaze, podle moznosti i viastni sbirky. V slozitéem a rozsahlém vytvarném Zivoté Prahy je

toto jiste nesmirné potiebné. Ale tato potieba se dnes uz jevi jako neodmyslitelny pozadavek

i pro bratislavsky vytvarny Zivot. (...)

3. 3 Normalizace

Nepochybné¢ v disledku udélosti srpna 1968, invaze vojsk VarSavské smlouvy
anasledné okupace Ceskoslovenska sovétskou armadou doslo v dubnu 1969 k vyméné
stranického vedeni KSC. Alexandra Dub&eka ve funkci prvniho tajemnika strany nahradil

17. dubna Gustav Husék,'”® coz znamenalo zasadni obrat politického vyvoje v tehdejsim

193 BACHRATY 1968, s. 470.

194 Jifi Balcar, Eva Bednafova, Vaclav Bostik, Vladimir Boudnik, Hugo Demartini, Bedfich Dlouhy, Frantisek
K. Foltyn, Vladimir Janousek, Véra Janouskova, Jifi John, Cestmir Kafka, Eva Kmentova, Jifi Kolat, Stanislav
Kolibal, Jan Kotik, Alena Kuéerova, Karel Malich, Mikulas Medek, Jifi Naceradsky, Rudolf Némec, Karel
Nepras, Ladislav Novak, Nadé¢zda Pliskova, Stanislav Podhrazsky, Zbyné¢k Sekal, Otakar Slavik, Zden&k
Sykora, Adriena Simotova, Ale§ Vesely a Jaroslav Vozniak. Zdroj: BACHRATY 1968, s. 470.

195 PETRANSKY, s. 9.

196 http.//www.pribehrozhlasu.cz/tenkrat-v-rozhlase/1969/1969 3, vyhledano: 25. 4. 2021.
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Ceskoslovensku. Reformni hnuti a jeho pfiznivei zaali byt odvolavani z vedoucich pozic
a pfesouvani do ustrani.!”’ S odstupem se toto smé&fovani Komunistické strany podepsalo i na

atmosféie ve Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélca.

Nékolik dni po zméné prvniho tajemnika KSC se uskute¢nil III. sjezd Svazu
ceskoslovenskych vytvarnych umélct. Konal se 24. dubna 1969 v Bmé a jedinym
projedndvanym bodem programu bylo odsouhlaseni federalizace Svazu, kterd na statni Grovni
vesla v platnost 1. ledna 1969. Na zaklad¢ toho doslo ke vzniku samostatného Svazu ¢eského
a slovenského. Vzapéti, 25. dubna, se konala i1 ustanovujici konference Svazu ceskych
vytvarnych umélet SCVU. Na ni dosavadni predseda SCSVU Adolf Hoffmeister deklaroval,
ze se uz nechce vzhledem k unavé z obtiZzné komunikace se statnimi organy, uchéazet o post
predsedy. V projevu potvrdil nepolevujici potiebu svobody slova umélce a vzhledem
k prognoze finan¢nich problémt Svazu doporucil podporu vyvozu uméleckych dél ¢eskych
vytvarnikii do zahrani¢i.'”® Nové stanovy SCVU schvalené na tomto zasedani viechny tyto
hodnoty deklarovaly. V ustanovujici normalizaéni politice KSC byly viak zavéry stanov
diivodem pro jejich odmitnuti a nové vedeni Svazu muselo piisobit pouze jako Pfipravny vybor.

Postupné tak ptichéazelo o své postaveni.

Jindtich Chalupecky hodnotil postupny vyvoj ve Svazu po roce 1968 takto: ,, Byli
odsunuti predevsim ti (vytvarnici), kteri ziskali zatim néjaké uznani v ciziné. Tak se ze Svazu
stala kuriozni instituce priumérnych, podprumérnych nebo i zcela neschopnych umeélcii
a pseudoumelcii, jejichz aktivita je podnécovana predevsim komplexem ménécennosti, kterym
nejvice trpi ti, co se zmocnili viidcéich pozic.“!”® Nakonec i sam na svou pozici ve Svazu

rezignoval 2%

S podobnou nevoli situaci vnimal 1 FrantiSek Karel Foltyn, ktery Jindfichu
Chalupeckému napsal v jednom z ptiloZenych dopisti:. ,, Pak prisel onen neslavny den a po ném
dalsi, jeste méné slavny. V hlavé mam (pravdépodobné stejné jako spousta ostatnich) otiesny
bordel a tak najit néjakou jistotu, byt jenom spolecensko-mordalni, je obtiznéjsi nez kdykoliv

predtim. Pohasld nadéje je horsi nez rana palici do hlavy. Presto se snazim, najmé ted, neco

197 BINAROVA, s. 175.
198 BINAROVA, s. 177.
199 CHALUPECKY 19XX, s. 23.
200 BINAROVA, s. 123.
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delat, ale jde to pomalu. Nedokazu se soustredit na remeslo, které, jak vite, hraje dost duleZitou
roli v mych obrazech. (...) Nechci ze sebe zbytecné, nebo jen ze setrvacnosti, nebo jen z principu
Jjakesi stavovské cti, kydat vnitinosti jako hniij. Potiebuji si spoustu veci vyjasnit, promyslet.
Uddlosti, které nas vrhly ke zdi, nejsou pro malire pudou jen malirskou, ale pudou postoje,

mordalky, osobni svobody, filozofie. (...) Rana zacind teprve bolet. “*"!

Témito dny myslel FrantiSek K. Foltyn vpad vojsk VarSavské smlouvy na naSe izemi
a zaroven 1 osobni tragédii, kterou spolu s Jindfichem Chalupeckym hluboce prozival.
Dvacatého osmého srpna totiz umiel pfi autonehod¢ jejich pfitel Jifi Balcar, jen dva dny po
svych tficatych devatych narozeninach.?? Zemfel tak ¢lovék, ktery inspiroval v pocatcich
tvorby Frantiska K. Foltyna, velky malif a grafik Spalovy galerie. Jak napsal Jindfich
Chalupecky: ,.(...) Dékujeme Ti. Ale budes tu chybét, velmi chybét (...). “*%

Véci se zacinaji pod tihou neuprosného utuzovani svobody slova ménit a FrantiSek
Karel Foltyn se pod zvySujicim tlakem nakonec rozhodne odejit spolu s nékterymi kolegy
z Kolinského muzea. Z korespondence s Jindfichem Chalupeckym je vSak ziejmé, Ze i v této
napjaté dobé nezapomnél na své pratele. Jeste v lednu 1969 pise Chalupeckému ohledné
nového ¢isla ¢asopisu K/i¢, ktery by rad vydal pired odchodem a ve kterém by chtél vénovat
prostor vzpomince na Jiftho Balcara. ,, Myslime si totiz, Ze Kolin jinak na Balcara uplné
zapomene, jak uz to ma ostatné ve zvyku. Byli bychom radi, kdyby jste byl ochoten napsat
kraticky clanek o Jirkovych vécech, pripadné i o ném samotném, jak jste ho znal. Puvodné jsme
zamysleli usporadat vystavu, ale vzhledem k tisnicimu se casu se toho pravdépodobné budeme
nuceni vzdat. (...) Moc nam na tom zalezi, protoze ti, kteri prijdou do muzea po nas,
pravdépodobné neprojevi poradny zdajem o to, oc jsme usilovali a usilujeme my. Dékuji Vam

a jsme s pozdravy. “*** I pies jeho snahu viak k vydani tohoto &isla jiz bohuzel nedoslo.

Nejistota a nastup nové politiky Strany vedl i k velkym zménam ve vystavni struktuie
Svazu. Doslo k vyménéni fady ¢lenti vystavnich komisi prazskych galerii a nékteré vystavni
prostory byly dokonce zcela zavieny.? ZhorSujici se politicka situace se vyrazné dotkla

i Spalovy galerie, ze které museli odejit az na komisafe Jindficha Chalupeckého vsichni

201 Titerarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, dopis Franti§ka K. Foltyna J. Chalupeckému, (podzim 1968).
200 CHALUPECKY 1990, s. 38 a CHALUPECKY 1968a, s. 7.

203 CHALUPECKY 1968a, s. 7.

204 Literarni archiv PNP Praha, fond J. Chalupecky, dopis Frantiska K. Foltyna J. Chalupeckému, 24. 1. 1969.

205 MICKA 2019, s. 64.
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Clenové. Nova komise usedla v tomto slozeni: Vaclav Bostik, Josef Jankovic, Karel Machalek
a Karel Malich.?% T ptes to vSak tou dobou planoval Jindfich Chalupecky s jistou nadé&ji vznik

207 Jeho cilem