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Abstrakt (cesky)

Bakalarska prace Pisné skupiny Marsyas v kontextu dobového hudebniho provozu
se zabyva plisobenim ceské folk-rockové skupiny Marsyas. V prvni casti autor
vymezuje kontext, ktery se podili na celkové podobé performance Marsyas.
V druhé c¢asti analyzuje pisné hlavnich tviirct kapely — Zuzany Michnové, Petra
Kalandry a Oskara Petra. Vénuje se zejména pisnovym textim, které hraji dulezitou
roli ve vypovédi folkové pisné. Textovou analyzu provadi s védomim specifické
funkce textu v popularni pisni, ve které na rozdil od basné zalezi vice na vypovédni

hodnoté nez na obsahu sdéleni.

Abstract (in English):

The bachelor thesis deals with the specific songs and performances of the Czech folk
rock band Marsyas. In the first part, the political, musical, and culture context of 70s
and 80s is defined with the meaning of Marsyas’s performance as the main interest.
In the second part, the author analyzes some songs by the three crucial authors of
the band — Zuzana Michnova, Petr Kalandra and Oskar Petr. In particular, he
focuses on the song lyrics whose meaning is, in popular music, inseparable from the

expression of the song.
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1 Uvod

Bakalarska prace Pisné skupiny Marsyas v kontextu dobového hudebniho
provozu se zabyva pisnémi skupiny Marsyas a kontextem, ktery spoluutvari jejich
vyznam. K pisnovému textu pristupujeme jakozto k fenoménu, jehoz recepce se lisi
od recepce tisténého slova, nebot prvotni vyznam pisné urcuje jeji prenos
(performance) v konkrétnim c¢ase a prostoru. Proto se v prvni ¢asti zamérime na
okoli, které je neodmyslitelné od samotnych textii, a ne€kolik kapitol vénujeme
politicko-kulturnimu kontextu, ceskému folku 60.—80. let, historii, identité,
performance a hudebnimu zanru skupiny. Ve druhé casti prace se snazime podat
uceleny portrét tvorby Marsyas. Nebot se poetiky tfi hlavnich textart (Zuzany
Michnové, Petra Kalandry a Oskara Petra) vyrazné lisi, analyzujeme vzdy nejprve
vybranou pisent umélce (napt. Na posledni chvili od Zuzany Michnové), kterou
vnimame jako synekdochu celého jeho dila, a tedy i pfinosu Marsyas, a poté
ukazujeme interpretovy charakteristické rysy stylistické, vyznamové, hudebni
a mimoestetické.

Folk-rockova skupina Marsyas zazila nejvétsi slavu vletech 1973-1978
v seskupeni Zuzana Michnova, Petr Kalandra, Oskar Petr. Dvé akustické kytary,
foukaci harmonika, ob¢asna vypomoc banja (Jiii Jerabek), klaviru (Daniel Fikejz),
baskytary (Jiii Vesely), bicich (Jan Hrube$) a dalsich nastroji a zejména tti
vyvazené hlasy a silné individuality. Poté, co Oskar Petr odesel k Jazz Q (1978),
prizvala Zuzana Michnova vSestranného hudebnika a zpévaka Jifiho Vondracka
a kytaristu Pavla Skalu. Profil Marsyas se zménil, ani tato formace ov§em nevydrzela
déle nez pét let. Seskupeni se v 80. letech dale obménovalo, a proto v této praci
podavame stru¢nou historii Marsyas s prihlédnutim k riznym hudebnim
a vyrazovym podobam skupiny. V analjze pisni samotnych ovSem zamérime
pozornost na pocateéni tviiréi trio, nebot prinos Oskara Petra skupiné je pro
Marsyas neodmyslitelny.

Sekundarni literatura k Marsyas je pomérné bohata, i kdyz se hudebni
skupiny dotyka zpravidla jen ¢astecné. Knihy zamérené vyhradné na skupinu byly
sepsany fanou$ky nebo hudebnimi kritiky: Vojtéch Lindaur zpracoval v knize
Davam, tak ber (2013) historii ¢lent skupiny, v niZ se ovSem vénuje pouze trojici
Zuzana Michnova, Petr Kalandra, Oskar Petr a jejich spole¢nému piisobeni; pod
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vedenim Jana Sulce vznikla ti§téna reedice vSech text@i Zuzany Michnové s nazvem
Zemé Bojit (2008), doplnéna drobnymi medailonky ze zivota Zuzany Michnové,
diskografii a vybranymi ¢lanky o Marsyas; podobné usporadal Petr Ralek vSechny
pisné Petra Kalandry do zpévniku (vétsina texti obsahuje také hudebni doprovod),
ktery zatim ceka na knizni vydani, zato je volné dostupny na internetu (Zpévnik
Petra Kalandry, 2005). Dal$imi uzite¢nymi publikacemi jsou prace, které se
Marsyas dotykaji ¢astecné nebo neprimo: uceleny pohled na fenomén c¢eské folkové
pisné podal Josef Prokes v knize Ceskd folkovd piseri v kontextu 60.—8o0. let 20.
stoleti (2013); o historicko-spole¢enském postaveni folku jakoZto i¢inné rezistence
vii¢i komunistické moci pojednal Premysl Houda v knihach Intelektudlni protest,
nebo masova zabava? Folk jako spolecensky fenomén v dobé tzv. normalizace
(2014) a Safrdn: Kniha o sdruzeni pisnickdiii (2008); fenoménem folku se zabyval
také hudebni kritik Vladimir Vlasak v publikaci Folkaii — Bdje¢ni muzi s kytarou,
kteri psali déjiny (2008). Neékteii autori popsali konkrétni tematiku subkultury
pisnic¢kari stejného obdobi: sociologii a ndbozenstvim se zabyval Zdenék NesSpor v
knize Ceskd folkova hudba 60.—80. let 20. stoleti v pohledu sociologie ndbozenstvi
(2002), Pavel Senkapoun se vénoval vztahu pistiového textu a literatury (2009),
Martin Simota analyzoval humor v pisnich 60.—80. let v diplomové praci obhajené
na FF UK v roce 2018 a Ales Opekar provedl celkovy rozbor hudebniho alba skupiny
Flamengo Kui‘e v hodinkach (1993). V loniském roce pak vysla nosné studie ,, Filkovi
na kalhoty: Piispévek k teorii pisnového textu“ (psano 1984, vyd. 2020) Vladimira
Pistoria, ve které autor porovnava odli$nosti v piistupu k basni a k pisniovému textu.
Pro Sirsi teoreticky ramec vybirame také ze zahranic¢ni literatury, zejména knihu
Simona Frithe o vyznamech popularni hudby Performing Rites: On the Value of
Popular Music (1996) a publikaci Johna Fiskeho Jak rozumeét popularni kulture
(2017), ktery popsal problematiku popularni kultury a ukazal, jak s ni zachazet pri
jejim rozboru.

Cerpame také z audiovizulnich zdroj. Dokumenty o Zivoté autorti osvétluji
charisma interpretii a jejich bezprostfedni vliv na fanousky a okoli. Obsahuji
vypovédi spoluhracii, fanouski i hudebnich kritiki a diky nim jsou nosnym zdrojem
pro pochopeni koncertniho ptisobeni Marsyas i obrazu, ktery kolem sebe vytvarel.
O zivoté Petra Kalandry pojednava dokument Pribehy slavnych: Dobra vila
Kalandra (2001) reziséra Vaclava Kucery, o Zuzané Michnové dokumentarni film

Jsem slavnd tak akordt (2013) Jitky Némcové. Dal$imi porady Ceské televize, které
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se vurc¢itych momentech vénuji Marsyas, jsou tfinactidilndA dokumentarni série
Legendy folku a country (2000, rezie Jiri Vondrak) a dokumentarni cyklus
o ¢eskoslovenském rocku Bigbit (42 dili mezi lety 1995 a 2000, rezie Zdenék Suchy
1—-13 a 14—15, Vaclav Kiistek 18—42, Zden€k Tyc 14 a Vaclav Kucera 17).

Jako velice prinosné dale vnimame clanky hudebniho kritika a fanouska
v jedné osobé Jifiho Cerného, ktery tvorbu Marsyas reflektoval od samého poéatku.
Svymi hudebnimi analyzami prispival do ¢asopisu Melodie a v ¢lanku ,,Kdo zlaté
struny nahrat zna“ (1975) polozil dilezitou otazku tykajici se zarazeni Marsyas,
jehoz dilo spojuje prvky popularni a alternativni muziky. Texty Marsyas byly totiz
podle tehdejsich vydavatelstvi prilis umélé a narocné na porozumeéni a na druhou
stranu byla Marsyas (napf. pisnickarem Vlastimilem Tresnakem) vytykana snaha
zalibit se. Ve svém druhém, obsahlejsim prispévku ,,Marsyas coby Zuzanina kiiZze na
trhu“ (1980) Jifi Cerny komentuje nové slozeni Marsyas s Jifim Vondrac¢kem a
Pavlem  Skalou, identitu  protagonistd, jejich  performance, texty
a hudbu a podavéa tak prvni a zaroven doposud jediny struény portrét ptisobeni
Marsyas.

Pro textovou analyzu volime podobny postup, jaky uplatnil Josef Prokes ve
své knize o ¢eské folkové pisni: nejprve vybira jednu stéZejni pisen folkare jako
synekdochu celé jeho tvorby (napt. Darmodéj Jaromira Nohavici) a poté poukazuje
na autorovy dalsi specifické rysy hudebni, textarské a performacéni (charisma
interpreta, performance atd.). V nasi analyze budeme postupovat obdobné, s tim
rozdilem, Ze se performacnimi rysy budeme zabyvat jiz v prvni ¢asti a v druhé

rozebereme charakteristiky zejména textarské a hudebni.
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2 Marsyas v kontextu dobového hudebniho provozu

V prvni ¢asti prace popiSeme kontext hudebni tvorby Marsyas, jehoz nékteré
aspekty (zejména performance) maji primy vliv na estetiku samotnych pisni.
Struktura tohoto oddilu vytvaii pomyslny oblouk: nejprve charakterizujeme
kulturni, politicky a spolec¢ensky kontext 70. a 80. let, v kterych skupina nejaktivnéji
vystupovala, poté se zamyslime nad postavenim Marsyas v hudebnim prostoru
a kratce predstavime vyznam subkultury ¢eského folku tehdejsi doby. Nasledné se
jiz vénujeme detailnéji samotné skupiné a jejim clenim, jeji historii
a identité, ktera hrala dilezitou roli pii vystupovani na koncertech. Zavérecna
kapitola vénovana performance Marsyas je Gstfednim bodem prvni ¢asti, v niz se
spojuji charakteristiky z predchozich kapitol, tedy ¢as a misto predstaveni, vyznam

Marsyas ve folkovém svété a charisma hudebniki.

2.1 Politicko-kulturni kontext

Skupina Marsyas vstoupila na hudebni scénu na pocatku 70. let. Tedy
v dobé tzv. normalizace, kdy se po invazi sovétskych vojsk v srpnu 1968 snazila
Komunistickd strana Ceskoslovenska navratit porddek véci do ,norméalu®
(tj. priblizné tak, jak stat fungoval v 50. letech) za pomoci represivniho aparatu.
Restrikce se tykala vSech kulturnich oblasti. Jaky byl pristup dominantni moci
k hudebni produkci, osvétlil Josef Vicek:

Hlavné na zacatku sedmdesatijch let byla postavena pevna hraz mezi
kulturou institucionalizovanou, a tudiz kontrolovanou  KSC,
a hudebni kulturou, kterd na tento princip odmitala pristoupit. Zatimco
zapadni Soubyznys pochopil, Ze tento protest proti oficialnim strukturam je
komercné vyuzitelny, a postavil na ném celou obchodni strategii od
vyhledavani talentit az po prodej (tzv. koupend revoluce), ¢eska stranicka
nomenklatura se naopak snazila vsechny nekonformni trendy jesté vice
izolovat prostiednictvim svych struktur (nepovolovani koncertil, tiskové
kampané atd.) a represivniho apardtu. Pritom KSC nebyla od
sedmdesatich let schopna vytvorit jednotnou koncepci prace s mladezi,

takze rozhodovani o prijatelnosti ¢i neprijatelnosti urcitého hudebniho
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produktu bylo postaveno na subjektivnim estetickém nazoru kulturniho

pracovnika. Zasadni tezi bylo: nejsi-li si jist, povoleni nedavej.t

Vléek v citovaném tryvku popsal snahu KSC zamezit rozvoji volné alternativni
scény. Tato snaha se ale na pocéatku 70. let mijela Géinkem. Ce$ti pisnickari
a folkové kapely méli moznost vystupovat, a to zplisobem, ktery se vymykal
institucionalizované tvorbé€ i represivnimu aparatu.2

Autori vystupovali predev§im v prazskych klubech, kavarnach, na
vysokoskolskych kolejich a na festivalech. O relativni nezavislosti subkultury folku
svedci festival Porta, ktery kazdoroc¢né vital desetitisice posluchacti, dale ¢asopis
Melodie nebo sdruzeni pisni¢kait Safran, které se snazilo popularizovat folk,
sjednocovat autory a pomahat jim v realizaci koncertii a desek. Zakladateli tohoto
seskupeni byli mezi jinymi Zuzana Michnova, Jaroslav Hutka, Vladimir Merta,
Vlastimil Ttestnak nebo Petr Lutka. Nékteri pisnic¢kaii se dostali pod prisny dohled
KSC. Provokovala zejména tvorba a osobnost Jaroslava Hutky a Vladimira Merty,
kteri se po podepsani Charty 77 rozhodli odejit do exilu.3

Josef Vlcek ve svém ¢lanku upozornil na dalsi dtlezity bod tehdejsi hudebni
kultury, a to na rozdil mezi institucionalizovanou, komerc¢ni, kontrolovanou
produkei a produkei alternativni. Takovato diferenciace kultury funguje ve vsech
rezimech a zemich. Rozdil mezi komerénim popem a neformalnim folkem zkoumal
Niall MacKinnon, v jehoZ podani folkové konvence funguji pravé diky odliSeni od
pravidel komeréniho popu.4 Vystupovani folkaii je doslova ,védomé ni¢eni ptivabu“

neboli, jak to shrnul Simon Frith,5 diskurz folku lze chapat pouze jako kritiku

1 VLCEK, Josef. Hudebni alternativni scény sedmdesatych az osmdesatych let. In
ALAN, Josef. Alternativni kultura: Pribeh Cceské spolecnosti 1945-1989. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001, s. 201.

> Srov. Legendy folku a country [dokumentarni serial]. Rezie VONDRAK, Jifi.
Cesko, 2000, dil 2, 17:00-17:30.

3 Jaroslav Hutka ode$el do Nizozemska, Merta odjel do Svycarska.

4 MacKINNON, Niall. The British Folk Scene: Musical Performance and Social
Identity. Buckingham: Open University Press, 1993, s. 81.

5 FRITH, Simon. Performing Rites: On The Value of Popular Music. Cambridge:
Harvard University Press, 1996, s. 40.
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kazdodenni komerce. Josef Vl¢ek ovSem upozornil na fakt, ze zapadni zemée z tohoto
sproblému® vytvorily prosperujici marketing, ktery jim navic pomahal kontrolovat
alternativni scénu, oproti tomu struktury KSC se snazily véechny nekomfortni sféry
odstiihnout a izolovat. Ne vzdy se jim to dafilo. Jifi Pallas napiiklad zalozil ve
$védské Uppsale v roce 1979 exilové hudebni vydavatelstvi, které neslo nazev Safran
78. Zde dokazal béhem Sesti let vydat 24 desek zakazanych ceskych autort, Karla
Kryla, Jaroslava Hutky, Vlastimila Tie$taka, Vladimira Veita a dalsich. Ze Svédska
je nasledné dopravoval do Ceskoslovenska, kde byly tajné distribuovany. Oproti
tomu pripravovana deska sdruZeni Safran jiz takové $tésti neméla. K jejimu vydani
v nakladatelstvi Supraphon (1975) byla nahrana veskera hudba, byla zhotovena
obélka s komentarem, ale Statni bezpeénosti se na posledni chvili podaftilo dostat do
nahravaciho studia a vSechna LP byla znicena jesté pred jejich distribuci.6

Co se tyce skupiny Marsyas, ta pred svym prvnim nahravanim ve studiu
Panton vroce 1974 del$i dobu pouze koncertovala. Marsyas hral predevsim na
vysokoskolskych kolejich, v prazskych klubech (Tesla club v Caslavské), kavarnach,
v krajskych méstech a domovskym stankem se jim stala Malostranski beseda.
V roce 1974 hudba Marsyas vysla poprvé na LP. Byly to pisné Podzimni sen (text
Zory Rtzové, hudba Zuzany Michnové) a ceska verze pisné Grahama Nashe Teach
Your Children s prevodem Oskara Petra Zni.” Nasledn€ Marsyas zacal pripravovat
celé album v Supraphonu. Jesté pred jeho planovanym vydanim v roce 1975 byly
texty oznadeny jako nevyhovujici a nahravky, podobné jako album Safranu, musely
byt zni¢eny. Prvni desky se tedy Marsyas dockal az v roce 1978.

V této souvislosti bylo dilezité, jaky ma interpret status a jak vystupuje
béhem kvalifikacnich, pozd€ji rekvalifikacnich zkousSek, povinnych rozhovori se
Statni bezpecnosti. K vydani prvniho alba a rekvalifikacim se vyjadril Oskar Petr:
»LP]ri pripravé naseho prvniho alba nam textova komise Supraphonu seskrtala, co

se dalo. Poprvé napsali na prvni list textii: ,Ne!‘ Zuzana tam ale za nimi zacala chodit

¢ Legendy folku a country, D2, 17:28—17:51.

7 Marsyas si ke spolupraci pozvali byvalého ¢lena, banjistu Jiriho Jerabka. Nahrani
desky neziistalo bez povS§imnuti hudebni kritikou, v ¢asopise Melodie tento pocin okamzité
reflektoval Jiti Cerny, kterému se finalni iprava nelibila, zvukai@m vytykal napiiklad slabé
sejmuti Kalandrova hlasu. CERNY, Jifi. Problém Marsyas: Kdo zlaté struny nahrat zna?
Melodie. 1975, 13 (9), S. 269.

13



jako spojka, takZe po vymeéné néjakych versi (a taky za pomoci Hynka Zaléika)8 jsme
to nahrani nakonec protlacili. Chtéli jsme prosté to album vydat. Neustoupili jsme
ale zas tak daleko. Kdyz jsme to dobojovali, tak jsme zjistili, Ze naAm na desce nechali
tireba jasné narazky na srpen 1968. Moc tém textim asi nerozuméli.“9 O nesnazich
pri vydavani prvniho alba se zminila také Zuzana Michnova, kterA mimo jiné
ozrejmila, jak se se statnimi organy dalo pracovat: ,Bylo potireba dodrzet jejich
urednickou ¢innost. [...] KdyZ jsme treba odevzdali pisné na nasi prvni desku, tak se
nam vratily vS§echny texty Oskara Petra priSerné podtrhané. Skoro to vypadalo, ze
musime byt neptatelé lidstva. VSechny jsem je ale né&jakym zpiisobem uhajila. Slo
tedy o to, tam k nim chodit a irednicit. Tohle jsem umeéla.“10 Z citovanych vyroki se
da vydist, ze prestoze byly texty Marsyas obcas protirezimni, nezabranilo to kapele
ve vystupovani, dokonce je to, podle slov Michnové, nedonutilo k zddnému tstupku
v jejich tvorbé.

Na téchto prikladech jsme chtéli osvétlit moznosti produkce neoficialni
hudby. Miizeme shrnout, Ze existovala tenka hranice mezi tim, co je k vydani jesté
pripustné, a tim, co uz neni. Tento verdikt zpravidla nezéalezel na objektivni
nebezpecnosti pisné vici rezimu, ale jak piSe Vlcek, na ,subjektivnim estetickém

nazoru kulturniho pracovnika“.

2.2 Zarazeni Marsyas k hudebnimu zanru

V tivodu préace jsme skupinu Marsyas oznadili za folk-rockovou. Je tomu
skutec¢né tak? Na zakladé éeho jsme tak uéinili? A proc¢ je podstatné si takovou
otazku klast?

Tvorba Marsyas byla charakterizovana rtzn€. Slovnik ¢eské hudebni kultury
popisuje hudbu Marsyas jako ,Syntézu na pomezi folku, rocku a jazzu atd.

[s] ptvodnim repertoarovym vkladem®.* V c¢asopise Melodie se zpravidla

8 Hynek Zal¢ik byl producent a textat, ktery zprostiedkoval vice alb ,,nezadoucich®
autorti béhem normalizace, naptiklad alba skupin Flamengo, Framus Five a také Marsyas.
9 HOUDA, Piemysl. Safrdn: Kniha o sdruZeni pisnic¢kaiti. Praha: Galén, 2008,
S. 381.
10 Tamtéz, s. 350.
1 MACEK, Petr. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 1008.
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o Marsyas psalo jako o skupiné folkové. Jifi Cerny mluvi o Marsyas jako o folk-
rockové skupiné€, stejné tak Vojtéch Lindaur a také sami hudebnici, Oskar Petr
a Zuzana Michnova. Prestoze se definice liSi, neznamena to, Ze by nékteré byly
nepravdivé. Pokud Slovnik ¢eské hudebni kultury popise Marsyas jako ,syntézu na
pomezi folku, rocku a jazzu“, miizeme predpokladat, Ze hodnoti tvorbu skupiny na
zakladeé jinych kritérii nez casopis Melodie, presné€ji receno, slovnik hledi zejména
na hudebni strukturu dila a Melodie zase na spolecensko-kulturni kontext, ve
kterém pisné vznikaly. Stejné tak je mozné, ze hudebni skupina (nebo jednotlivec)
projde v c¢ase vyvojem a jeho jednotlivé etapy budou zarazovany do rtznych
hudebnich zanri. Takovouto proménou prosel napriklad Jaroslav Hutka, ktery se
na zacéatku 70. let inspiroval v lidové tvorbé a zacal vystupovat s novym repertoarem
tradi¢nich moravskych pisni.

Priikopnickou praci, kterd nam nabizi prehled kritérii, podle nichz lze urcit
hudebni zanr, napsal Franco Fabbri.»2 Definoval pét kritérii pro zarazeni skupiny
k hudebnimu zanru:

1. Formalni a technicka pravidla neboli hudebni forma a konven¢ni zptisoby
hrani — jaké dovednosti musi hudebnik mit a jakym stylem na néastroj hraje; typy
pouzitych nastroji; vztah slov k hudbé atd.

2. Sémioticka pravidla zahrnuji komunikaéni pravidla, fungovani rétoriky
v hudbé: referen¢ni, intertextualni, emocionalni, poetické, apelativni,
metalingvistické vyznamy, hudebni expresivitu a emocionalitu ad.

3. Behavioralni pravidla jsou performativni ritudly, gesta, charisma
a osobnost interpretii, chovani autort v zakulisi, v rozhovorech a médiich.

4. Spolecenska a ideologicka pravidla reflektuji spolecensky status a vliv
hudby na spole¢nost nehledé na to, co sama deklaruje.

5. Komercni a pravni/pravnicka pravidla odkazuji k potrebam produkce
hudebniho zZanru, k otazkam vlastnictvi, financ¢nich odmeén, k procesu studiového
a koncertniho nahravéani apod.

Interpreti nejsou k zanru zarazovani podle jednoho kritéria, ale jejich
kombinaci. Miize se stat, zZe néktery interpret spada v riznych kritériich do

odlisnych zanra. Problematika tohoto schématu spociva déle v tom, Ze zanr je

12 FABBRI, Franco. A Theory of Musical Genres: Two Applications. In HORN, David,
Tagg Philip. Eds. Popular Music Perspectives. Goteborg and London: IASPM, 1982, s. 71.
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v ném zachycen jako staticky fakt, prestoze se ve skutecnosti stale proménuje. Jak
pise Simon Frith: ,Zanr neni uréen na zikladé své formy nebo stylu textu
samotného, ale na zakladé toho, jak obecenstvo vnima jeho styl a vyznam, zejména
v priibéhu vystoupeni®.:3

Kdyz se zaméfime konkrétnéji na dobu 70. let v CSSR, miizeme tvrdit, Ze
nejdiilezitéjsi kritérium bylo kritérium spoleéenské. Zanr folku pak zahrnoval celou
fadu hudebnich projevii, které se formalné velice lisily.4 Jinak feceno, pisni¢kare
spojoval prinos, kterym obohacovali sociokulturni pole. Prostfednictvim svych texti
folkati vyjadrovali pocity, které jejich posluchaci ¢asto sdileli, a pisné pak fungovaly
jako urcity zdroj nadéje a pocitu sounalezitosti. V tomto ohledu se vystupovani
Marsyas jevilo jako folkové, nebot vklad Marsyas do sociokulturniho prosttedi byl
podobny, jaky méli cesti pisnickari a folkové skupiny.

Presto se v praci drzime oznaceni folk-rockova skupina, a to z nékolika
divodi. Hudba Marsyas zaprvé vykazovala nékteré formalni a technické rysy rocku,
napriklad zvonivy hlas Zuzany Michnové nebo pouzité nastroje (bici, baskytara,
elektricka kytara, elektrické klavesy). Marsyas pak prosel vyvojem, ktery by se dal
oznacit za ¢im dal rockovéjsi. Po druhé vimeéné ¢lent skupiny byl nahrazen kytarista
a zpévak Jifi Vondracek Jaroslavem Nejezchlebou (1981), ktery, prestoze byl
vystudovany  violoncellista, hral v Marsyas predevS§im na  baskytaru.
O vétsi rockovosti svédéi také dalsi angazma hlavnich protagonisti Zuzany

Michnové, ktera v roce 1985 nahrala rockovou desku Rany s Michalem Pavlickem,

13 FRITH, Performing Rites, s. 56.

14 Tuto problematiku uz dfive shrnul Zdenék Nespor: ,Veskeré dosavadni pokusy
vymezit folkovou hudbu na zakladé urcitych hudebné strukturnich charakteristik
(navaznost na domaéaci nebo zahrani¢ni folklor, instrumentacni jednoduchost a ,obecna
srozumitelnost’, ustredni role ideového sdéleni textu, socidlni, politickd a kulturni
angazovanost, diraz na aktivni participaci recipientti apod.) se ukazaly jako nedostatec¢né.
Je to zcela pochopitelné, uvédomime-li si tfeba skutecnost, Ze folkovou hudbou se
v Cechach na pielomu 60. a 70. let mohly stét tfeba tradi¢ni moravské lidové pisné ze
Susilovy sbirky (v podani J. Hutky). Jinak feceno, folkovou hudbu tvoii jeji socialni kontext,
nikoli svébytna strukturni podstata zanru. Folkové pisni¢karstvi z tohoto divodu vymezuji
jako axiofanii, tedy vnaseni uré¢itych hodnot do sociokulturniho systému.“ NESPOR,
Zdengk. Ceska folkova hudba 60.-80. let 20. stoleti v pohledu sociologie niboZenstvi.
Sociologicky ¢asopis. 2002, (39), s. 81.
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a Petra Kalandry, ktery vroce 1984 odesel k Janu Spalenému a vytvoril s nim
a FrantiSkem Havlickem trio nazvané ASPM (Amatérské sdruzeni profesionalnich
muzikantt), opét hudebné tvrdsi nez ptivodni Marsyas. Nejvyznamnéjsim diivodem
pro nase oznaceni folk-rock ale =zlstavd, jakym zplisobem pristupoval
k zanrovosti Marsyas Jifi Cerny, nebot se jeho prace zasvécené Marsyas dodnes jevi

jako nejhodnotnéjsi.

2.3 Cesky folk 60.—8o. let

Jak piSe pisni¢kar Jaroslav Hutka,s ,folk“ je zZanr popularni hudby, ktery
vznikl v 50. letech ve Spojenych statech a v nasledujicim desetileti se rozsiril po celé
Evropé. Folk vychazi zlidové hudby (folkloru), zejména ztradice americkych
lidovych pisni. Jinym typem folku je méstsky folk, jehoz predstavitelé hledaji vyraz
pro postaveni souc¢asného ¢lovéka ve spole¢nosti nebo reflektuji politické problémy.
Hutka dale zminiuje,¢ Ze folkar neboli pisnic¢kar je politicky angazovanou osobnosti,
zacastnuje se riznych spolecenskych akei (stavek, demonstraci, schiizi). Pomoci
pisné (zpravidla mu sta¢i pouze kytara a vlastni zpév) miize vyjadrovat
nespokojenost s dosavadnim politickym vedenim ¢i sjinymi spolecenskymi
problémy. Publikem pisnickare je nejcast€ji vysokoskolsky student, ktery od
pisnickare spise nez hudebni presnost a dovednost ocekava upiimnost, autenti¢nost
a moralni piresah.

Subkultura folku byla v 60. letech diilezita tim, Ze se folkari ve svych pisnich
mohli do uréité miry svobodné vyjadiovat. Do roku 1968 byl ¢asty protestsong
(Karel Kryl), hudebni forma, ve které interpreti kritizuji politické vedeni, odmitaji
valku apod. Po invazi spojeneckych armad uz prima kritika mozna nebyla,
pisni¢kaiim se oviem datilo vystupovat mimo dosah KSC. V této souvislosti se
mluvi o subkultuie ceského folku, ktery si béhem 70. let udrzoval céastecnou

autonomii na koncertech, jako o ,ostrivku svobody*“.17

15 HUTKA, Jaroslav. I. Folk a jeho historie. In Stranky Jaroslava Hutky [online].
2008 [cit. 2021-7-6]. Dostupné z: http://hutka.cz/

16 Tamtéz.
17 SMLSAL, Jifi. Jako nedohrany folkovy song. In Soudobé déjiny. 2015, 22 (1),
S. 181.
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Zakladem folku je primy kontakt autora s publikem. Posluchaci pozaduji
predevSim autenti¢nost, vkus (ktery zavisi na vhodnosti, tedy mistu a situaci
vystoupeni) a moralni hodnotu pisné.:8 Prvnim zndmym c¢eskym pisnickaiem se stal
amatérsky zpévak a skladatel Karel Kryl. Jeho pisné, prenasené vroce 1968
rozhlasovym poradem Dvanact na houpacce, se radily k nejpopularnéjsim ceskym
pisnim té doby. Prestoze poté Karel Kryl roku 1969 emigroval do zahranici,
v priibéhu 70. let vyslo Sest jeho desek v exilovych vydavatelstvich, takZe jeho tvorba
byla v ¢eském prostredi stale pritomna.19

Folk se rozsifoval zejména na festivalech. Z téch vyznamnych jmenujme Folk
& Country festival, Festival folk-song, které probihaly mezi lety 1968 a 1972,
a festival Porta (od roku 1968 dodnes). Dilezitym pocinem bylo také pouli¢ni
a kavarenské vystupovani, znac¢ny vliv mélo naptiklad hrani Jaroslava Hutky
s Petrem Kalandrou v atriu palace Platyz a na Karlové mosté na konci 60. let.

V Ceskoslovensku se nezavisle na sobé vyvijelo vicero proudii folku podle
toho, na jaké predchiidce pisni¢kari navazovali. Dilezité byly zejména cCtyti
inspiracni zdroje: divadelni hudebni tvorba Jifiho Voskovce a Jana Wericha
v Osvobozeném divadle (napi. Karel Kryl), americké country a western
(Minnesengti), americti pisnickari Bob Dylan, Donovan, Peter Seeger ad. (Marsyas)
a konecné lidova pisen (Spiritudl kvintet, Jaroslav Hutka). Vlivi mohlo byt
samoziejmé vice naraz: vSichni ¢élenové Marsyas se napriklad nechali inspirovat
americkymi folkatfi (jak uvidime podrobnéji v nasledujici kapitole), zaroven ale
Oskar Petr obdivoval také jazz.

Ceské folkafe miizeme roz¢lenit do tif generaci. Prvni generace folku zacala
vystupovat na sklonku 60. let a jejimi hlavnimi predstaviteli byli Karel Kryl, Jaroslav
Hutka, Vladimir Merta, Vlastimil Tresnak, Petr Kalandra, Bohdan Mikolasek,
Miroslav Palecek a Vlastimil Veit. Na poc¢atku 70. let se objevila druha generace, do
které byva zarazovan mimo jiné Marsyas, Slavek Janousek, Petr Lutka, Dagmar

Andrtova-Vonkova nebo dvojice Jan Burian a Jifi Dédecek. Jestlize pro

18 Srov. FRITH, Performing Rites, s. 72.

19 SIMOTA, Martin. Humor v pistiovijch textech ceskych folkovych pisnickari
[online]. Praha, 2018 [cit. 2021-7-6], s. 35. Diplomova prace. Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace Prof. PhDr. Petr Bilek, CSc. Dostupné z:
http://hdl.handle.net/20.500.11956/103032
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zakladatelskou generaci byl typickou formou protestsong, ve kterém autori
vyjadrovali primo nesouhlas s politickym rezimem, po nastupu normalizac¢nich
praktik byli interpreti nuceni svlij odmitavy postoj v pisnich urcitym zptsobem
skryvat: ,bojovny patos byl vystiiddn osvobodivou a kritickou silou vtipu,
spolecného smichu a satirického vysméchu, ale i cenzurné neuchopitelnym pocitem
sounalezitosti téch, ktefi navzdory dobé chtéji byt spolu a navzdory okolnostem
svobodné zpivat.“20 Tteti generace interpreti do folkové arény vstoupila pocatkem
80. let: Jaromir Nohavica, Karel Plihal, Pavel Dobe$, Zuzana Navarova a Nerez,
Marek Eben a dalsi. BEhem 80. let se pisni¢kaiim postupem casu darilo vice se

vyhybat represivnimu aparatu a dostavat se snaze do nahravacich studii.

2.4 Historie Marsyas

Historii skupiny Marsyas jiz byla vénovana kniha Vojtécha Lindaura Davam,
tak ber (2013). Tato publikace se zabyva zejména tvorbou tria Zuzana Michnova —
Petr Kalandra — Oskar Petr. Mapuje jak jejich spole¢né dilo, tak osobni cestu
kazdého z nich pred spolecnym piisobenim a po ném. Na druhou stranu skupina
Marsyas nadale vystupovala jak po odchodu Oskara Petra v roce 1978, tak po
odchodu Petra Kalandry v roce 1984. Bylo by tak netGplné vymezovat historii
Marsyas pouze touto trojici. N4§ vyklad proto do velké miry vyuziva Ceskij hudebni
slovnik osob a instituci (publikovan online 2003, priibézné aktualizovan) a
slovnikové heslo Marsyas napsané Jaromirem Ttimou (posl. aktualizace 2009).

Jak nasledné uvidime, tvorba Marsyas se da rozdé€lit do ¢tyt (popripad€ péti)
etap podle toho, v jakém slozeni skupina vystupovala. S riiznym obsazenim se
zaroven menila i hudba, texty a cela identita skupiny. V této kapitole se pokusime
vymezit a stru¢né popsat tyto ¢tyri etapy, v interpretacich se pak budeme zabyvat

zejména pisnémi tria Michnova — Kalandra — Petr.

2.4.1 Nulta etapa 1971-1973 (Michnova, Kalandra, Jerabek)

Pred oficialnim vznikem Marsyas (1973) pusobila Zuzana Michnova od roku

1971 v seskupeni s banjistou Jifim Jerabkem, ke kterému se téhoz roku pripojil Petr

20 Dejiny Ceské literatury 1945—1989. 1V. dil. Ed. Pavel Janousek. Praha: Academia,
2008, s. 371.
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Kalandra.2* Postupem casu se Zuzan€ Michnové a Petru Kalandrovi prestavalo libit
banjo, a jelikoz se jim nepodarilo Jitiho Jerabka presvédcéit, aby vymeénil banjo za
kytaru (na kterou také umél hrat), Jerabek skupinu opustil. Prilezitostné pak
hostoval na koncertech nebo ve studiovych nahravkach Marsyas v roce 1974

a 1978.

2.4.2 Marsyas 1973—1978 (Michnova, Kalandra, Petr)

KdyZ v roce 1973 Michnova a Kalandra v Malostranské besedé slyseli, jak
Oskar Petr zpiva pisen Neila Younga Cowgirl in The Sand, okamZité se rozhodli jej
oslovit. Oskar Petr nabidku prijal a skupina necely rok koncertovala pod prijmenimi
hudebnik@i. Nazev Marsyas poprvé navrhla Zuzana Michnov4 s odkazem na
stejnojmennou knihu Karla Capka.22 Zuzané Michnové se libilo, ze Marsyas
vpodani Karla Capka predstavuje ,smeti ze stolu uméni®, Ze se ocitd na okraji
literatury a popularniho umeéni, na okraji poezie a prozy a ze se vztahuje k fecké baji,
ve které se stfetava polobith Marsyas v hudebnim souboji s bohem Apollénem.23 D4t
skupiné  nazev  nebyl pouze esteticky ¢in, ale byl uzitecny
i z propagacnich divodi (je atraktivnéj$i pro publikum) a také umoznoval
interpretiim skryt svd jména pred strukturami KSC. Nebot jakmile by se néktery
z trojice dostal na éernou listinu, byl by lehce dohledatelny. Struktury represivniho
aparatu nefungovaly dokonale, a tak kdyz skupina vystupovala pod nazvem
Marsyas, nebudilo to takovou pozornost, predstavitelé rezimu zpravidla ani

neveédéli, jaci hudebnici skupinu tvoii.24

21 Petra Kalandru privedl do skupiny Jifi Jerabek. Prvni spole¢ny koncert byl
naplanovany v Jablonci nad Nisou. Jifi Jefabek ovsem onemocnél a v autobuse se sesli
pouze Petr Kalandra a Zuzana Michnova. Po cesté se spolecné domlouvali na repertoaru
svého prvniho spole¢ného vystoupeni, pomohlo, Ze znali stejné kapely. Z predstaveni
nakonec vznikl ¢tyrhodinovy koncert a stal se z n€j zdkladni kdmen pro trinactileté spole¢né
plisobeni Petra Kalandry a Zuzany Michnové.

2> Bigbit [dokumentarni serial]. Rezie SUCHY, Zdenék, KRISTEK, Vaclav, TYC,
Zdenék, KUCERA, Vaclav. Cesko, 1995—2000, dil 21, 40:19—41:41.

23 Tamtéz.

24 Srov. Legendy folku a country, D1, 46:38—46:55.
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Domovskou scénou Marsyas byla Malostranska beseda, kde se skupina po
dobu péti let snazila kazdy mésic predvést jednu novou piseii.25 Casto béhem vedera
vystoupil také Miroslav Kovarik se svymi basnémi, Prazsky vybér nebo Jazz Q.
Marsyas si se zminénymi skupinami privydélavala také tzv. vychovnymi koncerty ve
Skolach. Zaroven vystupovala na rade folkovych festival
v nejriznéjSich ceskych méstech. Nejvyrazné€jsi uspéch pravdépodobné
zaznamenala na Porté 1974 v Ceském Krumlové, kde se umistila jako druha
v kategorii folkovych skupin za vitéznym seskupenim Bohdana Mikolaska.

Pti nahravani prvniho LP v roce 1978 Marsyas vypoméhala skupina Labyrint
pod vedenim saxofonisty Pavla Forta. Dal§imi hosty byli prvoradi hudebnici Jiti
Jerabek (banjo), Michael Kocab (klavesy), Ondrej Soukup (basovéa kytara), Ladislav
Malina (bici), Jifi Tomek (conga), Jan Hruby (housle) a Emil Viklicky (syntezator).
Prestoze znéla studiova podoba jinak, nez na co byli posluchac¢i Marsyas zvykli
z koncertd, sklidila zna¢ny ohlas a stala se Tipem roku 1978 ¢asopisu Melodie. Ve
stejném roce ovSem zacal Oskar Petr vystupovat soucasné také s Jazz Q Martina
Kratochvila, ke kterému postupné presel tplné. Rok nato se s Ceskoslovenskem
rozesel zcela, kdyZ emigroval do Spojenych stati. Odchod Oskara Petra byl podle
jeho slov i slov Zuzany Michnové nenavratny.26 Oskar Petr se v budoucnu chtél

vénovat jiné, jazzovéjsi hudbé.

2.4.3 Marsyas 1978—1981 (Michnova, Kalandra, Vondracek, Skala)

Zuzana Michnova s Petrem Kalandrou tentokrat prizvali hned dva
hudebniky: Jifiho Vondracka, bratra Heleny Vondrackové, ktery zpival a hral na
dvanictistrunnou kytaru, a kytaristu Pavla Skalu. O povedeném preskupeni podal
svédectvi Vojtéch Lindaur. Ctvefice nahrala desku Kousek piizné (1982),27 stylové

€«

posunutou do ,jizanského rocku, ale i country, latiny a blues“.28 Tehdy se naplno

25 CERNY, Jifi. Marsyas coby Zuzanina kiiZze na trhu. Melodie. 1980, 18 (6), s. 166.

26 Bigbit, d21, 46:40—48:50.

27 Album bylo nahrano i v anglické verzi: Pieces of Favour (1982). Ceské texty do
angliétiny prelozil Zden€k Majer.

28 MACEK, Petr, BEK, Mikul4s. Ceskij hudebni slovnik osob a instituci. [online]
Brno: Masarykova univerzita, 2003 [cit. 2021-7-6]. Dostupné Z:

https://www.ceskvhudebnislovnik.cz/slovnik/
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projevil tviirci talent Zuzany Michnové, ktera za necely rok vyprodukovala vice nez
deset novych pisni. Prichod slavného Jiriho Vondracka do Marsyas byl v hudebnich
kruzich pfijat rozporuplné, o povedeném preskupeni se ale zminuje jak Zuzana
Michnov429, tak Jifi Cerny.sc Marsyas se zménil, oviem ne k horsimu. Podle
Michnové prinesl Jifi Vondracek do skupiny vice sluSnosti, radu
a profesionality.3: Ctvrty ¢len, Pavel Skéla, byl typ spolehlivého a technicky zdatného
kytaristy, ktery pomahal také pri vystavbé texti: ,Prichodem Pavla jsme ziskali
citlivého muzikanta, ktery velkou mérou ovlivnil tvorbu Marsyas. Osobné jsem
vném potkala chapavého a vnimavého muzikanta, ktery umi reagovat na moje
muzikantské potteby. Proto jsme mohli napsat spole¢né€ pisné Pasdk (za komoust
se musela jmenovat Ja a Miina), Co té ¢eka, Zlato a stiibro.“32 Jesté pred nahranim
LP Kousek prizné ovSem Jifi Vondracek pieSel ke skupiné Turbo

(a v nahravacim studiu pak ve skute¢nosti hostoval).

2.4.4 Marsyas 1981-1984 (Michnové, Kalandra, Skala, Nejezchleba)

Angazovani Olina Nejezchleby (zpév, violoncello, basova kytara, housle)
a Casté spoluticinkovani Jaroslava Petraska (bici) zptisobilo dalsi vyrazné posunuti
k rocku. Péti¢lenné sestava natocila album Jen tak (1984). Téhoz roku se Kalandra
pripojil k ASPM (Amatérské sdruzeni profesionalnich muzikantti) a vytvoril trio
s Janem Spalenym a FrantiSkem Havlickem. Stejného roku se Olin Nejezchleba
pridal k Vladimiru Misikovi. Oba odchody jako by podtrhovaly hudebni posun od
folku k rocku. Dilezitou okolnosti také bylo, Ze fyzicky stav Petra Kalandry se v té
dobé zacal vyrazné zhorSovat. Jan Spaleny hovofi o tom, Ze méli s FrantiSkem
Havlickem obrovské potize udrzet Petra Kalandru ve stavu, ktery by mu umoznoval
vystupovat, a ze ¢asto fungovali s FrantiSkem Havlickem spise jako zdravotnici nez
jako hudebnici.33 Petr Kalandra mimo ptisobeni s ASPM natocil dvé alba s Blues

Session: prvni v roce 1993 a druhé hned po  propusténi

29 Zuzana Michnova — Jsem slavnd tak akorat [Zivotopisny dokument]. Rezie
NEMCOVA, Jitka. Cesko, 2013, 48:50—49:10.
30 CERNY, Marsyas coby Zuzanina kiiZze na trhu, s. 166.
3t Jsem slavnd tak akorat, 48:50—49:10.
32 MICHNOVA, Zuzana. Zemé Béjii. Ed. Jan Sulc. Praha: Galén, 2008, s. 34.
33 Dobra vila Kalandra, 36:15—37:02.
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z nemocnice 1995. Ve stejném roce predcasné zemrel na selhani plic ve streSovické

nemocnici.

2.4.5 Marsyas 1985-1989 (Michnova a spol.)

Poté, co Zuzana Michnova natocila s Michalem Pavlickem a Klaudiem
KrySpinem sélové album Rdny (1985), opét obnovila skupinu Marsyas. Prizvala
Petra Pokorného (kytara), Jitiho Veselého (basova kytara), Davida Nolla (zpév,
klavesy), Vaclava Bratrycha (saxofon) a Jifiho Chlumeckého (bici). Tato formace jiz
nebyla pevna, vSe zaviselo vice méné na Zuzané Michnové,34 ktera pro album
V pritmi (natoCeno v prosinci 1987, vydano 1989) sepsala vSechny texty a vétSinu

skladeb. Jesté nez album vyslo,35 skupina prerusila ¢innost.

2.4.6 Marsyas po roce 1989

Opakované pokusy obnovit skupinu Marsyas se v9o0. a nultych letech
nesetkaly s dlouhodobym uspéchem. V roce 2004 se Michnova sesla s Jifim
Vondrackem a Pavlem Skalou a spolec¢né vydali kompilaci Marsyas 1978—2004,
doplnénou o nové nahranou pisen Zemé Boju. Pii té prileZitosti usporadali koncert

a prislibili obnoveni aktivit, k ¢emuz jiz nedoslo.

2.4.7 Shrnuti historie Marsyas
Pro vSechna ¢tyfi obdobi je prizna¢na pravé jedna vydana deska. Nahrani
desky zaroven jako by predznamenalo konec daného seskupeni. Zuzana Michnovéa
pak fungovala jako organizac¢ni pracovnice, ktera za odpadlé ¢leny stale vyhledavala

nové. Proces to byl dlouhodobé neudrzitelny, o ¢em svéd¢éi také fakt, ze kazdé nové

34 Média v té dobé psala o skupiné jako o Zuzané Michnové a Marsyas nebo Zuzané
Michnové a spol. Jsem slavna tak akorat, 33:09-33:35.
35 Album V Pritmi nahrala tato sestava: Zuzana Michnova (zpév, autorka textt
a vétsiny skladeb), David Noll (zpév, klavesy), Petr Pokorny a Petr Roskasnuk (kytary), Petr
Michalik (basova kytara) a Pavel Pulkert (¢inely, hi-hat). Jako hosté byli prizvani Jifi
Chlumecky (bici), Jifi Vesely a Jaroslav Nejezchleba. Kritika neptijala desku s nadSenim:
Ondrej Konrad ji napriklad vrecenzi hodnotil takto: ,Michnova se citi lip uprostred
folkrockové atmosféry, kterou dokonale vytvaieli ,stafi’ Marsyas.“ KONRAD, Ondfe;.
V pritmi. Melodie. 1989, (12), s. 379.
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sdruzeni vydrzelo spolecné kratsi casovy usek. Nakonec se skupina Marsyas zuzila
na Zuzanu Michnovou a hosty.

Nejvétsi slavu zazila trojice Zuzana Michnova — Petr Kalandra — Oskar Petr.
V 70. letech se stala skupina mozné nejpopularnéjsi folkovou skupinou, a to prave v

tomto slozeni.

2.5 Identita Marsyas

Identita vSech popularnich hudebnich skupin zavisi na vice faktorech. Jsou
to predevS§im hudebni vzory, které skupiny poslouchaji, napodobuji, z jejichz
nahravek se uci technickym dovednostem. Tyto vzory pak maji podle Simona Frithe
velky podil na zakladani i rozpadu skupin.3¢ Autenti¢nost Marsyas bude druhym
stéZejnim bodem této kapitoly a osvétlime ji za pomoci charakteristik ¢élenti
Marsyas: Petra Kalandry, Zuzany Michnové a Oskara Petra. Diivod, pro¢ budeme
popisovat charakter a zptisob Zivota jednotlivych ¢lent, je, Ze charisma interpreta
hraje dilezitou roli pii hudebnim predstaveni. Zpévak ptisobi na koncerté nejen
svymi hudebnimi schopnostmi, ale také svym vystupovanim (at uz stylizovanym,
nebo upfimnym). Poslucha¢ vnimé& interpretova gesta, te¢ téla,
a utvari si o ném urcitou predstavu, ktera se do vétsi ¢i mensi miry shoduje s jeho
skuteénym ja. Tyto performacni jevy ptisobi na posluchace a spoluutvari celkovy
vyznam pisné, proto je napiiklad tvorba Petra Kalandry neodmysliteln4 od jeho
image, ktery kolem sebe vytvarel, od vlastniho obrazu svobodomyslného umélce
a bezstarostného ¢lovéka.

Spole¢né vzory jsou podle Simona Frithe zakladem pro vznik a rozpad skupin:
»ve vétsiné zanrh popularni hudby vznika tvorba z posedlosti poslechem hudby; do
procesu je tak zabudovan urcity ,druh fanouskovstvi‘, coz je divod, pro¢ kdyz se
kapely davaji dohromady a rozpadaji, délaji to [...] ve jménu svych rtznych
hudebnich vzort, s odkazem na své sbirky desek.“37 Jinymi slovy, poslech stejnych
hudebnich kapel poméha pii sblizovani hudebniki, coz byl také pripad Marsyas.
Svédci o tom vypovédi samotnych ¢lent skupiny. Stalo se tak Zuzané Michnové

a Petru Kalandrovi pti cesté do Jablonce, kdy pred prvnim spoleénym vystoupeni

36 FRITH, Performing Rites, s. 55.
37 Tamtéz, s. 40.
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probirali repertoar; pri angazovani Oskara Petra v Malostranské besedé, ktery
zazpival pisen Neila Younga; ale také kdyz se Oskar Petr chtél vénovat jiné, jazzoveéjsi
hudbé a odesel k Jazz Q.38 Petr Kalandra a Zuzana Michnova cerpali inspiraci od
anglosaskych pisni¢kart nebo skupin: Bob Dylan, Joan Baez, Donovan, Beatles,
Rolling Stones, Melanie, Jefferson Airplane, Joni Mitchell
a predevsim ctverice Crosby, Stills, Nash & Young, ke kterym bylo vystupovani
Marsyas také nejvice pripodobrniovano. Podobnost byla zretelna jak v hudbé (Cisté
vicehlasy, bluesova schémata pisni), tak ve vizazi hudebniki (srov. tces Oskara
Petra a Grahama Nashe nebo Petra Kalandry a Neila Younga).39 Nékteré pisné
téchto americkych vzort ¢lenové Marsyas prevedli do éestiny: Teach Your Children
Grahama Nashe (Oskar Petr — Zni), Petr Kalandra interpretoval éesky preklad
Vladimira Kose pisni Heart of Gold a Old Man Neila Younga (Kosovy pievody nesou
nazvy Moje misto a Détské Saty).

2.5.1 Zuzana Michnova

Zuzana Michnovéa (* 31. bfezna 1949 v Jihlave) byla vedena ke zpévu jiz od
dvou let. Jeji otec, prislusnik anglické osvobozenecké armady, se v ciziné naucil
lidové pisné (ale i pisné Elvise Presleyho), které doma zpival se Zuzanou a jeji
sestrou. Zuzana Michnova se poprvé uvedla do folkového prostredi s prazskou
skupinou Folksingers. Z této ptivodn€ osmiclenné sestavy postupné odchazel jeden
¢len za druhym, az zbyla samotna Zuzana Michnovéa s Vaclavem Prejzkem. Spole¢né
ziskali zvlastni cenu poroty na Porté 1970. Poté odesel i Vaclav Prejzek, Zuzana
Michnova se dala dohromady s banjistou Jifim Jeirabkem, ktery po necelém piilroce
prizval Petra Kalandru, coz byl zaklad pozd€jsi skupiny Marsyas. V té plisobila jako

lidr do roku 1988 a pfi jejim obnoveni v roce 2004. Mimo to nahrala vyse zminénou

38 Kdyz Oskar Petr popisuje pri¢iny odchodu, uvadi, Ze mél postupem ¢asu jednak
na Marsyas vétSi hudebni naroky, chtél rozsirit kapelu o dal$i hudebni nastroje, zlepsit
rytmiku apod., a jednak poslouchal trochu jinou hudbu: anglického kytaristu Johna
McLaughlina (znamého téz jako Mahavishnu), ktery hraval s kapelou styl zvany jazz fusion,
jazzmana a pianistu George Juka nebo kapelu Steely Den zahrnujici prvky z jazzu, latiny,
R&B a blues. Bigbit, d21, 46:40—47:17.

39 Zuzana Michnova casto pfipominala zase zpévacky Joni Mitchell nebo Joan Baez.
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vyznamnou soOlovou desku Rany (1985) s kytaristou Michalem Pavlickem a
bubenikem Klaudiem KrySpinem.

Zuzana Michnova je predevsim vynikajici zpévacka, jejiz zvonivy hlas
(zajimavé je, Ze v né€kterych vicehlasech zpivala niZe nez Petr Kalandra) je snadno
rozpoznatelny. Jak uz jsme zminili drive, Zuzana Michnova byla také organizaéné
schopna. Zpravidla ona zarizovala pro Marsyas koncerty, nahrazovala odpadlé cleny
nebo vytizovala problémovost textti ve vydavatelstvich. Kromé toho na jevisti i
mimo néj pusobila jako Zensky idol krasy.4° Jeji té€lesny ptvab pritahoval na
koncerty Sirsi obec a za Marsyas se napriklad podle Marka Ebena nechodilo jenom
kvitli hudbé, ale také kviili obrazu, ktery kolem sebe vytvarel.4! Zuzanina krasa pak
méla o to dulezitéjsi roli ve spojeni s texty, které nejcastéji tematizuji vztah mezi
muzem a Zenou, a interpretka v nich piisobi jako stifedobod vypravéni a v piipadé
Zuzany Michnové i jako hlavni role, nebot se svéfuje se svymi pocity a zazitky.42 Na
jevisti plisobila Zuzana Michnova svérazné, obdas az nespoutané. Jiii Cerny
komentuje tuto jeji charakteristiku takto: [...] Zuzana onehdy v Branickém divadle
sotva mluvila, ale zpivala pak viici textu i kluktim citliveji, vicehlasy se vyrovnaly.

Kdyz je moc zdrava a nespoutand, nékdy se méni v nezvladatelny zZivel.“43

2.5.2 Petr Kalandra

Petr Kalandra (* 10. bfezna 1950 v Praze) vystoupil jiz jako dité v televiznim
poiradu Hledame pisnic¢ky pro déti, v némz zazpival pisen Jaromira Horce Chtél
bych umét blues. V roce 1969 se mu s otcem podarilo vycestovat pies Tunis do
Ameriky, z niz si kromé celozivotnich zkusenosti, zazitki a historek ptivezl i cenné

a v Cesku ojedinélé desky americkych autorti.#4 Tyto nahravky pak mohl doma

40 Jeden priklad za vSechny podava o Zuzaniné krase fanousek a hudebni kritik
v jedné osobé Vojtéch Lindaur: ,,Do tria Marsyas (mozna i do Zuzany, ktera mi z profilu tak
mocné piipominala Joan Baezovou) jsem byl zamilovany od prvnich koncerti®.
MICHNOVA, Zemé Béji, s. 136.

41 Jsem slavna tak akorat, 27:40-27:57.

42 CERNY, Marsyas coby Zuzanina kiiZe na trhu, s. 166.

43 Tamtéz.

44 Kalandra nejdrive pracoval na ruzynském letisti (dnes Letisté Vaclava Havla),
znéhoz si casto vozil domi rzné nejnovejsi zahraniéni desky, a pozdéji ptisobil dokonce
jako prodavaé v obchodé s gramofonovymi deskami.
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poslouchat, napodobovat, a tim se z nich ucit a také je ptjcovat pratelim. Petr
Kalandra dale vlastnil cenné predméty, vtehdejsim Ceskoslovensku nevidané:
kytaru Yamaha 60, gramofon Dual, sadu harmonik, kazetovy prehravac; a také viiz
Volkswagen ,brouk®, v némz jezdil Marsyas na koncerty.45 Cennosti privezené ze
Spojenych stati spoluutvarely image Petra Kalandry v souladu sjeho osobnosti
a zpusobem Zzivota.

Petr Kalandra o sobé podle svych kolegii vytvarel mytus svobodného ¢loveéka,
kvétinového ditéte, na kterého jsou ,bolSevici kratky“.46 Hovofi se o ném jako o
neustale pozitivné naladéném, pratelském clovéku, jenz stale snil, zil ve svém
vlastnim svété, jenz se ¢asto mijel se skuteénosti. Petr Kalandra byl vyrazné ovlivnén
Amerikou, zemi, jejiz svobodu obdivoval a jejiz kus se snazil privézt do
Ceskoslovenska. Ze Spojenych statii si odvezl také spoustu historek, které si ¢asto
pribarvoval a vymyslel.47 At uz byly jeho pribéhy skute¢né ¢i vyfantazirované, efekt
na okoli mély znac¢ny: osobnost Petra Kalandry se ve folkovém prostiredi stala
symbolem svobody, kterdA mnohym pomahala prezit tézké obdobi 70. let. Tento styl
bohémského Zivota pak prenasel také do své tvorby, na jevisté a na své posluchade.
Kdyz publikum slySelo naptiklad jeho pisenn Postavim si ditm zobili, ztst
kvétinového ditéte znéla upiimné, silné a opravdové, a tedy i jeji ptisobivost byla
diametralné odlisna, nez kdyby v té dobé€ stejny text predstavil kdokoli jiny. Zaroven
mél jeho Zivotni styl i svou odvracenou stranu. Jeho svobodomyslnost se dotykala
jeho osobniho rodinného Zzivota48 a vyustila ve znacéné zdravotni problémy
zptsobené alkoholismem, které ovliviiovaly koncertovani: kdyz napiiklad béhem

vecera prili$§ koufil, ztracel dech.49

2.5.3 Oskar Petr
Oskar Petr (* 16. kvétna 1952 v Praze) se narodil do hudebné zaloZené
ucitelské rodiny. Rodice zpivali ve Sboru prazskych uciteld, stryc Josef byl

dirigentem bratislavského Narodniho divadla. V mladi vystudoval stiredni vytvarnou

45 Bigbit, d21, 53:13—53:41.
46 Dobra vila Kalandra, 15:49—16:18.
47 Tamtéz, 6:30—7:00.
48 Tamtéz, 28:48-39:30.
40 CERNY, Marsyas coby Zuzanina kiize na trhu, s. 167.
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$kolu na Lidové kole uméni ve Stitného ulici a mezitim objizdél pévecké soutéze.
V letech 1970—1975 ho ve zpévu doucoval sélista Narodniho divadla Jaroslav Gleich
na Konzervatori Jaroslava Jezka.5°© Po studiu si privydélaval jako rekvizitar
Néarodniho divadla a prileZitostné prodejem svych olejomaleb a pastel. Od roku
1972 vystupoval v Malostranské besedé s poradem Pisnic¢ky z obou kapes a rok poté
zde zaujal Zuzanu Michnovou a Petra Kalandru. Cely zivot se zajimal o Spojené staty
americké, v roce 1979 tam emigroval a o sedm let pozdé€ji ziskal americké obcanstvi.

Oskar Petr nosil dlouhé kudrnaté vlasy a plnovous. Pii nahravani videi
k pisnim musel on a Kalandra zpocatku schovavat dlouhé vlasy v cepicich, aby
neprovokovaly predstavitele rezimu. Jeho texty jsou také vice protirezimni, pro
Oskara Petra bylo typické vyjadiovat svou kritiku v basnickych obrazech, jejichz
vyznam byl nékdy vice a nékdy méné skryty. Jemny bluesovy hlas Petra Kalandry
a zvonivy hlas Zuzany Michnové vyvazoval Oskar Petr svym piesnym a vyrazove
pruznym hlasem, ktery byl osou trojhlasti. Petrovo vytvarné vzdélani se promitalo
v nékterych textech (Barvam, Paleta) a zurocil jej také pti pripravé obalu prvni

desky Marsyas (1978).

2.6 Performance: vystupovani Marsyas

Jak piSe Simon Frith,5! performance znamena v prvni fadé komunikativni
proces. Vyzaduje publikum a odviji se od interpretace textu, kterému dava
performer specificky vyznam za pomoci rétoriky, gest a reci téla. Stejné jako Frith
tedy chapeme performance jako komunikaci mezi vystupujicim a ptijemcem sd€leni
v konkrétnim ¢asoprostoru.

Kazda performance je situovana do urc¢itého mista a ¢asu a podili se na ni také
dal$i nehudebni faktory jako off-stage vystupovani hudebniki, jejich vizaz
a schopnost komunikovat s publikem. Kdyz jsme drive zminovali pét Fabriho kritérii
pro zarazeni interpreta k hudebnimu zanru,52 hodnota tohoto pojeti spoc¢iva v tom,
ze performance plni kli¢ovou roli v estetice popularni hudby. Dobii pisni¢kari znaji
publikum a védi, kdy maji podle reakei posluchacii zahrat rychlou nebo pomalou

pisen, kdy je treba zapojit obecenstvo a kdy vypravét pribéh ze Zivota. Herni

50 MACEK. Ceskij hudebni slovnik osob a instituct, heslo: Oskar Petr.
51 FRITH, Performing Rites, s. 204.
52 FABBRI, A Theory of Musical Genres, s. 81.
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schopnosti pak podle Simona Frithe tvori pouze padesat procent tspéchu, druha
polovina zavisi na tom, jak folkar umi zachéizet s publikem.53 Pro vydarené
predstaveni jsou tak dilezité ,hodnoty tykajici se spoluprace s publikem, schopnost
hrat s dalsimi lidmi; hodnoty divéry, spolehlivosti a ur¢ita mira profesionality.54

Podivame-li se blize na folkové prostredi, plati urcité konvence pri
vystupovani folkovych skupin vtom, jak je postavené podium, jak sechova
publikum a jak performeri. Niall MacKinnon vtéto souvislosti pise
o ,propracovaném budovani neformalnosti“,55 nebot podle jeho slov folkové
hodnoty prirozeného, spontanniho a okamzitého jsou ve skutecnosti realizovany
védomé a zdmérné tak, ze pisnickar naptriklad odhaluje publiku pouze svoji
stylizovanou tvar. Jinymi slovy, folkar své nekorektni chovani na koncerté pouze
predstira, nasazuje si takovou masku, jakou predem zvoli. D€la to z riiznych divodi:
aby zaujal, aby byl divakovi blizsi nebo je to jeho obrana proti nervozité (jako
v pripadé Vladimira Merty). Mimo podium a v bézZném Zzivoté se ov§em chova jinak.

Skupina Marsyas pak byla na svych koncertech unikatni zejména diky
jedine¢nému prinosu osobnosti Petra Kalandry, ktery nedélal tlustou ¢aru mezi
svym off-stage chovanim a vystupovanim na podiu. Jeho otevienost a spontannost
byly stejné pti veirejném koncerté jako pii vecernim tdborovém zpivani s prateli. Petr
Kalandra se pti hrani nejlépe citil v momenté, kdy mél primy a blizky kontakt
s posluchaci.s®

Vystupovani Zuzany Michnové a Oskara Petra na podiu se nijak vyrazné
nelisilo od chovani soudobych hudebnikd. Oskar Petr si drzel vizadz méstského
folkare, ktery se neboji napadat zakofenénost a strnulost politického rezimu.
Vtomto ohledu se d4 srovnat naptiklad s prazskym pisnickdfem Vlastimilem
Tresnakem. Zuzana Michnova zase v 70. letech piisobila svou krasou jako popularni
zpévacky-madony. Soucasné se od komercénich umélct lisila nebojacnosti ukazovat
svét takovy, jaky je — at uz Spinavy, nebo Cisty.

Vystupovani Marsyas bylo velice specifické. Oproti sélovym zpévakim

s kytarou byla jejich koncertni hudba vice ovlivhéna dobrym ¢i Spatnym

53 FRITH, Performing Rites, s. 53.
54 Tamtéz.
55 Tamtéz, s. 40.
56 Dobra vila Kalandra, 30:50—31:47 a 45:40—46:00.
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nazvucenim. Specificnost performance Marsyas vystizné popsal Jiri Cerny v ¢clanku

z roku 1980,57 kdy jiz Marsyas hral ve sloZeni Zuzana Michnova, Petr Kalandra, Jiri

Vondracek a Pavel Skala:

Kdyz se sejde tinava zcestovani s neklidem ze Spatné akustiky,
nevyprodaného salu nebo i1 ze slavného jména mezi posluchaci, ztraceji
zpévaci a hudebnici Marsyasu iismév a nahrazuji uvolnénost snahou. [...]

Posluchaci to vyciti, ale zpravidla jim to nevadi. Brodi se tim
proudem se zpévaky, zvédavi, kdy a jak to skon¢i. Nekdy tu smiilu protrhne
vtip, nékdy kolosalni, a tim pravé osvobozujici kiks. A témer zarucené kazda
necekana, byt jen sebemin mila reakce publika.

Jsou umélci, na nichz nespatrite stin namahy. Predkladaji vam
hotové, bezvadné vyrobky a pod jistou, vysokou mez spolehlivosti nikdy
nejdou. To Marsyas nebyl a dodnes neni. Vidite muzikantium do rukou,
slysite, kdyz se dohaduji o téninach a kdyz se béhem koncertu nahlas prou,
jak se ktera pisnicka doopravdy jmenuje. Vondracek s Kalandrou
vyimprovizuji krokovou klauniadu a la Shadows z okamzitého napadu,
ktery nékde rozesméje, nékde ne, ale nezamrazi vas pri ném sSmira ani
vypocitavost. Jako byste nakukovali do Sevcovské dilny a citili viini kiize

i zapach belidla.58

Otevienost a spontannost Marsyas, o které pise Jifi Cerny, miiZze byt samoziejmé do

v

vétsi ¢i mensi miry pripraveni a zdmérna. Nicméné duleZité je, Ze na publikum

ptisobila skupina autenticky, a to byl zdkladni prvek vSech vystoupeni Marsyas

a jeden z hlavnich divodi jeho popularity.59

57 CERNY, Marsyas coby Zuzanina kiize na trhu, s. 166.
58 Tamtéz.

59 Srov. DORUZKA, Petr. Prvni vydani alba Marsyas (1978) [sleevenote k prvnimu

albu Marsyas]. In MICHNOVA, Zuzana. Zemé Béjii. Ed. Jan Sulc. Praha: Galén, 2008,

S. 128.
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3 Pisné skupiny Marsyas

Ve druhé éasti bakalarské prace analyzujeme pisné tfi nejvyznamnéjsich
predstaviteld Marsyas — Zuzany Michnové, Petra Kalandry a Oskara Petra.
Vénujeme vice pozornosti pisnovym textim nez hudebni sloZce, jejiz interpretaci
provadime v situacich, kdy hudba vyraznou mérou ovliviiuje nejen celkové ptisobeni
pisné, ale také samotnou podobu slov. PrestozZe se v celé praci snazime podat uceleny
portrét skupiny Marsyas, tvorba Zuzany Michnové, Petra Kalandry
a Oskara Petra je natolik odliSna, Ze analyzujeme jejich poetiky zvlast a pritom
mame na pameti jejich spole¢nou performance.

Pfred samotnou analyzou popiseme charakter pisniového textu a jeho recepci,
jez se vmnoha ohledech lisi od tichého vniméani textu, jako je basen. S tim souvisi
také rtizné varianty zapisu slov pisné a problémy (napt. zapis interpunkce),
se kterymi se musi badatel pri prepisu pistiového textu vyporadat, coz podrobnéji
komentujeme v kapitole 3.2 Textace textit Marsyas.

Na zavér jesté upiesnéme nami pouzivané pojmoslovi, konkrétné dva
terminy. Prvnim je vers. Prestoze samotni pisenl verSe neobsahuje, pri popisu
struktury textu s timto terminem pracujeme stejné jako pri popisu poezie. Kdyz
napiSeme tieti vers textu pisné, myslime tim tteti fadek naseho opisu pisniového
textu. Druhou diléi otazkou je pouziti slov prevod a preklad ve smyslu
prevodu/piekladu textu pisné do jiného jazyka. Tato problematika vznika ve chvili,
kdy se z ciziho prosttedi prevezme hudba a napiSe se k ni éesky text, ktery miize
a nemusi byt svym obsahem podobny originalu. JelikozZ se n€které ceské verze od
ptvodnich textd predavanymi informacemi vyrazné lisi (napt. Heart of Gold Neila
Younga popisuje nelehky zivot hornika a Vladimir Kos v Détskych satech reflektuje
smutek zptsobeny koncem détstvi), nékteri hudebni kritici nepovazuji za spravné
pouzivat vyraz preklad, ale pouze prevod. Povazujeme tento pristup za logicky
a v souladu stim naSim, mnebot pifi adaptovani pisné nejde
o samotny obsah, ale o predavany pocit, ktery se da spise prrevést nez pi-elozit. Presto

pouZzivame obé slova v podobném vyznamu, a to kviili nedostatku dalSich synonym.

3.1 Charakter pisné a rozdily v analyzovanti textu pisné a basné

Na folkovou pisen miizeme nazirat ze dvou riiznych pohledii: ten prvni ika, ze

text pisné jakozto synkretického umeéni je neoddélitelny od jeho performacnich
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slozek (charisma interpreta, ¢as a misto performance ad.), a tudiz bychom na jeho
analyzu neméli klast stejna méritka jako na analyzu basné€; ten druhy si je védom
specifické funkce textu v pisni, ale zaroven se neboji pouzivat stejné prostiredky pri
textové analyze pisné, které pouzivame pti rozboru samostatné stojicich textd.
V nasi préaci volime pristup druhy, stejné jako Josef Prokes,®° nebot se domnivame,
Ze vyznamova vystavba texti se podili na celkovém ptlisobeni pisné.

Pri analyze pisné a basné ovSem existuje rada rozdilli, na které se nyni blize

soustredime.

3.1.1 Rozdil mezi nizkou a vysokou kulturou v pristupu k pisni

Diilezity rozdil pfi srovnavani pristupu kbasni a popularni pisni se da Sire
charakterizovat jako rozdil mezi vysokou a nizkou kulturou. Theodor W. Adorno
rozliSoval mezi ,jedinecnosti“ vysokého umeéni, jehoZ vyznam a efekt zavisi na jeho
formé, a na druhé strané€ ,,funkénosti“ nizkého umeéni, jez slouzi néjakému cili. John
Fiske predefinoval Adornovo pojeti jako kontrast mezi mirou kvality
a estetiky vysoké kultury, a mirou relevantnosti a produktivity (vykonnosti) nizké
kultury. Podle Johna Fiskeho publikum vysokého uméni hodnoti dilo na zakladé
jeho samého, kdezto publikum nizkého uméni vnima predmeét na zakladé toho, jaky
uzitek miize tomuto publiku prinést.6:

Jak pozdéji uvidime, pisn€ Marsyas v sob€ zahrnuji rysy typické jak pro nizké,
tak vysoké umeéni, coz je jev pro folkovou pisen priznacny. Proto také prestava Simon
Frith striktné oddé€lovat funkcénost, relevantnost a produktivitu nizkého uméni na
jedné strané a jedine¢nou formu vysokého uméni na strané druhé. Namisto toho
pristupuje k folkové pisni jakozto k fenoménu, jehoz vyznam vytvari plisobeni
interpreta na posluchace, at uz je ho docileno prostredky, které spadaji vice k uméni

vysokému, nebo nizkému.62

60 PROKES, Josef. Ceskd folkova piseri: v kontextu 60.—80. let 20. stoleti. Brno:
Masarykova univerzita, 2011.

61 FRITH, Performing Rites, s. 18.

62 Tamtéz.
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3.1.2 Plynuti ¢asu pri vniméani basné a pisné
Recepce pisné a basné se 1isi i v zachazeni s ¢asem pri ptisobeni uméleckého dila na
piijemce. Ctenaf totiz miize ¢ist basen, jak dlouho uzn4 za vhodné, kdeZto posluchac
je veden pisni od zacatku do konce v ¢asovém limitu. Jak napsal jiz Vladimir Merta:
,Ctenou poezii mize ¢tenaf vnimat takiikajic na ,dlouhé lokty’. Mize se kdykoli
vratit na kterékoliv misto basné, zkorigovat sviij prvni vjem. Vnima4 ji v ¢ase, ktery
mu vyhovuje. [...] Cas pisni¢ky naproti tomu netprosné plyne. Jednou ztracené
(slovo ¢&i souvislost) posluchaé prosté propasl.“63 Ctenaf poezie se tedy miiZe v basni
vracet, ¢ist verSe na preskacku nebo pozpatku, v ¢ase, ktery si sdm zvoli. Takovou
moznost poslucha¢ hudby nema. V jedné drobnosti bychom s Vladimirem Mertou
nesouhlasili, a totiz ze vnimatel m4 moznost ,zkorigovat sviij prvni vjem® pfti
opakovaném poslechu pisni. I proto budeme
k textové analyze pristupovat zpozice posluchace, ktery ma texty pisni
naposlouchané a neni vystaven neznaimému, kde by se ,,utapél v predstavé dojmti“64.
Budeme si zaroven vSimat riznych vyznamotvornych prvki, které mohou publiku
v Case predstaveni uniknout, a budeme tak ¢init s védomim, ze zadné interpretace

nemize byt v§eobsahujici.

3.1.3 Ustfedni role zpévaka

Pisen se od basné lisi také tim, Ze je na ¢tenari, na které slovo, vyznam nebo
obraz klade diiraz. Je na ném i celkova interpretace basné, jez mize byt
mnohoznaéna. Oproti tomu v pisni interpretuje text zpévak (at uz je sam textarem,
¢ine). To mé podle Simona Frithe®s dva dilezité disledky: jednak je nutny kontakt
s publikem, jednak pritomnost zpévaka implikuje néjaky narativ, v jejimz stiredu je
sam zpévak. Ten vyjadruje pocity, prozitky, pribéhy a posluchac¢ prirozené
porovnava obsah pisné stim, kdo ji zpiva. Publikum se musi smirit s jistym
omezenim, nebot zpévak je ten, ktery vdaném okamziku uréuje, jak se ma lyricky
text nebo narativ vnimat, kdyZ voli svoji interpretaci textu: ,Interpret dava textu
smysl: vede posluchace, aby text vnimal tak, jak autor chce. Klade diiraz na jim

vybrana slova, voli intonaci, melodii a rytmus tak, zZe dava textu jednu linii

63 MERTA, Vladimir. Zpivand poezie. Praha: Panton, 1990, s. 23.
64 Tamtéz.
65 FRITH, Performing Rites, s. 169.
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interpretace. Tim pomaha poslucha¢tim zorientovat se, ale na druhou stranu jim

bere pravo ptizptisobovat si text pisné jejich vykladtim.“66

3.1.4 Role textu v pisni

Podle Simona Frithe jde v pisni predevsim o vypovéd (expression).67 Autor
predava pocit, a to spojenim hudby, textu (a zaroven jim zvolenou interpretaci), gest
a TeCi téla. Text samotny pak nabyva hodnoty v souvislosti s celkovou vypoveédi
pisné. Podle Frithe dobra pisen neni urcena na zakladé propracovaného obsahu
svého textu, ale na zakladé jeho vhodného vztahu s ostatnimi slozkami. I kdyby byl
tedy obsah textu sdm o sob€ pro divaka nesrozumitelny, hudba a okoli pisné miize
vyvolat pocit sounalezitosti, pochopeni, hnévu ¢i radosti.®8

Simon Frith nasledné dochazi k zavéru, Ze tématem pii rozboru pisné nejsou
slova, ale slova v provedeni (words in performance). S timto pojetim se pak oteviraji
nové moznosti analyzy. Text pisné je formou Fe¢nictvi, rétoriky, a proto je tfeba mit
na mysli apel zpévaka na posluchade. Z tohoto thlu pohledu tu piseni neni proto, aby
prenésela vyznam slov; ale naopak slova zde funguji proto, aby prenasela vyznam
pisné.®o

Frith dale hovoii o tom, Ze pro hudebni Zanry je ptfiznac¢né, co se v nich zpiva
a jak se o tom zpiva. V bluesovych textech se napriklad ,laska malokdy podobala
éterickému, idedlnimu vztahu tak casto zobrazovanému v popularnich pisnich.
Laska byla vykreslovana jako kiehky, ¢asto ambivalentni vztah mezi nedokonalymi
bytostmi. Jinymi slovy, byla realisticky portrétovana jako vicerozmérna

zkuenost“.70 Zanrova pravidla ¢asto uréuji nejen obsah textil, ale také vybér

66 Tamtéz.

67 Tamtéz, s. 162.

68 Qdlisny pohled na rozbor pisni prinesl napriklad Aidan Day, ktery rozebiral
Dylanovy hudebni texty jako basné. Sviij pristup odiivodiiuje rozborem vybranych textd,
v nichz nachazi lyrické rysy typické pro modernismus, napiiklad ,poetickou bohatost
vyznamu“ nebo ,hustotu slovnich vyznam@“. Zabyval se pak v Dylanovych textech hlavné
jejich mnohovrstevnatosti, morfosyntaktickymi nejasnostmi, mnozstvim aluzi a slovnich
hti¢ek a podobnych vlastnosti charakterizujicich basné. FRITH, Performing Rites, s. 177.

69 Tamtéz, s. 165.

70 Tamtéz, s. 162.
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zpivanych slov; srovnejme napriklad lexikum pouzivané v rapu, soulu, country,

folku ¢i popu, jez se od sebe zpravidla velmi lisi.

3.1.5 Rozdil v rytmu pisné a basné

Rozdily mezi pisni a basni se tykaji také nékterych formalnich ryst textu.
Jednim z nich je rytmus. Rytmus v ¢eském sylabotonické basni je dan pravidelnosti
¢i nepravidelnosti slabik a slovnich prizvuki ve versi, zatimco v pisni hraje zasadni
roli v rytmu hudba. Rytmus basné tedy mize byt pravidelny, pak mluvime
o vazaném verSi (s prisluSnym metrem, jako je napf. jamb, daktyl, trochej,
daktylotrochej ad.), nebo nepravidelny, pak mluvime o versi volném.7* V pisni oproti
tomu probiha text zaroven s hudbou, ktera je pravidelnad s ohledem na cas, jenz
probéhne mezi urc¢itymi ¢astmi skladby. Pisen se pak déli na pravidelné casové
useky, tzv. takty, které obsahuji naptiklad tti nebo ¢tyti doby. Folk pak nejcastéji
prejima dvanactidobé a Sestnictidobé bluesové formy. Tato hudebni strukturni
pravidelnost nasledné do jisté miry vyzaduje také pravidelnost pisnového textu,
ktery musi byt zazpivdn vevymezeném case, a ovliviiuje tedy
i vybér slov.72

Z teCeného vyplyva, zZe se uplatnuje jiné méritko v urcovani pravidelného
rytmu v bésni nez v pisni. Tradice ceského sylabotéonismu v basni sleduje dva
faktory: pocet slabik (sylab) ve versi a umisténi prizvuki ve versi, pricemz ceStina
klade dtiraz na prvni slabiku slova.”3s Pokud jsou tyto faktory v dominantni mire
uplatnény, miiZzeme metrické schéma urcit napitiklad jako osmislabi¢ny jamb (basen
obsahujici osm slabik ve versi s prizvukem na lichych slabikach). Diilezité je to
zejména proto, Ze na ¢tenare pusobi rytmus jakozto pravidelna sila, jez se prenasi
z verSe na vers a jejiz opakovani ¢i porusovani miize slouzit specifickym zadmérim

autora.

7t Srov. IBRAHIM, Robert, PLECHAC, Petr, RIHA, Jakub. Uvod do teorie verse,
Praha: Akropolis, 2013.

72 Srov. PISTORIUS, Vladimir. Filkovi na kalhoty: Prispévek k teorii pistiového textu
(1984). Lidé Mésta. 2020, 22(1), s. 87.

73 Vyjimku tvofi slova, pred nimiz se objevi jednoslabi¢né predlozka. Slovni prizvuk
se pak posouva na predlozku.
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Rytmicka pravidelnost pisniového textu se témito faktory neridi. Je viibec
otazkou, zda miiZzeme o néjaké rytmické pravidelnosti ¢i nepravidelnosti hudebniho
textu mluvit, nebot text je v rytmu podiizen hudbé. Pokud ma jeden vers vyssi pocet
slabik nebo dirazi nez druhy (v rytmicky si odpovidajicich taktech), interpret se
s problémem snadno vyporada tak, ze néktera slova zazpiva rychleji. Srovnejme
napriklad kratsi text konce prvni sloky pisné Solny sloup od Petra Kalandry jenze
najednou musis pochopit / co je to za potiz s vyrazné delSim textem druhé sloky
v stejné casti pisné jenze kdo vyplni prazdnotu v oc¢ich tvijch / a ukaze ti, kde naléza
se zdviz.

Prvek, ktery se v pisni projevuje naopak vyraznéji nez v sylabotonické basni,
je délka slabik (uréujici hodnota jiného verSového systému — éasomiry). Dlouhé
vokaly (zejména dlouhé ,4“ a ,i“) umoznuji zpévakim drZet notu déle, jsou 1épe
sZpivatelné®. Jsou proto také casto uplatnovany na vyznamnych mistech pisné,

predevs§im na koncich versi.

3.1.6 Rym v béasni a v pisni

Rym coby zvukova podobnost dvou slov (slima — mama) je pfitomny jak
v poezii, tak v pisniovych textech, a plni v nich podobnou funkci: ptisobi libozvucné,
usouvztaziuje rymové dvojice, zesiluje rytmus textu, zdaraznuje konce verse
(koncovy rym), pomahé k lepsimu zapamatovani slov aj. Presto mtizeme v pouzivani
rymu v basni a pisni najit odliSnosti.

Zatimco v soucasné ceské poezii jsou bézné basné srymem i bez néj,
nerymovany pisnovy text je v ¢eském prostiedi povazovan za priznakovy. Pri¢iny
mohou byt rGzné: pokud naptiklad charakterizujeme rym na zakladé jeho
libozvuénosti, tak je v mluveném (zpivaném) slove vyraznéjsi nez ve sloveé tisténém,;
dal$im ddvodem miiZze byt, Ze pisen se vyjadiuje zkratkovité, a rym pak mezi
jednotlivymi promluvami funguje jako transparentni pojitko; nebo ze struktura
pisné se musi do jisté miry drzet pravidelné hudebni struktury, a rym je spjaty spise
s pravidelnymi umeéleckymi formami; nebo Ze ¢as v pisni plyne bez ustani a rym ma
funkci zachytného bodu, pomoci néhoz se posluchac v pisni 1épe orientuje.

Rozdil v pouzivani se netyka pouze koncového rymu, ale tyka se také rymu
vnitiniho. Ten mize byt v pisni zretelnéjsi. Zaprvé diky tomu, Ze slova slySime
vyslovena, zadruhé jej mize zdiraznit melodie a rytmus hudby a zatieti jej mlze
vytycit saim interpret. Vyhodou také je, Ze se miiZze rymova dvojice objevit na jakékoli
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pozici v pomyslném versi, dokonce i v tésné blizkosti. Rytmus je totiz ptizptisoben
rytmu hudby, a tak naptiklad jednoslabi¢né slovo mizZe trvat déle nez slova
viceslabi¢na ¢i celé promluvy. Nazornym ptikladem, jak se s pouzitim vnitfnich
rymu (zde presnéji asonanci) da pracovat, je text pisné Zuzany Michnové Zlato
a stribro. V této pisni vSechny liché verse slok zacinaji jednoslabiénym slovem
s dlouhym ,,i“ (poporadée I7i, spis, vic, bliz, Izi a vér, které se konceptu vymyka), jez
trvaji dvé doby, tedy stejny cas jako naéasledujicich Sest slabik
(v prvnim versi Lzi unavuju nejuys atd.). Opakujici se dlouhy vokal ,,i“, kterym text
zacina, je dominantnim prvkem celé pisné (vyskytuje se celkem 33x). Ma vliv na
strukturu textu i na vybér slov (nebot existuje omezeny pocet jednoslabi¢nych slov

s dlouhym ,,i).

3.2 Textace pisni Marsyas

Pisn€ a s nimi i texty Marsyas jsou zachyceny na rtiznych hudebnich nosi¢ich
(LP, CD). S prichodem novych elektronickych médii se da vétSina pisni nalézt také
na YouTube nebo v aplikaci Spotify, v niZ jsou nahrana jak cela alba, tak jednotlivé
pisné, a to ve stejném znéni, v jakém vysly na CD. Nicméné rada pisni, které Marsyas
pravidelné hraval, nebyla natodena ve studiovém provedeni, a jejich zvuk maji jen
pamétnici, ktefi si nahravali koncert na sva odposlechové zaiizeni. Cast tehdejsi
hudebni tvorby Marsyas ziistava tedy skryta. Tento nedostatek si uvédomovali sami
hudebnici (Oskar Petr a Zuzana Michnovd) a pozadali drzitele koncertnich
nahravek, zda jsou ochotni je poskytnout k vydani. Fanousci pomohli, a vzniklo tak
dvoualbum Marsyas: V Mydlovych bublinach (2012), které shrnuje zZivou tvorbu
Marsyas zlet jeho nejvydarenéjsiho ptisobeni 1973—1978. Prvni CD predstavuje
zpravidla pisné, které dosud nevysly a Slo o prevody z anglosaskych kultur (titulni
V mydlovych bublindach — Rock’'n’Roll Gypsies, Vem mé s sebou do svijch snit — Help
Me Make It Through The Night atd). Druhé CD obsahuje znamé, jiz nahrané pisné
Marsyas a dvé nové nato¢ené od Oskara Petra — Rybdi*a Gramofon s klikou. Uplnou
diskografii Marsyas pak miizeme nalézt v knize Vojtécha Lindaura Davam, tak ber
(2013).

Pri analyze pistiovych textl stoji badatel pred otazkou, jaky zdroj mé pouzit.

Hudebni texty se totiz mohou vyvijet v priibéhu c¢asu nebo se prizpisobovat
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konkrétnimu vystoupeni.’4 Neni proto divu, Ze existuji riizné zn€jici opisy. DalSim
problémem je samotny zapis textu — rozd€leni do versti, interpunkce atd. — nebot
pisnovy text je urcen ke zpévu, a proto naptiklad interpunkci miize posluchac pouze
vyrozumivat z intonace a gest interpreta.

Nékteré pisnové texty vyjdou knizné (napf. sbirky Jifiho Suchého). Déje se
tak zpravidla interpretim, o jejichz textech si vydavatel mysli, Ze mohou esteticky
pusobit (a byt prodejné) i bez hudebniho doprovodu. Jinymi slovy, texty samotné
jsou vnimany jako natolik dobfe jazykové a vyznamové vystavéné, Ze mohou
fungovat jako basné. Knizniho zpracovani svych texti se dockala i Zuzana Michnovéa
(Zemé Bojii, 2008). Tento vybor jejich textl se tedy nabizi jako primarni zdroj k nasi
analyze. Prepisy textli vnimame jako hodnovérné a jsou i schvalené autorkou. Editor
Jan Sulc opatfil knihu edi¢ni poznamkou, ve které odtivodiiuje sviij postup pti
opisovani pisni. ,,Pii textologické pripravé svazku jsme nepiejimali ¢lenéni textii
z bookleti jednotlivych alb. Noveé jsme fesili téz psani velkych pismen na zacatcich
versi a interpunkei. Zvolenému izu jsme prizptisobili ¢lenéni i u téch textli, k nimz
jsme neméli Zadnou ti§ténou podobu.“7s I p¥i viditelné poctivé praci oviem Sulc neni

v zapisu konzistentni, odchyluje se od vlastni normy jak v ¢lenéni textu, tak pii

74 Alternativni verzi uvddime na prisluSném misté u rozboru pisné Zmrzlinar.
75 MICHNOVA, Zemé Bojii, s. 153.
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zapisu velkych pismen.”¢ Po vzoru Josefa Prokese?” tedy budou pro néas primarnimi

zdroji LP a CD nahravky a nami zvoleny opis textt.

3.3 Poetika Marsyas

3.3.1 Zuzana Michnova — Na posledni chvili

Tvirdi talent Zuzany Michnové se naplno projevil po odchodu Oskara Petra.
Do nékolika mésicti vytvorila novy repertoar a na druhém albu Marsyas jiz deset

textd zjedenicti napsala ona. Uvodni skladba desky Na posledni chvili nese

76 1) Rozdéleni versi ve slokach je nelogické v pisni Co té ¢eka (s. 52). Prvni strofa
ma versi 6, druhé 4, tieti 5. Nejlepsi je zapis prvni sloky, nebot v pisni je znatelné rymové
schéma ABCABD. Podobné nekonzistentni je zapis refrénu Znameni byka (s. 26). Konec
prvniho refrénu je rozdélen do dvou versa se zavrti, kdyz piichazis / a nejdes sam,
s rukama v kapsach, v druhé variaci ma stejna ¢ast verse ctyri vecer pro krasu / rano pro
zdravi / staré zahodi / nové vita. Zde jsou mozna obé vychodiska, ale struktura by méla
zlstat analogicka. V pisni Jen tak (s. 55) tvori souslovi dlouhy stiil samostatny paty vers
strofy, pritom vSechny sloky jsou psané vrymovém schématu ABAB. Konecné
nerovnomeérny je i zapis slok v Blues navecer (s. 21), prvni strofa (totozna se ¢tvrtou) méa
3 verSe, druh4 a tfeti 4. Lepsi je ponechat étyiversi ABCB. 2) Velka pismena klade Sulc vzdy
na zacatek strof, nasleduji-li po otazniku, a nékdy na zacatek verse vprostred slok. Pocituji
nesoudrznost v pisni Zlato a sti‘ibro (s. 22) ve ttetich versich slok: Spis s velkym ,,S, oproti
tomu bliz a vér v pristich slokach s malym ,b“, ,v“. Nepresnost je zietelna ve Velkomestu
(s. 82): Tam a parky (druha strofa, zacatek 4. a 5. verse) maji mit velikost inicial obracené
v souladu s ostatnimi slokami pisné. 3) V refrénu S Luisem (90) Sulc zménil souslovi Md
silu Andél zkazy zbookleti na Ma silu Andéla zkazy (Andél zkazy odkazuje ke
stejnojmennému filmu Luise Bufiuela z roku 1960). Nevime jisté, pro¢ Sulc tento posun
udélal, ze vSech nami dostupnych nahréavek zni verze prvni a navic je v kontextu struktury
textu pravdépodobnéjsi dvouslabi¢né slovo. Z podmétu Andél zkdazy Sule vytvoril novym
zapisem neprimy predmét, jenz plisobi jako prirovnani — ma silu jako Andé€l zkazy, a dale
nevyjadieny podmét on (smeétujici nejspis k Luisi Bufiuelovi, o kterém se v pisni zpiva
a kterému je pisen vénovana). Na zakladé vyse uvedeného si ale myslime, Ze je Sulctiv zapis
nepresny a mohlo by byt scestné poustét se do filologickych interpretaci nové verze.

77 PROKES, Ceskda folkova piseri.
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charakteristické formalni i tematické rysy rukopisu Zuzany Michnové, a proto se na

ni nyni blize zamérime.

Zuzana Michnova — Na poslednti chvili

Kdy se kone¢né zmiizes
mluvit hlasem sametovym
svédkem vseho je biizek

co nosis na krku stale

kazdodenné

I kytka uvada zahy

nejen, kdyz ji nezalévas
kdyz nema dostatek vlahy
a kdyz je prosticedi nahle

vymeénéné

Co davas, to jsou jen splatky
Jjeden z pruhit na roletach

to rano na kusu latky

bylo jinact kouzlo

nenadalé

My tvaite hoti jak slama
hadej, v kterym uchu mi zni
to asi vzpomina mama
snad ta jedina zna me

dokonale

Dej volnost sobé nam
a budem sdilet
svtlj udeél kazdy zvlast

a rovnym dilem brat
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Kdy se kone¢né zmiizes
hltat zivot tak jako ja
nikdy nebyl bys iizen
ted’ pada pomalu z ptidy
do sklepeni

Tak radsi sbohem si dame
at'nas cizt nerozsoudi
pak soudce hlavu si lame
a vyjde najevo pribéh

z donucenti
Dej...

Pisen obsahuje Sest melodicky a rytmicky stejnych slok. Slabi¢né i rymové schéma
strof je prisn€ dodrzovano: prvni ¢tyfi verSe maji 7 nebo 8 slabik (osmou tvori
monosylabicka predrazena slova jako co, ted'...) a paty vers je ¢tyislabi¢né slovo
(kromé spojeni do sklepeni, které ma ovSem také prizvuk na prvni slabice a je
rytmicky shodné); rym pak spojuje vzdy dvé sloky k sobé, nebot ¢tytslabi¢né slovo
posledniho verSe se rymuje s ¢tyislabiénym slovem z konce verse nésledujiciho
(kazdodenné — vyménéné), ctytversi uvnitt sloky se drzi polovi¢niho stiidavého
rymu (ABAC). Kdyz se podivame zblizka na rymové pary z lichych versa (zmiizes —
biizek, zahy — vlahy, splatky — latky, slama — mama, zmiizes — tizen, dame — lame),
uvidime, Ze vSechna slova jsou dvouslabi¢na, pri¢emz prvni slabika je dlouha
(zpravidla dlouhé ,4*), druha slabika kratka. Ve zpévu jsou tato slova zpivana
synkopou (dlouhy vokal je drzen dobu a piil). Druhé verse, piestoze se nerymuji, se
také vzajemné podobaji: vzdy konc¢i dlouhym vokalem (bud ,a“, nebo ,i%)
a kontrastuji s okolnimi versi, ve kterych po dlouhé slabice prichazi jesté kratka.
Ctvrté verse jsou opét synkopické (dlouha, kratka) a hned navazané éty¥slabiénym
slovem =z patého verSe. Refrén pisné je Ctyrversi slozené zjednoslabi¢nych
a dvouslabi¢cnych slov. Oproti slokdim je pocet slabik snizen na
6 a 5, a protoze casova délka slok i refrénu je stejnd (16 dob, tzv. bluesova
Sestnactka), slova v refrénu znéji déle, jsou zvyraznéna. Diraz refrénovych slov je

zmnozen také rytmicky: prvni tii tony jsou ctvrtové (Dej vol-nost), nasleduji
41



osminky na ¢étvrtou dobu (sobé), osminova pauza na prvni dobé druhého taktu
vytvarejici synkopu a teprve po ni slovo ndm; vdalsi casti se opozice slov
prichazejicich na prvni osminku a druhou osminku nasobi (budem x sdilet; svilj
udel kazdy x zvlast; rovnym x dilem brat) a vytvari tak napéti. Tézko urcit rymové
schéma refrénu, ovsem rym se v ném bezpochyby uplatiiuje. Znateln4 je asonance
tri versi koncicich na dlouhé ,,a“ (u slov zvlast'a brat se shoduje také konsonant ,,t*)
a jako rym funguji i slova sdilet — dilem, jez se navic vyskytuji v analogické casti
opakujici se melodie refrénu.

Tato formalni pravidelnost limituje vybér slov (preferovani dvouslabi¢nych
a ¢tyrslabiénych) a zaroven text i melodie ptisobi jako celek, v némz nic nechybi, ale
také do néj nelze nic vlozit. Tato uzavrenost je v tvorb€ Zuzany Michnové priznacna,
az artistné vypada pak pisen Sam vi lip (hudba Davida Nolla), v niz je zakonceni
verst tvoreno pouze monosylaby (sadm — tam, dal — zval apod.). V celém textu se
vyskytuji pouze C¢tyri trislabiénd slova zcelkového poétu 167 (2,4 %).
Jednoslabiénych je 79 (47,3 %), dvouslabi¢nych 84 (50,0 %). Pro srovnani, vysledky
Marie TéSitelové ad.”8 (1985) ukazuji statistiku délky slov v odbornych textech,
v nichz jsou nejvice zastoupena slova dvouslabic¢na (34,6 %), jednoslabi¢na (30 %),
trislabi¢na (20 %), viceslabi¢na pak tvori vice nez 15 %. Pravé toto tzkostlivé
napliiovani predepsané formy c¢ini texty kostrbatymi, coz byla ostatné vada, kterou
producenti Marsyas vytykali.79

Obratme nyni pozornost zpatky k analyzované pisni Zuzany Michnové
a polozme si otazku, jak souvisi tato uzavienost formy s obsahem sdéleni
a s pocitem, ktery interpretka predava.

Na posledni chvili je pisenn o rozchodu, tematizujici tskali vztahu muze
s Zenou, z pohledu autorky spise zeny s muzem. Laska zde neni portrétovana jako
idealizovany cas zivota jako v komerc¢nim popu, ale naopak jako narocné souziti,
svazujici zapoleni, pri kterém clovek pozoruje chyby druhého. Pisen tedy spisSe nez
o lasce promlouva o jejim konci. Vzpomerime na citaci ze Simona Frithe, ktery
o lasce v bluesovych textech pise jako o ,kiehkém a ambivalentnim vztahu mezi

nedokonalymi bytostmi“, jako o ,vicerozmérné zkusSenosti“, ktera je ,realisticky

78 TESITELOVA, Marie. Kvantitativni charakteristiky souc¢asné éestiny. Academia:
Praha, 1985.
79 CERNY, Kdo zlaté struny nahrat zna?, s. 270.
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portrétovana“.8o Zptisob, jakym Zuzana Michnova o naroc¢nosti vztahu promlouva,
je dvoji: pomoci metafor a prirovnani (I kytka uvada zahy / nejen, kdyz ji nezalévas
/ kdyz nema dostatek vldhy / a kdyz je prostiedi ndhle / vymeénéné) nebo
predavanim osobnich zazitki a zkuSenosti (jez mohou byt pouze stylizaci
interpretky), které jsou priznac¢né jen pro dany vztah (To rano na kusu latky / bylo
jinaci kouzlo / nenaddalé), ale pro posluchace je témér nerozlustitelné, co se onoho
rana stalo, a neni to ani podstatné — nedorecenost vtahuje publikum dovnitr textu,
vnimatel si pak dosazuje vlastni interpretace nebo vlastni zazitky. Kazda sloka
predstavuje jeden vyrazny defekt vztahu, s tim, Ze zavéreéna sloka vyjadiuje primo
(Tak radsi sbohem si dame), co bylo v predeslych jen naznakem. Pfedeslé sloky tedy
funguji jako odtivodnéni ukonceni vztahu.

Vyznamnou roli hraje v pisni refrén. Zde je to typ refrénu, ktery funguje jako
slogan — shrnuje par slovy vse, co se detailné vyjadiuje v celém pribéhu pisné. Na
rozdil od jednotlivych slok, jez zpiva Zuzana Michnova sama, je zpivan trojhlasné.
Refrén je vyrazny také svou formou, kterd je vsouladu sobsahem vypovédi.
Zminovali jsme tzv. synkopy s osminovou pauzou na prvni dobé€ druhého taktu. Se
zménou rytmu se TFe¢ kostrbati a ona osminova pauza je ve vyjadreni
vyznamotvorna: tato pomlka je poprvé mezi slovy Dej volnost sobé | nam, podruhé
svtlj udel kazdy | zvlast, slova zcasti protikladnd, jejichZz opozice je pauzou
zvyraznéna — dej volnost nejen sobé, ale i mné€; budeme brat sviij adél oba dva, ale
kazdy sam za sebe. Refrén je zdiiraznén také morfosyntaxi: zaprvé privlastnovaci
zajmena sobé, nam jsou vytycena neobvyklou syntaktickou pozici, ¢astéjsi varianta
by byla: sloveso — pfivl. zdjmeno — predmét primy (Dej sobé volnost, Dej nam

volnost); zadruhé se méni slovesny zptisob: z oznamovaciho na rozkazovaci.

Touto podrobnou analyzou formalnich ryst pisné Na posledni chvili jsme chtéli
naznacit, v ¢em spocivala specificnost rukopisu Zuzany Michnové. Na jednu stranu
miiZzeme vnimat onu strukturni izkostlivost jako defekt, nebot fec pisné je vyrazné
jind nez re¢ bézna, kazdodenni a text nékde miize plisobit kostrbaté. Na stranu
druhou dodrzet rytmickou a rymovou Sablonu vyzaduje nejen znacny ¢as a praci, ale
také tvirdci talent, aby predavany pocit mél efekt na posluchace. Limitovanost pii

vybeéru slov pak do jisté miry znemoznuje plynuly tok reci, tim obdivuhodnéjsi jsou

80 FRITH, Performing Rites, s. 169.
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texty Zuzany Michnové, které, ac¢ byly leckdy nesrozumitelné i jejim kolegtim,8!

dokéazaly zaujmout a pocit pisné tfeba i za pomoci dobrych sloganti predat.s>

3.3.2 Specificnost poetiky Zuzany Michnové

Zuzana Michnova ptisobila v Marsyas pres tticet let (1971—-2004). S postupem
¢asu se ménili nejen jeji spoluhradi, ale také jeji rukopis. Pro 70. 1éta (neboli dvacata
léta zivota Zuzany Michnové, ktera je rocnik 1949) bylo ustfedni téma jejich pisni
uskali vztahi mezi muZzem a Zenou. Zmeéna vné€jSich a vnitinich podminek
(podepsani Charty 77 Jaroslavem Hutkou a Vladimirem Mertou a z toho pramenici
komplikace jak pro sdruzeni Safran, tak pro folkovou obec; nebo také zaloZeni
rodiny a dovrSeni triceti let) zapriéinila vyvoj tematicky. Toto obdobi tedy konci
zhruba druhym albem Kousek piizné (1981), odchodem Jiiiho Vondracka
a dal$im preorganizovanim skupiny Marsyas. Zuzana Michnova poté nepise tolik
o lasce a touze, pro své pisné si vybira jiné motivy: nékteré texty napriklad vénuje na
pocest svych oblibenych umeélci (Leonard o setkani s Leonardem Cohenem,
S Luisem o Span€lském reziséru Luisi Bunuelovi), az ikonickou se pro skupinu stala
pisen Marsyas a Apollén vypravéjici feckou baji o polobohu Marsyasovi, podle
néhoz byla skupina pojmenovéana. Posun se nedotkl jen tematického planu, ale také
vnittku nékterych textl jiz hotovych, napriklad vers Mam do tiiceti daleko (pisen
Pristé se ti radsi vyhnu) se stal v uré¢itém véku nedtivéryhodnym a Zuzana Michnova
poté na koncertech zpivala upravenou verzi Mam do trafiky daleko.83

Kdyz na konci 70. let ptipravoval Jaromir Pelc antologii Basnici s kytarou,
vybral do ni pistiové texty Jana Buriana, Jifiho Dédecka, Ladislava Kantora,
Vladimira Merty a Zuzany Michnové. Kniha uréena pro edici Omega Mladé fronty
oviem nikdy nevysla. Tak se alesponi prostiednictvim Jittho Cerného dozvidame, jak
tvorbu jediné autorky ve vybéru Jaromir Pelc popsal.84 Zuzana Michnova je podle
néj ,spontanni pisnickarkou, ktera se zcela prosté a nehledané svéruje se svymi

pocity a city. Déla to zpravidla s jistou prirozenou graciéznosti, jeji obrazy jsou

81 Jsem slavna tak akorat, 42:58—-43:14.
82 Tamtéz, 41:40—42:09.
83 Podle astniho sdéleni pamétnice Lenky Hamajdové. Dne 14. Cervence 2021.
84 CERNY, Marsyas coby Zuzanina kiize na trhu, s. 166.
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predmétné a jeji vyrazivo zivelné neuhlazené“.85 Charakteristicky rys Zuzany
Michnové je podle Pelce jeji bezprostrednost a uprimnost. Stejné to vidéla sama
pisnickarka: ,Zjistili jsme, Ze ne kazda pisni¢ka nam sedi, i kdyz ma docela poeticka
slova. Nejvice nam vyhovuji texty o tom, co mtize kdokoli z nas zazit, a ja jsem
zjistila, ze bych mohla dost tézko zpivat treba pisnicku o majaku, protoze to bych
musela bydlet aspon v Bulharsku a chodit kolem majaku kazdy den. Zkratka se tézko
muZzeme stylizovat do nééeho, co ndm neni blizké.“86 Jinymi slovy, jak shrnuje Petr
Dortizka, ,zadna velka slova, hlavné upiimost“.8” S touto charakteristikou 1épe
vysvitne také tematicky posun textii — tézko si predstavit, ze pretlak touhy vyvérajici
z pisni z dvacatych let zivota Zuzany Michnové bude aktualni i v pozdéjsim véku
s rodinou a détmi.

Jaromir Pelc se dale zminoval o obrazech z pera Zuzany Michnové, které jsou
~predmétné“. S tim souhlasime a upiesnime, Ze to jsou objekty kazdodenni nebo
néjakym zptisobem autorce blizké. Demonstrovat to 1ze naptiklad na pisni Pristé se
ti radsi vyhnu, ve které se pisnickarka vyrovnava s nenaplnénou touhou
a predstavuje si, Ze se prevtéluje do obycejnych véci, aby byla svému vyvolenému
kazdy den na blizku: Chci byt nejkrasnéjsi postavou tvé vypiijéené knizky / budes
me lehce drzet ve svych rukou / na stiil mé opatrné polozis k ranu / barevnou
zalozkou svou pamét podporis; nebo Chcei byt stolni lampou, kterou si kazdou noc
svitis / budu blikat v rytmu vdsnivého tanga Comparsitu / a jestli i potom
neprestanes ¢ist / na sto kouskii se zarlivosti rozsko¢im.

S ¢asto vyjadfovanou nenaplnénou touhou, ktera urcuje napiiklad raz prvniho
nahraného textu Zuzany Michnové Dopisy (Kdybych méla jedinou tvou fotku /
tancovala bych s direvdkama na nohou), souvisi kritika muzi, ktefi jsou mnohdy
pri¢inou neuspokojeni. Pisenn Blues navecer promlouvé o vztahovych problémech
vyveérajicich z partnerovy lhostejnosti: Spis a nic té nezajima / nad tebou se sklanim,
kdo vzpominky slept / a svicka rozzata zari jako bila hil slepych / Mas rict, Ze ja
Jjsem zZenska / jak ma byt... Ve chvili, kdy Zuzana Michnova zpivala o tskali vztahi,

velky vyznam hrala jeji osobnost a charisma. Textli o nenaplnénych touhach bychom

85 Tamtéz.

86 DORUZKA, Petr. Prvni vydani alba Marsyas (1978) [sleevenote k prvnimu albu
Marsyas]. In MICHNOVA, Zuzana. Zemé Béjii. Ed. Jan Sulc. Praha: Galén, 2008, s. 128.

87 Tamtéz.
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ostatné nasli napti¢ hudebnim svétem nespocet, ale celkové piisobeni bylo dano
vztahem Zuzany Michnové s publikem. Nikdo nemtze podat lepsi svédectvi o jejim
plsobeni nez pravidelni navstévnici koncerti Marsyas a hudebnici hrajici spole¢né
s pisnickarkou. V dokumentu o Zuzané Michnové (2013) napiiklad Marek Eben
jednak v roli hudebnika uznavéa textarské a pévecké schopnosti Zuzany Michnové,
jejiz texty snadno utkveji v pameéti a nékteré si pamatuje i po triceti letech, jednak
v roli fanouska nadsazuje, Ze se na koncertech ob¢cas pisnickarky bal — strach vyvéral
z jeji velké postavy, zjeji sebevédomé, spontanni povahy, ktera leckdy hranicila
s nespoutanosti, a predevsim z feministickych textt, v nichz si stéale ,,vyrizovala acty
s muzi“.88

Zuzana Michnova o svych textech 1ika, ze za kazdym stoji konkrétni zivotni
zkusenost, pocit, udalost, ptibéh.89 Nejedna se vidy o vztahové problémy, obcas jsou
vztahy zobrazeny také pozitivné. Osobné si myslim, Ze jeden z nejpovedenéjsich
textli je Za méstem, pribéh o jednom zprvnich setkani, plny symbold lasky,
s napjatou atmosférou podporenou rychlym hudebnim tempem, kdy ani jeden
predstavitel nema jesté jasno, kam se vztah vyvine. Zavér plisobi Stastné, kdy

z opozi¢nich slov prijdes a odejdes vitézi prvni jmenované.

Zuzana Michnova — Za méstem

Hvmi, notes pod bundou skrjvas
utrpi jen tva hriva

smacend

v hlucéné lazni prirodni

Dést' vynutil schiizku krasnou
slova uz min snad vaznou
hrmiivnas

po tak dlouhé dobé vsedni

Vstiic poznanim jak, co s nami

88 Jsem slavna tak akorat, 42:10—42:32 a 43:57—44:14.
89 Tamtéz, 48:00—48:33.
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prohlizim misto znamy
riznuti

ruku, Zily v zapéesti

Spoust'v dusi se s virou stiida
nebe je leskla slida

pohnutim

praskla pravé nad nameéstim

Prijdes, odejdes
nejsem nic, ani malo
Klinem vyraz klin

rikas s klidem: to se ti jen zdalo

Kmen pismena stravil davno
bojis se nad tim mavnout
smiilu mas

ja se smirim hladce s tim
Nas autobus v dalce sipa
pred bourkou chrant lipa
zlamana

u té boudy na rozcesti

Prijdes, odejdes
nejsem stroj, ani vila
s kiizi na trh jdem

dekuj tomu, kdo ti jeste spila

Prijdes, odejdes

nejsem past ani priichod
prijdes, odejdes

prijdes, prijdes, prijdes.

Shriime tedy, Ze pro tvorbu Zuzany Michnové byla typicka formalni uzavienost

textii, kterou jsme bliZe popsali v analyze Gvodni pisné Na posledni chvili druhého
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alba Marsyas, dale tematizace milostnych vztahi, jez jsou predkladany ,bluesove“
jako mnohovrstevnata zkusenost se svymi klady i zapory, a kone¢né na posluchace

pusobila samotna performance Zuzany Michnové, jeji zvonivy hlas, kréasa

a spontannost.

3.3.3 Petr Kalandra — Slunce a dést

Petr Kalandra — Slunce a dést / hudba James Taylor

Véera rano mi rekli, Zes jela nékam ven
at' uz té vickrat nevolam
vstaval jsem pozdé a vidél ten den

vitbec nevim, kde té hledat mam

0, ja té znadm, zndm tvtij sen
kde se Casto stiida dést se sluncem
jednou temny, jindy bledémodry len

aja ti ritkam, vse si vem!

Podivej se na mé dolil, vim, ze vzdycky pro mé radu mas
a nechytej se za hlavu, pro¢ tolik narikas?
Délam vsechno, co miizu, ty miyj ¢as v rukou mas

tak proc¢ na mé se vsim tolik pospichas?

0, ja té znam, zndm tvij sen
kde se ¢asto strida dést se sluncem
jednou temny, jindy bledémodry len

aja ti rikam, vse si vem!

Chodim se svou volnou mysli, zady otocen k vam
a iikam, co mi napadne a taky co z toho mam
ted tady sedim a blues v rukou mam

blues je dvandact taktil, ktery vzdycky spoc¢itam
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0, ja té znam, zndm tvtyj sen
a taky to blues, to je dést se sluncem
a duhu, kterou spolu projdem ven

a vsechny jeji barvy, ty si vem!

A vSechny jeji barvy, ty si vem!
A vSechny jeji barvy, ty si vem!
A vsechny jeji barvy, ty si vem!
A vlastné vsechno, co chces, to si vem!

Vsechno si vem!

Vétsina repertoaru Petra Kalandry byly pisné anglosaské, které si folkat prisvojil
a vytvoril na jiz hotovou hudbu cesky text. Vybiral si jak pisné méné znamé az
zapomenuté (Sadm smutnej den /Lonely by Day Jamese Taylora/), tak hity (Jednou
dvakrat [After Midnight J. J. Calea proslavenou Ericem Claptnem/). Jednou z téch
svétoznamych byla i skladba kanadského kytaristy Jamese Taylora Fire and Rain,
ktera se v roce uvedeni 1970 umistila na 2. misté v zebiicku Canada Top Singles
casopisu RPM.9° Piestoze nevybirame ptivodni pisen repertoaru Petra Kalandry,
tento prevod obsahuje estetické rysy typické pro jeho poetiku, a proto mize
zastupovat celek tvorby ceského pisnickare, ackoli sporadicky psal i vlastni skladby
(Postavim si dum z obili, MaGs na mé prdvo). Pro lepsi pochopeni poetiky Petra
Kalandry a jeho prevodii zde uvedeme a okomentujeme také originil Jamese

Taylora.
James Taylor — Fire and Rain

Just yesterday mornin’, they let me know you were gone
Suzanne, the plans they made put an end to you
TIwalked out this morning and I wrote down this song

I just can't remember who to send it to

90 Top RPM Singles: Issue 3718. [online] RPM. Library and Archives Canada.

November 21, 1970. Dostupné z: https://www.bac-lac.gc.ca
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I've seen fire and I've seen rain
I've seen sunny days that I thought would never end
I've seen lonely times when I could not find a friend

But I always thought that I'd see you again

Won't you look down upon me, Jesus? You've got to help me make a stand
You've just got to see me through another day
My body's aching and my time is at hand

And I won't make it any other way

Oh, I've seen fire and I've seen rain
I've seen sunny days that I thought would never end
I've seen lonely times when I could not find a friend

But I always thought that I'd see you again

Been walking my mind to an easy time my back turned towards the sun
Lord knows, when the cold wind blows it'll turn your head around

Well, there's hours of time on the telephone line

To talk about things to come sweet dreams and Flying Machines in pieces

on the ground

Oh, I've seen fire and I've seen rain
I've seen sunny days that I thought would never end
I've seen lonely times when I could not find a friend

But I always thought that I'd see you, baby one more time again, now
Thought 1'd see you one more time again
There's just a few things coming my way this time around, now

Thought I'd see you, thought I'd see you, fire and rain, now

James Taylor napsal svoji prvni slavnou pisenn Fire and Rain vroce 1968.

Zajimavosti je, Ze inspirovala kanadskou pianistku a zpévakovu kolegyni Carole
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King, ktera jako odpovéd na vers z refrénu I've seen lonely times when I could not
find a friend slozila pro Jamese Taylora jeho druhy hit Youve got a friend.

Struktura pisné i textu je jednoducha a pravidelna. Po kazdé sloce nasleduje
refrén. Neni v ni zddny prechod. VSechny strofy jsou ¢tyiversi se stfidavym rymem,
refrén je ctyrversi s rymem obkro¢nym. Rym je v pisni velice vyrazny: opakuje se
v ném casto ,e“ a ,n“ refrén pak tvori slova (rain, end, friend, again) se zvukovymi
echy, coz je podporeno také rymovym parem druhé sloky stand — hand atp. Prvni
sloka vypovidd o Taylorové kamaradce zdétstvi Suzanne, kterd spachala
sebevrazdu, druha je o autorové =zavislosti na heroinu a tieti odkazuje
k psychiatrické 1é¢ebné a k netspéchu s Taylorovou prvni kapelou The Flying
Machine. Kazda sloka je nasledovana refrénem, ve kterém se opakuje motiv celé
pisné, spojovaci abstraktni ¢lanek I've seen fire and I've seen rain...

Text je tedy vyrazné autobiograficky. Vypovidd o naroc¢nych chvilich
Taylorova zZivota — coz se zd4 byt jako problém pro ,privlastnéni“ skladby a prevod
do ciziho prostredi. Petr Kalandra se nevyporadaval se stejnymi zivotnimi situacemi,
nebyl do té doby v psychiatrické 1écebné€, nezalozil netsp€snou kapelu ani neprisel
o svou kamaradku... Jak je tedy mozné, Ze pisen mohl pielozit? Jinymi slovy,
polozme si otazku, co se v pisni preklada. Odpovéd je prosta: nepireklada se obsah
textu, ale vypovéd pisné, v tomto pripad€ pocit. Sdm James Taylor k4, Ze v jeho
pisnich nejde o samotné informace, ale o citové spojeni s témito informacemi a jeho
spoluprozivani s publikem.92

Vsechny Kalandrovy pirevody byly volné, jinak fec¢eno, Petr Kalandra pirevadél
pocit, kterym na néj original ptsobil. Drzel se formalniho a tematického planu
predlohy, ale obcas se rymova struktura pozménila, néjaky obraz se vytratil, jiny
naopak pribyl. Nékteré posuny byly do uréité miry také zapri¢inény fonologickymi
a morfosyntaktickymi rozdily anglictiny a cestiny.

Petr Kalandra pozménil uz tstiedni slova pisné: fire a rain (ohern a dést) na
slunce a dést. Divod byl dle mého néazoru predevsim rytmicky (srov. kde se ¢asto
stiida dést s ohnem [ kde se casto stiida dést se sluncem). At uz byly ale priciny

jakékoli, spojeni slunce a desté s sebou nese jiné konotace nez ohen a dést — a tou

9t ADAMS, Noah. ,Fire and Rain“. [online]. In NPR Music. 26. ¢erven, 2000.

Dostupné z: https://www.npr.org/2000/06/26/1075908/npr-100-fire-and-rain

92 Tamtéz.
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nejdiilezit€jsi je v pisni vznik duhy. V Taylorové Fire and Rain se neobjevuje, kdezto
v Kalandrové verzi hraje duha dilezitou roli jakozto spojeni mezi nebem
a zemi, svétem zivych a mrtvych, duha jakozto pomyslné schody do nebe, které
vznikaji pravé slou¢enim dvou protikladnych entit slunce a desteé.

Strukturu textu Kalandra zachovava. Ctyfversi slok se st¥ida s étyfver$im
v refrénu. Zavérecnou ¢ast, kdy se prodluzuje treti refrén, zvladl Kalandra obmeénit
za pomoci motivu duhy. Dba také na vyraznost rymu, prestoZze rymové dvojice
nejsou inovativni, jedna se o rymy kanonické, gramatické nebo o stejna slova (mam
— mam), rymy v refrénu konéici na -em, -en jsou podpofeny rymovym parem z prvni
sloky (ven — den); ve druhé a treti sloce se rymuji vSechny ¢tyri verse (mas —
pospichds — mas — narikdas...).

Také tematicky plan se snazi Kalandra napodobovat. Uvozuje pisen stejnou
informaci (srov. Just yesterday mornin', they let me know you were gone / Véera
rano mi rekli, Zes jela nekam ven). Cela prvni sloka vyjadiuje pocit zptisobeny
zesnutim blizké pritelkyné. Druh4 sloka se svymi konotacemi trochu lisi: original
napsal James Taylor ptil roku po sloce prvni a charakterizuje obdobi v New Yorku,
kde trpél tzkostnymi stavy ze zavislosti na heroinu, souvislost s piedeslou je tedy
spiSe abstraktni, nepiim4;9 kdezto Kalandrova slova vyznivaji jako pokracovani
nastoleného tématu: rozhovor mezi zesnulou pritelkyni a jim; dalsi rozdil je, Ze se
James Taylor do nebes dovolavd Boha (a JeziSe) primo, zatimco Kalandrovo
osloveni Boha je nepfimé: miiZe se vztahovat jak k Bohu, tak ke kamaradce ¢i obéma
zaroven. Odkaz Jamese Taylora ve tieti sloce na jeho netispésnou kapelu The Flying
Machine nahrazuje Petr Kalandra odkazem na sviij preferovany hudebni styl
a zaroven zanr pisné: blues, ktery je nasledné také destém a sluncem. Refrén je
z velké casti prizptisoben fonologickym potfebam: tam, kde je v anglictiné vyrazny
prizvuk (napft. fire, rain), klade ¢esky pisnic¢kai dlouhé vokaly (ja, znam, tviij atd.);
jinak feceno, kviili lepsi zpivatelnosti se tedy méni slova a nékteré obrazy, napriklad
obraz jednou temny, jindy bledémodry len konfrontujici rozdilné piisobeni desté
a slunce je aplné jiny nez vyraz osobniho trapeni I've seen lonely times when I could
not find a friend.

93 Adams, Fire and Rain.
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Naznacili jsme spole¢né i odlisné rysy ptvodni Taylorovy pisné Fire and Rain
a jeho céeského prevodu Petra Kalandry Slunce a dést. Aby mohl mit prevod
dostate¢nou vypovédni hodnotu, informaéni sdéleni se v n€kterych c¢astech pisné
zménilo zdtvodi formélnich i tematickych. Presto byl prevod povedeny.o4
V Taylorové pisni totiz jde o predani prozitku, a proto zména informaci jesté
neznamena nedostatek, pokud sdileny pocit ptisobi na posluchac¢e podobné jak

v originale, tak v prevodu.

3.3.4 Specificnost poetiky Petra Kalandry

Vétsina Kalandrova repertoaru byly preklady americkych ¢i kanadskych
pisni, které byly prevedeny do éestiny samotnym Kalandrou — napt. Sam smutnej
den (Lonely by Day Jamese Taylora), Vladimirem Kosem — Moje misto, Détské Saty
(0Old Man, Heart of Gold Neila Younga), Zdetikem Rytifem — Solnej sloup, Spitdal
u Svatého Jakuba, Méstacky blues (Like a Rolling Stone Boba Dylana, americka
lidova a The Bourgeois Blues), Josefem Kainarem — Trochu v hlavé mam (Sweet
Sue Willa Harrise a Victora Younga) a dal$imi. OvSem i zminéné prevody, jejichz
autorem nebyl sim Kalandra, svou interpretaci zpopularizoval a hraly dtlezitou roli
na koncertech Marsyas, ASPM a Blues Session. Cesky pisni¢kar napsal také vlastni
pisné, nékteré se podarilo nahrat jesté s Marsyas (Postavim si ditm z obili, Mas na
mé pravo, Baréza a Podzim, k poslednim dvéma slozil hudbu Pavel Skala), ostatni
jsou zachycené spolec¢né s pirevody na dvou albech Blues Session. Posmrtné (1998)
vysla také deska shrnujici celozivotni ptisobeni Petra Kalandry od jeho détského
vystoupeni v televiznim potadu Hledame pisnicky pro déti pies spole¢né hrani
s Jaroslavem Hutkou z konce 60. let a ptisobeni v Marsyas po zavére¢nou tvorbu
s Blues Session.

Petr Kalandra kromé zpévu hral na akustickou kytaru a foukaci harmoniku.
Jeho doménou bylo blues, které ovladal vyborné.os Na druhou stranu to byl

muzikant netvarny a neprizptisobivy, ktery se podle byvalého spoluhrace Jaroslava

94 Slunce a dést’byla jednou z nejpopularnéjsich pisni Petra Kalandry. Svéd¢i o tom
mimo jiné fakt, Ze to byla jeho teprve druha pisenl nahrana ve studiu — na prvnim albu
Marsyas vysla ptivodni Postavim si diim z obili — a uzavira druhé LP Marsyas Kousek
prizné.

95 Bigbit, D19, 53:40—-53:53.
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Nejezchleby v mladi naucil dobfe hrat jednim zptisobem, ale jinymi smeéry se
nevyvijel a ani nechtél, proto se okoli (napr. Nejezchleba se Skalou v Marsyas)
muselo prizptisobovat jeho stylu.9¢ Navic Petr Kalandra — a ani Marsyas — nehral
podle not, zkousky probihaly bez jakychkoli partitur.9”

Petr Kalandra nemél stejné hudebni vzdélani jako jini muzikanti, tfeba jeho
spoluhra¢ Oskar Petr, a podobné bylo méné prohloubené jeho vzdélani literarni. o8
Kalandrovy pisnové texty — at uz ptvodni, ¢i preloZzené — se vyznacuji hovorovosti,
nespisovnou cestinou, nepravidelnosti rymovych struktur, kanonickymi rymy.
Vyjimkou nékterych zminénych formalnich charakteristik je prevod Nebeska brana

(Knockin‘ On Heaven’s Door Boba Dylana).

Petr Kalandra — Nebeska brana

Mamo, sundej kytku z kabatu
za chvili mi nebude k nicemu
miyj kabat a kudlu vem pro tatu

Jja uz stojim pred branou s klicem

Cejtim, Ze zaklepu na nebeskou branu
Cejtim, Ze zaklepu na nebeskou branu

Cejtim, Ze zaklepu na nebeskou branu

Jo, mamo, zahrab moje pistole

at'uz z nich nikdy nikdo v zivoté nemiize stiilet
jesté se sejdem za sto let

az se vydas na posledni vylet

Cejtim Ze zaklepu na nebeskou branu...

Neberu s sebou mily tvare

96 Bigbit, d21, 55:31-56:14.
97 Jsem slavna tak akoradt, 23:07—23:35.
98 Srov. HOUDA, Safrdn, s. 349.
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Zijte si tu, co se do vas vejde
az popisem vsechny diare

vsichni se tam za tou branou sejdem

Vsichni jednou zaklepem na nebeskou branu...

V kontextu Kalandrovy poetiky tato pisen obsahuje jak rysy charakteristické —
hovorovost, nespisovnou cestinu, tak netradi¢ni — pravidelné rymové schéma slok
ABAB, neottelé rymy (pistole — za sto let). Zajimava je pak predev§im rymova
dvojice k nicemu — klicem, kterd v samotné tiSténé verzi neobstoji: k nicemu je
trislabi¢né slovo koncici slabikou -mu, klicem je dvouslabi¢né koncici na -em. Rym
je realizovan az vyslovenim (v tomto pripadé zpévem) a drobnou nasilnosti, které se
musime na jazyce dopustit, kterd ovSem nijak nebrani porozumeéni ani vnimani
pisné: zamléenim koncové samohlasky —u vznikne rymova dvojice k nicem — klicem
lisici se pouze délkou prvni slabiky a konsonanty na zaéatku slova ,n“ oproti ,1.

V ostatnich Kalandrovych pisnich ovsem napaditost rymovych part (kterou
napf. miizeme pozorovat v textech Zuzany Michnové a Oskara Petra) spiSe chybi.
Casté jsou rymy jednoslabi¢nych slov, a i kviili tomu, Ze ¢estina neobsahuje tolik
monosylab jako naptiklad angli¢tina, se rymové dvojice opakuji nebo jsou jiz
»otrelé“. V recepci pisné to podle mého nazoru nevadi do té doby, nez rymy za¢nou
pusobit kycovite, tj. kviili své ,,ohranosti® ztrati sviij lexikalni vyznam, pfitazlivost
a zadouci dojem. Zde se ocitame na hrané subjektivnosti, protoze kazdy z nas vnima
jako ky¢ néco jiného a naptiklad ¢eské publikum je na otfelé rymy obecné citlivejsi
nez americké. Na mé osobné plisobi prvoplanové a kycovité rymovani pisné Mds na
meé pravo, prestoze samy rymové pary koncici na -dtky nejsou ve skute¢nosti tak
oposlouchané, ale v kontextu skladby se mi zda, Ze jsou do textu zapojené nasilim,

které je jinak Marsyas cizi.

Petr Kalandra — Mas na mé pravo

[...]
Uz jsme tolikrat od sebe odesli
a vzdycky jeden z nds priSel zpatky

bylo to praveé véera
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kdy jsi hledala malicherny hadky
bylo to praveé vcéera

kdy jsi vytahla trumfy svy matky
[...]

Jo, uz jsme tolikrat od sebe odesli
kdyz jsme se setkali, byly to svatky
a to zrovna véera

svou hlavu jsem stréil do opratky
bylo to zrovna véera

nic se nestalo a jedem dal...

Textafska tvorba Petra Kalandry neni tak rozsahl4, jedn4 se zhruba o 20 az 30 textii
(pro srovnani Zuzana Michnova jich napsala ptes 70, Oskar Petr kolem 50). Opakuji
se v ni ¢tyfi okruhy témat: priroda (Postavim si diim z obili, Podzim), noc¢ni Zivot
(Baroéza, Kuleénik, Cocaine, Spadla mi péna, Trochu v hlavé mam), laska (Slunce
a dést, Sam smutnej den, Solnej sloup) a prib€hy lidi z kraje spole¢nosti, které ¢asto
obsahuji kritiku vSednosti nebo nezastavitelného plynuti ¢asu (Skladnik, Nikdy
nebudes svilj, Vsichni budou hotovy, Lodnik, Jak sem vyrost, To jsem ja, Cestou
z prdace, Uzenej vecer). Dvé pisné se této katalogizaci vymykaji, ale byly podstatnou
slozkou repertoaru Petra Kalandry: Jak jste se mély, mé milé déti je tézko
zaraditelna pisen, vypravéc je otec, ktery predava darky z cest svym détem,
a Nebeska brana charakterizujici védomi blizici se smrti. Z vyctu tedy mtzeme
pozorovat, ze se témata neliSila vzhledem k tomu, zda byla pisen ptvodni, ¢i
prevzata. Petr Kalandra zpival o tématech, ktera mu byla blizka, at uz napsal sim
celou pisen, nebo jen text, anebo pouze interpretoval jiz hotové dilo.

Vice nez v pripadé Zuzany Michnové nebo Oskara Petra je tvorba Petra
Kalandry neoddéliteln4 od jeho osobnosti a zobrazovaného zZivotniho stylu. Jestlize
na pisnové texty Zuzany Michnové kladl Jaromir Pelc stejné naroky jako na poezii
a Petrovy texty jsou casto pripodobniovany kbasnim kvili své vyrazné
obrazotvornosti a mnohoznacnosti, v pripadé pisni Petra Kalandry je podobnéa
analogie nepatfi¢na. Nejde ani tak o porovnani estetické funkce pisiiovych texti
nebo mnozstvi pouzitych basnickych prostiedki, ale spise o to, Ze vice nez obsah
texti ptisobilo pti performance Petra Kalandry jeho charisma a mytus svobodného

clovéka, kvétinového ditéte, ktery kolem sebe vytvarel. Nastoleny zivotni styl
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a osobnost se promita do Kalandrova rukopisu, ,jdou ruku v ruce“; sta¢i porovnat
témata pisni: priroda, laska, laska k prirodé, alkohol... Motiv snu se objevuje ve vice
nez poloviné pisni, castd je také charakteristika détstvi jakozto svobodného
a inspirativniho obdobi Zivota. Jinak feceno, obsah textii, vypovéd pisni a pocit, jejz
Kalandra publiku predéval, byl autenticky a ptisobivy pravé proto, Ze kolem sebe
vytvoril obraz ,posledniho ceského hippie“,99 ktery predstavoval pro své okoli

svobodu a nad€ji na svobodu v 70. letech plnych omezeni.o0

3.3.5 Oskar Petr — Zmrzlinar

Oskar Petr — Zmrzlinar

Ani nejtenci vlasek
co v kartaéi mam
se vedrem nehejba

Jje to tim, Ze jen lezi

Snad sto litrii tuse a sirupu z jablek
st dnes vecer na svou hlavu nalejt dam
papirem, at mé vlaci

ten kiin nohatej

Vlaci mé mestem po kostkach
pénou zvédavce odhani

Kazdej den a celou noc

Ted’ z protejsi hory tu rezavou obruc¢
spusti do tdoli
co ta udela?

Jako koule se kouli

99 Bigbit, D21, 51:57—52:10.
100 Dobra vila Kalandra, 17:35-17:58.
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A to je co Fict, Ze ma silu se koulet
vzdyt uz je jak ja pét let rezava
jako tva stara postel

co davno neslouzi

Zbyva uz jen par mésicii
zbyva snad jesté min

Kazdej den a celou noc

Na hlavni tiide stal zmrzlinar
jen par porci na dné hrnce mél

zavrel svilj kram a odtah vozik, co byjval chloubou bulvarii

Z kostky dlazebni se vylih ptak

péti jazyky ted naiika

vole mu roste sili hlavou se korun stromu dotyka
Vedle v domé bydlel starej pan

kampak zmizel, asi nékam jel

zbyla tu po ném starq hiil a alej krasnejch jabloni

Ani nejtenci vlasek...101

101 Pisenn Zmrzlindr disponuje dvéma variantami textu. V nasi interpretaci budeme
pracovat s verzi, ktera je nahrana na prvnim albu Marsyas, ne s tou, kterou Oskar Petr zpiva
po roce 1989 dodnes (text je prepsan z autorova CD Jsme stary jako déti, 2013). Pro aplnost
zde uvadime tuto ,,druhou” variantu. Text se lisi pouze ve dvou slokach, v tieti ¢asti pisné,

které vypadaji nasledovné:

Na hlavni tiidé stal zmrzlinar

mozna dité ve voziku mél

vystrasené se ohlid, z voziku ozyva se plac
Vedle v dome umrel starej pan

mimo svejch nemoci nemél nic
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Titulni pisen filmu Pupendo (2003) reziséra Jana Hrebejka Zmrzlinar je jednou ze
skladeb, ktera k autorovi neodmyslitelné patii (podobné Hrnek a Pin-up Girl) a ve
které se vyskytuji znaky typické pro tvorbu Oskara Petra. Je to ,pisni¢ka plna
prekvapeni, ve které ¢lovek pri kazdém poslechu objevi néco nového — at uz v hudbé,
nebo ve slovech. Zadna ze sloZek neni stylizovana do dané kategorie ¢&i piredlohy*,
jak napsal Petr Dortizka v sleeve-notu k prvnimu albu Marsyas (1978). Objasnéme
nyni detailné, co <¢ini pisen takto prekvapivou, nezaraditelnou
a mnohoznacnou.

Struktura hudebni slozky tvori oblouk: Gvodni predehrou pisen také konci,
a prvni ¢ast pisné zaznivéa jak na zacatku, tak na konci. Pisen je zalozena na gradaci:
zpocatku zni akusticka kytara, ke které se postupné pridavaji (v podani Marsyas)
hlasy Oskara Petra, Zuzany Michnové a Petra Kalandry a dalsi hudebni néastroje.
Minutové intro (pied samotnymi slovy) se specifickou harmonii, melodii a trojhlasy
navozuje nostalgickou atmosféru. Poté slySime presny zpév Oskara Petra Ani
nejtenci vlasek / co v karta¢i mam / se vedrem nehejbd. Nasleduje prvni sloka
a druha (¢ast A), ktera se zda byt zpocatku totozna s predchazejici, ale neni. Po
uplynuti 8 takt se v druhé sloce opakuji posledni dva takty a z 32 dob je najednou
40. Po druhé sloce prichazi prechodovéa ¢ast B — vyrazna subdominanta s pridanou
zvySenou septimou (Fmaj), tedy akord naptl durovy, naptil mollovy, ktery se strida
s mollovym akordem 3. stupné (Emoll) a trojhlas Viac¢i mé méstem po kostkach.102
Hudebni ¢asti A a B se poté opakuji s dalsimi slokami textu. Zména ptijde v zavéru
¢asti B, kdy se z durové harmonie stane nahle mollova a zaroven se zrychli tempo,
a tim padem zvysi napéti. Nasleduje cast C, tri sloky, v nichz gradace vyvrcholi. Po
skonceni této Casti se vraci ¢asti A a B a pisen konci akustickymi kytarami a trojhlasy

stejné jako v tvodu.

Nasel ho soused vcera rano, ze prej tam néco zapacha.

102 Zajimavosti je, Ze vyrazna a specifickd harmonie a melodie ¢asti B (z ,Fmaj“ do
~Em(7)“) je témér totozna s refrénem titulni pisné prvniho alba Davida Bowieho Space
Oddity (1969). At uz je odkaz zameérny, ¢i ne, pisné jsou si podobné i jinymi rysy, naptiklad
svoji celkovou strukturou sloZenou z vice autonomnich casti, toninou (Cdur) a celkovou
délkou (studiové nahravky maji pé€t a Sest minut) a s tim spojenou atmosférou pisne.
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Strukturni oblouk, ktery vytvari hudebni slozka, koresponduje s rozvrzenim
textu a s jeho vyznamem. Prvni sloky totiz pisen oteviraji a uzaviraji.

V pisni se objevuji typické forméalni znaky tvorby Oskara Petra. Jsou to jednak
basnické figury: zvukomalba (co byval chloubou bulvarii atd.), epanastrofa,
opakovani slova z konce verse na zacatku nasledujiciho (slovo vlaci). Repetice se
dotyka také vyssich strukturnich celkii: priznacnym hudebnim rysem je tzv. prechod
(most) spojujici dvé vétsi casti pisne€, napriklad je postaven mezi sloku
a refrén, ktery se promita do stavby textii. Nékdy se v prechodu opakuji také slova —
zde se jedna o ver§ Kazdej den a celou noc, v Hrnku je to ver$ S plechovkou
a s lahvt na smetisti v Ladvt, jindy se méni, napt. Tebe a tviij ditm, Usmév na par
dni a Hvézdou chces se stat (Divka z plakatu).

Rukopisem pisni Oskara Petra, a tedy i Zmrzlinare, je jejich mnohoznacnost.
Text se da interpretovat mnoha zpiisoby, coz je zapri¢inéno mnozstvim basnickych
obrazi a metafor razenych blizko sebe, nedostatkem spojovacich vyrazi,
viceznacénosti samotnych slov, nedotfecenosti. Orientace v pisiovém textu je navic
naro¢n€jsi nez v basni, nebot plyne v ¢ase a je doprovazena hudbou. Nicméné 1ze
vysledovat, o ¢em obsah Zmrzlinai'e mtize byt.

Pred samotnymi slovy je atmosféra navozena hudbou, do niZ zac¢ne zpivat
zrnity hlas Oskara Petra: Ani nejtenci vlasek / co v karta¢i mam / se vedrem
nehejbd. Slova oznacuji jakysi ¢asoprostor, ktery je velice neurcity. Nezndme presné
misto, dozvime se alespon, Ze je vysokd teplota. Podmét (vlasek) a prisudek
(nehejba) jsou umistény daleko od sebe, orientace je tim slozitéjsi, Ze zaprvé
vyznamové sloveso je az na konci fraze (mezi zdkladni skladebni dvojici uplyne 16
taktil) a Ze je mezi n€ vlozena vsuvka. Ve vlozené vété se blize dozvidame, co je to za
vlasek — neni casti lidského téla, ale kartace. Nakonec déj vyjadreny slovesem
pohybu je ve skuteénosti negaci pohybu — absenci vétru. A je nastinén ¢asoprostor
— neprijemné, netnosné, tézké horko, pri kterém nefouka zadny vitr.

Jak pise Josef Prokes, pro folkovou pisenn ma motiv vétru az kultovni
hodnotu: ,Jiz svou prvni dlouhohrajici deskou Jen vitr to vi a mici dal (Blowin’ in
The Wind) vytycil [Bob Dylan] tematicky, poeticky i hudebni kdnon Zanru — viz
Donovanova pisen Chytit vitr (Catch The Wind) nebo pisen naseho Vladimira Merty
Chtit chytit vitr. Vibec: vitr je od zminéného Dylanova inicia¢niho poc¢inu jednou

z takrka povinnych substanci ,folkového lektvaru‘, napr. Jaromir Nohavica v pisni
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Potulni kejkliri ,vari vitr k snidani‘ atd. atp.“103 Vitr je prirodni jev, ktery ma pro
textale potencialni vyhodu v tom, Ze muze byt jak ni¢ivy a skodlivy, tak ptijemny.
Kazdopadné laka svou nespoutanosti, tim, Ze ,,bez pasu prekracuje hranice®.104

Uvod Zmrzlindie je vymezen pravé tim, Ze zadny vitr nefouka — tedy ze folkat
nema dostatek inspirace. Tematizace obtizi pri procesu psani souvisi s lexikem: tus,
papir. Na pomoc z imorného letniho vecera (ktery mtize byt jak metaforou ¢asu, kdy
se lyrickému subjektu nedari psat, nebo také pri¢inou, pro¢ nemiize psat) prichazi
Kun nohatej, symbol zachrany, zdroje inspirace, na némz lyricky subjekt pii jizdé
opét vitr pociti. Ke zvireti se vztahuji pravdépodobné i predméty z prvni sloky,
kartac, kterym se CeSe, a jeho vlas, ktery zbyl v kartaci po cisténi.

Spole¢né s vyraznym hudebnim prechodem se dozvidame, ze kiiti — symbol
nadéje — vlaci lyricky subjekt po méstskych dlazebnich kostkach a teCe mu péna
kolem huby. Na nerovném povrchu mésta s vyéerpanym koném neni rychlost jizdy
velka — vitr, po kterém lyricky subjekt touzi, neprichazi. V dalsich trech slokach
autorovy tvlir¢i nesnaze graduji — rezava obru¢ valici se z hory do adoli, starnuti —
rez lyrického subjektu, nedostatek zbyvajiciho ¢asu.

Z pomyslného konce nas vytrhuje zména hudebniho tempa a toniny. Slovesny
cas prejde z pritomného do minulého a objevi se zmrzlinai jakozto centralni
postava, podle niz je pisenl nazvana. Zaroven s tim se zméni vypravéé — z prvni osoby
se stane vSevédouci. Lyricky subjekt je tedy odsunut do pozadi, ale je dost mozné, ze
nezmizel uplné a ze jej kin méstem dovlekl prave ke zmrzlinari. Pokud si posluchac
predstavi lyricky subjekt na hlavni trid€ (a s tim, co jsme uvedli o funkei performera,
ktery implikuje narativ, je to pravdépodobné), dost dobie se da zmrzlinai vnimat
jako dalsi inspirativni symbol, ktery v horku probudi tviir¢i schopnosti. V prvnim
obrazu treti ¢asti tedy priSel svit nadé€je — stanek se zmrzlinou, ke které lyricky
subjekt dojel. Ve druhém byla nadéje zpochybnéna (zmrzlinati zbyvaly posledni
porce). Ve tretim zhasla iplné — zmrzlinar zaviel kram a odjel pryc. Presto je tato
¢ast konkrétnéjsi, déj primocarejsi, jinymi slovy, lyricky subjekt se dostava k jadru
véci.

Text pokracuje abstrakei, prevtélenim dlazebni kostky v ptidka. Tento jev

v linii interpretace — boje lyrického subjektu v nalezeni vétru, tviiréi inspirace —

103 PROKES, Ceskd folkovd piseri, s. 23.
104 Tamtéz, s. 45.

61



oznac¢ime jako kone¢né znovunalezeni. Ptak, ktery leti vétrem az ke korunam
stromi, ptak, jemuz sili hlas, a prestoze narika, narika péti jazyky.

Jadro sdéleni prichéazi na zavér — pribéh o starém panovi, ktery nékam odjel
a zbyla po ném pouze stara hil a alej jabloni. Pro objasnéni, co takovyto prosty
pribéh predstavoval na zacatku 70. let, interpretujme cely text z jiného thlu pohledu
— totiz jako kritiku ovzdusi normalizace. Béhem této doby se umeélec nemohl
svobodné vyjadrovat. V tomto pojeti by ono imorné vedro predstavovalo atmosféru
z pocatku 70. let a bezvétti by znamenalo spise zakaz svobodného projevu umélce
nez vlastni nedostatek inspirace. V souvislosti stim vnimame zvédavce jakoZto
prislusnika Verejné bezpecnosti, ktery kontroluje koné provazejiciho lyricky subjekt
textem, pénu u huby pak jako kryci manévr ptimého vyjadieni umélce (péna, vata —
nadbytecnd, vyprazdnéna slova v textu, ktera v ném jsou kviili formé), rezavou obruc
valici se do tdoli jako restrikce dominantni moci.1°5 Piibéh o odchodu starého pana,
ktery odjel (podobné jako zmrzlinaf se svym stankem), je napsan stylem v kontrastu
s ostatnimi slokami, a proto ptisobi dominantné: vyjadfeni jsou stroh4, bez metafor
a prirovnani, véty jednoduché s mnozstvim sloves postavenych pred podméty, takze
je text srozumitelnéjsi, plisobivost sloves zduraznuje také rym (bydlel, zmizel, jel).
Ce$tina nedisponuje pfedminulym ¢asem, z kontextu oviem vyplyva, Ze historka
o starém panovi vyjadtuje treti rovinu ¢asu, stala se pred odjezdem zmrzlinare. To
se dozvidame az z druhého verse sloky, ktery je pointou celé pisné Kampak zmizel?
Asi nékam jel. Posluchac na koncerté vyciti naruzivost, tenzi hlasu Oskara Petra pii
téchto slovech a pochopi ironii: stafec neodcestoval zamérné (cesty do zahranici byly
navic vyrazné omezeny), bud zemfiel, nebo byl odveden. At tak, nebo tak, jiz tu

neni.o6 Diilezitéjsi nez samotné zmizeni je zpisob, jakym se s tim lyricky subjekt

105 Casty vyskyt motivu rzi ve Zmrzlindii dost mozna piisobi jako charakteristika 70.
let. Vjednom ze svych rozhovort vzpomina Oskar Petr na tehdejsi dobu jako na rezavou
klec, v niz byli umélci drzeni: ,Doba byla temn4, nékdy horkosladka az vonava. My jsme byli
naplno loZeni v nasi hudbé, a to, zZe jsme zili v Sedivé krabici, ktera lezZela v rezavé kleci, jsme
védéli, ale mladi a laska k muzice nas drzela za nase dlouhy héara nad hladinou.”
MICHNOVA, Zemé Béjtl, s. 134.

106 V souvislosti s paralelnim textem Zmrzlindre, kde se zpiva: Vedle v domé zemi‘el
dtlezité, ze text je sim o sobé mnohozna¢ny a miiZze znamenat oboji.
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vyporada a ktery miizeme vnimat jako generacni vypovéd. Nepatra po konkrétnim
vysvétleni, smiruje se se situaci mavnutim ruky (Asi nekam jel), nebot podobna
zmizeni byla s trochou nadsazky na dennim poradku. Pisen se pak vraci zpét na
zacatek — k popisu atmosféry, ktera se po odchodu starce nijak nezménila anebo byla
umorna atmosféra zapric¢inéna prave starcovym zmizenim.

At uz posluchac¢ vnima pisen jako synekdochu doby, jako boj s nedostatkem
tvliréi inspirace, nebo jako jeden z horkych letnich bezvétrnych vecerd, diilezité je,
Ze pisen na posluchacée néjak ptisobi: ze hudba, trojhlasy a text jsou v souladu
a vyjadiuji pocit, ktery interpret prenasi na publikum; Ze si poslucha¢ pod

bésnickymi obrazy predstavi uréité vyznamy, zazitky a vzpominky.

3.3.6 Specificnost poetiky Oskara Petra

Ze tt1 protagonisti ptisobil Oskar Petr v Marsyas nejkratsi dobu. Stihl za
sebou ale zanechat nesmazatelnou stopu, kdyz na debutovém albu Marsyas zni hned
deset jeho pisni. K poznavacim znaktim rukopisu Oskara Petra patii obecna ceStina
(prazsky dialekt), zvukomalba, repetice, rozvinuta obraznost, mnohoznacnost,
pritomnost barev, zachyceni véci a ptibéhii z kazdodenniho Zivota. Nékteré z téchto
znakd jsme jiz nastinili v interpretaci pisné Zmrzlinar, dalsi rozebereme nyni.

Oskar Petr je rodilym Prazanem, coz se promita také do redi textii: napadna
je napriklad nespisovna varianta ej misto i/y, nespisovné zakonceni pridavnych
jmen (ostatky my, vlasy Sedivy v pisni Biimé). V textech se objevuji i varianty
spisovné a jen téZko nalézt obecné pravidlo, podle néhoZ je spisovnost
a nespisovnost rozlozena. S nejvétsi pravdépodobnosti jde tedy o pocit, ktery méa pii
zpivani sdm interpret, tj. aby se text dobre zpival a znél prirozen€. Presto jsou
nékteré pisné psané v obecné cestiné (Biiimé, Zmrzlinar), jiné ve spisovné (Barvam)
v souladu s jejich obsahem: Bi'imé je text zaloZeny na vypravéni tragikomickych
pribéhti ze zivota; Barvam je prirodni reflexe, 6da vénovana barvam.

Oskar Petr pracuje zajimavé s repetici slov (viz epanastrofu vyse), slok
a refrénti. Nékteré pisné maji klasicky typ refrénu coby vyrazového vrcholu pisné,
ktery se opakuje (Barvam, Paleta, Zaliv Zar), jiné refrén nemaji nebo je alespoi
jeho urceni rozporuplné (Zmrzlinar, Nevesta prodana laskam /neboli Bélasek
ztraceny v dalkach/), jindy se opakuje refrénova hudba a text je jiny (Kamen
velikosti kravy /neboli Den s tebou/, Liliin tanec), casto se také opakuje jak refrén,

tak sloky (Hrnek, Pin-Up Girl /Divka z plakatu/, Zni). Variace strukturnich
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schémat v SirSim meéritku plisobi, Ze pisn€é nezni monoténné, ale prekvapiveé.
Repetice se uplatniuje také na nizsi rovine, tedy slovni. Zminili jsme jiz pritomnost

epanastrof, v pisni Zaliv Zar potom mluvime spi$e o anaforach.

Oskar Petr — Zaliv Zar

Led roztal zarem
proudem vzdpeéti se stal
dlouhé, dlouhé je bdéni

Kolem nas se toci
hlavou prolit letél dal

dlouha je ptizen pro bdeni

Pul hlasu piilnoci schazi

chyt sama, chyt se mnou proud

Jak zeslabli ptaci
nechame sva téla na dné lod’ky z pisku hiat
Jako tazni ptaci

pousté s oazami preletime nejmin tisickrat...

Rym je pritomny ve vSech pisnich, ale vétSinou nepravidelné. Vyjimkou je pisen
Paleta, ktera dodrzuje stfidavy rym v prvnich ctytfech versich slok, dalsi tii verse
variuji, a ktera je zaroven psana s trochejskym spadem (prvni ¢tyrversi je zpravidla
osmislabi¢né, nasledujici trojversi desetislabi¢né). Nepravidelné rymovani souvisi
s hovorovosti Teci, texty Oskara Petra jsou rytmicky voln€jsi nez texty Zuzany
Michnové. Na druhou stranu diilezitost nékterych formalnich znaki, napt. dlouhych
vokalti, se projevuje i v textech Oskara Petra. Pisenn Barvam, hudba Boba Dylana
a prevod Oskara Petra, je zaloZena na dlouhotrvajicich (dvoudobych) ténech a fec je

tomu prizptisobena cetnostni dlouhych slabik.

Oskar Petr — Barvam
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Posledni plac zni zahradou
Znavene]j listek spad tise selesti

Zpivam barvam vsech listit

co se zemi spoji jako snih

Do kvétit stoupd jak kour'...

Po obsahové strance lze pisné Oskara Petra rozradit do nékolika kategorii: pisné
charakterizujici vztah muze a Zeny (Pin-Up Girl), pisn€ inspirované motivy vSedniho
dne (Hrnek), pisné vztahujici se k pfirodé a barvam (Barvam, Paleta), pisné
vypravéjici pribéhy lidi (Brime).

Hned do nékolika kategorii najednou se da zaradit Kadmen velikosti kravy
(Den stebou), pisen prekypujici energii, ktera uzavird prvni album Marsyas.
Nejdelsi text a zaroven jedna z nejdelSich pisni obsahuje velké mnozstvi metafor
a basnickych obrazi, a prestoze je autorstvi pripsano Oskaru Petrovi, podil Zuzany
Michnové na tomto textu je viditelny. At uz jsou jednotlivé obrazy dilem Oskara
Petra, nebo Zuzany Michnové, jsou nevSedni (a¢ o vSednosti), vymezuji se proti
komerénimu proudu popovych textd: Blatem, pliskanici zmacen / v Satech
svatebnich kdyz piijdes pro mé kiiknu z okna jasné: Ne!; o tvym dechu svédc¢i
Jjenom chveni zadnti stranky novin sobotnich; Z touhy uz po desaty zbyl jen svazek
nepotiebnejch dni; Kracim, za tebou jen liné / jenom co by noha nohu minula
a vyrovnala pad; Pro¢ se malejm détem ¥ika, Ze si striijcem svyho Stésti jen ty
sam?; nebo ironické Vnasim obzalobu vlidné / stejné nezmeéni se nic, usmév ndas
lesk neztrati. Vrchol pisné je pak tvofen absurdnim textem, ktery jako by vznikl

surrealistickou metodou automatického psani:

Okamczik, lokty uz leti nad hlavou

svicka se psem a oblohou tvori zazitek nevsSedni

zacind, probiha, konci posledni, poledni, ranni, piilnoc¢ni svitani
Vam bych chtél néco rict, néco vam poseptat, néco vam vzit

Zelenou pastelkou, rumélkou, vodovkou vybarvit téch par chuil.

V pisni je tedy vztah muze a Zeny, jehoz nedilnou soucasti by meéla byt neutuchajici
touha a vasen, popsan v kontrastu nudného bézného dne. Tato opozice je pak

podpotena hudebni slozkou: rychlym tempem, stfidanim kratkych, zvolna
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zpivanych versi a dlouhych, rychle frazovanych, a ve studiové nahravce zavéreénym
dramatickym dialogem mezi zpévem Zuzany Michnové a elektrickymi klavesami
(Michaela Kocaba). Zarazeni této nejtvrdsi skladby na samotny zavér desky bylo
efektivni: po péti minutach ,rockového narezu“ Dne stebou, ktery nenecha
posluchace vydechnout, nastane hrobové ticho, prfi némz si vnimatel muze
zrekapitulovat poslechnutou tvorbu. Byl to chytry tah aranzéra Pavla Forta a jisté
i diky nému bylo album Marsyas nékolik mésicii nejlépe hodnocenou deskou v tzv.

meésicnim hvézdi¢kovani ¢asopisu Melodie (¢. 11/1978).107

107 Marsyas za sebou nechal napiiklad Abbu, Petru Jani, Olympik, Olivii Newton-
John, Bohemii nebo Felixe Slovacka. Debutova deska Marsyas se stala Tipem Casopisu
Melodie: ,odvazné hleda nové cesty na poli doméaci pisni¢karské tvorby, syntetizujici
folkové, rockové i jazzové podnéty a ve vysledné podobé prekracujici dosavadni stylova
ohraniceni... pisnicky, které jsou hudebné i textové zajimavejsi nez vétsina titult hlavniho
proudu, ale pfesto mohou ziejmé jako pisni¢ky Zit, byt poslouch4ny a p¥ijimany.“ CERNY,
Marsyas coby Zuzanina kiize na trhu, s. 165.

66



4 Zavér

V bakalarské praci jsme se snazili podat uceleny vyklad tvorby hudebni
skupiny Marsyas. Nejprve jsme charakterizovali hudebni a spolecenské prostredi,
ve kterém Marsyas pusobil. Ukazali jsme, Ze i performacni rysy, které nejsou primo
umélecké, maji ve folkové pisni esteticky vyznam. Poté jsme analyzovali vybrané
pisné a specifi¢nost poetik jednotlivych ¢lenti Marsyas. Snazili jsme se ukazat, jakym
zplisobem se da pisnovy text rozebirat a vjakém ohledu se jeho formalni
a vyznamova vystavba promita do celkové vypovédi pisné.

K pisiovému textu jsme v praci pristupovali jakozto kjedné
z vyznamotvornych sloZek pisn€. Neodd€lovali jsme text od ostatnich jejich slozek,
ale soucasné jsme pri popisu jeho funkce pouzivali literarnévédné néazvoslovi.
Spojeni hudby a slova ma pak podle nas vliv jak na samotny proces vytvareni textu,
tak na jeho vyslednou podobu. Rytmus pistiového textu je napriklad z velké casti
podiizen rytmu hudby, fonologicka stavba slov hraje vétsi roli v textu pisné nez
v basni. Zajimavé je také uvédomit si, co bylo drive, tedy zda autor sklada hudbu na
jiz hotovy text, nebo piSe slova na hotovou hudbu (anebo jde o kombinaci téchto
postuptl). V kontextu probirané formalni uzavienosti rukopisu Zuzany Michnové
nas nepiekvapi, Ze nejprve skladala hudbu a az poté psala text.108

Spojeni slov a hudby neni v evropské kultufe mladym jevem. Jiz Homérovy
eposy byly vytvareny se zietelem k hudebnimu doprovodu, ve stfedovéku poezii
provadéli potulni trubadafi a minesengfi se svymi strunnymi nastroji, v 18. stoleti
se velké ucté na poli poezie téSil libretista... Tato souvislost je do jisté miry
praptivodni: fe¢ obsahuje rytmus a melodii, kazda dstni vypovéd tedy ve své
realizaci podléha hudebnim zakonitostem; pokud chceme explicitné predat hudbou
néjaké sdé€leni, pottebujeme k tomu slovo. Pro popularni pisen je pak priznacné, ze

jeji vyznam netvori pouze spojeni hudby a textu, ale jeji hodnota vznika pri

108 Ke svému tviir¢imu procesu sama Michnova uvadi: ,,VZzdycky dé€lam na hotovou
muziku: tu si nahraju na kazetovy magnetofon, a kdyz uz se to zda zralé, tak si rozmyslim
celou formu pisnicky. [...] KdyZ pi$u text, tak si zas mockrat tu muziku poustim a vétsinou
uz pritom citim text, nebo aspon naladu. Textovani, to je hriiza, kolikrat se k tomu vracim
a tifeba nem@zu najit jen jedno jediné slovo.“ V pripadé Zuzany Michnové je tedy v procesu
tvorby nejprve hudba, poté pocit a nakonec slova, ktera jsou podfizena celkové vypovédi
pisné. DLOUHA, Nina. Jen tak. Gramorevue, 19 (2), 1983, s. 10.
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konkrétnim predstaveni. Pokud tedy chceme interpretovat vyznam folkové pisné,

musime brat v ivahu rysy hudebni, textové i performacni.
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