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Abstrakt

Bakalatska prace Eva Svankmajerova: proti statusu quo se zabyva prozaickym dilem a
tvaréi innosti Seské spisovatelky a malitky Evy Svankmajerové. Prace si klade za cil
v prvni &asti zmapovat autoréino piisobeni v Surrealistické skupiné v Ceskoslovensku i
¢innost skupiny samotné. Pomoci literarné historickych studii i dobovych dokumentt je
charakterizovano dilo autorky ptfed vstupem do skupiny i jeji naslednd c¢innost
v kolektivu. Zaroven je popsan vyvoj skupiny od druhé poloviny 60. let 20. stoleti do 80.
let 20. stoleti se zamétenim na krizi ve skupin€ v roce 1968 a ludikativni experimentacni
¢innost. V druhé ¢asti si prace klade za cil analyzovat konkrétni prozaické dilo — Jeskyné
Baradla. Pomoci motivické a stylistické analyzy za vyuziti teorie sémiotickych siti Julie
Kristevy jsou charakterizovany zakladni principy, které Svankmajerova uziva k vyjadfeni

spolecenské kritiky a k nastinéni moZzného emancipacniho vychodika.
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Abstract

Titled Eva Svankmajerova: against the status quo, this bachelor thesis concerns Eva
Svankmajerova, the Czech author and painter, and her creative work, focusing mainly on
prose. The first part’s aim is to outline Svankmajerova’s role in the Surrealist Group in
Czechoslovakia and describe the movement’s activities in general. Working with both
literary histories and period documents, the thesis compares the author’s works before
joining the group with her works created as one of the members. It also describes the
group’s development between the mid-1960s and the 1980s, focusing on the crisis of 1968
as well as ludic experimentation. The second part’s aim is to analyse Svankmajerova’s
prose Baradla Cave. Using Julia Kristeva’s semiotic poles theory, the thesis analyses the
work’s motifs and style to describe the underlying principles used by the author to express
social criticism. The thesis also explores the possible emancipation basis of Baradla

Cave.
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1 Uvod

Tvaréi ¢innost a dilo Evy Svankmajerové nebyly dosud na vétsi plose z literarnd
historického ani literarn¢ védeného pohledu popsany. Tézisté jeji tvorby lezi mezi 2.
polovinou 60. let 20. stoleti a koncem 80. let 20. stoleti, prestoze nékteré obrazy a basné
vznikaly 1 v letech pozd¢jSich. Autorka je pohlizena predevsim jako malitka a vytvarnice
a jeji tvorba je davana do kontextu tvorby jeji manzela Jana Svankmajera. Literarni dilo
se u nas zatim nedoc¢kalo vétsiho samostatného ohlasu. Svankmajerové je vénovana jedna
z kapitol v mezindrodni antologii Surrealist Women', kde se objevuje vedle Aleny
Nédvornikové ¢i Toyen. Texty zmifiujici jeji slovesnou tviiréi ¢innost pochazeji témét
vyhradné z okruhu &lent Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku, jejiz ¢lenkou byla od
roku 1970.

Cinnost skupiny samotné byla v 70. a 80. letech pro autorku uréujici. Stejné tak
obracené — Cinnost Svankmajerové ovliviiovala vyvoj skupiny. Ta byla vté dobé&
poznamendna vnitinim rozkolem kolem roku 1968 a néslednym politickym vyvojem,
ktery ji donutil se znovu stdhnout do undergroundu. Svankmajerova se vyznamnou mérou
podilela na kolektivni ludikativni experimentacni ¢innosti, kterd uvniti skupiny probihala
a ktera se také stala jednim z inspiracnich zdroji jeji individualni tvorby.

Mym cilem je nejdiive popsat paralelni ¢innost autorky a Surrealistické skupiny
v Ceskoslovensku v druhé poloviné 60. let — tedy pied jejim vstupem do skupiny, abych
mohl nasledné 1épe popsat pozici a stav skupiny, kdyz se Svankmajerova stava jeji
¢lenkou a tvoii v jejim kolektivu az do své smrti v roce 2005. Dale bych se rad zabyval
konkrétnimi fenomény ¢innosti skupiny, pfedevsim ludikativnimi experimenty. V této
¢asti budu Cerpat predevsim z jiz existujicich literarné-védnych a literarné-historickych
praci, ale také z konkrétnich sbornikl skupiny a pozdé&jsi otiskli v revue Analogon.

V dalsi ¢asti se budu vénovat konkrétnimu prozaickému dilu — Jeskyni Baradle a na
zakladé motivické a stylistické analyzy urc¢im zakladni principy, které na ploSe tohoto
romaneta objevuji. Jako teoreticky podklad budu mimo jiné vyuzivat teorii sémantickych

poli Julie Kristevy. Na zaklad¢ celkové analyzy textu ur¢im moZnou charakteristiku

! Svankmajerova je pojiméana v oddile Surrealism: A Challange to the Twenty-First Century. Jsou zde
zvetejnény dve jeji basné a text o taktilismu. Zaroveil je ale stale vét§i mérou zduraziovana jeji vytvarna
¢innost a tviréi spjatost s manzelem Janem Svankmajerem. Pfipominidno je predeviim mnozstvi
mezinarodnich vystav, kterych se autorka Ucastnila. Rosemont, Penelope: Surrealist Women, Texas:
University of Texas Press, 1998.



autor¢ina zpusobu spoleCenské kritiky a také se pokusim vystihnout charakter jejiho

emancipacniho vychodiska.



2 Dilo Evy Svankmajerové pied vstupem do Surrealistické skupiny

2.1 Vytvarna tvorba

Eva Svankmajerova se systematicky vénovala tvorb& od prvni poloviny 60. let
20. stoleti?, kdy zacinala jako malitka. Pfedtim studovala od roku 1958 do roku 1962
loutkatskou scénografii na AMU u profesora Landera a seznamila se se svym budoucim
manzelem Janem Svankmajerem, kterého si vzala v listopadu roku 1960.% V roce 1965
vystavovala na spolecné vystavé Mladych v Brné a v témzZe roce se stala clenkou
umélecké skupiny M4j.*

V 60. letech se autorka projevuje predevsim vytvarné, témata jejich obrazl i tvarci
koncepce a styl se promitaji do pozd&jsi vytvarné i literarni tvorby. Stylové Ize malitku
zatadit k pseudonaivismu, tematicky k figuradlni malbé, ob¢ tyto charakteristiky vSak
nevypovidaji o jejim uméleckém gestu nic zdvazného.’ Jadrem uméleckého vyrazu Evy
Svankmajerové je od poéatku kritika v pevném spojeni s humorem. Pozornost vefejnosti
odborné i laické® upoutala prvni vytvarnou sérii emancipaéniho cyklu, kde spojuje
zAmé&mg& naivistickou techniku malby’ (vizualné nejbliz§i Henrimu Rousseauovi)
s obracenim muZsko-zenskych roli na platnech klasickych mistrii. Vznikaji tak dila jako
Zrozeni VenousSe €1 variace na Snidani v trave, kde jsou muzi nazi a Zeny oblecené.
Autorka se v pozdé¢jsi reflexi k dilu vyjadfuje takto: ,,Groteska? Humor? Trochu se za
primitivismem schovéavam, ale ne dobrovolng. Pad4 na mé, jinak neumim...“®

OznacCeni dila ztéto doby FrantiSkem Dryjem jako ,lehké ironie* a jako
predstupné k ,,hlubinnému sarkasmu*’ neni za nejst’astngjsi. Je pravda, e emancipaéni
cyklus kritizuje jemnéji, a pfedev§im se obraci k minulosti, ale ¢ini to z pfedem jasné
deklarované pozice. Ta je sice maskovana pseudonaivismem, ale jeji podstata netkvi

v zadbavnosti ¢i lehkém ,,post'ouchnuti®, jak 1ze onu lehkou ironii charakterizovat, nybrz

2 Dryje, Frantidek: Jedna mald divenka védéld své. In Eva Svankmajerova. Praha: Arbor Vitae, s. 14.

3 Svankmajeorova Eva: Zivotopis. In Eva§vanmajerjan, Praha: Arbor Vitae, 1997. s. 169.

4 Frantisek Dryje povazuje M4j za ,,sdruzeni po vytce formalni a koncepéné indiferentni® a ¢lenstvi
Svankmajerové z hlediska tviiréiho vyvoje za bezvyznamné. Dryje, FrantiSek, cit. d. (pozn. &. 1), s. 14.

S tamtéz s. 15.

6 Stastna, Zdenka: Z ateliéru Evy Svankmajerové, In Vytvarné umeéni 1969, ¢. 5, s. 253-255.

7 Albert Marenéin povazuje pseudonaivismus v tvorbé E. S. za vyraz oprosténi se od akademickych
pravidel v tvorbé co do perspektivy i pouziti barev, stejné€ tak jako zpisob mimovolného karikovani postav,
jejich gest a vyrazu. Zapojenim jistého rysu infantilismu, blizkého naivni a naivistické tvorbé, dociluje
malifka odstupu od kritizované reality — ta se stava predmétem détské hry, nebo tak alespoii navenek plisobi.
Marenéin, Albert: Eva Svankamjerova a naivné prvky v jej tvorbe. In Jidlo, ed. F. Dryje a B. Solaiik, Praha:
Arbor vitae, 2004. s. 208-209.

$ Svankmajerova, Eva: Cisarsky rez, Praha: Unie vytvarnych umélcti, 1991. s. 6.

® Dryje, Franti3ek, cit. d. (pozn. ¢&. 2), s. 16.



v uto¢ném pohledu na klasické rozdéleni muzsko-zenskych roli, které se skrze dila mistrii
promité i do tehdejsi spolecenské normy.
2.2 Slovesna tvorba
V nésledujici sérii Rébusy z let 1965-1969 autorka umist'uje do krajiny na obrazech ¢asti
slov, které ziskavaji vyznam teprve v kontextu obrazovych prvki. Je to také jeden
z prvnich dokladi slovesné tvorby Svankmajerové, na tomto misté jesté pevng, i kdyz
polemicky, spjaty s obrazovym vyhotovenim. KIi¢ k piecteni obrazu je jak v klasickych
rébusovych mechanismech zalozenych na sklddani slov, tak v paralogickych prvcich,
které plynou ze situa¢niho poskladani né&kterych grafémi i obrazovych prvki. !
Naptiklad na obraze Mir bude zachovan, vezme-li lid véc zachovani miru do svych rukou
(J. V. Stalin), ktery glosuje citat sovétského diktatora, se z obracen¢ho vyobrazeni dubu
a pismene ,,E* slozi slovo ,,bude®. V obrazu Plastenky jednoznacné oviadaji modu zase
musi divék z obrazovych reprezentaci slov ,,pla¢* a ,tenky* slozit slovo , plasténky*.!!
Tendence k autorskému slovesnému vyrazu se objevuji i v nékolika rozhovorech
a dopisech uvefejnénych v tehdejSich alespont castecné¢ umélecky orientovanych
periodicich. Ze slovniho i pisemného projevu Svankmajerové je ziejmy jisty odstup
1 zamérna hra s naivitou a grotesknosti. Pfebirani syntaxe i syzetu prvorepublikového
Listu pani a divek, které se pozdé&ji stane jednim z principi autorCiny literarni tvorby, je
patrné i ptfiznané jiz v dopisu do revue Sesity, kdyZ na otdzku ,,Co pro Vas piedstavuje
zena jako autorka?* odpovidé vedle naptiklad Bohumily Grogeroveé ¢i Jifiny Haukové.
Autorka ptebira nékteré rady a naméty Listu pani a divek a odpovida v tom smyslu, Ze
Zzeny 1 muzi jsou uménim degradovani a toto ma ,nepiiznivy vliv na vyvoj Zlaz
pohlavnich, a to je také jedna z pfiin vymirani muZského pokoleni talentovanych.*
Ironicky komentuje samotné otazky vztahujici se k pozici Zeny-umélkyné v domécnosti,
coz opét skryva za jiz zminény styl ,,talent Zensky bud’ viibec ve siatek nevstupuje, anebo
v manzelstvi jevi velmi slabou schopnost, takZe mnohem rychleji vymieni podléha. !
Podobné se Svankmajerova se v lehce ironickych odpovédich brani tématiim
manzelstvi, déti a ovlivnéni manzelem v umélecké profesi v rozhovoru pro Mlady sveét'>.

Nesnazi se zakryvat skutecnost, ale z vyrazu odpovédi Ize vyvodit, Ze se snazi ¢astecné

19 Martin Stejskal, Eviny svéty, In Analogon 46, 2006, ¢. 1, s. 8.

! Svankmajerova, Eva: vyobrazeni ze stran s. 165, 167. In Evasvankmajerjan, Praha: Arbor Vitae, 1997.
12 Svankmajerova, Eva: odpovéd. In: Sesity 1969, 33, s. 28.

13 Filipkova, Miroslava: Eva Svankmajerovd, In Mlady svét 10, 1969, s. 20-21.
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diskreditovat otazky, kter¢ ji vnimaji nejdiiv jako zenu a pak az jako umélkyni. PfedevSim

otazku romantického vztahu se Svankmajerova snazi az dovést do absurdity:

Reportérka: A Vas muz védeél o tom, Ze si ho chcete vzit?

Svankmajerova: My jsme se pied mym rozhodnutim neznali. Jd jsem jen vidéla
nekteré jeho véci a jedno jeho divadelni predstaveni. [...]

R: Nedivil se tomu?

S: Ani ne. Jenom nevédél kdy. Ostatné, nic jiného mu nezbylo. Jd jsem si ho totiz
pricarovala.

[.-.]

R: Méla jste potize jako malujici Zena a milujici manzelka?

S: Potize s tim, Ze jsem Zena, ovSem. To mad kazdy. To je dané. [...] Stejné bych
ale malirkam neradila, aby se vdavaly. A kdyz, tak za Svankmajera. Znam
nekolik manzelstvi, ktera se rozpadla, kdyz zacala dama taky néco délat. Muz
nezarli jenom jako muz.

[..]

Prvni autoréiny ryze jazykové texty se objevuji az v souvislosti s jejim pisobenim
expresivité!'4, nékteré naméty a zéklad stylu viak zlistavaji stejné. Kritika spoleenského
utlaku, duchovniho i t€lesného, nazirana komickym prismatem zastava u Svankmajerové
pritomna po celou dobu jeji tvorby a lze ji oznacit za postup pivodni, surrealismem pouze

roz$ifeny a prohloubeny, nikoliv dosazeny ¢i uméle vyvolany.

14 Dryje, FrantiSek, cit. d. (pozn. &. 1), s. 15.
11



3 Situace surrealismu v 60. letech

3.1 Prazské jaro a sbliZovani s Francii

Pied vstupem Evy a Jana Svankmajerovych do Surrealistické skupiny v roce 1970
dochazi ve skupiné k zasadnim udélostem formujicim jeji dalS$i vyvoj. Liberalizace
vefejného umeéleckého prostoru v druhé ptli 60. let a celkové spoleCenské uvolnéni
umoznily sblizovani s francouzskymi surrealisty. Vzajemna spoluprace vyvrcholila
spole¢nou vystavou a manifestem Prazskd platforma. Naslednd deziluze z Patizského
kvétna 1968 zpiisobila rozd€leni francouzské skupiny, spoleCensky a politicky obrat po
srpnu 1968 v Ceskoslovensku zase nasledny odchod nékolika ¢lenti zdejsi skupiny.

Od smrti Karla Teigeho v roce 1951 vedl skupinu teoretik Vratislav Effenberger,
ktery v jejim Cele ziistal az do své smrti v roce 1986.!°. Prazsti surrealisté zakladaji v roce
1963 pod Effenbergerovym vedenim oficidlni skupinu Systém UDS avroce 1964
vydavaji nékolik sbornikil a pfednasek. V roce 1966 se pak po dlouhé dobé kona vystava
v Galerii D v Praze.'® Dal$im prostiedkem k $ifeni tvorby se stava technologie nahravani
textd na magnetofonovy pasek, kterd zcela nepodléhala zdkonné regulaci a zstala na
hrané polo-ilegality.!” O surrealismu se zacalo znovu vefejné diskutovat a polemizovat
ve vefejném kulturnim prostoru. K jeho vyvoji i pokracovani se kriticky vyjadiuje
napiiklad Jindfich Chalupecky, proti némuz stoji se surrealismem sympatizujici Jifi
Brabec, a predevsim Effenberger, ktery obhajuje roli hnuti jako pokracovatele evropskeé
avantgardy.'8

Vymezovani se vic¢i vnéjSim kritikdm zpisobilo ve skupiné nartistani ortodoxie
ze strany Effenbergera a Havlicka a vyvrcholilo odchodem nékterych ,,mladsich ¢lenti —
Linhartové a Napravnika — vroce 1966. Jadrem sporu byla podoba sborniku
Surrealistické vychodisko, ktery skupina vydala v roce 1969."

Velmi siln€ ovlivnilo vyvoj skupiny znovunabyté spojeni s francouzskymi
surrealisty, které vytstilo ve spoleénou vystavu Princip slasti na jaie roku 1968 v Praze.*

V rdmci této spoluprace byl vytvoten manifest Prazska platforma, na kterém se podileli

15 Nadvornikova, Alena: Surrealistickd skupina v Ceskoslovensku, In Vytvrané umeéni, 1996, ¢. 1-2,s. 115.
16 Tippnerova, Anja: Permanentni avatgarda? Surrealismus v Praze, Praha: Academia, 2014, s. 75.

17 Jako prvni pouziva tuto technologii Milan Napravnik, ktery sestavuje Anfologii 1962, obsahujici texty
Dvorského, Effenbergera, Havlicka, Kréle, Linhartové a Napravnika. Dalsi antologie Fragmenty 1963 a
Fragmenty 1964 jsou jiz tajn& nahravany s herci v profesionalnim studiu. Piiban, Michal: Cesky literdrni
samizdat, Praha: Academia, 2018, s. 475.

18 Tippnerova, Anja, cit. d. (pozn. ¢. 16), s. 72.

19 tamté, s. 76.

20 tamtéz, s. 77.
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predeviim Vincent Bounoure a Vratislav Effenberger.?! Udalosti Paiizského kvétna roku
196822 — studentské a délnické levicové revoluce tvrdé potladené rezimem Charlese de
Gaulla — zpusobily rozkol v patizské skupiné. Tu opousti v roce 1969 na tiiadvacet jejich
¢lenti, mezi nimi naptiklad i Toyen, a jejich pocet se tak snizuje na jedenact.?

Na tento vnitini rozkol reaguje prazska skupina dopisem 4by se nezapominalo na
v§echno.** Kriticky odsuzuje vystup ¢lenti jako zbyteéné likvidacni gesto a vold po
chapani surrealistického tviiréiho mysleni a kritické potence jako otevieného systému.?
Komunikace s francouzskymi ¢leny tim vSak nekon¢i a v nasledujicich letech, kdy
skupina neméd téméf zadné moznosti publikovat v Ceskoslovensku, vychéazeji ve
francouzskych surrealistickych revuich ¢lanky i umélecké texty. V roce 1971 uvetejituje
pafizsky casopis BLS Effenbergerovu stat’ Surréalisme et Surrationalisme. Nasleduji

texty Marenéina, Stejskala a Svankmajera. V 70. letech se také v Pafizi a Lyonu

uskuteénilo n&kolik vystav obsahujicich dila &lenti prazské skupiny.?®

3.2 Situace po roce 1968

Uvoliovani totalitniho rezimu v Ceskoslovensku potlaéeného vojsky Varsavské smlouvy
v roce 1968 mélo za nasledek postupné ukonceni vnéjsi prezentace surrealistického hnuti
a také proménu Zivotniho osudu mnoha ¢lenti skupiny a jejich nasledny odchod.?” Zpétna
reflexe téchto udalosti v textu Dvacet let od prazske platformy z roku 1987 vSak nazird
politické udalosti jako ,,negativni zménu podminek* a jako jeden z podnéti k odchodu,
vymezuje se ale proti tomu, Ze by to byla jedina pti¢ina, a ptiznava nazorovy rozkol i mezi
¢leny prazské skupiny. Rozhodnuti odchodu Krale a Voskovce vnimaji jako ,,specifické

selhani kritickych schopnosti® a obhajuji svd dosavadni kritick4d stanoviska a s nimi

2! Redakce finalni podoby textu se castnili Bounoure, Courtot, Dvorsky, Effenberger, Kral, Marenéin,
Pierre, Schuster, Silberman, Svéb. Dvacet let od Prazské platformy, In Analogon 3, 1990, &. 2, s. 81.

22 Surrealisté podporovali studentské anarchistické aktivity, a piedev$im jejich odpor proti statu, policii a
cirkvi jako hlavnim represivnim institucim. Surrealistickd hesla (Vive la révolution Surréaliste!) se objevila
na pafizskych zdech vedle dalsich revoluénich hesel. Zasadnim bylo také spojeni spolecenské revoluce se
sexualni a boj proti ,,burzoaznim a kapitalistickym regulacim libida“. Po zatCeni studentii ¢lenové skupiny
(pfedevsim Mimi Paret, Roberto Matta a Jacques Hérold) produkovali a Siroce distribuovali plakaty
s revolucénimi hesly. Surrealisté vidéli v Kvétnu 1968 vyvrcholeni manifestacnich snah, zéroven se jen
tézko branili Sirokému nézorovému proudu revoluéniho hnuti. Selhdni tohoto celospolecenského
revolu¢niho vyboje zptisobilo rozkol celé skupiny. Mahon, Alice: Surrealism and the Politics of Eros 1938—
1968, Singapore: Thames & Hudson, 2005, s. 205-215.

23 Kolektiv autorti: Prazskd platforma, In Analogon 3, 1990, &. 2, s. 76.

24 Oficialniho uvéfejnéni se dopis dockal az v Analogonu &. 3 v roce 1990

2 Kolektiv autorti: Aby se nezapominalo na viechno, In Analogon 3, 1990, €. 2, s. 77.

26 Nadvornikova, Alena, cit. d. (pozn. ¢&. 15), s. 120.

27 tamtéz, s. 114.
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spojeny negativné se vymezujici tvirci postoj, stale vSak zdlraziuji jeho dialektickou
funkci smérem k vnéjsimu svétu.?®

V roce 1969 se jesté skupin€ podaiilo vydat nékolik klicovych texta, které se na
dlouhou dobu staly jedinymi vefejnymi vyjadienimi jejich stanovisek — ¢ast dila Karla
Teigeho, dvé knihy Vratislava Effenbergera a jiz zminény sbornik Surrealistické
vychodisko.* Podatilo se také vydat prvni &islo vzapéti zakdzaného &asopisu Analogon,
ve kterém, stejné jako v dalSich ro¢nicich po roce 1990, publikovali Cesti surrealisté své
i prelozené francouzské texty.’® Tematicky se piispévky zaméfovaly na zakladni
surrealistické postulaty, uvetejnény byly texty soucasné i historické (Breton, Teige),
komunistické teorie i deskripce souc¢asné podoby uméni — napiiklad happeningu, proti niz
se v ivodu skupina tvrdé vymezuje: ,,je nutné zaroveinl a predevSim neztracet se zietele
takov¢ inspiracni faktory iracionality, které stranou vSech draze naSminkovanych a sotva
kdy zdaftilych happeningii vedou napiiklad k Pafizskému maji 1968, jehoz jedinym
vstupnym je totalni angazovanost clovéka na vécech tohoto svéta.” Vyzdvihuji zdkladni
myslenky surrealismu zalozené na transformaci nevédomych, iracionalnich myslenek do
imaginativniho, kritického védomi.>! Dal3i tfi naplanovana ¢&isla roéniku, zaméfujici se
na tvorbu jako rozvinuti protestu, interpretaci jako tvirci ¢innost a svobodu ducha na

uméleckém trhu, zistavaji nevydana az do roku 1990.3?

28 Kolektiv autorti: Dvacet let od Prazské platformy, In Analogon 3, 1990, ¢&. 2, s. 82.
29 tamtéz, s. 83.

30 Tippnerova, Anja, cit. d. (pozn. &. 16), s. 79.

31 Redakéni okruh: Analogon. In Analogon 1, 1969, ¢. 1, s. 1-2.

32 Tippnerova, Anja, cit. d. (pozn. &. 16), s. 91.
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4 Cinnost Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku v 70. a 80. letech

4.1 Reakce na roky 1968 a 1969
Podobu tviir¢i ¢innosti skupiny v 70. a 80. letech, mnohymi pojmenovanou jako ,,dvoji
izolace**®, do jisté miry charakterizuje pravé trojice zminénych textd, totiz manifest
Prazska platforma jakozto ideovy odrazovy mustek, kriticky reflektujici text Mozné proti
skutecnému z roku 1969 a text charakterizujici celé obdobi normalizace, Dvacet let od
prazské platformy z roku 198734

Manifest Prazska platforma potvrzuje ukotveni surrealismu v revoluc¢ni pozici
bez revize jeho vlastniho vyvoje. Navazuje na piedchozi prohldseni 1 manifesty hnuti
a spiSe vyjastiuje jeho pozice, nevyvraci je, ani nepfedkladd nové. Jako jeden ze
zakladnich ukolt surrealismu do budoucna vytyCuje osvobozeni feci, jeji vymanéni
z represivniho systému a pietvoreni v nastroj touhy. Tento bod stoji na tvrzeni, ze fad
uzitkovosti, dle surrealisti obsazeny v zdpadnim liberdlnim a konzumnim systému
1 v sovétském stalinismu, uzamyka potencidl znakl i slov. Autofi se vyjadiuji také
k tzv. minoritnimu postaveni surrealismu a pfipojuji pfani rozvijet dialog s kazdym
hnutim, které bojuje proti represivnimu systému. Zarovei kladou diiraz na zachovéni tzv.
»surrealistického* mysleni v jeho celistvosti bez didaktickych ustupkl ostatnim hnutim
¢1 skupindm. Potvrzeno je také filozofické ukotveni surrealismu v Hegelovské dialektice
a Freudové teorii nevédomi a snl. Ludikativni a experimentdlni ¢innost ma slouZit
jakozto vyjadteni kolektivniho principu slasti a ma stat v opozici proti technokratickému
nétlaku principu reality.*®

Méné nez rok po zvetejnéni tohoto manifestu na néj reaguje text Mozné proti
skutecném. Tato stat’ prazskych surrealistil se snazi zptesnit nékteré postulaty pivodniho
textu a zaroven naznacuje podobu vyvoje skupiny v dalSich letech. Zaroven jej 1ze vnimat
jako obrannou reakci vii¢i vlastnimu vnitfnimu rozkolu, pfestoZe nebyl tak fatalni jako ve
francouzském pfipad€. Pfi¢inu odchodu nékolika c¢lentt ze skupiny vidi autofi
v dosavadnim malém podilu revizionismu — pfedchozi surrealistické ideje byly pfijimany
takitka bez vyhrad. Pfiznavaji, Ze dosavadni podobu surrealismu lze charakterizovat
jakoZto ,,imaginativni protest™ a Ze toto negativistické vymezeni ideového zakladu miize
byt jednou z pfi¢in vnitinich rozporii. Surrealismus ma byt otevienou platformou

kritického mysleni, které nema stat na autoritach jeho zakladatel (Teigeho a Bretona),

33 Timto terminem obdobi oznaduje jak Tippnerova ve své monografii, tak surrealisté sami.
34 Tippnerova uvadi rok 1986, ale v revue Analogonu €. 3 se pise rok 1987.
35 Kolektiv autort: PraZskd platforma, In Analogon 3, 1990, &. 2, s. 73
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ma ale sviij historicky ptivod brat v zietel a neodsttihavat se od n¢j. Cilem ma byt i nadale
oziveni lidského védomi osvobozenim touhy z nevédomi za pomoci posileni ludikativni
stranky Zivota. Téma sexuality ma slouzit k demaskovani pokrytectvi v jeho zarodku —
stavi se 1 proti racionalizaci lasky, ktera ma naopak skrze tajemstvi posilovat spojeni

védomého a nevédomého.>®

4.2 Podoba ¢innosti v 70. a 80. letech — proména skupiny a vydavani texti
Text Dvacet let od Prazské platformy se vztahuje k ideovému zékladu manifestu z roku
1968 a doklada, ze byl pro skupinu stale zasadniiv 70. a 80. letech a bylo nutné se k nému
vyjadfit. Jména signataili zarovenn zachycuji zna¢nou proménu clenské zakladny,
z pivodnich ziistavaji pouze Marenéin, Stejskal a Svab, a objevuji se jména ¢lent, ktei
pfisli do skupiny béhem normaliza¢nich let: Baron, Dryje, Effenberger (Jakub), Janda,
Koubek, Nadvornikova, Purs, Svankmajerova a Svankmajer. Doslo téz k pfejmenovéni
skupiny — jeji novy oficialni nazev znél Surrealistickd skupina v Ceskoslovensku, coz
charakterizovalo jeji sloZeni i pusobeni (nckolik setkani probéhlo i1 v Bratislavé
a Ziling).”’?

Autoti vidi pfic¢inu krize v protichidnosti principti individuality a kolektivity
a zdiraznuji nutnost kritického zhodnoceni vyvoje hnuti jako jediné mozné cesty
k vyrovnani se s vnitini nejistotou. VyuZiti kolektivni tviiréi potence skrze spole¢nou
ludikativni a experimentdlni c¢innost hodnoti jako zdkladni hybnou silu hnuti za
poslednich dvacet let (viz nasledujici kapitola). Zaroven trvaji na opozitni pozici
surrealismu vici statusu quo — status quo je charakterizovan represivnimi civilizaénimi
mechanismy, které by pravé hry a experiment mély odhalit a narusit.*3

Zasadni je pojeti tvlrci existence skupiny charakterizované jako ,,dvoji izolace*.
Timto terminem skupina nazyva specifické postaveni ¢eského surrealismu, ktery stoji
v opozici vici stalinskym konzervativeiim i liberalni opozici vidici ideal v demokracii
zapadniho rzu, a pfedevsim v americké popkultufe.® Tuto pozici pfitom v textu skupina
spojuje jiz s koncem 60. let a normaliza¢ni plsobeni povazuje pouze za jeji vyhroceni.
Symbol undergroundového hnuti — Chartu 77 — podepisuje ze vSech ¢lenti skupiny pouze

Vratislav Effenberger, ktery sviij podpis ale podminiuje pozdé€;jsi nutnosti diferenciace sil

36 Kolektiv autorii: Mozné proti skutecnému, In Analogon 3, 1990, &. 2, s. 77.

37 Nadvornikova, Alena, cit. d. (pozn. ¢&. 15), s. 117.

38 Kolektiv autorti: Dvacet let od Prazské platformy, In Analogon 3, 1990, €. 2, s. 81.
39 Tippnerova, Anja, cit. d. (pozn. €. 16), s. 341.
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v opozitnim poli. Nazorovy nesoulad nejen s disidentskym hnutim v politické i estetické

rovin¢ dobfe ilustruje nasledujici uryvek:

LA pravé ze strany této oposice se setkavame se smésici bohorovné
nesnasenlivosti zbytku starych burzoasné demokratickych protivnikii, existencialistickych
pohrobkii, preziravé novokatolické ,,avantgardy* za rohem se dopujici ,, surrealistickou

¢

estetikou, nebo konecné mysticko-folklorniho undergroundu baleticiho v happeninzich

mezi rockem a marihuanou. Je jasné, Ze za téchto okolnosti musi mit surrealisticka

skupinova aktivita pravé jen takovy jednoznacny nekompromisni charakter, jaky ma. “*’

Tento vyhranény postoj nicméné neméni nic na faktu, ze se Surrealisticka skupina
potykala se stejnymi publikacnimi potizemi jako ¢lenové disidentskych skupin a
undergroundovych uskupeni a musela nachazet alternativni feSeni.*! Tisténé edice
puvodnich ¢eskoslovenskych dé€l vychazely v edici Le La, jez se svym nazvem shodovala
s zenevskou surrealistickou revui, kterd ji poskytovala kryti jakozto fiktivni
nakladatelstvi. Tisky ve skute¢nosti ilegaln€ probihaly v Prazské statni tiskarn¢ zasluhou
Martina Stejskala nebo v Bratislavé diky Albertu Marencinovi. V této edici vychazely
predevsim skupinové sborniky (Oteviena hra, Opak zrcadla) a katalogy k tzv. idedlnim
vystavam skupinovym*? (Sféra snu, Promény humoru). Evé Svankmajerové byly vydany
hned tii samostatné publikace — proza Jeskyné Baradla, basnicka sbirka Samoty a citace
a katalog vystavy Desdty diim. Svankmajerova je také spolu se Stejskalem autorkou
obrazového doprovodu nevytvarnych publikaci.** Edice vychazela v malém nakladu a
neméla velky ¢tenatsky dosah.**

Paraleln¢ fungovala jesté edice Studijni materialy a dokumentace, ktera slouZzila
Cisté pro vnitini fungovani skupiny a ptinasela predevsim piekladové publikace slouzici
k analyzdm a diskusim uvnitf skupiny. Vydany byly naptiklad texty Andrého Bretona,
Reného Crevela, Salvadora Daliho, Giorgia de Chirica, ale 1 ¢eské publikace — Dilo Karla

Hynka uspotadané Vratislavem Effenbergerem, jemuz vysly i vlastni teoretické texty,

40 Kolektiv autorti: Dvacet let od Prazské platformy, In Analogon 3, 1990, &. 2, s. 83.

41 Tippnerova, Anja, cit. d. (pozn. &. 16), s. 81.

2 Vystavy se uskuteGiovaly v bytech jednotlivych ¢lenti (Svankmajerovi, Stejskal) nebo nebyly
realizovany viibec. Vyjimkou je vystava z roku 1981 ve mésté Sovinec, ktera byla sice nainstalovana, ale
den pfed otevienim mistnimi Gifady zakdzana a policejnim zasahem zruSena. Nadvornikové, Alena, cit. d.
(pozn. €. 15),s. 119.

4 Ptiban, Michal: Cesky literdrni samizdat, Praha: Academia, 2018, s. 303-304.

4 Tippnerov4, Anja, cit. d. (pozn. &. 16), s. 81.
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ataké vybor zbasnického a esejistického dila Zbynka Havlicka Dialektika poezie

a revoluce.*

45 Ptiban, Michal: Cesky literdrni samizdat, Praha: Academia, 2018, s. 469—470.
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S5 Experiment a hra jako urcuji principy tvorby

5.1 Puavod a podoba her

Experimentalni a ludikativni ¢innost je spojena se surrealismem od jeho pocatku, jelikoz
se pomoci ni uskuteciiuje touha k piekonani vlastnich hranic individua a zaroven
obsahuje skupinovy prvek vytvatejici tzv. ,,sdilenou slast**.*¢ André Breton ve stati Jedno
v druhém, vyjadiujici se k povaze her v ramci surrealistického hnuti, tvrdi, Ze oznaceni
hry za experiment ma svij ptivod v obavé nazvat vazné minéné umeélecké konéani hrou,
1 kdyz nese vSechny jeji prvky. Breton také spatiuje ve hie vhodny nastroj k upevnéni
vztahll uvnitt skupiny, protoze umoziiuje ukazovat to, ,,co mize byt spolecné nasim
touham*.*7

Prvni hry patizskych surrealistii se zamétovaly na praci s nadhodou a podnécovaly
individudlni tvorbu, piedevsim slovesnou. VétSinou mély charakter skupinovych sezeni,
pti kterych clenové dopliiovali vyroky ¢i slova svych spoluhracii, aniz by védéli, jaka ta
slova byla. Jejich dalsi tematické i formalni rozvinuti se vzdy, stejné jako v ptipadé
prazské skupiny, fidilo konkrétnimi zkoumanymi jevy dané etapy. VSechny hry ale nesou
znaky naruSeni raciondlniho proudu mysSlenek a kolektivni tvorby s uréitym prvkem
nahody.*

Hry na spojovani predstav prostfednictvim nahody ptebira i prazska skupina a pod
Nezvalovym vedenim zkouSi v roce 1936 nékteré z her s cilem odevzdani se nahodé
a vylouceni snahy po ditvtipu a estetismu. Na tuto ¢innost navazuje skupina v padesatych
letech jiz pod vedenim Effenbergera a pfidava také hry na spojovani ptedstav
prostiednictvim slovniho rytmu, naptiklad pii préaci s pfislovimi. Effenberger ale
piipousti jisty vliv védomého vybéru slov na zékladé jejich estetického u¢inku — nejedna
se tedy o Cisté podvédomé asociace.*” V Sedesatych letech lze sledovat vyrazné slovni
ludikativni prvky v prézach hrach Véry Linhartové, predevsim mezi roky 1964 a 1969,

ktera se viak jiZ v roce 1966 od skupiny oddgluje.>”

5.2  Ludikativni experimenty v 70. a 80. letech
Vyznam i forma her u Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku se na zacatku 70. let
proménuji. Kvili nemoZnosti publikace a vystavovani se pravé ludikativni

a experimentalni ¢innost dostava do popiedi a podle Napravnikové doslova ,,pomohla

46 Stejskal, Martin: Surrealistické hry a Cailloisova klasifikace her, In Analogon 6, 1991, ¢. 3, s. 6.
47 Breton, André: Jedno v druhém, In Analogon 6, 1991, &. 3, s. 9.

4 Marencéin, Albert: Hry paiiZskych surrealistov, In Analogon 6, 1991, ¢&. 3,s. 7.

4 Effenberger, Vratislav: Magie slov, In Analogon 6, 1991, &. 3, s. 73.

50 Tippnerova, Anja, cit. d. (pozn. €. 16), s. 243.
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pieklenout hrozici ztratu kontinuity.*>! Vyznam hry se posouva od produkce spole¢ného
dila k soubézné analyze vysledku a procesu. Vyznamnou novou soucasti jsou reflexe
jednotlivych ¢lenti na sva vlastni dila (¢i pfispéni k dilim kolektivnim) a soucasné
vz4jemné analyzy ostatnich ¢lent.’? Hra se tak ve své podobé pesouva zpét k charateru
objektivniho experimentu ve védeckém slova smyslu, piestoze zplsob analyzy
jednotlivych ¢lent je vysostné subjektivni a umélecky.

Experimenty zkoumaji jednotlivé fenomény, které stoji v zdjmu skupiny — humor,
sen, erotika, strach —, a slouzi tak k praktickému ovéfovani Effenbergerovy teorie
fenomenologie imaginace.>® P¥i kolektivni tvorbé skupiny dochazi ke sdileni pocitt,
myslenek, zazitkli i snd a tyto se prostiednictvim tvir¢iho procesu stavaji spoleCnym
vlastnictvim a proces samotny se dostava z individudlni kontroly. Skupina zlstava
v homogennim slozeni a muze tak sledovat svilj vnitini vyvoj jako celku i vyvoj
jednotlivych ¢lenti skupiny a vlivu kolektivismu na ,,vedlejsi“, individudlni tvorbu
jednotlivych ¢lent.>*

Mezi roky 1971 a 1985 probihaly ludikativni experimentace Surrealistické
skupiny nasledovné: 1. Autor hry pifinasi skupin€ ndmét a urcuje metodu a piipadna
pravidla hry. 2. Clenové postupné (v piipadé spole¢ného nebo na sebe navazujiciho dila)
nebo najednou (v ptipad¢ dél tvorenych soubézné) tvircim zplisobem reaguji na podnét
(bud’ pfimo na primarni podnét dany autorem hry, nebo na tvorbu ptedeslého ¢lena
v ptipad& postupné prace, nebo na n&jaky fenomén, ktery jim autor hry uréil). 3. Clenové
popisuji sva vlastni dila — podavaji o nich vyklad (tento krok neni pfitomny u vSech her).
4. Clenové (nebo pouze autor hry) provedou interpretaci ostatnich dél a polemizuji o nich.

Tento vnitini fad her neni nikde dany, ale objevuje se ve vSech znamych hrach z obdobi.

5.3 Zapojeni Evy Svankmajerové v experimentalni ¢innosti
VétSiny téchto her, s vyjimkou her Restaurator (1975) a Hadka v kompasu (1981), se
Gi¢astni i Eva Svankmajerova. Stavé se autorkou Gtvrté hry v pofadi nazvané Jistota. Ta

spada pod odnoz tzv. interpretacnich her z let 1971-1974, ve kterych bylo cilem skupiny

51 Nadvornikova, Alena, cit. d. (pozn. ¢&. 15), s. 117.

52 Tippnerovd, Anja, cit. d. (pozn. ¢. 16), s. 238.

33 Fenomenologie imaginace v Effenbergerové podani zkoumd imaginaci vzhledem k jeji kritické
a integracni funkci. Zaobira se faktory, které ji spoluutvareji — predevsim z hlediska psychosocidlniho
a ideologického. Zaroven nestavi imaginaci Cisté do pozice zprostiedkovatele procest v lidském védomi
anevédomi, ale zajima se také o jeji vliv na utvafeni reality skrze tzv. imaginativni objekty. Kolektiv
autor: Dvacet let od Prazské platformy, In Analogon 3, 1990, ¢. 2, s. 85.

5% Tippnerova, Anja: Surrealismus jako , kolektivni dobrodruzstvi": o umélecko-socidlni praxi prazské
skupiny, In Symboly Obludnosti, ed. M. Langerova, J. Vojvodik, A. Tippnerova, J. Hrdlicka, Praha:
Malvern, 2009, s. 67—69.
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zjistit ,,do jaké miry, v jakych souvislostech, funkcich a kvalitach se shoduji predstavové
asociace jednotlivych ucastnikii a jakym zplsobem jsou disponovani k vzajemné
inspiraci.“>> Obsahem Svankmajerové hry byla tvorba spole¢ného obrazu, jehoZ nazev je
piredem urcen — Jistota.

Néamét ostatnich interpretacnich her pfinaseli Martin Stejskal (celkem sedm), Jan
Svankmajer (celkem &tyfi), Frantisek Dryje (celkem dva) a Vratislav Effenberger (jedna
hra). P¥istup Svankmajerové k témto kolektivnim hram dobie ilustruje piiklad hry
Budoucti letci’®, kde Gidastnici reprodukovali obraz stylu socialistického realismu. V tviiréi
reflexi svého vlastniho dila, kde autorka tfi sehnuté chlapce vyménila za tii mocici Zeny,
zduraznuje piedev§im odpor k maskulinnimu hierarchickému kolektivu, ktery je
konkretizovan pozici zaka a ucitele. Inverzi pohlavi a zruSenim hierarchizace se tak
vyjadifuje ke dvéma tématim nardz. Ostatni ucastnici ve svych reflexich na reprodukci
Svankmajerové zmifiuji souvislost s mytickou Zenskou triddou — tfemi graciemi —
a vyzdvihuji zménu z pasivity pivodniho mytického ndmétu v aktivitu pomoci télesné
sily. Ve findlni analyze zalozené na hermetismu pfifazuje Stejskal zplsob zachazeni
s motivy u Svankmajerové k elementu zemé, jakozto symbolu télesné promény falus—
vulva.”’

Obraceni muzsko-zenské polarity se dale u autorky uplatituje i v ptipad€ vytvarné
hry Panorama a slovni, prozaické Hry o Zugoné, kde jednotlivi ucastnici hledali pii své
cesté méstem naznaky aktivity zriidné bytosti Zugoné z povidek Alberta Marengina.
Svankmajerova ztotoznila tuto postavu se svétlem ozafujicim jeji vlastni aktivitu —
chozeni na nakup a vlaceni tézkych tasek pro nasyceni rodiny. Tento obraz splyva v dalsi
Casti textu s postavou Zugoné a d’abla, ktery ji neustle pronasleduje. Tato alegoricka
postava predstavuje stdle vlacené jho ,,zenského udélu*: ,Neni to bytost nezbytna
k mymu Stésti, a neni jediného dne, kdy by kolem mé& nesvitil a neveSel ke mné na
navstévu. Jsem to ja, kdo ho navstévuje, i kdyZz mé o to zad4 nutnost.*>®
5.4  Pristup Svankmajerové ke hie
Hra jako téma je pro Svankmajerovou zasadni v jeji literarni i vytvarné tvorbé.
V autor¢iné pristupu se odrazi mnohovrstevnatost samotného pojmu ,,hra“. Ostie se

vymezuje vuci hrdm, které maji slouzit k nastoleni néjakého tadu ¢i zdokonalovani

55 Effenberger, Vratislav: Ludikativni experimentace Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku v letech
1971-1988, , In Analogon 6, 1991, ¢. 3, ptiloha s. I.

56 Stejskal, Martin: Budouci letci, In Analogon 3, 1990, &. 2, s. 49-53.

57 Effenberger, Vratislav, cit. d. (pozn. ¢. 54), piiloha s. I-V.

58 tamtéz, ptiloha s. VIII.
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télesnych dovednosti za Gcelem dosazeni naprostého ovladnuti téla (naptiklad obrazy
Artistky (1973), Judo (1980)). Stejné tak vystupuje i vicéi soutéznim hram s mnoha
svazujicimi pravidly a soupeficimi tymy (Hra s micem (1973)).° Vymezeni se vici
soutéznimu prvku her je ostatné surrealismu vlastni.*

Hra jako jeden z pfistupt k nevédomi a jako katalyzator imaginace je pfitom pro

autorku zasadni:

., Ke hre, a nemusi byt zrovna krutd, nepotiebujete ani jméni, ani krdsy, vlastné
ani talentu. Vitbec nic, jen radost z ni samé a tu vam tisickrat vrati (Pistoli v parku pred

Monte Carlem?). %!

Hru vnimé jako jeden z nastrojii boje proti racionalizaci svéta a zivota, jako
moznost navratu k nééemu praptivodnimu. V proklamativnim textu Hra erotismus hra
erotismus hra® stavi do kontrastu racionalizovanou a spoutanou podobu té&lesné lasky
proti hravému erotismu s davkou tajemstvi. Vysmiva se tradicnim pojetim sexuality,
a predevSim tém, ktefi se tento zpisob mysleni snazi zachovat a zaroven kontrolovat
pomoci chemie a technologii. Védecké zkoumani lasky vnimé jako nicivy proces,

a naopak vola po zachovani prvku nevédomosti, ktery podnécuje touhu:

., A stdle nas jmou zaklapnuté vereje trindactych komnat... Ale preci jen my mame

¢

stdle ono nekonecny pravo na ona rozkosna prekvapeni, ktera se za nimi asi skryvaji.

Biologicky automatismus ziti vidi jako klaunskou pfetvarku zplsobujici letargii
a pasivismus. Spole¢ensky tad socialismu stanovuje rozdélené ulohy manzelky a manzela
a pohlavni styk vidi mélem jako nutnost — citovou intimitu vynechéavd, v narativu
milostného Zivota s ni nepogit. Proti tomuto pojeti stavi Svankmajerova pravé hru jako

vnitini princip erotismu, jako jeho hybnou silu protikladd. Sexuélni touha je v jejim

59 obrazova piiloha, Analogon 6, 1991, ¢&. 3.

60 Surrealisté hledaji teoretické vymezeni her, které by odpovidalo jejich vlastni zkuSenosti s timto
fenoménem. Opiraji se pfedevsim o poznatky Johna Huizingy a jeho knihy Homo ludens, kde je primarni
vyznam hry stanoven jako manipulace s vytvory a zobrazeni skute¢nosti. Pivod hry Huizinga vidi jiz u
zvirat a tvrdi, ze spadé nad ramec instinktu a t¢elnosti pro néco. Pivod hry u lidi pak shledava v ritudlu
jako zpisobu napodoby estetického, mystického zazitku kosmu a pfirodnich déji. Dale surrealisté sva
zjiSténi konfrontuji i s antropologickymi studiemi Eugena Finka a klasifikaci her Rogera Calloise. Ke hie
se vymezuje i surrealisty uznavany Sigmund Freud, ktery v ni vidi realizaci potfeby uspokojeni skrze
zastupny pfedmét nebo ¢innost a hrani spojuje s tzv. bd€lym snénim — potlacovanymi predstavami, které
se objevuji ve védomi, ale nejsou realizované, jelikoz protifeci spolecenskym konvencim. Analogon 6,
1991, ¢. 3.

61 obrazova piiloha, tamtéz.

62 Svankmajerové, Eva: Hra erotismus hra erotismus hra, In Analogon 6, 1991, &. 3, s. 30.
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podani prvotnim vjemem i projevem, vrcholem lasky neni milostné splynuti, nybrz
vzajemné, dynamické piisobeni sexudlnich tuzeb vedouci k tzv. tvlir¢imu erotismu.

5.5 Kolektivni tvorba Svankmajerové

Princip kolektivni tvorby, ktery je vnitini soucasti surrealistickych experimenti, vyuZzila
Svankmajerova i ve své dal3i vytvarné a slovesné tvorbé. Cilem uZ neni tviiréi vyzkum
imaginacnich fenoménii, nybrz vytvarny ¢i slovesny objekt. Prvek promiseni autorskych
vkladil zGstava zachovan. Ve vytvarné tvorbé spolupracovala Svankmajerovéa se svym
manzelem Janem Svankmajerem. Podili se na vytvarné strance mnoha jeho filma®
a spole¢né tvofi ve své keramické diln€¢ nadoby a objekty signované spole¢nym podpisem
(EJ Kostelec) — to je soudasti Svankmajerova cyklu vyzkumu taktilismu a gestického
sochatstvi.®

Svankmajerovi se spoleéné pousti také do slovnich a vytvarné-slovnich
experimentll zalozenych na dialogu. Text Rozhovor sestaveny z kratkych otazek
a odpovédi navazuje na prvni obdobi slovnich experimentl skupiny s tim rozdilem, Ze
vykazuje znamky védomého navazovani odpovédi na otazku.%® Na princip gestického
sochafstvi a také interpretacnich her navazuje cyklus dél Dialog zraku s hmatem, kde
Svankmajerova tvoii obraz doplnény o otizku a Svankmajer dopliiuje obraz hlinénymi
a dal$imi taktiln¢ inspirativnimi objekty a ptidava slovni odpovéd’, takto se n€kolikrat
stiidaji.®® Text zde vSak nefunguje jako pouhy popis ¢i doplnéni obrazu, ale zpiitomiiuje
komunikaci aktérti, vychozi situaci a téma, které si autofi stanovili.

Nejvyraznéj$im kolektivnim literarnim dilem je text romanového charakteru Bice
svédomi, ktery Svankmajerova zkomponovala vroce 1978 spolu s Vratislavem
Effenbergerem a ktery rovnéz navazuje na principy surrealistické hry. Dle vypravéni Jana
Svankmajera®’ piinesla Eva na jednu schiizku skupiny nékolik stranek vytrzenych ze
seSitu a popsanych utrapami hlavni hrdinky Emy, pfistr¢ila je pied Vratislava

"‘

Effenbergera a fekla: ,,Na, pokracuj!* Za tyden pfinesl svou ¢ast on a fekl ji, at’ pokracuje
zase ona. Tvirc¢im dialogem vznikl ptibéh tocici se kolem mileneckych vztahu a erotické

frustrace, misty ironizujici Cervenou knihovnu a misty vyuZivajici principti volnych

8 Jama, kyvadlo a nadéje; Néco z Alenky; Lekce Faust; Spiklenci slasti; Otesdanek; Silent; a dal3i. Za filmy
Lekce Faust, Otesdnek a Sileni ziskala Svankmajerova celkem pét Ceskych 1vii za vytvarné zpracovani a
také filmovy plakat.

64 Svankmajer, Jan: Transmutace smysli, Praha: Stfedoevropska galerie a nakladatelstvi, 1994.

65 Svankmajeorova Eva, Svankmajer, Jan: Rozhovor. In Evasvanmajerjan, Praha: Arbor Vitae, 1997. s. 7.
66 Svankmajeorova Eva, Svankmajer, Jan: Dialog zraku s hmatem, tamtéz, s. 129.

67 Svankmajer, Jan: Doslov, In Svankmajerové, Eva, Effenberger, Vratislav: Bi¢e svédomi, s. 158.
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asociaci (viz dale). Dilo 1 kvili Effenbergerove smrti v roce 1986 autoti nedokoncili a Jan

Svankmajer jej vydal spolu se svymi ilustracemi aZ v roce 2010.
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6 Humor a jeho podoby

Tématem humoru se Surrealisticka skupina v Ceskoslovensko zabyvala jako dal§im
z plejady témat vedle snu, erotu, hry, strachu a jinych. Cilem uméleckého i teoretického
vyzkumu pfitom nebylo objevit moznosti tohoto tématu pro tvorbu skupiny, ten je v jeji
¢innosti obsazen od samého pocatku. Humor je dalSim nastrojem imaginace, ktery lze
vyuzit k naplnéni jednoho ze zakladnich surrealistickych postulati — k osvobozeni
imaginace z podruci rozumu a spoledenskych norem.®

Humor zaroven zapada do ludikativni ¢innosti skupiny v 70. a 80. letech. Oba
principy, humor i hra, pracuji s realitou, jejiz zazité vztahy rusi a stavi vii¢i nim nové.
Jsou podvratnymi ndstroji — odhaluji spolecenské normy, porusuji logické vztahy
aumoziuji ,,unik zpfili§ tésného a pouze formdlniho sevieni racionalistickymi
schématy.“®® Zcizujici efekty humoru navic proti hie vytvéaieji kriticky pohled na
skutecnost (to hra mtize Cinit také, ale neni to jeji inherentni souc¢ésti), pracuji s jejimi
aspekty, které pretvareji do skutecnosti nové. Timto ohybanim reality vytvareji napéti
mezi racionalitou a iracionalitou a mohou se stat prostfedkem k dosazeni konkrétni
iracionality.”

Realitu subverzivné napada nékolik postupt, které vedou k vytvoreni humoru.
Jako zavér sborniku Promé&ny humoru stanovuji tviirci nékolik typti humoru a rozdéluji
je dle intenzity a zpusobu stfetdvani obrazotvornosti a raciondlni logiky. Absolutni
komikou rozumi typ humoru zalozeny na smyslovych vjemech spojenych se zdkladnimi
biologickymi a fyziologickymi podnéty. Nazyvaji jej ,radostnym veselim®, které
nezpusobuje naruSeni vyznamového ¢i raciondlniho fadu, pouze jej vyuzivad ke
komickému ucinku.

Jako prvni stupen porusujici zakladni logicky systém oznacuji surrealisté absurdni
humor. Konkrétni porusovani racionalniho vyznamu pomoci nastroji sarkasmu, ironie
a paradoxu vede k jeho zméné a deformaci. Tento typ humoru pravé skrze jeho vztah
k realité odliSuji od nesmyslného humoru (nonsensu), ktery spada do prvni kategorie.
Specifickou formou absurdniho humoru je humor &erny’!, ktery charakterizuje

»~imaginativni cynismus, do néhoZ pterostl sarkasmus absurdniho humoru smérem

% Tippnerovd, Anja, cit. d. (pozn. ¢. 16), s. 141.

69 Effenberger, Vratislav, Stejskal, Martin: Promény humoru, In: Promény humoru, Zeneva (ve skute¢nosti
Bratislava): Le la, 1984.s. 1

0 Tippnerovd, Anja, cit. d. (pozn. ¢. 16), s. 161.

7' Cernym humorem se skupina zabyvala jiz diive — bylo to jedno z témat probiranych v ramci ankety
Telefon Praha — Pariz, v niz na dotazy Dvorského, Effenbergera a Krale odpovidali ¢lenové surrealistické
skupiny v Parizi. tamtéz, s. 77.
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k morbidite.* Obrazotvornost si tedy v tomto typu bere z racionélni logiky prvky spojené
se smrti ¢i sadismem, ty nasobi a vyhani do extrémnich pozic.”?

Dle surrealistii je vrcholnou formou tzv. objektivni humor charakterizovany
nikoliv ¢istym porusenim logiky a racionality (jak je tomu u humoru absurdniho), nybrz
vychazejici z ,,jejich (logiky a racionality) vlastniho tadu, z urcité jejich para-polohy.*
Pracuje s kategoriemi ironie, sarkasmu i imaginativniho cynismu piedchozich typi, ale
nakladéa s nimi jinak. Logiku racionéalniho fadu fetézi, zmnozuje za jeji inosnou mez —
pohlcuje ji”® a tim ji deformuje do jeji nikoliv opa¢né polohy (karikatura), ale do
specifické subversivni formy, kterd spojuje racionalni a iraciondlni funkce; ve svém

kone¢ném dusledku tedy spéje k vytvoreni konkrétni iracionality.

72 Druhy humoru, In Promény humoru, Zeneva (ve skute¢nosti Bratislava): Le la, 1984. s. 10
3 Objektivni humor, tamtéz.
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7 Literarni tvorba Evy Svankmajerové

7.1  Produkce dél

Jak jsem uvedl v podkapitole 1.2, prvni umélecka prace s jazykem se u Svankmajerové
objevuje jiz pied vstupem do Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku. Jedna se o slovni
a pismenné prvky v obrazové sérii Rébusy a také o literarné stylizované dopisy redakcim
vytvarnych a spoleenskych ¢asopisti. Prvni autor¢iny ryze literarni texty vychézeji az
v 70. letech ve sbornicich surrealistické skupiny a jsou vysledkem spole¢nych
experimentacnich her. V samizdatovém vydani vychézi ¢ast autor¢ina basnického dila —
Samoty a citace (Le la, 1987) a také proza Jeskyné Baradla (Le la, 1981). Souborné
basnické dilo pak autorce vychazi v roce 2003 v nakladatelstvi Torst pod nazvem Dosud
nenamalované obrazy. Jeskyné Baradla vychéazi znovu v roce 1995 v nakladatelstvi
Kozoroh v edici Analogonu a poté také v anglickém vydani (Baradla Cave) v roce 2000
v nakladatelstvi Twisted Spoon Press. Soupis veskerych textii Svankmajerové uvadim
v priloze.

7.2 Recepce literarniho dila Svankmajerové Franti§kem Dryjem

Ve vétsim celku se literdrnimu dilu Evy Svankmajerové vénuje FrantiSek Dryje ve své
studii Jedna mald divenka védéla své aneb Osud’, ktera je soucasti katalogu k samostatné
vystavé Svankmajerové z roku 2006, tedy rok po autoréing smrti. Dryje se v této kratké
studii vénuje malifskému a slovesnému dilu jako celku, hleda jeho paralely a spojuje jej
svlivy vytvarnymi 1 Zivotnimi. Jen velmi poskrovnu piSe o basnickém dile
Svankmajerové a dava jej do paralely s jejim dilem malitskym. Zdtraziiuje predeviim
denikovy, intimni charakter basni a jako jedno z hlavnich témat vyzdvihuje rodinny
a partnersky Zivot s Janem Svankmajerem.” Prolnuti autoréiny poezie a malifského dila
lze mimo jiné sledovat jak v tematice basni, kterd Casto reflektuje samotny akt vytvarné
tvorby, tak pfimo v ndzvu sbirky — Dosud nenamalované obrazy.

Dryje nalrtava také mozny inspiracni ramec literarni tvorby prozaického
charakteru. Pfipomind jiz vySe zminovany Casopis List pani a divek, se kterym se
Svankmajerova setkala coby dité na ptidé své babi¢ky, u niz vyristala. Dryje pfipomin,
ze tento damsky magazin nelze brat jako psychologicky ¢i sociabilni ¢initel. Mnohem
spise se jednalo o podnét, ktery byl ve své normativnosti, kyCovitosti a abstrahovanosti

od zité skutecnosti, kterou zaroven idealizoval, pro autorku fascinujici a stal se jednim ze

7 Dryje, Frantisek, cit. d. (pozn. ¢. 2)
5 tamtéz, s. 19-20.
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zdrojti jeji prace. Pro Svankmajerovou nabizel moznost, jak pomoci subverzivni prace
s puvodnim textem vytvofit nové dilo, které za pouziti imaginativniho humoru vyjadiuje
jeji emancipacni idealy.’® Dryje dale upozoriiuje na dalsi stavebni kameny &i spise roviny,
které se v dilech objevuji. Zdiraznuje jejich vzajemnou paralelnost a kombinovanost,
ktera zajist'uje napéti, odhaluje jejich umélost a mocenskou pozici a upozoriuje na né.
Na opa¢ném polu k mravokarnému katechismu prvorepublikového Listu stoji plebejské
a erotické scény vyjadiené vulgarnim jazykem. Podobnym zptsobem se podle Dryjeho
pracuje také se soudobou spolecenskou frazeologii, kterou oznacuje za kapitalistickou a
zaroveil normaliza¢né-socialistickou. Zdiraziiuje, ze pouziti a transformace téchto
nékolika styli zadroven nema vést ke ztrat¢ komunikacéni funkce jazyka a presunu k jeho
vyprazdnéné, absurdni podobé, nybrz k jejich vzijemnému sémantickému stietu
a spojeni: ,,[...] vn&jSkové neadekvatni vyznamy jsou tu koldZovany, ¢i spiSe vzijemné
asimilovany a vznika novy, ptivodni kontext, v némz se jako v magické soustavé proti
sobé¢ nastavenych zrcadel odrazeji trhliny mysleni a vyjadfovani [...].

V jiné &asti studie se Dryje opira o Effenbergerovu analyzu dila Svankmajerové
(viz nize). Tato mu slouzi k nastinéni vztahu mezi vnéjS§im svétem a dilem, k pfiblizeni
hlavnich otazek, kterym se autorka vénuje. Pfipomind Effenbergerovo zatazeni
Svankmajerové do konceptu surrealistické negace negace, ktery se zaklada na zvétseni
¢i hyperbolizaci kriticky zkoumaného jevu. Skrze tento postup je tieba docilit jinak
zakryvané negativity a vystavit represivni principy na odiv. U Svankmajerové se viak
tyto civiliza¢ni fenomény ,,nevyjevuji v n¢jaké intelektualni disputaci, nybrz predevsim
v emocionalné afektivnim svétle nejvyhrocené;jsi subjektivity, v prozitku a intuitivnim
poznani.“’” Dryje zaroveh upozoriiuje na ¢isté negativni vymezeni autordina dila.
Piipousti, ze Effenberger naznacuje pozitivni aspekt, kdyZ mluvi o tom, Ze proti
negativnimu postoji ke spole¢nosti svétu Svankmajerové stavi ,touhu po zazra¢nu® a
,elementarni Cistotu, pravé tak psychologickou jako imaginativni“.’® Kritizuje vsak
Effenbergerovu metodu, kdyZz se ve svém zkoumani dale vénuje pouze negativnimu
aspektu a onu ,,touhu po zézracnu* nechava nedefinovanou a nepopsanou. Sdm Dryje se
o to v dalsi ¢asti na malé ploSe pokousi.

Ptitomnost pozitivniho hlediska v dile dokazuje s pfihlédnutim ke své osobni

zkuSenosti s autorkou a jejim chovanim, naznacuje jeji slozity vnitini psychicky Zivot.

6 tamtéz, s. 8-9.
77 tamtéz, s. 19.
8 tamtéz
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Jako ptiklady uvadi Dryje autorCiny literdrni komentare k jejim obraziim. Jist¢ l1ze ve
formulacich typu ,,[...] distojnost pfirody je potlacovana [...] mné je lito piirody*
spatfovat pozitivni hodnotu, ke které se Svankmajerova upind. Domnivam se ale, Ze
piestoze jsou tyto doprovodné texty k obrazim povahy literarni, jsou to stale jakasi
,Vysvétleni®. Nejsou piivodnim materidlem, na kterém by bylo vhodné analyzou dokazat
vyskyt popisovanych pozitivnich hledisek. Dryje a Effenberger tak pozitivni stranku dila
Svankmajerové objevuji zatim pouze v roviné dojmii a osobniho kontaktu.

Dryje dale pise o jakési ,,pravdivosti vlastniho byti“’®, které autorka dokazuje
nikoliv programovou skepsi vii¢i masam, ale konkrétn¢ namifenym hnévem, ktery vyvéra
z vnitiniho psychického pnuti ze sebeobrany ,,pfed sebou samou, pied vlastnimi
nejistotami, uzkostmi i agresemi**.®* Tento surrealisticky postoj k hodnoceni dila, ktery
slucuje nejen fakta o zivoté autorky a dilo samotné, avSak ptfidava k nému i osobni,
emocionalni prvek, shrnuje Dryje v zavére¢ném hodnoceni, kde vyzdvihuje jednotu
osobnosti a dila autorky.®!

Dryje stavi pozitivni hodnotu dila Svankmajerové na jeji emoéni zaujatosti, na
zobrazeni vnitiniho, psychicky vypjatého prozitku ve vnéj$im svété (at’ uz se jedna o Zivot
¢i dilo, které ostatn¢ surrealisté slucuji). Dukazy, které predklada, ale do jisté miry
predpokladaji, ze bez osobni znamosti s autorkou nelze pozitivni aspekty dila spatftit. Jako
by dilo samotné nemélo dostatecnou vypovédni hodnotu a neskytalo dostatek dikazi,
napovéd, prvkl, pomoci nichZ by bylo moZzné tuto pozitivni pozici, kterou Dryje tak
svefep€ obhajuje, nalézt €1 pocitit. V dalSich kapitolach se proto pokusim analyzovat
prozu Jeskyné Baradla, jakozto vyvrcholeni autorCiny prozaické tvorby, a pojmenovat
zpisoby, kterymi je konstruovana.

7.3 Recepce Jeskyné Baradly

Recepce romaneta Jeskyné Baradla se vaze pouze kjejimu prvnimu vydani
v samizdatové edici Le la v roce 1981 a ziistava ¢isté v kruhu €lenii Surrealistické skupiny
v Ceskoslovensku. Prvni reakci je stat Vratislava Effenbergera zroku 1982 —

/82

Misantropie? — Klystyr!®, nasledovand kratS$i reakci slovenského basnika Alberta

7 tamtéz, s. 21.

80 tamtéz, s. 22.

81 Dryje se v zavéru vyjdiuje az stereotypné a jeho charakteristika je opét vice v roviné obecnych emoci
nez konkrétnich zaveri: ,,V takto psychicky a vlastné psychofyzicky uréenych a nastavenych soutadnicich
plati, e tvorba a Zivot uEvy Svankmajerové splyvaly v jakousi cyklicky dynamizovanou jednotu
osobnosti, jez byla pravé tak bezelstnd jako rafinovand, spontanni jako reflektovana, hystericky piepjata
jako hravé empaticka, skepticka i nedtveriva. ..

82 Effenberger, Vratislav: Misantropie? — Klystyr!, In Eva Svankmajerova: Jeskyné Baradla, Praha:
Kozoroh, 1995, s. 99-100.
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Maren¢ina®® a také dalsi Effenbergerovou zminkou Baradly ve stati o poezii Zbytika

Havlic¢ka.?*

7.3.1 Charakteristika Vratislava Effenbergera
Jak jsem jiz popsal vySe pfi zmince u FrantiSka Dryjeho, Vratislav Effenberger zatazuje
Jeskyni Baradlu (a s ni i podstatnou ¢ast dila Svankmajerové) do své teorie surrealistické
negace negace. Jako hlavni rysy dila urCuje ,systematizovany zmatek® spojeny
s rozpadem spolecCenskych hodnot i1 zakladnich Zivotnich a pracovnich cinnosti.
Svankmajerova podle n&j predklada obraz konzumni spole¢nosti Zenouci se za ,,zvancem
prazdnoty“. Dale popisuje stavbu textu jako propojeni né¢kolika planti, v kazdém z nich
pfitom spatiuje urcity rys zapojeni do své teorie negace negace. Jako prvni urcuje plan
déjovy, ktery je doplnén o novinové citaty a védecké udaje, které dle Effenbergera
pfispivaji k tomu, aby dilo ziskalo ,,impulsy redlnych prvki a neumdlévalo do
obrazoborectvi®“. Do této roviny fadi také ambivalentnost mezi jednotlivymi prvky
osoba/misto, ¢lovek/zvite, muzsky rod / Zensky rod, pficemz tento princip pfirovnava
k surrealistické hie Jedno v druhé.*®

Dalsi plan vidi Effenberger v zapojeni osobniho, niterného do stavby piib&ht,
a predevsim postav. Poukazuje pfedev§im na mnohost (ambivalentnost) postavy Baradly,
ktera je ,Jeskyné-Matka-Milenka-Zena-Eva sama?, a také na celkovou praci se
sémantikou ,,sotva bychom tu vystacili s tim, co béZné€ oznacujeme za symboliku. Znaky

13

jako by se tu rozzivaly svym vlastnim zivotem [...]. Zakladni princip tohoto
mechanismu vidi v procesu piremény znakl do obrazii a pak znovu do znak, coz vede ke
stupfiovani imaginace. Jako tieti plan oznacuje Effenberger praci s jazykem, predevSim
modifikace Ceské gramatiky a syntaxe, Castd redukce vypravéni ¢i elipticnost vétnych
¢lenti vyvolava dle Effenbergera dalsi tlak na ctenéie.

V zavéru vytyéuje Baradlu jako mezni dilo pro Svankmajerovou i surrealistickou
prozu samotnou ,,Vytvofila méfitko. Rozhodné ne pro usranou a uvzdychanou ¢eskou

literaturu®, tetelici se kolem svého Ujafmeného Ja. Je v ném néco, co saha ke

kotentim.“®” Effenberger vyty&uje takto silnou pozici romaneta Svankmajerové i v reakci

8 Marencin, Albert: P#i itani Baradly..., tamtéz, s. 97.

84 Effenberger, Vratislav: Surrealismus vécny, vzitny anebo Mldceni prazdné slamy, In: Analogon 64,2011,
s. 8—12.

85 Viz také kapitola 3.1 ptivod a podoba Her, Jedno v druhé byla jedna z prvnich her francouzské
surreslistické skupiny a spocivala v kombinaci dvou ¢i vice identit. Podrobnéji se tomu zkouméani vénuji
v podkapitole 3.2.1.

8 Jeskyné Baradla byla zatim pfeloZena do angli¢tiny a vydana v nakladatelstvi Twisted Spoon Press
v Praze roku 2000, zadnych recenzi vsak tento vytisk zatim nevyvolal.

87 Effenberger, Vratislav, cit. d. (pozn. ¢. 81).
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na text Ludvika Svaba zroku 1980, ve kterém se Svab vyjadiuje k poezii Pavla
Rezni¢ka.®® V navazujicim textu z roku 1983 Surrealismus vJecny, vZitny anebo mldceni
prazdné slamy® se Effenberger kriticky vymezuje vii¢i basnim Pavla Reznicka a zaroven
si jako bytostny a soucasny projev surrealistické imaginace bere pravé dilo Jeskyné
Baradla. Reznitkovi vyéita piilisnou souvztaznost k poezii Benjamina Péreta a zarovei
reflektuje situaci, kdy Reznitek je vydavan v PaiiZi, zatimco Svankmajerova nikoliv.
»Baradla si pockd, protoze Cekat miize, jako mohly &ekat Péretovy sbirky, plvodné
vydavané jako bibliofilie vlastnim ndkladem. Zakony trhu a vyvoj poesie si
neodpovidaji.<”°
7.3.2 Uvaha Alberta Maren¢ina
Albert Maren¢in si ve své kratké tvaze nad Jeskyni Baradlou zroku 1983°! viima
podobnych ryst jako Effenberger. Zduraznuje ambivalentnost postav, piedevSim
Baradly, jednotlivé skutecnosti, které mezi sebou vyznamoveé osciluji, pojmenovava jako
»kontrastné jednoznacnosti a v§ima si také propojeni cerného humoru a poezie.
Marenc¢in sugestivnim zpisobem popisuje, jak romaneto plsobi na ctenafe, jaky
¢tenatsky zazitek mu vytvaii ,,Spociatku som stal ako divak na brehu onoho dravého
pradu imaginécie a s uzasom som sledoval divadlo, ktoré mi ten besny zivel predvazal.
[...] Sialeny prud podomiela pddu pod nohami. Ked’ som si to uvedomil, bolo uz neskoro:
uz som bol jednym z plavajucich objektov [...].“** Tato metafora feky nazorné vypovida
o prolindni znakt, které popisuje Effenberger, a zaroven ilustruje dojem, ktery text
vytvafi — totiZ ur¢itou zmatenost, strzenost proudem.
7.3.3 Vychozi predstava analyzy

Mym cilem v nasledujici analytick¢ c¢asti nebude piesné popsat vSechny
jednotlivé déje a roviny z celého dila, a tak jej dekonstruovat a dokézat na jakych riiznych
rovinach Svankmajerova kritizuje soudobou spole&nost a jeji principy a hodnoty. Bylo

by jisté mozné urcit, jakym zplisobem se Effenbergerova teorie negace negace uplatiiuje

88 Svab ve svém textu vysvétluje sviij negativni postaj k poezii Karla Havli¢ka. Argumentuje predeviim
priliSnou literarnosti, zdobnosti a pfedvidatelnosti basni. Dle autora ma Havlicek prilisnou tctu ke slovu a
literatuie, a tim se vzpira surrealismu a jeho anti-akademismu. Svab, Ludvik: K nasi diskuzi o mém poméru
k poesii Zbynka Havlicka, In: Analogon 64, 2011, s. 8—12.

8 Effenberger, Vratislav, cit. d. (pozn. ¢. 83). Mlacenim prazdné slamy vyjadiuje Effenberger nutnost
oddg¢leni principt surrealismu od dobového ideologického kontextu jeho vzniku. Je tedy nutné tyto principy
neustale konfrontovat s proménlivou skute¢nosti, v opatném piipad¢€ jiz nemohou byt tyto principy Zivé a
dochazi k onomu ,,mlaceni prazdné slamy*.

% tamtéz

°1 Maren¢in, Albert, cit. d. (pozn. &. 82).

%2 tamtéz
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u jednotlivych postav i motivi dila. Domnivam se ale, Ze by tento rozbor nepfinesl novy
pohled na autorc¢ino dilo, pouze ukazal dalsi zptsoby, kterymi se surrealisticka literatura
negativné vztahuje ke spolecenskému tadu. Zaroven spatiuji dosavadni hodnoceni dila
jako nedostatecné a také jistou meérou zacyklené v teorii Surrealistické skupiny.

Je to predevsim popis ambivalence, ktery Effenberger shrnuje do vyctu identit,
které se skryvaji za jménem Baradla, dale vagni oznaceni specifické prace se sémantikou
jako ,,Znaky jako by se tu rozzivaly svym vlastnim zivotem* — takto lze jist¢ nazvat tvorbu
mnoha surrealisticky autorii a pokazdé vidét zcela jiny text. Stejné tak funguje oznaceni
»dravy prad imaginacie®, které sice vyvolava silnou obrazovou predstavu, ale souc¢asné
je absolutné nekonkrétni viici textu, ktery popisuje.

Mym cilem proto bude analyza n€kterych principt, které se objevuji v celku textu
se zaméfenim na ambivalentnost a stylové prostupovani. Budu se opirat pfedev§im o
konkrétni textové ukdzky z Jeskyné Baradly, ale také dalSich knih, se kterymi dilo
vstupuje do neptimého dilaogu. Vedle jiz vySe analyzovanych surrealistickych principti
tvorby mi jako odrazovy teoreticky mustek bude slouzit kniha Julie Kristevy Jazyk lasky,

N 24

na specificky styl Evy Svankmajerové.
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8 Stylova riznorodost a transformace Jeskyné Baradly

V Jeskyni Baradle se ve znacném mnozstvi objevuji stylistické prvky, které by jako
vyjmuté nespadaly pod styl umélecky. Tyto textové cdasti se nejvice priblizuji
nasledujicim utvarim, pficemz jejich vycet neni definitivni: technickd dokumentace,
turisticky prtivodce, zdznam pracovniho postupu, psychologicka analyza, geograficka
studie, ptirodopisna studie, déjepisna studie, vychovné-naucny ¢lanek, novinova zprava,
kunsthistoricka analyza, popularné-naucny védecky ¢lanek, 1ékatsky zapis, sociologicka
analyza, reportdz, statisticky zdznam. Vedle téchto utvart, které by se pfi zjednoduseni
daly zatadit do publicistického a odborného stylu, se v proze objevuji také ¢asti stylisticky
vybocujici od zbytku textu, avSak stale zataditelné do uméleckého stylu. Jedna se o prvky

poezie a tzv. Eervené knihovny.”?

8.1 Sémioticka sit’ a transpozice

Abych mohl 1épe nahlédnout na disledek pouziti téchto rozrtiznénych styll, pokusim se
nejdiive struéné charakterizovat povahu zbytku textu Jeskyné Baradly. Uz na prvnich
strankéach je zfejmé, ze svét romaneta nepodléha klasickym pfirodnim ¢i sémiotickym
zdkonim, probihd v ném ve velké mife posun a pluralizace vyznamu, vzijemna
ambivalence té&la a neZivého objektu, stejné tak prostorova nestabilita.** Tyto rysy nejsou
vzhledem k surrealistickému zafazeni textu né&¢im specifickym. Symbolicky fad” textu
si vSak zachovava nékterd konstitutivni pravidla jako naptiklad pfimé plynuti Casu,
epickou a vztahovou linii postav. Vytvaii tak, stejné jako kazdé literarni dilo, urcitou

sémiotickou sit”®

, ve které je obsah dila konstruovan, jakkoliv je tato sit’ proménliva
anejednozna¢na. Surrealisticka basnicka fe¢ Svankmajerové dozajista piekraduje
pravidla gramati¢nosti mimesis a podvraci ji z hlediska moznosti vyznamu (denotace)
1 z hlediska smyslu (syntax).

Sémioticka sit’ Jeskyné Baradly pisobi velmi uzaviené co do vztahu k realité
identifikovatelné vné feci, presto vytvaii urCity prostor pravdépodobnosti, ve kterém

mohou jednotlivé prvky romaneta fungovat a vytvaret jeho svét. Stylistické utvary, které

93 Svankmajerova sama piisuzuje tuto inspiraci prvorepublikovému Listu pani a divek, avsak ptimé odkazy
na toto periodikum v textu nenajdeme. Stylisticky odpovida vSeobecné pouzivanému terminu ,,Cervena
knihovna“. Mocna, Dagmar: Cervend knihovna: studie kulturné a literdrné historickd: pohled do déjin
pokleslého zanru. Praha, Litomysl: Paseka, 1996.

% Podrobny rozbor viz podkapitola 6.2.

% Symbolicky fad se v podani Julie Kristevy v literarnich textech stdva plochou, na které se realizuji
jednotlivé vyznamy. Neni tak sledovano zietézeni denotace smérem k redlnému predmétu, nybrz je
sledovana urcita koherence vypovidani — ve vysledku se tedy konstruuje pfedmét pravdépodobny, nikoliv
pravdivy. Kristeva, Julia: Jazyk lasky, Praha: One Woman Press, 2004, s. 50.

% tamtéz, s. 51
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by bylo mozné vzhledem ke zbytku textu interpretovat jako ,,cizi“, naruSuji tuto
sémiotickou sit, jakkoliv neabsolutni ve svém zékladu je. VSechny zminéné Gtvary maji
v zékladu urcity prvek objektivnosti ¢i pravdivosti — popisuji fenomény realného svéta,
odkazuji k nému, ¢ini jej zkoumatelnym a popsatelnym.

Podle mého nazoru toto narusovani nejlépe vystihuje dal§i pojem z publikace
Kristevy, totiz transpozice, kterou Kristeva chéape jako: ,[...] moZnost ptfechazet
z jednoho znakového systému do druhého, zaméfiovat a permutovat je [...]“.°” Jednotlivé
styly 1 itvary vytvareji urcitou sémiotickou sit’, v ramci které se jednotlivé pojmy zatfazuji
a zaroven se meéni jejich vypoveédni hodnota. Domnivam se, ze pouzitim riiznych styl
dochazi v Jeskyni Baradle k jejich transpozici; odborny styl a publicisticky styl a jejich
utvary se totiz na tomto misté stavaji soucasti uméleckého dila, a tim je na n¢€ pohliZzeno
jako na ¢ast uméleckého textu a jejich prostfedkiim jsou v disledku ptipisovany estetické
hodnoty, ptesto si zachovavaji své ptivodni rysy objektivity a fakticnosti.

Svankmajerova volné pfechazi z jednoho stylu do druhého, a tedy nutné propojuje
1 jejich znakové systémy. Zaroven jejich vzajemnou konfrontaci upozoriiuje na jejich
vnitini systém, konstruovanost, na zpusob, kterym je onen znakovy systém vytvaren.

Timto odhalenim zpochybiiuje pozici téchto systémi’®

a jejich schopnost zachyceni
vyznamil vzhledem k redlnému predmétu. V nésledujicich ukdzkach z textu demonstruji,
jak transpozice systémul ovliviiuje sémiotickou sit’ romaneta a zaroven odhaluje jejich
vnitini usporadani.

Svy jednotlivych styld a ttvari nemaji vtextu Gasto piesné hranice.
Svankmajerova vytvaii pocit jejich vzajemného prolinani. I jednotlivé sémantické sité se
tak ve vysledku prostupuji, pfestoze ziistavaji ve vzajemném napé€ti. Jako by predmét,
ktery zrovna stoji v centru vyjadfeni byl postupné pretahovan ze sité jedné do sité druhé,
a pfitom stale zlstaval nékterou svou ¢asti v jedné z mnozin a nikdy nedoséhl vyhranéné,
extrémni pozice. Toto organické prostupovani neni zajiS§téno pouze zapojenim stejného
predmétu a absenci upozornéni na zménu stylu ¢i Utvaru, autorka pracuje taktéz
s vyznamovym propojenim na roviné syntaktické. Spojky, které klasicky vyjadiuji
vyznamovy vztah mezi dv€ma souvisejicimi propozicemi, jsou vyuzity pro spojeni

propozic zdanlivé nesouvisejicich, avSak samotna ptfitomnost téchto spojek tuto

7 tamtéz, s. 53
% tamtéz, s. 55
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souvislost vytvafi: ,,VSechny statistiky zemi je nutné brat s maximalni reservou. Ale

chuddk Baradla o sobé zacala vykladat, Ze je jeskyng&.“”

8.1.1 Geograficky popis

Geografick¢ popisy odkazuji nejvétsi mérou na prostiedi jeskyné jako
geomorfologického utvaru, oznacuji mnozstvi chodeb, nazvy sini a potoki. Zaroven
s nimi ale neni dale ve struktufe textu pracovano ve smyslu mapy ¢i odkazt k jednotlivym
mistim — popis tedy neplni svou funkci ptehledu mista. Daleko vice akcentuje urcitou
materidlnost a fakti¢nost zobrazovaného prostoru — konkrétni ¢isla a nazvy, pro odborny
styl typické, vytvareji silngjsi dojem reédlnosti a ukotvenosti prostoru jeskyné¢ Baradly
v redlném svete.

Odbornému stylu jsou v dobové ptirucee Zdaklady ceské stylistiky ptitknuty mimo
jiné tyto vlastnosti: ,,Odbornym projeviim pfislusi dnes v naSem zivoté jak z hlediska
kvantitativniho, tak z hlediska spole¢enského a kulturniho vyznamu ptedni misto. [...]
Znakem projevii prakticky odbornych je urcitost, vécnost, piehlednost a pomérna
stru¢nost vyjadieni.“'°” Nedomnivam se, Ze by snad Svankmajerova pracovala pfimo
s touto ptiruckou, ale charakteristika dobové normy odborného stylu odrazi povahu textt,
ze kterych autorka s nejvétsi pravdépodobnosti vychazi. Nejedna se pfitom pouze o text
jeden, ptestoze vyuziva konkrétnich tidajl, které nejspiSe ziskala z odborné publikace o
dané lokalit€ jeskyné&, nybrZ o obecnéji pojatou praci se stylem a jeho prvky.

Svankmajerova naru$uje vnitini soudrznost odborného stylu, a pfitom vyuziva
jeho prostiedki (terminy a konkrétni udaje) a charakteru (vécnost, urcitost): ,,Je protkana

potokem, vznikajicim z podzemni vody, v okoli ponori mald a velkd zrddnd dira. Na

svazich kéty 331 m na jihovychod. V chodbé jsou vyvinuty [...].“!°! V obou podtrzenych

usecich dochézi k syntaktickému naruseni textu — jedna se o elipsu fidiciho ¢lenu véty,
prisudku. V druhém piipadé dochazi i k naruSeni sémantickému, ¢islo 331 mutize byt ve
spojeni bud’ se slovem ,,koty*, nebo ,,m*“, nikoliv vSak s obéma najednou. Tyto signaly
upozoriiuji na praci s odbornym stylem jako s ur¢itym typem jazykového materialu, na
ktery je navdzano urcité sémantické pole (viz vySe uvedena charakteristika z ptirucky).
Svankmajerova jej tedy nepouziva jako styl funkéni z hlediska komunikace — nezaleZi ji

na predani informace —, nybrz jako prostfedek k dosaZeni polysémie. Konkretizaci je tato

9 Svankmajerové, Eva: Jeskyné Baradla, Praha: Kozoroh, 1995, s. 81.

100 jedli¢ka, Alois, Formankova, Véra, Rejméankova, Miroslava: Zdklady ceské stylistky, Praha: Statni
pedagogogické nakladatelstvi, 1970. s. 37-38.

101 Svankmajerova, Eva: cit. d. (pozn. &. 98) s. 3, v originalu bez podtrzeni.
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polysémie, obrazn¢ feceno, napindna ke svym koncovym bodim; v tomto piipade
jeskyné jako geomorfologicky utvar — psychofyzicka Zena (viz dale v kapitole 8.2).

Specificnost odborného stylu podtrhuje autorka kontrastem s hovorovou a
vulgarni feci:

., [...] mezi sbérnou oblasti ponorit Kis Ravaszlyuk a Nagy Ravaszlyuk a vrchem
Szar hegy (427 m) se rozklada samostatna sbérna oblast srazkovych vod. [...] Muzi
v nejlepsich letech prevleceni za slecinky viekou sva zasrana ditka s oblicejem idiotsky
stastnym. [...] Baradla nebyla prilis nestastnd a rozrusena. “102

Na prostoru jedné strany, ¢i v tomto ptipad¢ jednoho odstavce, je pfitomno hned
nékolik stylovych rovin. Spolecny predmét vyjadieni — prostor jeskyné — se tak
vyznamové pohybuje mezi n¢kolika sémantickymi sitémi najednou. Tento pohyb neni
pouhym skokem z jedné sit€¢ do druhé, jelikoZ pravé ptitomnost (explicitni i implicitni)
spole¢ného predmétu zcela nerusi pritomnost jedné sité pii vstupu do druhé. Toto
prolinani kontrastnich stylti ptivadi pozornost k jejich zakladnim znaktim. V kone¢ném
dasledku je tak pozornost upfena vice na zplsob sdélovani, na vnitini usporadani
jednotlivych styli a jejich siti nezZ na predmét vyjadieni samotny.
8.1.2 Turisticky pruvodce
Vyznamny posun vnimani zajiStuje také zapojeni Utvaru, ktery by bylo mozny nazvat
monologem turistického privodce*kyné. Stejné€ jako odborny popis pracuje s mnozstvim
faktl a predklada konkrétni informace, navozuje pocit postupného prochazeni prostorem
a jeho objektivniho nahliZeni. Stavi ¢tendfe do nezaujaté role turisty*tky, pfitom k nému
explicitné neodkazuje. Svankmajerova stejné jak v pfedchozim ptikladu pracuje
s ur¢itym odhalovanim a poruSovanim stylu: ,,Kostelecky vchod do Baradly lezi, [...]
jeste jeden vchod, ten byl vSak zavalen ssuti, ale pozd¢€ji byl objeven nedaleko vchodu
netopyr.“'% ZruSenim valence slovesa ,,leZet” upozoriiuje na frazovitost spojeni ,,néco
lezi n€kde* ve smyslu ,,nachédzi se* a zdlraziiuje ptivodni vyznamovy zaklad slovesa,
ktery se bez spojeni s lokaci uzivéa ptedevsim v souvislosti s zivymi tvory. Ozvlastnéni
vyvolava také historicky pravopis slova ,,ssut* — nenachdzim zde sice Zadny vyznamovy
posun, ale prvek je to natolik vyrazny (a v textu se opakuje vicekrat), Zze pftitahuje
pozornost jeho samotny graficky zapis, snad odkazujici k urcité histori¢nosti zapisu

turistického privodce, nékolikrat opisovaného.

102 tamtéz, s. 12.
103 tamtéz s. 2, v originalu bez podtrzeni.
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Svankmajerova narusuje realisticnost popisované situace, kterou pritvodcovsky
styl pfina$i na obsahové urovni, jeho formdlni stranku vSak dale zachovava, ¢imz
zpochybiiuje jeho pravdivostni rys (mysSleno vac¢i prostorové realité) a zaroven

upozoriiuje na to, jakymi stylistickymi prostredky je tento rys vytvoren:

[ ...] arozlily se v jezero dlouhé 460 m, které také patri k turistickym atrakcim.
Je to vSechno ukonceno umélym vodopdadem turistu, kteri jsou pak rozprostirani do hlin
a sterki. [...] A co se vitbec s temi vsemi lidmi mélo v takovém neprilis velkém prostoru
délat? Mnohé plodové zeleniny po staleti a navidy budou potrebovat humus. [...]
ovlivituje rist rostlin pestovanych clovekem a vysi sklizné tak vyrazné, Ze se organisuje

na celém svété stale vice vyleti. “1%

Sémantické naruSeni probiha nejen v relativni pravdivosti ¢i objektivnosti toho,
co je pfedmétem komunikace, ale v naruseni celé komunikaéni situace, kterou
privodcovsky utvar vytvari, tj. pritvodce — objektivni sdéleni o prostoru — turista*tka.
Zptedmétnénim turisty*tky jakoZzto adresita a dal§i vyznamovou transformaci tohoto
predmétu z zivé bytosti do hmoty vytvaii silné napéti mezi na prvni pohled realistickou
situaci a imaginativni abstrakci. Diky tomuto zpiisobu se Svankmajerové dafi zlstat
v prostoru obou sémiotickych siti — jak té ,,realistické®, spojené s privodcovskym stylem,
tak imaginativni (surredlng).

8.1.3 Kulturné-vychovna ¢innost

Svankmajerova zapojuje také witvar, s jehoZ transformaci pracuje i v jinych textech. Jedna
se o kulturné-vychovnou ¢innost, Gtvar prevzaty z prirucek a pseudoodbornych ¢asopisu,
které¢ slouzily (a slouzi) k upevnéni spoleCenského normativu a predkladaji tak tikajic
navod na spravny Zivot. Autorka tento typ textu pouZiva v souboru nazvaném Kulturnée-
vwchovné cinnosti'”, ve kterych odhaluje frazovitost a také zddraziluje oficialni
spolecenské normativy 80. let spojené predev§im se stereotypnim zenskym udélem.
V tomto souboru kratkych textti ale Svankmajerova pouZiva vychozi inspiraéni zdroj
puvodnich textli z pfiru¢ek pouze jako vyznamové a stylistické centrum, ze kterého
odbihaji kratké epické i €isté asociativni imaginativni linie.

V Jeskyni Baradle zachovéava ptivodni styl i jeho obsah. Pro srovnani mtze slouzit

dobova kniha Breviar puvabu, kterd vytvaii jasné danou normu chovani i vzhledu

104 tamtéz, s. 50.
105 Svankmajerova, Eva: Kulturné-vychovné ¢innosti, In Analogon 46, 2006, ¢. 1, s. 4-8.
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zaloZzenou na upravenosti, vnéj$i krdse podpofené kosmetickymi piipravky a také
servilnosti vzhledem k muzim. Uvadim ukézky z n¢kolika kapitol:

., Ano, pri domdcich pracich lze vypadat také svéze a upravené! Ucelné obleceni
byva nejen hezké, nybrz i praktickeé. [...] Na pékné upravenou, vkusné oblecenou Zenu
dobrych zpusobui je vidycky radost pohlédnout. Hezky zevnéjsek vsak nestaci, chceme,
aby i to, co se skryva pod satem bylo cisté, v bezvadném poradku a soustavné osetrované.
[...] Co nevidi muz rad: zakulisi vaseho puvabu. Chce verit, ze je zcela spontanni a
prirozeny a nezajima ho technicka stranka jeho vzniku. Neupozornujte ho na estetickée
podrobnosti, které stejné nevnima. “'"°

Pro zdtraznéni kritického postoje vuci fadu, ktery obsah textli tohoto typu vytvari
poziva autorka kontrastu situace, ve které je zenska postava zcela poniZzena a také
sexudlné zneuzita, a ptitom stale dba dodrzeni stanovenych norem:

., Chlapci se viak nedali a omrdavali ji se vsim mladickym elanem po sobé, radou
vSichni a po vSechna ta léta [...] Chlapci ani pani Ludmila celou zaleZitost nepovazovali
ani za zprziovani ani za néco Spatného, vlastné si na celou proceduru zvykli [...] Ostatné
rodice té studujici mladeze meli v Baradle zpravidla znacny viiv a kdo by se ubohé damy
zastal, kdyby cela zadlezitost vysla najevo. Lidi jsou zIi a politika je svinstvo, do takovych
veci se sluzna Zena neplete. “107

Skrze brutidlni situaci vyjadiuje autorka svij znacné kriticky postoj
ke spolecenskému tadu. Tento fad je pfitom spoluutvafen také jazykem, konkrétnéji
stylem, ktery usporadanim svych prostfedkli a obsahu vytvaii stylistickou moc, ktera
kopiruje moc sexualni.'®® Styl tak slouzi k manipulaci a ukotveni normy spolecenského
fadu. Diky nezvyklé kombinaci tohoto konkrétniho stylu dobovych kulturné-vychovnych
pfirucek se zobrazovanou brutalni situaci vyuziva autorka stylu textd k zobrazeni normy
jako absurdity, ¢imZ na ni poukazuje jako na negativni jev vytvarejici nesvobodné pojeti
7eny a jejiho téla. Svankmajerova zaroven nepracuje se stylem v jeho &isté podobé, ale
Jiz vlastni, autorsky transformované, kdyz zapojuje vulgarni vyraz ,,svinstvo*.

Vedle ¢asti zamé&fujicich se na spolecenské pojeti Zeny, se v textu nachazeji také

¢asti tematicky zamétené na péci o déti a mladistvé. Z obecnosti vyvstava unifikovanost

196 Tomagkova, Jana: Brevid# piivabu. Praha. Mlad4 fronta, 1968, s. 123-137.

107 Svankmajerova, Eva: cit. d. (pozn. &. 98) s. 18.

198 Julia Kristeva uréuje ptvod jazykové kategoriality v objektivnich omezenich, ktera jsou tvofena
biologickymi rozdily a zaroven pfipomina dtlezitost ptisobeni konkrétnich a historicky danych rodinnych
struktur. Rad je tedy obsazen v samotnych jazykovych kategoriich, které se déle propisuji do syntaktické
roviny a roviny stylu, kterd uspofadanim obsahu a vyuzitim jazykovych prostiedkt dany fad dale
spoluvytvari. Kristeva, Julia: Jazyk lasky, Praha: One Woman Press, 2004, s. 23.
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a také techni¢nost celého procesu vychovy, jak jej pojimd ideologicka podstata piivodniho
utvaru: ,,[...] v predskolnich letech roste strach a uzkost ditéte. Proto jsou vhodné
hromadné prohlidky a persekuce mladeze, ale musime si uvédomit, ze je ptiklad pro
ostatni, kdyz n&které vydrzi.«!%

Prace s timto Gtvarem ilustruje jednu z metod, kterou autorka pouziva k vymezeni
se vuci soudobé spolecnosti. Ke kritizovanému spoleCenskému fenoménu (v tomto
piipadé vychova déti a mladeze, dale naptiklad narkomanie nebo turismus) pfistupuje
z jeho vlastni pozice — vyuziva prostiedek (v tomto ptipade jazykovy styl), ktery tento
fenomén ukotvuje ve spoleCenském tadu. Tento prostfedek transformuje do specifické
absurdni polohy, diky které vyvstanou jeho normativni rysy a je odhalen proces, kterym
onen fad poméha konstruovat. Odhalenim procesu dochéazi ke zpochybnéni fadu a jeho
slozek skrze jeho vlastni konstrukéni néstroje. Pfi transformaci vyuziva i prostredkli
spadajicich mimo styl a upozoriuje tak na princip, ktery vyuziva v celku dila — zmocnéni
se stylu.

8.1.4 Publicisticky styl

Zpochybnéni fakticnosti i dobového spolecenského normativu odrazi také zapojeni
utvart publicistického stylu, nejblize identifikovatelnych jako zprava nebo reportaz. Tyto
utvary, podobn¢ jako jiz zminéné utvary odborného stylu, vzbuzuji dojem objektivniho
pfistupovani ke skutecnosti a jeji fakticky a bezprostiedni zdznam. Dobovy pfistup
k publicistickému stylu nazorné ukazuje vyse zminéna stylisticka ptirucka: ,,Se zdkladni
funkei publicistickych projevi, ovlivitovaci, presvédCovaci souvisi nékteré predpoklady
publicistické Cinnosti, pfedev§sim pravdivost sdélovanych skutecnosti a angazovanost
publicistll na spole¢enském déni, do n€hoz je jejich Cinnost zasazend. [...] poZadavek
aktudlni reakce, [...] pozadavek pravdivosti, pfesvéd¢ivosti a plsobivosti, pozadavek
spornosti a piehlednosti vyjadieni.«!1°

Svankmajerova zpochybiiuje objektivni hledisko stylu a nepiimo upozoriiuje na
utvareni obrazu skutecnosti podle zptisobu komunikace témat a také podle jejich vybéru.
Situace nezaméstnanych potomkl je komentovéana z novinaiské pozice a jsou zdiiraznény
predevsim jeji spolecensko-patologické dusledky:

»V modé je zakladani gangu mladych lidi jez bida dohnala k zoufalstvi

a nepravostem. [...] Jen v minulém roce se vyskytly dvacet dva tisice pripadii... [ ...] Mezi

199 Svankmajerova, Eva: cit. d. (pozn. &. 98), s. 14.
110 Jedlicka, Alois, Formankova, Véra, Rejmankova, Miroslava: Zaklady ceské stylistky, Praha: Statni
pedagogogické nakladatelstvi, 1970, s. 42.
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zabavenym zbozim byly také vzdacné Satky, boty, knofliky, hrebiky [...] Jelikoz
mnohamilionovd armada povalecii stdle roste, bude nutno presidlit miliony mladych
z kavaren, pripadné tyto zbourat. “'!!

Pozice objektivniho a odosobnéného hlediska je autorkou zdiraznéna skrze
kombinaci tragického tématu a banalnich skutecnosti a objektii. Rysy Uspornosti a
pfehlednosti jsou vSak implicitné nazirdny jakozto neschopné vyjadfit plnohodnotny
vztah k zobrazované skutecnosti — publicisticky styl informuje stejnym zpiisobem o
tragickych udalostech, které ohrozi zivot lidi — v toto tryvku je navic hyperbolizovan
jejich pocet — a o drobnostech materidlniho razu (boty, Satky). Gramatické chyby ve véte
,Jen v minulém roce se vyskytly dvacet dva tisice piipadii.*!'!? 1ze pak chapat jako svého
druhu vysméch novinafské profesi, kterd je zalozend na rychlé produkcei velkého kvanta
textl, vjejimz dusledku se pak objevuje mnozstvi chyb. Autorka tak rozklada
publicisticky jak styl zevnitf — pomoci jeho vlastnich stylotvornych prostiedki, tak
zvnéjSku, kdyZ odkazuje na systém produkce textli tohoto druhu.

Skrze publicisticky styl také Svankmajerova vytvafi obraz spole¢nosti
odosobnéné a technicistni. VyuZziva kratkého Gtvaru zpravy, jenZ zobrazuje skute¢nost ve
zkratce a pouze vytvari kratké useky informaci, které samy o sobé nemaji valnou
vypovédni hodnoty. I zde plati, Ze ptivodni utvar je transformovan a v ramci jednoho
odstavce se prolind s jinymi stylovymi rovinami:

., Dvacet Sest spolecnosti ztratilo zdakazniky, na nichz se uz pracovalo, v celkove
hodnoté. Vina zmatku a zneklidnéni ustavu nastala poslednim oddavkem pani

Ludmily. “'"

., Napriklad jeden list v loni uvadeél, Ze na zemi Ziji ctyri miliony zemédélcu
a drobnych clenii jejich rodin, z nichz kazda hospodari primérné. Témer ve stejne dobé
uvadel denik, zZe v rodinach zemeédeélcu, z nichz kazdé patri v pruméru 8,2 ha pudy, Zije
pres Sest milionti clenii. “'1?

I pti pouziti tohoto stylu dochézi k pnuti surredlného, absurdniho obrazu a faktické
roviny. V zavére¢né kapitole pocet tiastnikll plesu postupné nartistd, méni se v masu, az
v kone¢ném disledku ziskdva statut zivlu — vody, podobné jako masy turistl v piipade
privodcovského Utvaru. Zaroven ale nedochdzi k pteméné hmoty — stale se mluvi o

tanecnicich, jednotlivei vSak v ramci davu zanikaji a ten se jako takovy stdva hrozbou.

11 Svankmajerova, Eva: cit. d. (pozn. &. 98), s. 79.
12 tamtéz.

113 tamtéz, s. 77.

114 tamtéz, s. 81.
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Prestoze je tato zména postupnd, jeji nejvyraznéjSi bod lze pfisoudit slovesu
»kulminovat“, které se v publicistice bézn¢€ vyuziva pti informovani o povodnich: ,,Ples,
svého Casu zvany zabava kulminoval v Praze v ttery 21. 7. v deset hodin dopoledne [...]
tanecnici zaplavili do vySky Etvrt metru silnici 1 chodniky [...] u Libefiského mostu
naméfili dva a pil metru taneénich para“.!'> Vedle samotné povahy publicistického stylu
vyvolavéa napéti také konkrétni topografické zasazeni do redlné¢ho svéta, ktery se tak
prolina s prostorem jeskyné Baradly.
8.1.5 Styl umélecky — ¢ervena knihovna
Vedle stylt s prvky odbornosti nebo objektivity pouziva Svankmajerovd ke zméné
vnimani také specificky podstyl uméleckého stylu — styl romént ¢ervené knihovny. Ten
skrze mnoZstvi basnickych obrazli vytvaii kyCovité struktury a pfehnané dramatické
obrazy, které vsak autorka opét vyuziva pro zobrazeni pro styl nezvyklych skutecnosti.
Tim upozoriiuje na jeho prostiedky, které vzhledem k situaci pisobi neadekvatné.

Autorka tento styl rovnéz pouziva k ptehodnoceni estetickych kategorii jako
takovych. Stylové libymi vyjadienimi popisuje konvenéné nelibé obrazy — nasili,
tloustka, hrubost: ,,Marie sklapla v¢&jit a zahled¢€la se na sva patra bficha. Bylo neveselo
nesmutno tise a surové hledét na panoramu stromovi pod svymi zavéji koznich fas.*!'®
Zamérna konfrontace s prvky, které by bylo mozné obecné oznacit jako nelibé, pfitom
posiluje oba pdly vyznamové Skaly krasa—osklivost. Jiz zminénd hyperbolizace prvkl
romanového stylu ¢ervené knihovny posiluje a ve vysledku taktéz hyperbolizuje okolni
¢asti textu, jejichz hlavni vyznam spociva v osklivosti ¢i brutalité, ¢cimZ podryva jejich
vaznost ¢i jednoduché estetické nebo etické kategoridlni zatazeni. Naptiklad ve
vyhrocené scéné Utoku porodni asistentky na Jostafa zplsobuji lyrické popisy krajiny
urcitou distanci od celé¢ situace, kterd byla do té doby velmi napjata a sugestivni:

., [ ...] spatril ve dverich starenu s nozem v ruce. Bylo bezoblacné cervencoveé jitro.
Z blizkého zdahonu zanesl vitr silnou skoricovou vuni karafiati az do jeho vedomi. [...] ve
veézeni se starenou stojici ve dverich ozbrojenou nozem se necitil dobre a klidne. “117

I ptes deestetizaci umeleckych prvkl zplisobuje zapojeni stylu ¢ervené knihovny
piechod do jeho sémiotické sité. Styl samotny totiz neni explicitné zesmeésnén, nastava

pouze jeho transformace za pouZiti jeho vlastnich vnitinich organizacnich principi.

115 tamtéZ, s. 93.
116 tamtéZ, s. 9.
17 tamtéz, s. 42.
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V disledku jsou vSak odhaleny nejen principy vystavby, ale také normativni hodnotovy
systém, ktery vétSina produkce tohoto stylu obsahuje.

Svankmajerova pouziva tento styl k vyjadieni vnitinich pochodi jedné z hlavnich
postav romaneta — pani Ludmily, ktera zosobiiuje typ zeny, jenz je autorkou casto
kritizovany i v jejim dal$im literarnim i vytvarném dile. Jedna se o vykonnou, do procesu
prace vzdy pln€ zapojenou, submisivni Zenu, jejiz horizont starosti sahd od rohliki a
domaécnosti k praci a vnéjSimu obrazu sebe sama. Je pfitom zjevné, Ze zdroj této kritiky
je nejen osobni, ale také programoveé surrealisticky a poukazuje na mylnou pfedstavu
emancipace zen skrze nasazeni do vyrobniho procesu, jak doklada nésledujici citat V.

Effenbergera:

, Myslim, Ze je nutné rozejit se s ilusorni predstavou tzv. ,,Zenské emancipace “,
tak drahou humanistum z prvni tretiny tohoto stoleti, v mnohem Sirsim méritku, nez jen
pokud jde o ,,Zenu jako vyrobni silu“. Obraz vyrobné ¢i pracovné zapojené zZeny v podobé
bachraté sané pretékajici z elefantické uniformy tramvajaka ¢i ajznbonaka je dokonale
vymluvny. Muze-li a ma-li byt Zena zprosténa zotroceni v domdcnosti, nemiize za to
zaplatit tim, Ze se stane Zalostnou karikaturou délnika nebo byrokrata. V dnesni upadkové
spolecnosti, kdy Zena se cestou emancipace ocitla ve dvojim otroctvi (zaméstnani +
domacnost), ztraci ve skutecnosti vsechno, ¢im by mohla piisobit na rozvoj Zivotnich

moznosti. '8

Vyjédieni autor¢ina kritického postoje k tomuto typu Zen je v proze pii setkani
s postavou pani Ludmily patrné témé&f v kazdé ¢asti textu, kde se tato postava vyskytuje.
Negativni postoj Svankmajerové prezentuje skrze vypravéce piimo: ,,Zdalo se, Ze kdyby
se hned zitra zacaly rucicky hodinek tocit obracenym smérem, tahle kvétovana mamina
se piizpiisobi bez fe¢i a bez mziknuti oka.“'"” Ludmilina tloustka (coby znak materialni
Zravosti), submisivnost a letargie jsou hlavnimi aspekty, na néZ je pohlizeno negativné.
V jedné z nejbrutalnéjSich scén celého romaneta se nechava znasilnit chlapci 1 fidicem
autobusu, coz povazuje za udalost jiz zcela normalni a béznou. Je zcela oddéna svému
pracovnimu a spoleCenskému ukolu, pozdé€ji do této role stavi také svého nového
partnera — Ot¢ima — a svou dceru.

Bylo by mozné vyjmenovat a analyzovat n€kolik té€chto situaci a rozebrat aspekty

negativniho postoje Svankmajerové viiéi jednotlivym povahovym rystim této postavy —

118 Effenberger, Vratislav: Republiku a Varlata, Praha: Torst, 2012, s. 15-16.
119 Syankmajerova, Eva: cit. d. (pozn. €. 98), s. 20.
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nutno zdUraznit, Ze to neni postava neplasticka ¢i pouze funk¢ni, ale pomérné Siroce
emocné i déjoveé vykreslend. Domnivam se ale, Ze nejpozoruhodnéjsi zpiisob kritiky skyta
pravé konfrontace sromanovym stylem cervené knihovny, kterym je piiblizovano
mySleni pani Ludmily. Tim totiz autorka usouvztaziuje styl, obecné povazovany za

typicky ,,zenské* &teni'?

, a obraz idedlni pracovnice socialisticky-normaliza¢ni
spolecnosti 70. a 80. let 20. stoleti. Romanticky naivni chovani a stereotypné kycovité
prozivani predkladané v romanech jako idealni obraz zeny, ktery tento styl témért

nezménény predklada od konce 19. stoleti'?!

, a obraz zeny — silné pracovnice, vytvoieny
normativem socialistické spolecnosti, predstavuji dva poly téhoz, totiz nesvobodné zeny,
kterou Svankmajerova tak pohrda.

Domnivam se, Ze v ndhledu na tuto jedinou postavu (ale v celku dila nejen na ni)
se vyuzitim riznych stylli propojuji jejich sémiotické sité, jejichz vnitini hodnotovy
systém se taktéz prolina a spojuje. Subverzivni praci s témito styly autorka zaroven
odhaluje usporadani jejich znakovych systémt, ¢imz je v disledku zpochybiiuje, nebo
minimaln¢ narusuje. Nejvyraznéji tato transformace probihd na mistech textu, ve kterych
se jednotlivé styly (Cervend knihovna a obraz normalizaéni pracovnice) prolinaji, jejich
prvky totiz vyrazn€ji vystupuji na povrch a jejich vzajemnd konfrontace piisobi az

humorné:

, Absolvovala hodiny jizdy autobusem, dodélala si v kuchyni svoje starosti, dala
vSechny rozkazy na vecer. Poslala kdekoho na pole, diskrétné vyklouzla, kdyz nékdo
prisel. Vsude bylo jaro, kudy chodila, i kdyz se ji za limecek halenky lily proudy deste.
Nejvic na tom vsem pani mrzelo, jak se v Jostafovi spletla, myslila, Ze kdyz se u ni tenkrat

v recepci zastavil, Ze ma skvely vkus. “'*

V castech romaneta tykajicich se pani Ludmily (ale samozfejmé nejen tam) lze
sledovat rysy surrealistického objektivniho humoru.'?* Svankmajerova fetézi logiky obou
fadl — stylu Cervené knihovny a socialistického normativu —, mnozi je a vzdjemné
konfrontuje, ¢imz vznika ona kyzena subversivni forma objektivniho humoru vychazejici
nikoliv z pozice opacné (karikatury), ale specifické para-polohy, ktera sice nese znaky

ironie a cynismu, ale ptivodni fad neptevraci, nybrz jej deformuje. Soubézna deformace

120 Dagmar Mocna jej ve své knize oznaluje jako: ,,Ceskd konzumni Cetba pro Zeny*“. Mocnd, Dagmar:
Cervend knihovna: studie kulturné a literdrné historickd: pohled do déjin pokleslého Zdanru. Praha,
Litomysl: Paseka, 1996, s. 8.

12l tamtéz s. 9

122 Svankmajerova, Eva: cit. d. (pozn. &. 98), s. 46.

123 Viz kapitola 4
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obou tadu tyto spojuje a zvyraziuje jejich spole¢né rysy — totiz implicitni nesvobodnou
pozici Zzeny, oddanou bud’ maximé citli a muzské touhy, nebo prace, ovsem vzdy maximé
jasn¢ definované v fadu a nevybocujici z normativu.

8.2 Ambivalentnost postav a prostoru

8.2.1 Inspirace hrou Jedno v druhé

Jiz vySe jsem uvedl ukazky, ve kterych se proménuje klasicky vyznamovy ramec
pojimani lidského téla (turisté, tanecnici) a stdva se hmotou, naruSuje se jeho bézné
vnimani a pfirodni zakonitosti. Nejvyraznéjsi posun vyznamového ramce a konfrontace
jednotlivych sémantickych siti se odehrava kolem entity (zde neni mozné pouzit vyrazu
postava) Jeskyn¢ Baradly, kterd je hlavnim zdrojem ambivalence dila. Dostavam se tak
zpatky k Effenbergerovu piirovnani principu ambivalentnosti u Svankmajerové ke hie
Jedno v druhé'?*, jez vsak nezachycuje princip tohoto dila presné. André Breton princip
hry Jedno v druhé popisuje tak, Ze ,jakykoliv objekt je ,,obsazen” v kterémkoliv
«l25

jiném*' =, pokud jsou dané objekty ne€kolika jejich rysy (vnitfnimi i vnéj$imi) oziejmény.

Dochézi tak naptiklad k této definici jakozto formalnimu vysledku hry:

,, Vejce je partie karet, kterd se hraje s listy, jejichz barvy nejsou cervena a cernd,
ale Zluta a bila. S kartami se nesmi tlouci, jinak se hra rusi. Vitez, ktery je obdaren nikoli
vilasy, ale perim, vychazi ze hry mokry a jeho matka mu okamzité vénuje vSechnu svou

i 6126
PECi.

S dalsim vyvojem hry se k pfedmétim ptidavaly 1 osobnosti a ¢iny. Stale vSak
platilo, Ze jeden piredmét prechazel postupnym odhalovanim ryst v druhy. Na konci hry
bylo jednotlivymi ¢leny hadano, o ktery pfedmét se ve skutecnosti jedna. Hra tedy méla
svou odpovéd’. Méla dva naprosto jasné vyznamy, mezi kterymi se v pribchu textu
preslo. Zaroven bylo mozné zpétné identifikovat, ke kterému z pfedmétt se jednotlivé
rysy vztahuji. Vzijemné piipodobniovani predmétli samoziejmé naruSovalo jejich
sémantické ramce, myslim si, Ze se ale stale jednalo spiSe o jakousi koldz, hru s rysy,
kterd mohla fungovat pravé diky zachovani primérnich vyznami jednotlivych prvki.
V textu Jeskyné Baradly podle mého funguje princip trochu jiny, piestoze inspiraci v této

hie mu nelze odepfit.

124 Viz podkapitola 5.3.1.
125 Breton, André: Jedno v druhém, In Analogon 6, 1991, ¢. 3, 5. 9.
126 tamtéz.
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8.2.2 Identity Baradly

Nejprve se pokusim alesponi ¢asteéné popsat jednotlivé zakladni entity, nebo 1épe dle
Bretonova nazvoslovi ,,identity*!?” (Zivé i nezivé), ze kterych ambivalentnost vznika. P
analyze jsem identifikoval tyto Ctyfi: Baradla jako Zena, Baradla jako jeskynni Utvar,
Baradla jako misto pro Zzivot populace, Baradla jako geograficky se rozsifujici
a smrst'ujici misto.

Baradla jako Zena spliiuje klasické prvky ptitknuté literarni postavé, pfitom nikde
v proze neni zvetejnén jeji vnéjsi popis, pouze zminka z pohledu jiné postavy: ,,viibec
nemél rad oblych, kratkonohych a Sirokolebych®.!?® Baradla jako postava mysli, ml¢i,
mluvi, citi, jednoduse feceno jsou ji pripsany vSechny lidské atributy. Jeji zakladni
zapletka se to¢i kolem vztahu s hlavni muzskou postavou — Jostafem —, se kterym ma
nckolikrat pohlavni styk. Nejedna se pfitom o vztah romanticky, spiSe technicky
a mocensky, 1 styk samotny je redukovany na vniknuti muzskych pohlavnich organt do
zenskych. Mimo vztahu s Jostafem se Baradla vénuje své praci — studiu reliéfa
nekrasového podlozi a pobyvani v diln€ plné jilu a blata — to samo jiz odkazuje k dalsi
identité — jeskyni, ke které se Baradla-zena ptimo svou vlastni ¢innosti vztahuje — pracuje
sama na sob¢ / samu sebe / samu v sob¢.

Zdiraznéno je predevsim télo Baradly-Zeny, a to v momentech, kde se ji Jostaf
snazi zmocnit: ,,Bylo slySet, jak se prsa Baradly zoufale zdvihla a vySel z nich vykifik,
osipény pfiSernym nastuzenim, pfestarlym désem a novym Uzasem ztoho ze dvefe
nepovolily.“!? Zobrazeni téla je redukovano predev§im na pohlavni organy a fiadra, ¢imz
je zjednoduSena 1 celkova télesna identita postavy na jeji sexualitu. Ve scéné, kdy Jostaf
Baradlu znasilni v pfikopu, je 1 marginalizovéana a ztechni¢téna i samotna sexualita: ,,[...]
nastésti se Baradle jako obvykle nic nestalo pouze otéhotnéla.“!*® Kone¢nou obéti scény
se ve vysledku stava samotny Jostaf, kterého Baradla zmlati a on lezi v bezvédomi
v piikopu. V zavéru se postava Baradly stdva matkou, avSak dilezitost tohoto faktu, ktery
znovu privadi pozornost k jejimu Zenstvi, je zpochybnéna: ,,Dvojcata se zrodila aniz tim
vlastné ptili§ pozménila v Baradling Zivoté cokoliv.«!3!

Piestoze Svankmajerovd piesouvd pozornost piedeviim ktélu a sexualitg,

zpochybnuje zakladni vyznamy obojiho jako né€eho, co pfinasi slast ¢i je zdrojem nového

127 tamtéz

128 Svankmajerova, Eva: cit. d. (pozn. &. 98), s. 5.
129 tamtéz, s. 26.

130 tamtéz, s. 37.

BI tamtéz, s. 72.
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Zivota a zmény. Z t€la se tak stava neodd¢litelnd, ale Ciste technicka ¢ast postavy Baradly-
zeny.

Baradla jako jeskynni utvar je popsana a zminovana predevSim v pasazich
geografického popisu a turistického privodce, ktera jsem popsal vyse v podkapitolach
6.1.1 a 6.1.2. V téchto castech textu nese Baradla znaky ptirodniho krasového tutvaru
zakladnimi znaky jsou rozlehlost a vlhkost, v odbornych pasazich je ¢asto vypocitavana
délka chodeb a celkové je vytvaren dojem neptehlednosti celého prostoru — kazda chodba
se zda byt propojena s kazdou.

Toto zékladni prostorové uceni je doplnéno o identitu rozsifujiciho se mista, které
jiz neni prostorové pevné ukotveno, ale rozsifuje se o dalsi konkrétni zemépisné body,
které ve vysledku spiSe pojima do sebe. Tyto body jsou uréeny pouze svym ndzvem,
nikoliv detailnim popisem jako v ptipadé jeskyné, jedna se ale o ndzvy natolik konkrétni
a obecn¢ zndmé, Ze jejich samotny vyskyt navozuje konkrétni predstavu jejich realného
umisténi: Praha, kavarna Slavia, Uvoz, Manes, Nymburk. V jednom misté textu je
Baradla také usouvztaznéna s celou planetou a jejimi kontinenty: ,,Zilo to na pevning
zadélané¢ do oceant, jakou je jeskyné Baradla, prohlubenn sama od sebe vznikla na
kontinenté, [...] Vznikaji a mizi ostrovy ¢i se ptevaluji obrovské viny a rachoti motory
a planeta stale méni svou tvar. 3

Ve své tieti prostorové identité je Baradla mistem, kde se pohybuje vétSina postav
romanu, je moZzné¢ v ném zit a spliiuje nékteré zakladni znaky, které lze ptitknout
kultivované méstské krajing: jsou zde auta, parkovisté, domy, a predevSim proudici
obcané. Je spiSe mistem civilizace neZ méstem; pfedstavuje misto k Zivotu, do kterého
ale nepatii kazdy, kdo ,vypravuje prvné své dit¢ do Baradly“.'* Tento prostor
Svankmajerové slouzi primarmé k tomu, aby se vném jednotlivé postavy mohly
pohybovat v relativné normalnich prostorovych dimenzich, ve vysledku by jej tak bylo
mozné nazvat ,,typizovanym civilizanim prostorem®, ve kterém Ziji tzv. ,,baradlansti*.
Konkrétnost prostoru je tak definovdna pouze jeho jednotlivymi prvky, nikoliv jeho

celistvou realisti¢nosti ¢i pfesnym topografickym uréenim.

132 tamtéz, s. 32.
133 tamtéZ, s. 3.

46



8.2.3 Ambivalence identit

Vyse popsané identity se v textu téméf nikdy (kromé Uplného zacatku) nevyskytuji
oddé€lené, nybrz ve specifickém vyznamovém spojeni. Kazda z nich vytvari svou vlastni
sémiotickou sit’, vyvolava urcité predstavy, které jsou konfrontovany s ptitomnosti dalsi
sémioticke site. Princip prolindni, ktery jsem popsal jako klicovy pii miseni stylistickych
utvart, se tak analogicky objevuje i v pfipad¢ identit Baradly a vytvafi zminovany efekt
ambivalence.

K zajisténi ambivalence autorka vyuzivd mimo jiné moznost ¢eského jazyka
pouzit ve vété nevyjadieny podmét a soucasné urcit jeho rod pomoci rodové koncovky
slovesa. Baradly — jeskyné i Zena — maji stejny rod, a miize tedy dochazet k jejich
zaménam. Pfisouzeni nevyjadieného podmétu k jedné ¢i druhé identité tak zavisi ¢isté na
konven¢nim pfifazeni obsahu véty. Na prvni strané romaneta se vyskytuji véty, které lze
velmi snadno pfifadit k jedné ¢i druhé identité. Na stran€ druhé uz vSak dochazi ke zna¢né
antropomorfizaci Baradly-jeskyné¢ a jistota pfifazeni vyznamu k jasné vymezené identité
se vytraci: ,,jeskyné zddla se schopna nabrat hrst hliny a pokusit se ho oslepit. [...] Ano,
ocitl se tam, kde potiebovala. [...] Nemohla si nafikat, hodnych lidi v ni bylo dost.*!3*

Na prvnich stranich romaneta Svankmajerova pracuje s ambivalentnosti
zena/jeskyné velmi vyrazng, stiidani jednotlivych sémiotickych siti probiha s vysokou
frekvenci s dirazem na jejich prohloubeni a konkretizaci, pfi¢emz identita Baradla-zena
je posilovana predevSim skrze interakci s postavou Jostafa, Baradla-jeskyné skrze
geografické a technické informace o prostoru. Ob¢ identity se v n¢kterych vétach slucuji
natolik, ze plsobi zaroven a vytvareji prostorové paradoxy, ve kterych se problematizuje
vztah nadoba—obsah a vnitfek—vné&jSek: ,,Premistili do ni telefon, aby to méla na
dosah.“!* Tento stav sloutenych identit se prohloubi v situaci, kdy je Baradla-Zena
explicitn€ v Baradle-jeskyni, tedy v jedné z jejich ¢asti — zatociné Zlatokopek, kde ma
s Jostafem sexualni styk. V této chvili dochazi v textu k vyrazné zméné — dva fadky jsou

odsazeny na zpusob basng¢:

,,Jenomze Baradla byla hladka, sladka a stydliva.

Jenomze Baradla byla Baradla a béda mu. “'3°

134 tamtéz, s. 2.
135 tamtéZ, s. 3.
136 tamtéZ, s. 6.
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SoubéZnost obou identit je na tomto misté podpoiena jak formalnim odliSenim
vét, tak repetici slova ,,Baradla®. Tento stav ptechazi plynule i do vnitfniho monologu
Baradly-?, ve kterém se ob¢ identity taktéz prekryvaji a vzijemné pretahuji
o konkretizaci: ,,[...] myslela si ona milionleta [...] Ucinila fadu rozhodnuti pro blaho
jeskyné [...]«“.17

Ve chvilich, kdy je mira konkretizace smérem k jedné z identit natolik vysoka, ze
jiz ptrevysuje identity jiné, konfrontuje autorka obé¢ identity v jedné véte, ¢im zptsobi
jejich vzajemné prostoupeni. Kdyz se napiiklad o Baradle mluvi z pozice Jostafa jako
o milence, je k pfechodu pouzito charakteristiky, ktera mlize nalezet identité jedné stejné
jako druhé, az je postupné prohlouben rys identity druhé: ,,[...] pfipadala dal mokra,
bezbarva, kruta a studena s celou svou zazraénou spleti chodeb®.!*® Vyznamova povaha
téchto obousmérnych charakteristik je spojena s redukci Baradly-zeny na sexualitu —
vyznamové konotace slov ,,mokra* a ,,vlhka* jsou jasn¢ spojeny se sexualnim vzrusenim
a pohlavnim stykem — konkrétné vaginalnim prostorem, stejné tak mohou slouzit k popisu
povrchu jeskyné.

Vysoka frekvence tohoto prostupovani identit v Gvodni kapitole zajist'uje
Svankmajerové vytvoreni pevného spojeni mezi obéma identitami a jejich sémiotickymi
sitémi. Toto spojeni se promitd do dalSich casti textu, kde jiz k tak silné a Casté
konfrontaci téchto identit nedochézi, avSak jejich vyznamové prostupovani stale trva.
Domnivam se, Ze autorka vytvaii vySsi, silnéjSi stupen spojeni dvou identit, nez se
odehrava ve hte Jedno v druhém, kdy Baradla neni zaroven Zenou a zaroven jeskyni, ale
splyva v Baradlu — zenu-jeskyni, jejiz vnitini sémiotické sité jsou nejen propletené, ale
pfimo prorostlé, neoddélitelné, piestoze stale patrné.

Vyrazné je také propojeni identity jeskyné a civiliza¢niho prostoru, které
zpisobuje napéti mezi prostorem uzavienym (jeskynni chodba) a otevienou krajinou.
Baradlansti se tak pohybuji pfevazné v chodbach, avSak také stavéji domy na biezich fek.
K tomuto napéti dochazi na vétSich textovych celcich, nikoliv v jednotlivych vétach, jak
je tomu u predchoziho ptikladu. Autorka také stdle pracuje se znejisténim vztahu
jednotlivych prostorovych identit. V jeden moment tak Baradla-jeskyné pojima do svého

prostoru celé budovy, mésta a krajinu, vzapéti se néktera Cast, pivodné umisténd uvnitt,

137 tamtéZ, s. 7.
138 tamtéZ, s. 5.

48



vydéli ven: ,,[...] jinak by komunikace mezi Baradlou a kavarnou byla prakticky trvale
prerusena®.!?’

K celkovému propojeni identit dochazi v iplném zavéru, kdy degraduje fyzicky
prostor (t¢lo) Baradly, tedy vlastné Baradly — Zeny-jeskyné-civilizace, a s nim 1 veSkeré

déni, které do sebe pojima:

,, Kdysi mocna Baradla zménila vzhled i charakter. Jeji vyroba oslabuje a zanika
[...] Socialni diskriminace zachvacuje mladé lidi prave tehdy, kdyz vstoupili do Zivota.
Co se jim nabizi je zabava a kameni krapnikii a dni a bezmocnost v dire, ktera je jejich
domovem a odvraci se od nich s lhostejnosti [...] Konservativni Baradla onemocnéla,
pokrytecky nebo jako néjaky chory tvrdi Ze je dira a tak dusevni porucha prekrocila
vytéenou mez. [...] Pokles Baradliny aktivity vedl nevyhnutelné k snizovani vyroby [...]
Kdysi obrovska dira se rozpadavala ac se nezbavila mordlnich zatezi [...] Zivori
v prelidnénych dirach etnické skupiny, kde se kromé sedi kazdodenniho Zivota prace — nic

nedéje coz je zatim lepsi. 1%

8.2.4 Dusledky ambivalence a emancipaéni vychodisko

Dle Kristevy muze basnicka fe¢ zpochybnovat pozici dogmatu, ,,rozhybat to, co toto
dogma vytésnilo“.'*! Svankmajerova praci se stylem i identitami poukazuje na uréit
spolecensk4 dogmata, ktera tvoii fad. Jak jsem popsal vySe, autorka vyuziva prvki styli
k tomu, aby ukazala, jak jsou tyto styly vytvofeny a jakym zplsobem tad konstruuji.
Analyzou obecnych charakteristik styli jsem ukazal, které z prvki autorka pouziva a jak
konkrétné tyto podporuji autorcin kriticky néhled na spolecnost. Zasadni je pfitom
transformace styli a jejich sémiotické sit€¢ do vlastni para-polohy. VyuZzivad k tomu
vzajemné prostupovani styld na plose véty, odstavce, kapitoly i celku textu. V této
specifické para-poloze jsou styly odhaleny jako konstruované systémy, je zvefejnén a
zaroven zkritizovan zplisob, kterym organizuji obsahové i1 jazykové prvky.

Domnivam se, Ze propojenim identit vznika pravé ta ¢ast dila Evy Svankmajerové,
kterou by bylo mozné oznacit jako pozitivni. Na jedné stran¢ se negativné vymezuje vici
soucasnému normativu, at’ uz explicitné skrze postavu pani Ludmily nebo implicitné
skrze rozbofeni jasného vyznamu téla a prostoru. Propojenim ¢i prolnutim identit ale

vytvaii zaroven stav novy (je mi zatézko pouZit v této souvislosti slovo fad), ktery je

139 tamtéz, s. 31.
140 tamtéZ, s. 95.
141 Kristeva, Julia: Jazyk lasky, Praha: One Woman Press, 2004, s. 54.
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proménlivy, co do urceni hranic vyznami nestaly. Musi-li Zena Celit represivnim tlakiim
a je svym zpiisobem ohrani¢ena, uzaviena v tomto normativnim, spolecenském systému,
ktery, jak Svankmajerova i Effenberger naznacuji, dalece pfesahuje normalizaéni obdobi
Ceskoslovenska, pak autoréin zptisob psani spo¢iva v neohrani¢enosti, v jakési fluidni
ambivalenci tykajici se pojeti Zenského téla i celé jeji existence.

Blizsi charakter této fluidni ambivalence, ktery je dle mé vyse uvedené analyzy u
Svankmajerové vlastni jak identitdm, tak stylu, m0Zu nabidnout studie Evy
Kalivodové'#?, ktera se vedle porovnavani jednotlivych nahledd feministické teorie na
Platontiv text vénuje také charakteristice Zenského jazyka dle Luce Irigaray. Tvrdi pfitom,
ze v klasickém jazyce je zenské télo pouze projektovano jako vnéjsi tvar, ze muzsky jazyk
zaloZeny na logu neni schopen nahlédnout dovnitt do vaginy, pfestoZze tento prostor
uréuje jako misto stvoreni.'** Domnivam se, Ze sty¢ny bod ve vné&jsim pojeti Zeny pomoci
jazyka a néstroju stylti propojuje tento citdt s mym snazenim o postihnuti charakteristiky
ambivalence. Svankmajerova rusi piivodni vypovédni hodnotu stylt a hrani¢nost postavy,
vytvaii pouze jejich zdanlivou konkrétnost, ktera ve skutecnosti hranice nema. Povaha
autorcCina jazyka (a tedy i toho, co by se snad dalo oznacit za jazyk Zensky), tak nelezi ve
slovech a objektech, ale ve zpisobu zachazeni s nimi. Hlavni potence se nachazi
v prolindni — fluidni ambivalenci. Proménlivost zdanlivé konkrétniho prostoru (prostoru
zobrazovanych skuteCnosti i1 prostoru stylll) zpochybiiuje onen muzsky jazyk, ktery
»hedohlédne do vaginy*, autorka mu totiz bere celkovou moznost pln¢ ,,vidét* — sdélovat.
Tak zpochybniuje jeho celkovou moc a schopnost konstruovat fad.

Autor¢in jazyk je tedy jazykem mezi, jazykem, ktery unikd mimo vidéni a jasné
uchopeni. Svankmajerova vyuziva principi her a humoru, které ji umoziuji volné
nakladani s prvky prostoru, identit postav i jazyka. NesnaZi se pouze negativné vymezit
vuci existujicimu fadu, ale vytvaii a zkouma onen prostor mezi, ktery umoziuje mnohost
a nepojmenovatelnost. Identita Baradly tak nespociva v jeji neidentité, ale para-identité,
stejné tak jako styl neni prevracen do negativni polohy, ale pouze transformovan. V tomto
pohybu vznikd prostor pro novou, pozitivni hodnotu. Analyzou prolinani jednotlivych
sémiotickych siti styli a identit jsem se snazil zachytit tento pohyb, ktery vznikd mezi

konkrétnimi slovy a prvky jazyka.

192 Kalivodova, Bva: Feministicky Zivot Platénova textu Timaios, In: Slovo a smysl 7, 2007.
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Vypujcim-li si jesté na chvili teorii Julie Kristevy, pak by tento prostor mezi mohl

«ld4 _ o erotice Cistého Zenstvi. Tu

¢aste¢n¢ odpovidat predstave o tzv. ,,zenském libidu
charakterizuje jako ,,navzajem se do sebe hrouzici obrazy, které bezhlu¢né vybledaji nebo
se zamlzuji v hebkosti uréitého rozpousténi, zkapaliiovani, splyvani...“!* Myslim, Ze
tato charakteristika, jakkoliv je strucnd a jakkoliv ji vyjimam z vétSiho celku a zaslouzila
by si detailngj$i rozbor, je pro mij popis ambivalentnosti identit piihodna.
Charakteristické je také to, Zze Kristeva pojmenovava tento prostor pomoci principti
pohybu, nikoliv stalych objektt. Tyto principy pak analogicky odpovidaji vySe uvedenym
nastrojim, které Svankmajerova pouZiva pii praci s jazykem — prolinani a subverze.
V celku romaneta Jeskyné Baradla, které¢ je predev§im negativné se vymezujici
spolecenskou kritikou, tak autorka vytvarti i novou, pozitivni kvalitu, kterd ptinds$i mozné
emancipacni vychodisko v boji proti represivnimu fadu.

Toto vychodisko pfitom nespociva v principech, které se snazili charakterizovat
Effenberger a Marencin. Nejedna se ani o ,,prud imaginacie®, ptipodobnény k fece, ani o
mnohost identit ¢i rozzivani znaki. To jsou pouze prostiedky ¢i v ptipadé feky uz pouze
tvaru — nemuze to byt jasnd Effenbergerova metoda negace negace ani jakakoliv
oramovana a popsana metoda Surrealistické skupiny — mnohem spise je to hledani.
Hledani zpisobu, kterak se dostat z téchto pevnych tvari a definic, které nutné vedou
k ustanoveni néjakého tadu. Autorka rliznymi vySe popsanymi zplsoby — humorem,
prolinanim, subverzi — hleda onen prostor mezi, prostor basnického jazyka, ve kterém by
bylo mozZné setkat se s Zenskym télem 1 jazykem bez nutnosti jejich popsani a ohraniceni.
Proto je 1 autor¢ino pozitivni vychodisko neuzaviené — hledani neskoncilo —, nespéje ke
konkrétnimu idealu, tim by totiZ nutné popielo svijj vlastni emancipacni smysl.

8.2.5 Charakteristika autorského gesta

Z vyse uvedené analyzy romaneta Jeskyné Baradla a popisu &innosti Evy Svankmajerové
v Surrealistické skupin€ i mimo ni vyvstava silné autorské gesto, které se poji s principem
,prolinani*. Svankmajerova &asto vyuZiva ptvodni material, at’ uz se jedna o obrazy
starych mistriit nebo zenské vychovné ptirucky. Tento materidl se pfitom vétSinove
vztahuje k civilizaénim fenoméntim, které autorka nahlizi negativné a kriticky se viici

nim vymezuje. Cini tak nikoliv explicitnim ukdzdnim na danou problematiku, nybrz

144 Kristeva, Julia: Jazyk lasky, Praha: One Woman Press, 2004, s. 195.
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zevnitt struktury, kterd dany fenomén vytvari — tuto strukturu transformuje, prolina se
strukturou jinou a zdtraznuje nékteré jeji prvky az k absurdni hranici.

Transformace neuméleckych 1 uméleckych styld v Baradle tak odpovida
transformaci obrazii starych mistrii, prestoze je d€li dveé desetileti, a prestoze se mezitim
autorka stala ¢lenkou Surrealistické skupiny. Surrealistickd prace s imaginaci, vyuziti
podvratného humoru ¢i ludikativni experimenty tak nebyly nécim, co by autorka slepé
piejala a co by ji pohltilo, ale staly se novou inspiraci ve zpiisobech nazirani na vlastni
umeélecké téma.

Domnivam se, ze pravée surrealistickd experimentace a podvratna prace s pivodnim
materidlem jsou principy, které daly vzniknout pozitivnimu hledisku autorCiny slovesné
tvorby, které jsem popsal v piedchozi kapitole. Diky nému ziskava Svankmajerova silnou
pozici v kontextu nejen surrealistické literatury — dokazuje moznost vytvoteni pozitivniho

hlediska v ramci uméleckych metod, které se na prvni pohled jevi jako Cisté kritické.
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9 Zavér

Literarni dilo Evy Svankmajerové bylo dosud popsano piedeviim &leny Surrealistické
skupiny v Ceskoslovensku a nedockalo se §iriho literarné-teoretického ani literarné-
historického ohlasu.

V prvnich dvou kapitolach prace jsem nastinil dva soubézné kontexty. Prvnim
jsou literarni 1 vytvarna vychodiska autorky pted vstupem do Surrealistické skupiny.
Druhym je vyvoj Surrealistické skupiny se zaméfenim na 60. 1éta a krizi roku 1968.

V dalsich tfech kapitolach jsem sledoval podobu ¢innosti Surrealistické skupiny
ajeji proménu smérem k experimentdlni ludikativni cinnosti, které se ucastni
i Svankmajerova. V§imam si pfedev§im poméru autorky k fenoménu hry a kolektivni
tvorby s Janem Svankmajerem a Vratislavem Effenbergerem.

V sedmé kapitole jsem se veénoval jiz vyhradné literarnimu dilu Evy
Svankmajerové. Analyzoval jsem studii celkového dila Svankmajerové od Frantiska
Dryjeho a texty Vratislava Effenbergera a Alberta Marencina tykajici se prozy Jeskyné
Baradla.

Pozornost osmé, zavéreéné kapitoly byla soustiedéna vyhradné na prozu Jeskyné
Baradla jakozto autorcino stézejni dilo. Pokusil jsem se vystihnout hlavni procesy textu,
které jsou zaloZené na stylové rozriznénosti a polysémii identit. Na zakladé¢ této analyzy
jsem se pokusil vystihnout pozitivni vychodisko autorky a urc€it jeho bliz§i vymezeni,
které je polemické vii€i charakteristikdm Effenbergera a Marencina.

Mym zdmérem nebylo podat celkovy obraz o dile této autorky, nybrz zmapovat
a analyzovat jeji tvlir¢i vychodiska, vlivy a principy, a tak blize urcit jeji pozici na poli
nejen surrealistické literatury. Dokazal jsem, Ze tato pozice neni charakteristickd pouze
v negativnim vymezeni ,,proti statusu quo*, ale nutné v sobé€ obsahuje 1 pozitivni hledisko

»pTO®“.
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