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Abstrakt

Cilem prace je analyzovat postavy z dél Vetesnictvi pana Nakana od Kawakami Hiromi,
Za sklem od Sajaky Muraty a Emisar od Tawady Joko predevSim na zéklad¢ textu, ze
kterého vychéazi. Pti analyze dojde k vyuziti veSkerych narativnich prvki, které text
obsahuje. Nasledné¢ se prace vénuje porovnani postav a jejich funkci v textu. Analyze jsou
podrobeny veskeré postavy, které se v dilech vyskytuji, s hlavnim zamétfenim na vyraznéjsi

z nich.

Kli¢ova slova: Literarni postava, analyza postav, literarni teorie, teorie vypraveéni,
Kawakami Hiromi, Sajaka Murata, Tawada Joko, Vetesnictvi pana Nakana, Za sklem,

Emisar

The aim of the thesis is to analyze the fiction characters in books The Nakano thrift shop
from Kawakami Hiromi, Convenience Store Woman from Sayaka Murata and The Last
Children of Tokyo from Tawada Yoko. The characters are examined mainly based on their
presentation in the text. To analyze fiction characters, all the narrative elements contained
in the text will be used. Subsequently, the thesis is devoted to a comparison of the
characters and their functions in the text. All the characters are analyzed, with the focus on

the more prominent ones.

Keywords: Literary character, character analysis, theory of literature, theory of narration,
Kawakami Hiromi, Sajaka Murata, Tawada Joko, The Nakano thrift shop, Convenience

Store Woman, The Last Children of Tokyo
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1 Uvod

V této praci se veénuji rozboru a porovnani funkci postav z d€l tii modernich
japonskych spisovatelek. Konkrétné se jednd o novelu Vetesnictvi pana Nakana od
Kawakami Hiromi, kratky roman Za sklem od Sajaky Muraty a novelu Emisar od Tawady
Joko. Vybrané spisovatelky nejenom obohacuji soucasnou literarni scénu, ale jistym dilem
ptispivaji svou praci i k budoucimu vyvoji japonské literatury.

K rozkvétu zenské literatury jako takové doslo v Japonsku v 50.-60. letech 20.
stoleti. Naméty dél se na zacatku 50. let nejcastéji soustfedily na situace, ve kterych se
sami autorky nachdzely. Pfirozené se tykaly hlavné Zivota po valce, ktery k nim byl velice
kruty. V dilech nejcastéji popisovaly postavy, které hledaly obzivu pro sebe a déti a jejich
touhu za jakoukoli cenu vybudovat novy domov. V téchto dilech vétSinou vystupuji velice
slabé muZzskeé postavy. Od 2. poloviny 50. let uZ se d4 hovofit o zavedené Zenské literatufe.
Novymi naméty se staly brutdlni sexudlni scény a problematické spolecenské a politické
struktury. Nové se zacaly objevovat i fantastické prvky a naméty z japonské mytologie.

Jednou z prvnich autorek, ktera obdrzela Akutagawovu cenu, byla v roce 1963 Kono

Taeko zapovidku Kani # (Krabi). Diky své tvorbé ziskala velké uznani ztad

renomovanych japonskych spisovateli. V 70.-80. letech pfetrvavaji ndméty tykajici se
sexualnich aktivit a pfistup knim. Dale se rozviji témata rodinnych vztaht
a spolecenskych roli. Protagonistkami jsou ¢asto Zeny s nemanzelskym ditétem. VSechny
tf1 autorky, které jsem zvolila, se narodily do doby, ve které se jiz podatilo japonskym
spisovatelkam ziskat velké uznani. Jejich tvorba se soustfedi na podobna témata, kterym se
vénovaly jiz jejich predchidkyné. Nicméné s novou generaci prichazi i nové vize, které
autorky v dilech realizuji.

Prace se soustfedi na téma literarni postavy, které je na poli literarniho diskurzu
znacn¢ opomijené a stale neuzaviené. Prace si klade za cil v ramci pfisluSnych narativnich
struktur rekonstruovat jednotlivé postavy ze zminénych dé€l a za pomoci ostatnich
narativnich elementl porovnat hlavni rozdily ve funkci mezi nimi. V teoretické ¢asti prace
reflektuji odliSné pfistupy k existenci postav v narativu a metody, kterymi jsou
rekonstruovany z textu. V druhé Casti postavy podle téchto metod rekonstruuji a vysledné

konstrukty mezi sebou porovnavam.



Pro ptepis japonskych jmen, ndzvli dél a odbornych termini pouzivam v praci
¢eskou transkripci. Japonska jména uvadim v ptivodnim, tedy japonském, poradi (rodové

jméno, vlastni jméno).

1.1 TFi souCasné japonské spisovatelky: Kawakami Hiromi, Murata Sajaka

a Tawada Joko
V této praci se vénuji rozboru postav z d¢l tii soucasnych japonskych autorek. Prvni

z nich Kawakami Hiromi JI| F5A3%, narozena 1. dubna 1958 v méstské ¢asti Takaido

v Tokiu. Pfed tim, neZ prorazila na literarni scéné, se vénovala vyuce biologie. Dnes patfi
k nejvydavanéjSim ptedstavitelkam soucasné japonské prozy. Za svou povidku Hebi o

Sfumu W% BT (Slapnout na hada, 1996), ziskala dvé nejprestiznéjsi japonska literarni

ocenéni — Akutagawovu cenu udélovanou novym spisovatelim shledanych za autory
tvotici tzv. ,Cistou”! literaturu ale také Naokiho cenu, kterd byla naopak zaloZena jako
cena ud€lovand dilim urCenym nejSir$i vefejnosti. Stala se tak prvni japonskou

spisovatelkou, ktera ziskala ob¢ tato prestizni ocenéni. Jejim prvnim bestsellerem se stala
novela Sensei no kaban 5&E D ¥ (Aktovka pana ucitele?, 2001), za kterou ziskala Cenu
Tanizakiho DZuniciréa.

V tad¢ jejich dél se opakuje fantaskni téma promény clovéka ve zvitfe a obracené,
tyka se to naptiklad jiz zminéné povidky Sldpnout na hada, ve které se had zméni v Zenu,

stejné tak v novele Rjugu HE= (Drad¢i palac, 2002), kde se dokonce odehrdva proména

muze v chobotnici z obrazu slavného japonského malife KacuSiky Hokusaie. Kawakami
sama se vyjadfila k tomu, Ze by si ptala ve svych dilech zachytit okamzik, kdy je mozné
vidét jiné svéty. (Ebisawa 2019)

Tato prace se vSak soustfedi na druhou ¢ast jeji tvorby, ve které fantastické prvky
nahrazuje svét podobny tomu naSemu, ktery je pieplnény rozmanitymi lidskymi
interakcemi s jemnymi vnitinimi pocity a emocemi jednotlivych postav. Do této Casti

spada jak vySe zminéna novela Sensei no kaban, tak i mnou analyzovana novela Furudogu

Nakano séten 118 B PRI IE  (VeteSnictvi pana Nakana, 2005). Sice neni jednim

! Literatura se v Japonsku déli na dzun bungaku #fi 3L *f (ista literatura) a taisu bungaku KR Y:

(populérni literatura).
2 Do &estiny je dilo pielozené jako Podivné pocasi v Tokiu (Argo, 2019).
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z ocenénych dél, ale pro ucely mé prace dochéazi i zde k vyobrazeni postav autorce
vlastnim specifickym stylem. Jednd se o dilo, ve kterém se stavaji vztahy mezi vice
postavami ustfednim motivem d¢je, kterému nedominuji udalosti.

Podobnym prvkem ve vsech jejich dilech se stava téma lidské sexuality, ke kterému
se postupné vyjadii i vSechny vyrazné postavy v dile Furudogu Nakano soten. Kawakami
od mléadi navstévovala divei Skolu, kterd omezila kontakt s opacnym pohlavim. Na skole
byla navic Sikanovand, tudiz si vzdy rad¢ji hrala s kluky podobného véku, v puberté uz se
s nimi vSak tolik nestykala. (Adzioka 2014, s. 25-27) Specificky vyvoj vnimani opa¢né¢ho
pohlavi mohl ovlivnit i tvorbu muzskych literarnich postav.

Druhou autorkou je Murata Sajaka £ H ) HE %, narozena 14. srpna 1979

ve mésté Inzai v prefektuie Ciba. Murata patii k nové generaci japonskych spisovatelek
tedy generaci, ktera se relativné nedavno objevila na japonské literarni scéné€. Také se o ni
¢asto mluvi jako o vychazejici hvézd¢ japonské zenské literatury, o cemz svédci i fakt, ze
ji v roce 2016 oznadil Easopis Vogue Japan za Zenu roku.

Ve svych dilech se ¢asto vénuje otazkam identity ¢loveéka, zejména mladych Zen,

a patrani po vlastnim misté v dnesni spole¢nosti. Hned za svou prvni knihu DZunjii $%%L

(Kojeni, 2005) ziskala literarni cenu Gunz6 pro zacinajici autory. K dal§im jejim literarnim
ocenéni patii i cena Noma bungei, udélovand mladym spisovatelim, Cena MiSimy Jukia

a prestizni Akutagawova cena za roméan Konbini ningen 2 ¥ £" = A[] (Za sklem, 2016).

Dilo zachycuje ¢ast osobnich zkuSenosti autorky, kterd podobné jako hlavni
hrdinka neméla od ukonceni Skoly stdlé zaméstnani a vydé€lavala si piileZitostnymi
brigadami v konbini. NejenZe se tak jeji postavy podobaji skute€nym lidem, jsou jesté
hodnoceny a kritizovany v méfitku ke dnesni japonské spole¢nosti. Roman tak obsahuje
uréitou miru satiry tykajici se protagonistky, ktera se svym vnimanim okolniho svéta
rozhodné¢ vymyka béZznym konvencim. Spolecnym prvkem jejich dél je boj proti
»hormalnosti®, kterou se lidi navzdjem zrafuji. Postavy se stdvaji karikaturami, které
svymi projevy vyvolavaji zaroven opovrzeni 1 sympatie ¢tenari. (Itakura 2020)

Tteti a posledni autorkou je Tawada Jéko % HIHZE -, narozena 23. biezna 1960

ve Ctvrti Nakano v Tokiu. Tawada se fadi mezi nejvyraznéjsi a nejvSestranngjsi soucasné
japonské autorky. O jeji vSestrannost svéd¢i 1 to, Ze piSe nejen v japonsting, ale
1 v némcing, které se zacala vénovat na vysoké Skole. V roce 1982 se prest¢hovala do

Némecka, kde Zije i v soucasné dobé.



Dila v rodném jazyce zacala publikovat od zacatku 90. let. Prvni z nich byla sbirka

povidek Sannin kankei = NBA{% (Vztah i lidi, 1991) a hned ve stejném roce ziskala

za povidku Kakato wo usinakute 7>7> & % %7z < T (Bez podpatkii, 1991) literarni cenu

Gunzo, cenu pro nové autory, stejnou jako pozdéji ziskala i Murata Sajaka. O dva roky

e ey

(Zenich byl pes, 1933) a nasledovala fada dal$ich japonskych i némeckych literarnich
ocenéni, jako naptiklad i Cena Tanizakiho DZzunicirda.

Ve své tvorbé se Tawada Casto pohybuje mezi snem a realitou a hranice mezi
témito svéty je veétSinou velmi nejasna. Hraje si jak s motivy, tak s jazykem samotnym. Jeji

postavy se Casto ocitaji na samé hranici mezi nami poznanym svétem a svétem stvofenym

Tawadou Joko. Tak je tomu napiiklad i ve sci-fi dystopické novele Kentési ik kT {#

(Emisar, 2014), ve ktera ptedstavuje obraz budoucnosti Japonska zdecimovaného lidskou
katastrofou a uzavieného od okolniho svéta.

Spole¢nym prvkem velké casti jejich dél je téma — vztah prostoru a mobility,
subjektivni vnimani, odliSnosti jazyka a pfistup k vlastnimu pohlavi. V dilech dale
dekonstruuje zavedend paradigmata o ndrodu, kultufe a identité jedince. Bézné ¢innosti
postav prerusuje snovymi vizemi, ¢imz hlavné brani naplnéni Etenafovych ocekavani.

(Brandt 2005, s. 1)

Vybrané tii autorky a jejich dila se na prvni pohled odliSuji specifickym stylem
1 vybérem témat. Kawakami se ve svém dile Furudogu Nakano soten zamétuje na téma
béznych mezilidskych vztaht. Vyuziva jednoduchych vét k popisu do jisté miry bézného
zivota v Japonsku, ktery zkraSluje jemnym humorem a ironii. Murata se v dile Konbini
ningen uchyluje ke kriticté¢jSimu pohledu na soucasnou spolecnost. Prostfednictvim hlavni
hrdinky demonstruje neobvykly pfistup k potfebam dneSni spolecnosti. VyuZziva k tomu
prostych, ale udernych vét a na rozdil od Kawakami se neboji podrobné&ji popsat i temng&;jsi
stranku povahy jednotlivych postav. Tawada naopak v dile Kentosi vykresluje Zivot
v dystopické budoucnosti, kde jsou bézné lidské stereotypy nahrazeny potfebami nového
svéta, ve kterém se postavy ocitaji. Voli k tomu hru se slovy, motivy i styly a Cerpé i ze své

znalosti némeckého jazyka a redlii.



Vsechny tfi spojuje vSak vic, nez je na prvni pohled znat. Spolecnd je jim nejen
doba, ve které tvofi, ale i dosazena ocenéni a mozno dodat i podobné literarni vzory.
Jednim z té€chto vzorti by mohl byt také hlavné na zépad¢ oblibeny spisovatel Murakami
Haruki, jehoz tvorba ma podobné rysy jako tvorba kazdé z autorek. Témito rysy mam
na mysli v pfipadé¢ Kawakami fantastické prvky objevujici se v nékterych jejich dilech
a volba kratkych a jednoduchych vét. V ptipadé Muraty se jedna o pfistup spolecensky
odloucenych postav k jejich moznostem bchem piibéhu a v piipadé Tawady opét

fantastické prvky dominujici v jejich dilech.
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2 Literarni postava

Literarni postava, ktera je centrem pozornosti v této praci, je na poli literarni teorie
znacn¢ problematické téma nejen co se tyce jeji definice, rekonstrukce z textu, jeji funkce
v textu, ale 1 vyznamu existence postavy samotné. V literarni historii a kritice se navic toto
téma vyskytuje skromnéji, jeho vyklady se zna¢né€ rozchézi a stale se nejedna o uzavienou
kapitolu v literarnim diskurzu.

Piejdéme tedy hned na zacatku ke dvéma oblastem naratologického zkoumani
spojenych s pojetim existence literarni postavy, které si do jisté miry vzdjemné brani v jeji
souhrnné definici. Prvnim stanoviskem je ,,sémiotické” tvrzeni, Ze postava existuje jen
jako soucast textu, ve kterém vystupuje. Nedd se samostatné vyjmout z kontextu
bez zavislosti na udalostech, ve kterych vystupuje a byva jim podfizena. (Rimmon-
Kenanova 2001, s. 39) V ptipadé tohoto stanoviska se pii rozboru dila uzivd nastroji
lingvistiky, sémiotiky a logiky. (Foit 2008, s. 57) Druhym zcela opacnym
,mimetickym® stanoviskem je, Ze se naopak jednd o subjekt nezavisly na kontextu
a udalostech, ve kterych vystupuje. Teorie na tomto zalozené maji sklon zachdzet
s postavami jako s zivymi lidmi a jako Zivym lidem je jim domySlend podvédoma
motivace, dokonce je jim Casto konstruovana minulost a budoucnost. V tomto piipadé
vzniklé postavy piesahuji hranice urcené textem. (Rimmon-Kenanova 2001, s. 39) Pro
zkoumani postav je v tomto ohledu uzivano poznatkli z psychologie, filozofie a estetiky.
(Foit 2008, s. 57)

V piipadé ,,mimetické* analyzy dochéazi ke zjednoduSeni teorie postavy prenosem
JiZ hotovych teorii zjinych obort. V narativni fikci tak nedochazi k dostatenému
zohlednéni odliSnosti fikénich postav od redlnych lidi. Jednim z divodd, proc je
»~mimetickd*“ analyza kritizovana je nedostate¢né zohlednéni vzniklé problematiky.
V opacném piipade se u ,,sémiotické” analyzy nevyhneme velice puristickému pfistupu,
kdy je naopak narusSena svébytnost postavy jejim osekanim na pouhé segmenty uzavieného
textu. Postavy jsou textualizovany a stavaji se nanejvys vzorci opakovani, motivy, jez jsou
stale rekontextualizovany v dalSich motivech. (Rimmon-Kenanova 2001, s. 39-40)

Otazkou je, zda lze vidét postavy zéaroven jako autonomni bytosti i jako funkce
textu? (Tamtéz, s. 41) Mozné skloubeni obou zminénych piistupi ndm nabizi novy zpusob,
jak ucelené definovat literarni postavu. K takové definici, kdy je zohlednéno sémiotické

1 mimetické stanovisko, se uchyluje naptiklad James Phelan (*1951):
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Termin ‘literarni postava’ sugeruje, alespon tem, kdo jsou soucdsti soudobé
zdpadni kultury, jedince stvoreného ze slov textove identifikovatelného prostiednictvim
odkazovaciho vyrazu, vymysleného autorem s urcitym zameérem, jimz je napriklad urcity
dopad nebo efekt ¢i vyjadrent urciteho sdéleni (,,sdéleni* v Sirokém sémiotickém smyslu).
Takova slovne vytvorend entita miize také vytvaret obraz mozného cloveka ¢i cloveku se

podobajiciho individua s nonverbdlnimi viastnostmi a vztahy. (Phelan, 1989)

Z této definice vyplyva, ze pro rekonstrukci literarni postavy je nutné vnimat jeji
meze, které jsou primarn¢ implikované spolu s dal§imi narativnimi elementy v pivodnim
textu. Nicméné nelze postavy jen tak jednoduse zredukovat do uzitych slov. Literdrni
postavy mohou dosahovat urcité autonomie, tj. odd¢litelnost od plvodniho textu.
Naptiklad na n¢ mize byt odkazovano skrze jiné texty nebo média, dokonce mohou projit
procesem kulturalizace a dostat se do povédomi urcité spolecnosti. (Margolin 1990) Pro
plné pochopeni literadrni postavy tak dochazi k rozdéleni jeji ptisobnosti na dilo, ve kterém
autor postavu konstruuje, na recepci ze strany Ctenare, ktery postavu z textu rekonstruuje,
a na konstrukce vytvofené kontextualnimi omezenimi a o¢ekavanimi, které jsou zaloZeny
jak na svétu konkrétniho narativu, tak vzhledem ke kontextu literarni konvence. (Foit 2008,
s. 66)

V soucasnosti 1ze podrobnéji rozliSovat teoretické modely literarni postavy na Skale
od textuality k reprezentaci na jiZ vypracovanych, ucelenych teoretickych ramcich. Ani
jeden z téchto modeli v§ak samostatné nedokaze plné vykreslit veskery potencial, kterého
literarni postava muZe prostiednictvim daného textu nabyvat. Z toho divodu je dobré
vnimat je souhrnné jako kognitivni nastroje, jakési pomicky, které jsou k dispozici pro

zkoumani literarnich postav. (Margolin 1990)

2.1 Rekonstrukce literarni postavy

Prvotné je dulezité pojmout literdrni postavu jako paradigma textové lingvistiky
v niZ se za pomoci vypraveéni vytvafi sloZitd struktura odkazujicich vyrazl, které na sebe
vzajemn¢ pusobi. Pozornost je v tomto ptipadé zamétfena na povahu postavy vykreslenou
v textu tfemi moznymi odkazujicimi vyrazy, kterymi jsou vlastni jména, zdjmena a popis.
(Tamtéz) Povahu zde lze vnimat vypljenym terminem z Aristotelovy Poetiky jako
slozeninu charakteristickych osobnich vlastnosti neboli rysi. Nejvhodnéjsi definice rysu je

podle S. Chatmana od amerického psychologa J. P. Guilforda a zni nasledovné:
12



Jakykoli rozlisitelny, relativné staly zpiisob, jimz se jeden jednotlivec lisi od

druhého. (Chatman, 2008, s. 126-127)

Také se v souvislosti s rysy setkdvame s terminem ,,zvyk®, ktery Chatman rozliSuje
od ,,rysu‘ tim, ze rys je systémem vzajemné souvisejicich zvyki, kdy schopnost pfifazeni
souvislosti je Cist¢ empiricka. (Tamtéz, s. 128)

K popisu postavy nam slouzi jeji charakteristika obecné rozdélena na definici
pfimou a neptimou. Pfima definice slouzi k pfimému pojmenovani jednotlivych vlastnosti
neboli rysii postavy v textu pomoci adjektiv, abstraktnich podstatnych jmen ¢i jinych druhi
podstatného jména nebo se jedna o Cast promluvy samotné. (Rimmon-Kenanova 2001,
s. 66-67) Tyto rysy jsou autorem v textu explicitné popsané, tudiz zde neni prostor
vylozené¢ pro ctenafovu fantazii. Nicméné zde lze odliSovat vahu jednotlivych
promlouvajicich, ktefi postavu v textu mohou popisovat. Jedna se o dva poly —
»subjektivni®, probihajici v rdmci popisu postavy ostatnimi postavami a ,,objektivni®, ktery
nam vétSinou poskytuje vypravé€. V obou piipadech se mira validity mize dale odvijet od
typu vypravéce nebo promluvy. Obecné vSak plati pravidlo, ze veskera definice si zaklada
na stati¢nosti a plati pro postavu ,.tady a ted’.* (Fort 2008, s. 65)

Naopak u nepfimé definice nedochdzi k pfimému pojmenovani ryst v textu.
V tomto piipad€ je hlavné na Ctenarovi, aby si bez pifimého zasahu autora ze sklddanky
narativnich elementli doplilujicich postavu sam vyvodil vlastnosti, které postava
reprezentuje. (Rimmon-Kenanova 2001, s. 68)

Povahovy rys mize byt implikovan jednordzovym ¢inem nebo obvyklou ¢innosti.
V ptipadé¢ jednorazovych ¢inli se vytvaii dynamicky aspekt postavy, ktery hraje svou roli
v krizovém bodu narativu. Obvykla ¢innost naopak vykresluje neménny, staticky aspekt
postavy, ktery se sklada z jejich zvyktl. Jednorazovy Cin sice neodrazi konstantni vlastnosti,
ale jeho dopad je v narativu vétsinou vyrazngj§i nez bézné chovani postavy. Ciny se daji
dale rozdélit na akt uskuteénény, neuskutecnény a zamysleny. Jinymi slovy, co postava
opravdu vykonala, co méla ud¢lat, ale neudélala a neuskutecnény plan nebo zamér.
(Tamtéz)

Déle se jedna o teC (t€z promluvu) postavy, kterd miize probéhnout v konverzaci
nebo jen jako tichy proud myslenek. Svym obsahem i formou nam miize o postavé

prozradit jeji povahové rysy. Cim odlisngjsi je styl fedi postav od stylu vypravéce, tim je
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pro danou postavu charakteristi¢téj$i. Miize ndm o postaveé prozradit jeji ptivod, bydliste,
spolecenskou vrstvu, povoldni nebo i individudlni vlastnosti, naptiklad intelekt. (Tamtéz,
s. 70)

Voditkem k dal§im povahovym rysim mitize byt 1 vzhled postavy. Nékteré casti
vzhledu postavy zlstavaji v celém piibéhu neménné, nékteré, jako tfeba obleceni, se
mohou ménit Ccastéji. (Tamtéz, s. 72) Obvykle je vzhled vyjadfeny popisem
zprostfedkovanym vypravécem nebo ostatnimi postavami. Vydéluje urcitou postavu vici
ostatnim entitdm jejiho okoli a jasn¢ ji identifikuje. Je vSak tfeba zdaraznit, ze v piipadé
kédovani a dekddovani vzhledu nedochézi k projevu jen predem danych literarnich
konvenci, ale i mimoliterarnich, obecné uméleckych, spolecenskych ¢i kulturnich. Vzhled
se dale mize meénit i na zdkladé vztahii postav samych k sobé nebo k ostatnim postavdm
a tyto promény nam dozajisté mohou prozradit dalsi rysy postav. (Foit 2008, s. 66-67)

Poslednim z moznych zasahti do ryst postavy muaze byt i fyzické okoli, ve kterém
se postava nachazi. Mize se jednat o misto i blizké postavy. (Rimmon-Kenanova 2001,
s. 73)

Vlastni jména postav nam pak slouZi jako souhrn rysu ¢i skupiny ryst ke konkrétni
postavé a stavaji se jeji neoddé€litelnou soucasti. K postavam se lze odkazovat nejen skrze
jména vlastni, ale 1 skrze osobni zajmena, ptivlastky, demonstrativa nebo Cleny urcite,
které postavy dotvareji. (Chatman 2008, s. 137)

Celkovy piibéh vznikd tvorbou malych piibéht promitanych na zkuSenosti
s ostatnimi narativy, na kterych se svym dilem podili veskeré nam zndmé literarni postavy.
Diky zpétnému pohledu na spojitost mezi jednotlivymi rysy mizeme postavy zpétné
vystavét v ramci daného narativu. (Turner 2005, s. 27) V kazdém dile ndm jednotlivé rysy
v narativu formuji nové vzniklé entity nazyvané literarni postava. V nasledujici ¢asti se
pokusim rekonstruovat primarné vyraznéj$i postavy na zékladé textu, ve kterém se objevuji.
Ke zjiSténi charakteru a nasledné i funkce, kterou ve vypravéni zastavaji, zohlednim

odli$né rysy jednotlivych postav v radmci celého narativu.
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3 Vetesnictvi pana Nakana

V novele Vetesnictvi pana Nakana jsou dominantnim prvkem promluvy postav,
konkrétné dialogy s protagonistkou. Ctyfi nejvyrazngjsi postavy, jejichz Zivotni etapa je
v dile vyobrazena, jsou predstaveny hned v tivodni ¢asti knihy. Hlavni hrdinkou je divka
jménem Hitomi, z jejiz perspektivy je na d¢j nahlizeno. Pfib¢h je vypravén subjektivné
zjejiho whlu pohledu, ktery je soustfedén podle jejich zdjimt a tykd se udalosti
odehravajicich se chronologicky v jejim zivote. Popsany zptsob vypravéni odpovida tomu,
ze Hitomi neni vSevédoucim vypravécem. Do urcité miry tak novela pfipomina denik, ve
kterém se vSak ostatni postavy vyjadiuji pfimou feci a jednotlivé zapisy pozbyvaji datace.
Hitomi promluvy od ostatnich nesoudi, ale nabizi se zvazovat jejich validitu. Zbyvajicimi
ttemi hlavnimi postavami jsou pan Nakano, jeho sestra Masajo a Takeo. Dilo je rozdéleno
do ¢trnacti kapitol, ve kterych déle v kazdé vystupuje minimalné€ jedna postava, ktera je
Ctenafi prostfednictvim Hitomi podrobnéji popsana a dalsi, které se objevi jen jednou nebo
dvakrat. Samotné nazvy kapitol obsahuji predmét, ktery slouzi jako pojitko s dé&em
odehravajicim se v nich. O postavach samotnych tyto piedméty piimo nic nevypovidaji,
nicménég vétsinu z nich lze pfiradit k postavam a jejich ¢inlim.

Déj se odehrava primarné ve veteSnictvi, které vede pan Nakano (v knize je déle
predstaven celym jménem jako Nakano Haruo). Do vetesnictvi pravidelné¢ dochazi jeho
zaméstnanci Hitomi (celym jménem Suganuma Hitomi), Takeo (celym jménem Kirji
Takeo) a Cas od Casu tam vypomahd i Nakanova sestra slecna Masajo (celym jménem
Nakano Masajo). Se vSemi postavami se Ctenaf seznamuje a poznava je stejnym zptisobem
jako hlavni hrdinka Hitomi ve svém zivoté. Ctyfi zminéné postavy, znd Hitomi diky

spolecnému zaméstnani uz od zacatku.

3.1 Nakano Haruo

Prvni zminka v knize je o panu Nakanovi, kterého Hitomi pfimo definuje

nasledovné:

Majitel byl hubeny, mél vousy a na hlavé pletenou Ccepici. Pusobil ponékud

zvlastnim dojmem. Tak jsem poznala pana Nakana. (Kawakami, 2018, s. 7)
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Hitomi zde zmifluje pravdépodobné jen ty fyzické rysy, které ji pfi prvnim setkdni
zaujaly. Nasledné je shrnuje do subjektivniho dojmu, ktery ale ni¢im neobjasni. Pti dal$im

popisu se nepiimo zmini i o jeho povaze:

Pan Nakano mi pripadal jako clovek, ktery mluvi nesmysly, ale kdyz jsem vidéla,
jak obchod prekvapive vzkvéta, rikala jsem si, jestli tomu tak neni pravée diky té jeho

bezhlavé lehkovaznosti. (Kawakami, 2018, s. 8-9)

Opét velice strucnd poznamka, ale i pies jeji prikrost z ni Ize vycist obdiv ohledné
vedeni obchodu. Pan Nakano je v knize nepiimo popsan i svou sestrou, ktera o ném

v souvislosti s jeho starosti o jeji milostny zZivot fekla néasledujici:

., Haruo nechce pichnout do vosiho hnizda, proto sam neprisel. Tak kolik vam dal?

Pét tisic? Byva dost lakomy,“ [...] ,, Haruo si mysli, Ze vSechno musi byt, jak on si piskne, ‘

rekla. (Kawakami, 2018, s. 37)

Zminéna promluva spi§ vykresluje postoj jeho sestry vici jeho starostem
o zalezitosti, které se ho ptimo netykaji a do kterych ze své pozice nema pravo mluvit.
Nicméné je zde jeho lehkovaznost vysttidana starostlivosti, jakkoli opravnénou. Nehledé
na to, jaké si délal starosti ohledné sestry, vSak vlastni Zivot nijak nehodnoti, piestoze mél
sdm ti1 Zeny, a s kaZzdou z nich mél potomka. O nich v knize ale nikdy oteviené¢ nemluvil.

K tomu jesté udrzoval pomér s milenkou, o ¢emz se prvné zminil Takeo, ktery dale dodal:

,,Nas séf je zahadny. Mozna proto se tak libi Zenam. “ (Kawakami, 2018, s. 14)

Z cehoz spis opét vyplyva lehkovaznost, o které mluvila Hitomi. Nakano sam ve
svych promluvach cCasto zcela upfimné vyzvida informace o hlavni hrdince nebo mluvi
o svém milostném Zivoté, ktery se ale netykd jeho manzelstvi. Poprvé se o milence zmini
v kapitole nuz na dopisy. Vypravi v ni Hitomi o tom, jak mu Zeny fikaji, Ze dokéaze Sikovné
naplanovat vchod do hodinového hotelu. Bohuzel kdyz tam jednou s milenkou Sel, ona

u vchodu zakopla a pak mu to vycetla, coz pan Nakano shrnuje nasledovné:
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,,Obvykle si davam na cas a snazim se, abych Zenskou prived! alespon dvakrat

«

k orgasmu. A denné si menim spodni pradlo.” [...] ,,A pak mi ta Zenskd rekne, Ze to
vSechno pry neni roztomilé! Pri orgasmu pritom mlci jako ryba. Ani nesténd, ani
nevzdycha. Veétsina lidi prece pri tom alespon potichu néjaké zvuky vydava, ne? Nedokdzu

te Zenske prijit na kloub. “ (Kawakami, 2018, s. 69)

Zahadnost je tak v kontrastu s upiimnosti, kterd se tyka otevieného popisu jeho
milostného zivota. Ve stejné kapitole se ale panu Nakanovi stala kviili jeho lehkovaznosti
nepiijemna udalost, ve které vystupoval pravé niz na dopisy. Pan Nakano se kviili zvlastni
stiznosti ohledné ostrosti zminéného predmétu od jedné zékaznice vydal pfimo za ni. Poté,
co niZ podle neobvyklych pokynii naosttil, jim byl tou Zenou bodnut do boku. Skon¢il
kviili tomu nakonec v nemocnici.

O postave, ktera ¢in provedla, ani o jejich motivech neni v knize déle zadna
zminka, kromé toho, ze byla doty¢na pravdépodobné ve vazbé. Co se tyka déje, ani v ném
uz riskantni ¢in nehral roli. Jedna se o jednorazovy €in, ktery Nakano pfimo neuskutec¢nil.
Dalo by se vSak usuzovat, ze at’ je to udalost jakkoli dramatickd, slouzi jako podtrzeni
Nakanova charakteru, ktery zahrnoval rys lehkovaznosti. Nakano se k udalosti blize
nevyjadiuje a Hitomi se o tom bavit nechtéla. Jak sama psala, nebyla zvykla o takovych

vécech mluvit.

3.2 Kirju Takeo

Dalsi postavou je Takeo. Prvni pfimy popis, ktery se ho tyka, je o detailu na jeho
pravé ruce a tim je chybéjici posledni ¢lanek malicku. O ten pfiSel na vyssi stfedni Skole
kvtli spoluzékovi, ktery mu ho pfti Sikané ptirazil do zeleznych dvefi. Hitomi vypravi, jak

k tomu doslo a dodava:

Rikaval Takeovi, Ze se mu chce pii pohledu na ného zvracet. Takeo ze §koly odesel
pul roku pred jejim ukoncenim, protoze od toho incidentu s Zeleznymi dvermi mél pocit, Ze

jeho Zivot je ve vazném nebezpeci. (Kawakami, 2018, s. 12)

Hitomi se ho dal pta, jestli se zlobil na spoluzaka, ktery mu raz zpusobil a ktery se
podle vSeho dostal na prestizni Skolu a mél pfed sebou slibnou budoucnost. Takeo

odpovida:
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A co by se zménilo, kdybych se zIlobil?*“ [...] ,, To ty nemiizes pochopit, Hitomi, "
odpovedel. ,, Ty mas rada knizky, jsi vSestranny clovek, ale ja jsem jen jednoduchy kluk. *

(Tamtéz)

K tomu, co tim mysli se pfesné nevyjadii a ani Hitomi se dal nepta. V porovnani
s otevienosti pana Nakana, ktery je Takeem oznacen za zahadného, je sam Takeo velice
tajemna postava. Nakano o ném v dopise napiSe, Ze se zda byt lhostejny k zendm a Ze mu
postoj k nim zavidi. Sam Takeo je spiS nemluvny, ani kdyz je tieba opily, tak toho moc
nenamluvi. Ve vztahu, ktery se v dile vyviji mezi Hitomi a Takeem tak vznikala fada
otazek, které se v dile bud’ ¢asem néjakym zptisobem zodpovédely nebo byly postavami
nepiimo komentovany. I kdyz se spolu v opilosti polibi, piisobi Takeo na Hitomi nervozné.
Z jejich myslenek se vSak zd4, Ze o kontakt s nim stoji. Nasledné spolu maji schtiizku, pfi
které Takeo Hitomi vezme za ruku, coz Hitomi popisuje nasledovné:

Kdyz jsme vysli z restaurace, Fekla jsem: ,, Tohle bylo jako opravdové rande.*
Takeo se zamracil. ,,Opravdové rande? *“ zeptal se.” [...] Takeo mé za chiize vzal za ruku.

Sli jsme a drzeli se za ruce. Museli jsme piisobit dost nemotorné. (Kawakami, 2018, s. 49)

Vztah, ktery se mezi nimi formuje, popisuje prevazné Hitomi. Ohledné pfedchozich
vtahli se Takeo zmini jen o byvalé pfitelkyni, kterd ho nutila pit ocet. Pry nékde zaslechla,

Ze ocet pomaha proti porucham erekce. Takeo Hitomi danou situaci vysvétli slovy:

., Vis, sex, to neni zrovna moje silna stranka. Promin.” [...] ,,To ale neni muij
problém, ja prosté jen nemam o sex moc zajem.“ [...] , Nedokdzu to dobre vysvetlit.

Nakonec se mi to zacalo protivit, “ Fekl jen a zase se odmlicel. (Kawakami, 2018, s. 58-59)

Tim mozna zodpovédél, ¢eho se obaval ve vztahu s Hitomi. K sexualnimu styku
nakonec mezi nim a Hitomi dojde, ale od té chvile se za¢nou navzdjem vzdalovat.
Spolecné dialogy mezi nimi zacnou ubyvat a s tim i1 dals$i pfisun informaci o Takeovi,
piestoze se pravidelné dal potkavaji v praci. Kapitola, ve které se odlouc¢i se jmenuje Sici
stroj. Sici stroj tiimala v rukou popova hvézda Seiko Matsudové na plakatu, ktery Takeo
pfinesl do obchodu pana Nakana k prodeji. Ve stejné kapitole se Hitomi zlobila na Takea,

ktery ji namaloval nahou a obrazek vystavil v obchod¢. Z nédhlého popuzeni fekla Takeovi,
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ze uz se nikdy neuvidi. Takeo ji pozdéji odvéti, Ze se zlobi, a aby uz mu nikdy nevolala,
ani neposilala zadné zpravy. Kratce na to mezi nimi probéhne dialog, kdy Takeo Hitomi

fekne:

., Myslim, ze porad jesté nedokazu lidem duverovat, “ vyhrkl Takeo. ,, Tohle..., " Fekl
a zamaval malickem prave ruky. ,, Tohle za to muze.” [...] ,,.Ja mam z lidi strach,* rekl

pomalu Takeo. (Kawakami, 2018, s. 160)

Takeo se nakonec Hitomi svéii se svym strachem, ktery si od onoho incidentu se

spoluzakem nese v sob¢ a ktery mu ziejmé brani v navazani plnohodnotného vztahu.

3.3 Nakano Masajo

Tteti postavou je slecna Masajo, starsi sestra pana Nakana. Hitomi ji popisuje jako
asi pétapadesatiletou umélkyni. Jeji promluvy se vétSinou tykaji vztahl. Poprvé se
s Hitomi horlivé bavi o muzi, se kterym se vidd. Vzdy, kdyZz obsluhuje v obchodé

zakazniky, se toho hodné proda. Sama o sob¢ prohlési:

, Myslim, ze v sobé musim mit néco, co lidi uklidnuje,* 7ikala. (Kawakami, 2018,
s. 52)

Hitomi se ji jednou zfejmé v souvislosti s Takeem zeptd, jak se bavit s opaénym
pohlavim uvolnéné a Masajo ji odpovi, Ze kdyZ se s nim vyspi, napéti mezi nimi se trochu
uvolni. KdyZ ale v nemocnici Nakano za¢ne mluvit o erekci, Masajo reaguje pohorSenc.
Ve chvili, kdy se vztah mezi Hitomi a Takeem za¢ne zhorSovat, uz Hitomi nijak konkrétné
neporadi. S pfitelem (jménem Marujama) sle€ny Masajo se Hitomi jednou setkala osobné,
ale moc toho nenamluvil, tudiZ ani nepotvrdil, ani nevyvratil Zadné informace. Nicméné
v kapitole jablka, se od slecny Masajo Hitomi dozvi, ze jeji pftitel utekl. Hned poté

nasleduje popis sle¢ny Masajo:

Nebyla to obvykla slecna Masajo. Nevyzarovala z ni Zadna vitalita. (Kawakami,

2018, s. 188)

Nésledné se sleCna Masajo tfi dny neobjevi v obchod€, z toho divodu se za ni
Hitomi vyda. Sle¢na Masajo ale pii navstéve vypadala v pofddku. Nicméné zarazi Hitomi

se zvlaStnimi dotazy:
19



,,Povezte mi Hitomi, myslite si, Ze sexualni touha je dilezita?“ [...] , Bez sexualni
touhy je to nuda, nemyslite? “ [ ...] ,, Vy musite mit, Hitomi, jesté urcite plno sexudalni touhy.

Jak ja vam zavidim!* (Kawakami, 2018, s. 196-197)

Zde je vidét urcita paralela mezi Hitomi a Masajo, které jsou vékové odlisné, ale
jako postavy maji podobné zkusSenosti. Na rozdil od Masajo se vSak Hitomi ani jednou
neuchylila k predavani jakychkoli rad ohledn¢ vztahti. Diivodem mohl byt jeji mlady vek
nebo presvédcéeni, ze neumi rady moc davat, ani je pfijimat. Pfimé pohnutky sle¢ny Masajo
se Ctendf, stejné jako Hitomi, nikdy nedovi. Hitomi vSak jesté zpétné zavzpomina na dalsi

Masajino vypraveni:

,, Vite, domnivala jsem se, ze jsem s Marujamou kviili sexualni touze. Ano, Hitomi,
muZi i Zeny maji sexualni touhy, a aby je naplnili, do nekoho se zamiluji. Miize se tomu
Fikat ruzne, treba ldska nebo vadsen, ale strucné receno, at je to zabaleno do jakkoli
krasného papiru, je to pravé sexualni touha, co Zene lidi do ldsky ze vseho nejvic. O tom
jsem byla vidycky presvédcena.” [...] ,,Ale vite, mozna to s Marujamou ani nebyla

sexualni touha, “ pokracovala slecna Masajo. (Kawakami, 2018, s. 201-202)

Poté se Hitomi od Masajo dozvi, Ze od té chvile, co Marujama odesel, se citila
velice osaméld. Od zacatku nepocitovala zddnou sexudlni touhu, jen zaZivala neustaly
pocit osamélosti. Hitomi pfemyslela, na ¢em tedy stdla laska mezi Masajo a Marajumou.
Jeji myslenky ale nemaji zadny zavér. Jednoho dne se Marujama vratil a Masajo Hitomi
tekla, ze si myslela, Ze utekl, protoze ho milovala. Nazev kapitoly koresponduje s jablky,
ktera Masajo nabidne Hitomi, kdyzZ ji sdé€li, Ze dostala z lasky strach. Nabizena jablka jsou
kysela, ale jak Hitomi, tak Masajo je s chuti sni. Tézko fict, jestli jsou zde zminéna jablka
symbolem kyselé lasky, do které je tfeba se zakousnout. Nicméné Masajiny mysSlenky,
o kterych v rozhovoru mluvi, Hitomi do urc¢ité miry ovlivni. Dlikazem jsou pravé Gvahy,

které se v Hitomiin€ mysli hned po rozhovoru sto¢i k Takeovi.

3.4 Suganuma Hitomi

Hitomi zde rozebiram jako posledni z toho diivodu, Ze se jeji charakter odrazi ve
vSech tiech zminénych postavach, které ji velkym dilem ovliviiuji. Ke vzhledu Hitomi se

nepiimo vyjadii Takeo po tom, co ji uvidél nahou, slovy:
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,Ach, to tvoje nahé télo. Hitomi! ™ [...] ,, Pripada mi nadherné. “ (Kawakami, 2018,
s. 120)

Jiny detailnéj$i popis vSak zacatek knihy postrada. Nabizi se otazka, jakou funkci
nese absence popisu vnéjsiho vzhledu protagonistky. Z uréitého hlediska se mtize jednat
0 zpusob, jak by se vicero ¢tenafek mohlo 1épe vcitit do hlavni postavy. Druhy diivod by se
mohl tykat vétsi prirozenosti postav, kvili které se Hitomi v roli vypravée nema potiebu
podrobné popisovat. Popisy ostatnich postav se vSak vzdy tykaji néjakych opravdu
specifickych detaili’. Z toho lze usoudit, e Hitomi ostatni nepozoruje zevrubng, ale jako
mnozstvi jednotlivych charakteristickych ryst, ze kterych je nasledné skladd dohromady.
Sama se Casto ptd na nazor nebo naslouchd vypravéni ostatnich, ¢imZ si ujasiiuje své
vlastni moznosti.

Z casti ovlivnéna rozhovory s panem Nakanem a jeho sestrou zacne premyslet
o Takeovi. Hitomiina nerozhodnost ve vztahu k Takeovi se nékolikrat proméni. Ze zacatku
si pfizna, ze si sexualni styk s Takeem nedokaZe ptedstavit. Hitomi je ale prvni, kdo
iniciuje polibek s Takeem, aZ ho jeji impulzivita piekvapi. Nasledné se zacnou schazet, ale
Hitomi je z toho nesva, coz podtrhuji jeji slova o tom, Ze je jejich schiizka ,,jako opravdové
rande.” Nasledné se zeptala Masajo na radu ohledné toho, jak by méli mlady muz a divka
travit spole¢ny ¢as spolu. Masajo ji poradila, aby to zkusili skrze sexualni styk. Hitomi
o tom premysli, ale Takeo se ji svéfi ohledné jeho byvalé ptitelkyné a ohledné jejich
praktik s octem. Poprvé tak k ni¢emu nedojde. Podruhé k sexualnimu styku dojde, ale
jejich vztahu to nepomiZe a postupné se zacnou vzajemné vzdalovat. Hitomiiny uvahy se
mezitim nescetnékrat proméni. V jednu chvili si je jista, Ze ho miluje v jiny okamzik opét
tape. V kapitole s ndzvem Saty zacne Takeovi pravidelné kazdy den volat. On na jeji hovor
vSak nikdy neodpovi. Hitomi vzdy pfipisuje jeho nezdjem pracovni zaneprazdnénosti.

Jednou vSak v duchu premysli:

,Nenavidim mobily!* pomyslela jsem si. Kdo kcertu vynalezl néco tak
nepohodiného? Pro lasku — at' uz je bez problémii, nebo ne — neexistuje veétsi zlo nez mobil.

Je to uz mozné jim zastihnout kohokoli skoro vsude a za vsech okolnosti. Odkdy jsem ja

3 Viz kapitoly s ndzvy ostatnich postav
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viastné do Takea zamilovana? A o cem se chci ujistit, ze mu porad volam? (Kawakami,

2018, s. 147)

Po hadce za¢ne intenzivngji premyslet o vztahu mezi nimi, pies ktery se i se svymi
obavami nedokaze prenést. Masajo si v§imne, ze Hitomi pohubla, a pfipiSe to jeji nestastné
lasce. Na Masajinu smrst’ otdzek odpovida Hitomi negativné a dokonce popfte, ze by Takea
stale milovala. Ke konci rozhovoru se vSak Hitomi rozpla¢e. Masajo se Hitomi svéfi, ze
vzdy vinu svadéla na toho druhého, aniz by méla opravnény diivod. Prestala az kdyz ji
bylo padesat let. Diivodem bylo, ze ten druhy mohl pieci kdykoli umfit. Od t¢ doby Hitomi
zacne premyslet stejnym zptisobem i o Takeovi. Nakonec je Masajo posle oba spole¢né do
banky a pifi snaze o navazani hovoru po dlouhé dobé Takeo zac¢ne Hitomi trochu
odpovidat. Na otazky tykajici se jejich vztahu vSak zaryté¢ mléi. Hitomi rozvine svou

puvodni myslenku:

Najednou mi doslo, zZe jsem Takea nakonec prece jen milovala, i kdyz jsem nevédeéla
proc. Od chvile, kdy mi prestal brat telefon, jsem se o citech snaZila nepremyslet. Ale

milovala jsem ho jako blazen. Laska je blazniva. (Kawakami, 2018, s. 159)

Z uryvku vyplyva jako by se Hitomi snazZila sama sebe piesvédcCit o lasce, které
vlastn€ pln€ nerozumi. Pohnutky, které ji k ni vedly jsou schované v rozhovorech o jejich
pojetich, které vedla s ostatnimi postavami. Ty se vSak setkavaji v prib&hu piibéhu jak se
zdary, tak s nezdary a tim padem 1 Hitomi sama se zfejmé& ocita na podobné cest¢.

Hitomi se Takeovi vyzna ze svych citil, ale Takeo vyznani nijak neokomentuje.
Nasledné fekne, ze ma z lidi strach. Hitomi rozhovor pfipomene jeji vlastni strach z lidi
z vlastniho okoli a hlavné strach, ktery chova sama vici sobé. Vnima vSak rozdil mezi
jejim strachem a tim, o kterém ji fekl Takeo. Nakonec se ji udéla nevolno z pomysleni, jak
odli$né jsou asi jeho a jeji mySlenky. S Takeem béhem rozhovoru zmoknou, proto si ve

veteSnictvi koupi v nazvu kapitoly zminéné Saty. Béhem toho si v§ak pomysli:

LUz mu nikdy nezavolam. Jestli to takhle mezi nami uplné skoncilo, nevadi. "
pomyslela jsem si. Bylo mi viak jasné, Ze tohle si dlouho myslet nebudu. Urcité mu zitra
znovu zatelefonuji. [...] Pri pomysleni, Ze bych takhle méla stravit cely zbytek Zivota,

chvilemi v nejistoté, chvilemi ve strachu, chvilemi uplné ztracend, prepadla mé takova
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deprese, [...]. Presto jsem Takea milovala. ,Poznala jsem ldasku, ale stejné se citim jako

v prazdném svete, ‘ pomyslela jsem si unavene. (Kawakami, 2018, s. 162-163)

Hitomi zklamané pfipusti, Ze svéty naplnéné problémy se vztahy jsou prazdné
a jejich prazdnoté konec¢né trochu vic porozumi. Vztah mezi Takeem a Hitomi se dal uz
neposune. Po tom, co pan Nakano zavie svij obchod, se spolu po dvou letech uplnou
nahodou setkaji v novém podniku, kde oba pracuji. Mezi tim uZz se z nich ale stanou uplné
jini lidé. Pii znovuotevieni nového obchodu pana Nakana se navzajem omluvi za své
Mezi ¢tverici téchto postav vznikne jakési pouto, které je podobné rodinnému

a obchod Nakano se stane zastfeSujicim prvkem, ktery ho pomohl vytvofit.

3.5 Ostatni postavy

V knize déale vystupuje okolo 25 vedlejSich postav. Daji se rozdélit na postavy,
které vystoupi jen jednou a ty, které vystoupi opakované. Pro oba typy ale plati, Ze se
v kazd¢ kapitole objevi minimaln¢ jeden z nich. Z vétSiny se jednd o zakazniky Nakanova
vetesnictvi nebo osoby blizké jedné ze Ctyt postav, které jsem analyzovala vyse.

Roli, kterou v textu maji, je doCasné rozptyleni vyrazné&jSich postav od béZnych
uvah. Déjova linka se diky nim sta¢i k menSim uzavienym piib&éhiim, cemuz odpovida
1rozdéleni textu do danych kapitol. Diky ostatnim postavam také prostfedi fik¢éniho
obchodu vyvolava dojem realného veteSnictvi, ve kterém se podobné pohybuji zakaznici
vSeho druhu.

DalSimi postavami jsou slavné herecky nebo zpévacky z naSeho svéta, které byly
v dile zminény pod svym celym jménem. Jejich pfitomnost znamenala dals$i propojeni
svéta fikénich postav se svétem redlnych lidi. Postavy v knize je zminily béhem
vzajemnych dialogii. Mezi tyto postavy patii herecka Jumi Kaoru z historického dramatu
Mitto Komon, kterou zminil Takeo v souvislosti s tim, Ze se mu libila. Druhou z nich je
herecka a zpévacka Macuda Seiko, jejiz reklamni pouta¢ v Zivotni velikosti pfinesl Takeo

do obchodu pana Nakana k prodeji.
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4 Za sklem

Vromanu Za sklem je dominantni rozdil mezi protagonistkou a vedlejSimi
postavami. Rozdil je vyjadifen odliSnym vnimanim okolniho svéta skrze Ciny a monology
nebo dialogy postav. Protagonistkou je divka jménem Furukura Keiko, z jejiz perspektivy
je pribéh vypravén. Podobné jako ve Vetesnictvi pana Nakana je i ona vypravécem, ktery
neni vSevédouci. Stejnym zpisobem se tak dozvidame i o ostatnich postavach, které se
jesté projevuji nezavisle na Keiko ve svych promluvéch. Keiko ¢iny a promluvy ostatnich
nechdpe a se stejnym nepochopenim vnimaji i ostatni postavy ji. Postavy se tak daji
rozdelit na ty, které z néjakého diivodu nezapadaji do spolecnosti a na ty, které pozaduji,
aby ostatni zapadaly. V pripad¢ Keiko se jedna o prvni skupinu. Nektefi se ji snazi zménit
jemnymi gesty, néktefi na cas rezignuji a nékdo ji nevybiravym zplsobem oteviené
kritizuje. Mezi postavami, které nezapadaji do obrazu spolecnosti neni sama, nicméné je
v knize jedina, kterou jeji odliSnost vylozené netrapi.

D¢j se odehrava v konbini, japonském minimarketu s nepietrzitou oteviraci dobou,

ktery nabizi zbozi denni potieby i potraviny, a dokonce i n€které sluzby.

4.1 Furukura Keiko

V tomto dile jsou hlavnim prvkem narativu ¢iny protagonistky, tudiz ji zde
rekonstruuji jako prvni. Vypravéni zacind v konbini, kde Keiko pracuje. D& je
chronologicky, nicméné na zacatku je uvedena pasaz, kdy se Keiko vraci ke svému détstvi.
Uz od skolky méla jasné vidéni svéta, ktery byl vSak pro ostatni zcela nepochopitelny.
Prvni jeji vyrazné odliSny ¢in probehl uz v matetské Skolce. Pii pohledu na mrtvého ptacka
se rozhodla ho odnést matce s napadem, Ze by si ho veer srodinou uvafili a sné&dli.
Reakce ostatnich byly Gpln¢€ odlisné. Déti podobného véku pii pohledu na mrtvolku ptacka
zaCaly brecet a jeji matka ji obratem navrhla ho spole¢né pohibit. Keiko si vSak nev§imala
ani jedné z reakci okoli a viibec nechépala, Ze byl jeji navrh pfijat s takovym zdéSenim.
Druhy ¢in, ktery ji vyclenil z kolektivu, se odehrdl na zékladni Skole. Jeji spoluzéci se
zacali prat a ona se rozhodla zasahnout. V ten moment pfemyslela, jak by je co nejrychleji
zastavila a napadlo ji prastit je lopatou po hlaveé. VSichni byli opét zdéSeni, ale Keiko tomu

vubec nerozuméla:
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., VZdyt ale vsichni rikali, Ze je musime zastavit. Ja si jen myslela, ze kdyz to udélam
takhle, Jamazaki a Aoki toho hned nechaji. “ Vysvetlovala jsem trpélivé a nechapala, proc

se ucitele zlobi. (Murata, 2019, s. 14)

Jeji chovani ji vycletiovalo ze spolecnosti, coz by ji samotné nevadilo, ale kvili
rodi¢lim se zacala snazit ,dat se do potradku.“ Jedinym cinem, ktery by odpovidal
spolecenskym konvencim, bylo, ze v prvnim ro¢niku na vysoké Skole zacala délat brigadu
praveé v konbini. Prostfedi japonského minimarketu ji doslova pohltilo a stalo se hlavni

naplni jejiho zivota:

Obcas si na kalkulacce zkousim pocitat, kolik hodin uz uplynulo od onoho dne. [...]
Zrovna neddvno, 1. kvétna, oslavil devatenacté vyroci od otevieni a od té doby uplynulo uz
157 800 hodin. Je mi Sestatficet a coby zaméstnanec jsem vilastné stejné stard jako nds

obchod — osmnadct let. (Murata, 2019, s. 22)

Vek je jeden zmala pfimych popisit hlavni postavy. Keiko vniméa své narozeni
odlisné od svého ,,zrozeni* jako zameéstnance konbini. Vnima sviij zivot skrze vSedni
¢innosti tykajici se chodu obchodu, které ma plné€ zautomatizované. Je s praci, kterou
vykonava, plné spokojend, i kdyZ uz davno vyrostla z veéku, ktery je k takovému druhu
¢innosti urcen. Diky své obratnosti i co se tyka vystupovani mezi lidmi, zaziva v obchodé
pocit sebevédomi.

Jeji charakter se d4 rozdé€lit na dvé stranky. Prvni je upfimné a opravdové ja, které
se lisi od ostatnich. Druhou strankou je maska, kterou pomalu védomé piejima ze svého
okoli. Casto ji formuji ostatni postavy, se kterymi je vkazdodennim kontaktu. Sama

vnima, Ze ostatni délaji podobnou véc. V duchu si fika:

Myslim, Ze takovouto vzajemnou ndkazou si nadale udrzujeme své lidstvi. (Murata,

2019, s. 26)

Nicméné zpusob, jakym védomé piejiméd rysy ostatnich postav — tajnym
sledovanim a napodobovéanim, vymyslenim strategii, aby se nezjistilo, Ze ve skuteCnosti
jen kopiruje cizi identitu — znovu pfipomind, Ze skutecna povaha Keiko je upln¢ jind nez

povaha ,,normalnich* lidi. V tajném pozorovani je tak obratnd, Ze si toho ani doty¢né
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postavy nevsimnou. Popis jeji strategie je tedy mifen na jediny dal$i mozny subjekt a tim je
Ctendf. Je tim vytvofen prostor, ve kterém mohl ¢tenat sdim rozhodnout o tom, jestli jsou
jeji ¢iny opravnéné. Keiko je vzdy ve svych Cinnostech velice prakticka, coz vSak ostatni
postavy nevnimaji pozitivn¢, protoze se to zcela lisi od béznych zplsobt. Jeji motivace
vSak neni nijak mimo bézné konvence. Snazi se vzdy rychle vyfesit situaci, bohuzel ne
vzdy tou nejlepsi cestou. Nejen kazda postava, ale i Ctenaf se tak ocita v roli kritika, ktery
muze hodnotit rozhodnuti a kroky, které Keiko udé¢la.

Jednoho dne se Keiko nahodou setkala s byvalou spoluzackou a staly se z nich
ptitelkyné. Zacaly se schézet a postupné Keiko seznamila i se svymi kamaradkami a také
s jejich manzeli. Ziejmé, kdyz dojde k vyCerpani obecnych témat, za¢nou postupem casu
Keiko zpovidat z jejiho osobniho Zivota. Diky své sestfe se Keiko naucila fraze, které
tikala, aby si ostatni nemysleli, Ze je néjakym zpiisobem zvlastni. Nicmén¢ ne vzdy diky
nim dokaze ostatni presvédcit, obzvlast’ kdyz se jeji situace dlouho nijak neméni. V dobg,
kdy byla mala, padala vina za jeji chovani na rodice. Ted’ kdyZ je dospé€la nese celou tihu

ocekavani spolecnosti sama:

,Kdyz uz si ale o mné jednou pomysli, ze jsem néjakd divna, protoze o sobé si
vSichni mysli, Ze jsou normalni, tak to pak vztahnou uplné na vsechno, co?“ [...] Vsichni
Jjsou presvédceni, ze u téch divnych pripadii maji plné pravo zasahovat jim do Zivota, jen

aby nasli pricinu jejich jinakosti. (Murata, 2019, s. 45)

Z jejich slov doléhd jak na ni, tak na Ctenafe frustrace ze situace, ktera se ostatnim
tézko vysvétluje, protoze je tak neobvykla. Keiko neni hloupa a nikomu svym chovanim
neubliZuje. Jen chce dé€lat to, co ji nejvic té8i. Nicméné spolecnost, ve které se nachdzi, jeji

davody netoleruje:

Normalni svét nestrpi odlisnosti a cizi prvky tise likviduje. A kazdy, kdo do néj
nezapadd, je srovnany do laté. Aha, tak proto se musim dat do poradku. Pokud se nedam
do poradku, normalni lidi mé vylouci ze svého stredu. Mam dojem, Ze jsem konecné
pochopila, pro¢ se moje rodina tak uporné snazila, abych se dala do poradku. (Murata,

2019, s. 60)
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Zminénou uvahou si Keiko vysvétluje chovani své rodiny a ptijme diky ni fakt, ze
pokud se n&jakym zpisobem nezméni bude spolecnosti ostrakizovand do konce Zivota.
Keiko je jako protagonistka velice rozporuplné postava. Jeji pfistup je prevazné racionalni
a mnohem pfijatelnéjsi nez od zbylych postav, které se ze spole¢nosti né¢jakym zptisobem
vycCleniuji. Spolecnost je vSak ke vSem cizim prvkim nehledé na jejich formu velice

nepfiatelska.

4.2 Siraha

Postavou, ktera ovlivni Keiko a potazmo dgj, je Siraha, novy zamé&stnanec konbini,
kde Keiko pracuje. K ptimému popisu jeho zevnéjSku dojde hned kdyz se poprvé objevi

v obchodé¢:

Na vyzvani vedouciho se dvere tise oteviely a dovniti vstoupil se svéSenou hlavou
pohubly, dobre pres sto osmdesat centimetrii vysoky muz, ktery pripominal drdtény vésak.
Vypadal, jako kdyby byl opravdu upleteny z dratu, a na nose mél bryle s draténymi
obrouckami, které zdanlivé ovinovaly jeho oblicej. Na sobé meél bilou kosili a cerné
kalhoty, jak to vyzadovaly firemni predpisy, ale byl tak hubeny, Ze mu koSile viibec
nesedéla, a zatimco ruce mu couhaly z kratkych rukavi, kolem bricha se latka neprirozené

krabatila. (Murata, 2019, s. 37-38)

Popis jeho zevnéjsku sam o sob& implikuje uréitou deviaci. Siraha se odlisuje jak
svym vzhledem, tak monology, které jsou primarné negativni. Na své kolegy je nepiijemny
a svou praci vykonava ledabyle. Po tom, co se za¢ne bliZe zajimat o jednu ze zadkaznic je
nakonec z prace propustén. Siraha poté skon¢i téméf na ulici, jeho socialni status klesne na
uroven bezdomovce. I ze své pozice vSak vnima Keiko jako postavu nehodnou existence
a cely svét jako nefunkcni. Na rozdil od Keiko je se svym zivotem nespokojeny a dava
svou nespokojenost hlasité najevo. Keiko se s nim nahodou setké pied konbini poté, co ho
vyhodi z prace. Z nahlého popudu, aby je spolu nevidéli zakaznici, ho pozve na ¢aj. Siraha

pak zacne horliveé popisovat v jaké je situaci:

., Tenhle svét nestrpi zZadny cizi prvky. Ja se s tim potykam na kazdym kroku,” [...]
Jak vycnivas z rady, je zle. Proc¢ porad jen brigadnicim, i kdyz mi uz tahne na ctyricet?
Proc¢ jsem nikdy s nikym nechodil? S naprostou samoziejmosti se mé vsichni furt ptaji,

Jjestli jsem mél néjaké sexualni zkusenosti, [...] Nikomu jsem nikdy nic neprovedl, a presto
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«

vSichni tak samozrejmé zndasiliuji moji osobnost, a to jen proto, Ze patrim k mensine. "

(Murata, 2019, s. 64)

Z jeho slov se zda, Ze si je vlastné v néfem s Keiko podobny, nicméné jeho
negativita a pfistup k praci se diametrdln¢ odliSuji od pracovité¢ a skromné Keiko.
Vypadalo to, Ze je spolecnost rozdélena na ty, ktefi se chovaji podle spolecenskych
konvenci a ty ostatni. SkuteCnosti je, Ze se mezi sebou odlisuji i ti, ktefi spoleCenské
konvence nedodrzuji, a to z velké ¢asti svym piistupem.

Potom, co se Siraha trochu uklidni, se hned pusti do kritiky Keiko. Ta po celou
dobu jeho vypravéni tisSe premysli o tom, ze to mél vlastné docela té¢zké. Nicméné stejnou
kritiku, kterou mu ostatni vyrazné znepiijemnovali zivot, se neboji sdm pouzit na ni. Jeho
slova ji v8ak viibec nijak neranila a bez vétsiho otaleni se nakonec Sirahy zeptala, jestli by
si ji nechtél vzit. Keiko vnimé, ze formalnim snatkem by udélala tGstupek proti svym
presvédéenim, ale koneéné by se vyhnula komentaiim od ostatnich. Siraha je tim ponékud
zaskocen, ale nakonec se jesté téhoz dne ke Keiko nastchuje.

Keiko o sob¢é okamzité rozhlési, Ze s nékym chodi a na ¢as od vSech ustanou
veskeré neptijemné poznamky ohledné jejiho Zivota. Vypada to, Ze si za jejimi slovy kazdy
domyslel sviij vlastni piibéh, se kterym se spokojil. Se Sirahou se domluvili, Ze ho Keiko
bude Zivit a on ji nechd o ném vypravét, co uzna za vhodné. Bohuzel se jednoho dne
profekne v praci, ze zacala bydlet pravé se Sirahou a vichni najednou za¢nou s velkou
intenzitou fesit jejich vztah. Kei€ina sestra je navstivi a hned zjisti, Ze jednaji jen na oko,
a zacne Keiko zahrnovat fadou vycitek, které v sobé do té¢ doby dlouho dusila. Dokonce
jednoho dne piijede Sirahova §vagrova, aby od néj ziskala nesplaceny dluh. Keiko se s ni
osobné viibec nezna. Jen kviili tomu, Ze zadala Zit se Sirahou ji viak jeho $vagrova zaéne
okamzité kritizovat, urdZet a hodnotit jeji Zivot. Ze vSeho toho ruchu okolo a pfemlouvani
ze strany Sirahy se nakonec Keiko rozhodne zménit zaméstnani. Jeji piirozenost ji viak

zastavi a tésné pted prvnim pracovnim pohovorem si zménu zaméstnani rozmysli.

4.3 Ostatni postavy

V knize dale vystupuje asi 6 typl postav. Témi jsou spoluzaci, ucitelé, rodina,
zaméstnanci a zakaznici konbini, Kei¢ina kamaradka a jeji kamaradi a Sirahovi znami.
Z toho velké c¢ast postav zde vystupuje jako skupina reprezentujici ,,spravnou spole¢nost*

s cilem zménit Keiko podle vlastnich méftitek.
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Uz od zacatku je motivaci Keiciny rodiny strach, Zze Keiko neobstoji ve spolecnosti.
Keiko ma mladsi sestru, kterd je povazovand za ,,normalni dit¢* a v détstvi Keic¢ino
chovani nijak nesoudi. Nicmén¢ jako dospéla si zacne uvédomovat, ze je Keiko jind. Déle
se do role ,,spravné* spolecnosti fadi Keicini ucitelé a ostatni spoluzaci, ktefi ji odsoudi,
kdyz se rozhodne prastit kluky, co se prali, lopatou. U¢itelé¢ vini velkym dilem jeji rodice,
snazi se vysvétlit jeji zvlastni chovani problémy v rodin€, ke kterym vsSak nedochazi.
Spoluzaci se s ni prestanou bavit, kdyz se kvili zminénym udalostem Keiko rozhodne
rad¢ji micet.

V konbini, kde pracuje, se nauci ¢astecné piejimat chovani ostatnich. Nez se zmini
o Sirahovi, ji v§ichni, zfejmé& i diky jeji pracovitosti, vnimaji jako souast obchodu, a to
1 ptes jeji odliSnosti. Nicméné pifi zmince o ném uz nedokaZe zabranit, aby od ni ostatni
nezacali zvédave vyzvidat podrobnosti ohledné jejich vztahu véetné vedouciho, ktery kviili
své zvédavosti dokonce prestane v obchod€ plnit své pracovni povinnosti.

Sirahova $vagrova ma hlavni motivaci dostat ze Sirahy penize, které jim dluzi. Jeji
pohrdani jim se okamzité pfenese 1 na Keiko, které dokonce zakaze, aby méla v budoucnu
déti. Mezi Keiinymi zndmymi jsou lidé, ktefi se ¢astecné prizpisobili tim, Ze uz naplnili
jeden z ptredpokladl spolecnosti, mezi které pattfilo — mit dobrou praci nebo se vdat/ ozenit

a mit déti.
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5 Emisar

Novela Emisar ma na rozdil od dvou pfedchozich dél vsevédouciho vypravéce,
kterym neni ani jedna postava v textu. Tim se otevira novy pfistup ke konstrukci postav,
ale zéarovenn dochdzi i k urcitému odstupu vuci jejich prozitkiim. Diky vSevédoucimu
vypraveci se objektivné dozviddme o vSech postavach ptredev§im prostiednictvim
rozséhlych popisi. Jednotlivé promluvy v ramci piimé feci slouzi v tomto piipadé€ spise
jako zpiisob interakce mezi postavami, nez Ze by je vyrazné¢ definovaly. Nicméné i skrze
né se stale mohou projevovat charakteristické rysy. Odstup je vytvofen tim, Ze ani jedna
postava neni v dile centrdlnim prvkem. TudiZ je pozornost Ctenafe rozdélena mezi
jednotlivé postavy podle toho, jak velky usek jim je v textu vénovan.

Vyraznéjsi postavou je Mumei, u kterého dilo mimo jiné zac¢ina i kon¢i. Dale v dile
vystupuje jeho pradédecek Josiro, jehoz ¢iny a promluvy se hlavnim dilem podileji na
formovani narativu. Déle se jedna o postavy, které jsou néjakym zplsobem spojeny
s zivoty JoSiréa a Mumeie nebo do nich v prubéhu déje vstupuji.

D¢j se odehrava v budoucnosti, ve které je Japonsko zdecimované lidskou
katastrofou a uzaviené od okolniho svéta. Z ditvodu vykresleni odliSnosti nového svéta
dochazi v dile Castéji k popisiim jeho fungovani. Zde se soustiedim hlavné na souvislosti,
které se podileji na definici jednotlivych postav.

Prvni odlisnosti je, Ze jsou zde stafi lidé vykresleni jako nesmrtelni, silni a odolni
vuci podminkam okolniho svéta. Na rozdil od nich mé generace pravnoucat slabsi a kiehci
télo, které neslouZzi tak, jak ma. Podminky, ve kterych Ziji, jim k lepSimu zdravi také
nepfispivaji, spiS§ naopak. Jedinou nadé&ji, kterou maji na pteziti, jsou dospéli, kteti by se
o n¢ starali.

Druhou odliSnosti je, Ze jsou nové generace nebyvale optimistické oproti starSim
generacim, které se pies vyrazné lepsi zdravi projevuji velice sebelitostné. Mezigeneracni
rozpory vytvareji v dile vzajemna nedorozuméni a nepochopeni.

Tteti odliSnosti jsou noveé zavedena pravidla ve spoleCnosti, kterd jsou od postav

vyzadovana. Poc¢inaje nemoznosti vycestovat, az po slova, ktera se smi a nesmi pouzivat.

5.1 Josiro
Josird je vypravécem vybran k tomu, aby v dile skrze své myslenky, tvahy a pocity
upiesnil ¢tenaii fungovani fikéniho svéta. Josird je Mumeitv pradédecek, nicméné i piesto,

Ze mu je vice nez sto let a ma hluboké vrasky, oplyva dobrym zdravim a fyzickou silou.
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Kazdé rano chodi béhat s vypljcenym psem a ze vSech sil se stard o svého pravnuka
Mumeie.

Josirdtv charakter je nejlépe popsan prostiednictvim jeho pfistupu k ¢innostem.
V piipadé ranniho béhani si neni jisty, jak rychly dokaze byt. Z toho divodu si vzdycky
pUjcuje k béhu jiného psa. Vybira si je podle plemen a kazdé z nich ho néjakym zpiisobem
rozhnéva. Jorksirsky teriér je moc rychly, jezev¢ik moc liny, némecky ovcdk moc dobie
vycviceny a svou dokonalosti nakonec JoSiréa také znechuti. Idedlniho psa zkratka
nenajde.

V dile Casto popisuje rozdily mezi tim, jaky byval v mladi a jaky je v soucasné

chvili. V mladi byl hrdy na svoji pohotovost a dobry vkus. Ve stafi se tim uz nepysni:

A trebaze vyber obuvi pro néj byla stdle dileZitd zaleZitost, davno uz boty

nepouzival jako prostredek pro dotvoreni svého ja. (Tawada, 2019, s. 13)

Své ,,ja* nove nachazi pravé v pocitu, ktery méa ohledné svych bot. Ve vy$§im véku
se to tyka volné obuvi, kvili které je kiize na nartech vystavovana nepohodli. Zminény
pocit nepohodli JoSir6 vnima jako stéZejni prvek své osobnosti. Pravé diky nému v sobé&
objevi touhu zacit kazdé rano behat. Prvky, které formuji Josiroav charakter, se tedy tykaji
1jeho vztahu k vécem a potazmo k lidem.
vSechny ostatni déti jeho generace fyzicky velmi slaby a nemocny. JoSird se o ného stara
laskyplné, ale ptisné. Pfisny je s vychovou a laskyplny je v rdmci vS§emozné péce, kterou

ho zahrnuje. Nicméné& ho Mumeilv stav velice trapi:

Byl z toho fakt zoufaly, Ze se nezmohl na vic nez chodit po mistnosti sem a tam jako
bez duse. Jeho rozdrdasané srdce trochu uklidnovalo jen védomi, ze mlécné zuby museji
vypadat, aby je nahradily ty trvalé. (Tawada, 2019, s. 21)

Opravdu se snazil, ale nedokdzal zabranit privalum zoufalstvi, které ho pravidelné
prepadavaly, a casto mél o Mumeie takovy strach, Ze se o néj pokousely mdloby. (Tawada,

2019, s. 23)
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Vsem détem vypadavaji mlécné zuby, nicméné ve svéte, kde jsou déti vykreslovany
jako ta nejslabsi a nejzranitelnéj$i stvoreni se i tato udalost jevi jako velice zavazna. JoSird

se boji o Mumeiovu budoucnost, nicméné k tomu pfistupuje nasledovné:

Josiro se rozhodné pred kazdodennimi problémy neuzaviral, stavel se k nim
oteviené, ale frustrovalo ho, Ze na né nedokaze najit odpoved, a nebyl toho schopen ani

v knihach. (Tawada, 2019, s. 22)

Josir6 je povolanim spisovatel, cemuz ptispiva jeho cit pro jazyk. Zde se vyrazné
projevil praveé autorCin bilingvismus. Ve svéte, ve kterém se JoSird nachdzi je zakézano
pouzivat cizi slova. Z toho diivodu jsou ndzvy némeckych mést ptekladany do japonstiny,
coz Josir6 vnima jako nestydatost. On sam totiZ cizi slova zna a stale pouziv4, nicméné je

s nimi opatrny. K poruSovani nové zavedenych pravidel se Josird vyjadiuje nasledovneé:

Sedét ve vezeni, to samo o sobé nebylo nic, ceho by se Josiro néjak zvlast bal, ale
predstava, jak by asi zil Mumei, kdyby ziistal sam, ho désila natolik, Ze nehodlal
podstupovat ani to nejmensi riziko. (Tawada, 2019, s. 31-32)

JoSirduv piistup k ¢inim, které by mohly negativné postihnout i Mumeie, znova
podtrhuje diilezitost vztahu, ktery s pravnukem mda. Snazi se Zit souasnosti, protoze
nemuze predvidat, jaky osud Mumeie ¢eka. Dale se pokousi obstarat Mumeiovi s ohledem
na jeho zdravotni stav takovou potravu, kterd by se mu dobie konzumovala a dilem
pfispivala ke zlepSeni jeho zdravi. Mezi potravinami, které Mumeiovi dava, je i pomeranc.
Pomerancova $tava sice zpusobuje Mumeiovi lehké zdravotni obtiZe, JoSird vSak pfi
pohledu na jeji konzistenci a barvu zaziva pocit urcitého §tésti, které by si ve svém zivote
tolik ptal. Stalé pocity uzkosti a nekoncici starosti jsou totiz vyznaénym rysem JoSiroovy
generace.

V knize je vyi¢ena pochybnost o tom, jestli je Mumei opravdu JoSir6lv pravnuk.
Mumeilv otec si totiz svym otcovstvim neni jisty. JoSirda trapi mozna absence pokrevni
pfibuznosti, ale nakonec se smifi 1 s tim, Ze by mohl byt potencialné Mumeiiv péstoun. Ma

vSak stale své neptijemné myslenky:
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Josiroa rozcilovalo vsechno, na co jen pohlédl, stvaly ho dokonce i nevinné
telegrafni sloupy, pripadalo mu, Ze narusuji krajinu nesmysinymi svislymi carami,
schvalné ho tim provokuji a pripominaji mu obrovskou chybu, jiz se kdysi dopustil. Jeho
pamét’ se ji marné snazila vytésnit, selhani, které vSechny dostalo do veézeni, mu zevniti
trhalo hrud. Telegrafni sloupy jsou mrize, které mu kazdé rano pripominaji, Ze nemiize
prejit na druhou stranu do zemé vecnych poustevniku. Jak by to bylo krasné, kdyby mohl
prenechat vnuka na starost své dceri, pravnuka sverit vaukovi a odletet na protéjsi stranu
téhle oblohy, zasnil se, ale nebyla v tom nadéje, byl to hnév. Aby mu neprasklo srdce
vzteky, otevriel pusu dokoran a vyivaval ze sebe smich, co mu plice stacily, ale ani to jeho
mysl nerozjasnilo. (Tawada, 2019, s. 122)

,Jsem ja to ale vaziné vztekloun, “ Fikal si. ,,A jak mluvim sprosté! Nemit ve svém

Zivoté Mumeie, celé moje byti by smrdélo jako prohnilé ovoce. ““ (Tawada, 2019, s. 123)

Navzdory faktu, Ze méa vnuka velice rad a vztahu s nim si vazi, jeho pravé ja neni
sto zcela pfijmout situaci, ve které se nachazi a vini ze vzniklych situaci hlavné sdm sebe.
Nachazi se na pomezi mezi vztekem a zoufalstvim a ¢asto bojuje sdm se sebou, protoze

neni zcela schopny ptijmout svou roli.

5.2 Mumei (Bezejmenny)

Mumei v dile reprezentuje dité, odpovida tomu jeho vzhled, potazmo 1 uvazovani,

které je z ¢asti ovlivnéné prvky fikéniho svéta:

Pripominal trochu malé ptace, snad pro tu nepomérné velkou hlavu posazenou na
dlouhém tenkém krku. Skrz naskrz propocené viasky, jemné jako hedvabné viakno, se mu
lepily na kuzi. (Tawada, 2019, s. 11)

Mumei se vidycky strachoval, aby se uprostred hluboké noci jeho obleky znicehonic
nesebraly a neutekly mu potmeésile ven. [...] Proto se JoSiro pokazdé, nez Sel spat, ujistil,

Ze je Mumeiovo obleceni bezpecné zaviené v Supliku. (Tawada, 2019, s. 14)

Mumei ma podobné jako vétSina realnych déti velkou fantazii a je velice zvidavy.
S kiehkym télem a chatrnym zdravim mu je veskery okolni svét velice neptatelsky. I kdyz
si uvédomuje sva fyzicka omezeni, nikdy o svété kolem sebe nepfestane premyslet a snit.
Vytvaii si své vlastni obrazy, kterymi se v predstavach obklopuje. Ke svym fantaziim Casto

vyuziva i zcela obycejné predméty:
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Jakozto nabytek mu sice byly stoly a Zidle k nepotrebe, nicméne predstavovaly pro
nej instalaci, ktera v ném podnécovala fantazie o davno minulych casech nebo
o vzdalenych zemich, které pravdépodobné nebude moci nikdy navstivit. (Tawada, 2019, s.
17)

Mumeiovo zdravi je jeho hlavnim rysem. Jeho chrup je kiehky. Rychle mu
vypadavaji zuby. Dasné¢ mu krvaci a krev se mu lepi v puse. Mumei totiz podobné jako
vetsina déti jeho generace neumi dobfe zpracovavat vapnik. Kromé Spatného zdravi je vSak
obdafen velmi bohatou slovni zasobou. Z ¢asti tomu mozna piispiva i to, Zze je jeho
opatrovnik spisovatelem s citem pro jazyk a znalostmi riznych cizich slov. Mezi

Mumeiovo talenty by se dala zatadit schopnost rozpoznat, o ¢em lidé pfemysli:

Mumei mél schopnost rozpoznat, o cem lidé premysleji. A ne zZe by to jen zhruba
odhadoval, on dokazal cizi myslenky vycist zcela presné, jako by je mél napsané v knize
primo pred ocima, az to Josiroovi nahanélo hrizu. (Tawada, 2019, s. 17)

Mumei presné poznal, kdy JoSiroa pohltil priliv uzkosti, snazil se ho povzbudit

a nachazel stale nové zpusoby, jak starého muze utésit. (Tawada, 2019, s. 24)

Mumei je hodné dité a ptijima své kazdodenni nesnaze velice hrdinng. Do urcité
miry vypadd, jako by zddnou bolest necitil. Lékafe ma rad a nevadi mu k nim chodit na
pravidelné prohlidky. Vzdycky jim pokladé fadu otazek, které ho v tu chvili zajimaji. Ke

sv¢ zdravotni situaci pfistupuje nasledovne:

Nezddlo se, Ze by Mumei trpél, spis pri tom vypadal zvlastné klidny. Cekal prosté,
az atak kasle sam pomine, podobné jako more bez odporu ocekava konec boure. (Tawada,
2019, s. 36)

Zdalo se, ze Mumei nechdpe vyznam slova trpét. Pokud ho néco drazdilo ke kasli,
jednoduse kaslal, a kdyz se mu jidlo vratilo zpatky do jicnu, zkratka zvracel. Jistéze musel
mit bolesti, ale on je sndsel s naprostou samoziejmosti, bez primési Josiroovi tak dobre

znamych narku typu ,, Proc zrovna ja musim tak trpét? *“ (Tawada, 2019, s. 36)

Mumei viibec neciti litost sim nad sebou na rozdil od JoSiréa. Sebelitost ma pro

JoSirbovu generaci dvé stranky. Prvni je negativni, smutnd a zniCujici. Druhd je
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hotkosladka, kdy vas okoli vSemozné opeCovava a hycka, abyste se citili Iépe. Sebelitost se
da zneuzivat tak, aby c¢lovéku pfinesla ur€itou potéchu. Nicméné¢ Mumei ji vibec nijak
nepocituje, prestoze kni ma fadu divodu, jako napiiklad neustile zvysenou teplotu.
Dokonce vzdycky mysli hlavné na to, aby se Josiro citil 1épe. Nechce ho v ni¢em Sidit.

Mumei je velice proziravy, ma v sobé novy druh moudrosti, jakou JoSir6 dosud
nevidél u jiného ditéte. Diky tomu je vybran na zv1astni misi. Na misi se totiz nehodi déti,
které¢ jsou chytré, ale vyuzivaji svou inteligenci jen pro sebe. Dale déti, které nemaji
dostateCné jazykové nadéani vcetné téch, které jsou svym jazykovym nadanim piilis
pohlcené. Za nevhodné kandidaty jsou povazovany i déti, které jsou pfili§ litostivé,
dominantni, nekolektivni nebo moc zavislé na ostatnich. Dokonce ani déti, které nejsou
odvazné nebo emociondlné stabilni. Mumei je shledan jako jediny kandidat, ktery by se na
nebezpecnou misi hodil.

Mezitim vSak Mumeiovi zbélaji vlasy, které ted’ maji stejnou barvu jako JoSiréovy.
Dale se sprateli se sousedkou a jeji dcerou Suiren, kterd je podobného véku jako on a také
bojuje se Spatnym zdravim. Bohuzel se jednoho dne odstc¢huji. Mumei je z toho smutny,

ale:

Jako by mu po ni v hrudi ziistala dira. JenomzZe on dokdzal rozevrit ruku, dosiroka
roztahnout prsty a zklamani, které mu spalovalo dlan, vypustit. Anebo mozna umeél sndz

prijmout existenci té nesrozumitelné pavouci sité jménem situace, kterd se kolem nich

omotdvala. (Tawada, 2019, s. 122)

Mumei na rozdil od JoSirda pfijima situaci vzdy se v§im vSudy bez jediné stiZnosti
nebo obavy. V okamzik, kdy mu ve Skole ucitel ukazuje mapu svéta omdli a probere se

v budoucnosti:

Mumei védel, Ze je mu patnact. Jasné si také pamatoval, jak jesté jako zZak zakladni
skoly ve tride omdlel, kdyz se dival na mapu svéta. Pravdépodobné v ten moment preskocil
cas a odletel do budoucnosti. Zni to zvidastne, ale ted se citi dobre. Jeho soucasnad
pritomnost mu sedi, citi se ve své kiiZi spokojeny, neplanda na ném jako prilis velky kabat.

(Tawada, 2019, s. 116)
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V tuhle chvili dochdzi k prolinani snovych vizi srealitou, coz je typicky rys
Tawadiny tvorby. Patnéctilety Mumei je upoutany na invalidni vozik. Je zavisly na
pristrojich, které za n¢j mluvi nebo dychaji, ale stale neztraci svilij optimismus. V tu dobu
také odsouhlasi, ze se stane emisarem. Jeho mise méla zacit v Indii, kde by byly vyuzity
udaje o jeho zdravotnim stavu ke zlepSeni zdravi vSech lidi na svété. Mumeiovi by
uspésnost mise mohla dokonce prodlouzit Zivot.

Po tom, co se probudi v budoucnosti, se zacne odvijet spirdla snovych vizi, kdy se
znovu setké se Suiren, kterd je také upoutana na invalidni vozik. Ve snech se mu vyjevuji
rizné obrazy od téch redlnych, kterymi je tieba Suiren, az po ty snové, které méni formu

a tvar. Domnivam se, ze ve svych vizich Mumei nakonec zemfel. Nasvédcuji tomu pasaze:

,, Piijdes se mnou, jestli budu muset prejit na druhou stranu more? “ zeptala se. [...]
,Samozrejme, Ze pujdu s tebou...," [...] At si Suiren mysli, Ze je pripraveny vzdat se
vilastniho Zivota jen pro ni. [...] (Tawada, 2019, s. 125)

[...] zezadu za hlavou se po ném natahovala temnota s navlecenymi rukavicemi,
aby se pevné zmocnila jeho mozku, a Mumei upadl do hlubin cernocerného prilivu.

(Tawada, 2019, s. 126)

Pokud vSak byl jako emisar jedinou moZnou spasou lidstva, mohla by jeho smrt
znamenat, ze lidstvo pfislo o svou posledni nad¢ji. Mumeiovu povahu zde vnimam jako
reprezentaci lidskych vlastnosti, které piinasi nad¢ji do budoucna. V kontrastu jeho kiehké
fyzické télo plsobi jako odkaz k tomu, Ze je tieba o zminéné vlastnosti dobfe pecovat.
Mumei vSak hlavné reprezentuje dité, které se doziva patnécti let. Z toho diivodu si
myslim, Ze ¢as, kdy je tfeba nejvice pecovat o uvedené vlastnosti, nastava v dobé lidského
dospivani. Poté dochazi k ,,upadnuti do ¢erno€erné¢ho prulivu®, kterym mize byt myslen
1 konec jedné etapy dospivani, po jejimz ukonceni se Clovek jesté zcela nenachézi v etapé

nasledujici, a tak se zatim nechava unaset proudem.

5.3 Marika

Marika je manzelka JoSiroa a pravdépodobné prababicka Mumeie. S JoSirdem se
sezndmi na cCastych demonstracich. Brzy si spolu pofidi dit¢ a pak se hned vezmou.
Mari¢in vysoky hlas, vSak zacne JoSirdovi rychle vadit. V manzelstvi jsou urcitym
zpusobem samotaisti. Marika se moc nezdrzuje doma, rad¢ji se schazi se se svym ditétem

v kavarné s ostatnimi maminkami a JoSir6 je vécn¢€ zavieny ve své pracovné a pise:
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Josiro byl presvédceny, ze by se jeho manzelka dusila, kdyby s nim musela travit
celé dny od rana do vecera pod jednou strechou. Proto mozna vymyslela vSemozné ditvody,

proc nebyt doma, a co nejvic casu travila s kocarkem venku. (Tawada, 2019, s. 64)

Manzelstvi tak plisobi obzvlasté odloucené. Kazdy zije ve svém vlastnim svéte.
Marika se nevyjadiuje k JoSiroovym kniham a on k jejim akcim.

Kdyz dosahne jejich dcera dospélosti, tak se ob¢ ve stejnou dobu s Marikou od
JoSiréa odstéhuji. Marika své rozhodnuti odiivodni tim, ze chce byt kvili praci sama.
Pravym divodem je vSak pravdépodobné udalost z doby, kdy se jesté starala o dceru. Pii
spolecném hrani se ji pfihodi zvlastni véc. St€énami domu se najednou zac¢nou plazit cévy,
které vychazeji z jejiho 1 dcefina téla. Zacne si uvédomovat tvrdou realitu historie domu,

ktery byl plny krve spole¢nych predkd:

Marika chtéla zpretrhat veskeré svazky s predky potrisnenymi krvi, kteri s ni sdileli
své tajné rodinné rozkose. ,,Mou pravou rodinu tvori lidé, s nimiz mé v kavarné svedla
dohromady nahoda, “ ¥ikala si. ,,Mi potomci jsou nezavislé déti, které se mnou Ziji

v ustavu. *“ (Tawada, 2019, s. 83)

Pravé rodinné vazby jsou pravym divodem jejiho odsté¢hovani a odlouceni od
Josirda. Zpocatku pracuje v chranéném zatizeni pro déti, které utekly z domova. Pozdé&ji
vybuduje v horach vlastni ustav pro déti, o které se nemél kdo starat. Nazve ho Détska
rodinna akademie a stane se jeho feditelkou. Jeji Zivot tak napliiuje hlavné€ péce o nevlastni
déti. Nakonec se spolecné s JoSiroem zcela odlouci, bez hadek a bez rozvodu. Po narozeni
pravnuka Mumeie, se Marika jeho péce neujme. Misto toho dale poméha s vychovou déti
ve svém détském Ustavu. Jednoho dne se vSak rozhodne je navstivit. Navstévu si spolecné
uZziji a maji na ni hezké vzpominky. Marika se poté s JoSiroem a Mumeiem velice nerada
lou¢i, jeji lasku je vSak tfeba délit rovnym dilem mezi vSechny déti v Gstavu, takze se
nemuze na své piibuzné tolik upinat, i kdyby chtéla.

Marika je jednim ze ¢lenli projektu, ktery vybird vhodné kandidaty na Emisara.

Diky ni se ostatni z projektu dozvédi o Mumeiovi. Sama si tim vSak neni jista:
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., Proc jen jsem nedrzela jazyk za zuby? “ vycitala si Marika. ,, Nebyt mé, vyberova
komise by se o Mumeiové existenci nikdy nedozvédela a ja bych se o néj nemusela bat. Pri
jeho kondici nikdo netusi, jak dlouho muze Zit, a vystavovat ho zbytecnym rizikum
rozhodné neni nutné.“ Nechtéla na Mumeie nalozit takovy ukol, vyslat ho na nebezpecnou
misi ji bylo proti mysli. Prala si, aby Zil nadale klidnym vsednim Zivotem pod ochranou

Josiroa, dokud se neprobojuje az do horkého konce. (Tawada, 2019, s. 82)

Jeji pocity vaci Mumeiovi jsou podobné jako ty JoSiréovy urcitym zplsobem
rozdéleny mezi lasku, strach a povinnosti. Na JoSiréa Marika také ¢asto mysli. Vzpomina
na milovani, na své t¢lo, kdyz byla mlada. Stale si uchovava mladistvy vzhled, ale citi se

jinak. Jeji télo uZ neni stejné:

Kdyz se cizi ruka poprvé dotkla jejiho pozadi, samotnou ji prekvapilo, do jaké dalky
ma telo vzadu vyboulené. Mivala tam prijemny chladek, zatimco ted’ méla cely zadek horky
a navic panovity, daval ji dokonce ruzné prikazy. [...] Svého casu se o muzZich pod
pantoflem Fikavalo, ze , lezi pod zadkem manzelky*, a Marika lezela pod svym vlastnim

zadkem. (Tawada, 2019, s. 87)

Nezavislost si sama zvolila, nikdo ji nenutil, rozhodla se odejit od rodiny a Zit podle
svych predstav. Po vychové dcery se chtéla zaclit starat o déti, které nemély kam jit a sviij

sen plné realizovala.

5.4 Ostatni postavy

Ostatni postavy se daji rozdélit na JoSirdovu rodinu, ktera je v dile podrobnéji
popséna. Dale na lidi, které JoSir6 s Mumeiem b&hem svého Zivota potkaji. Jednd se
o rizné divérné vztahy s lidmi z okoli. JoSir6ova rodina se kromé Mariky a vhuka Mumeie

sklada z dcery Amany a jejiho syna, kterého pojmenovala Tomo.

Amana byla vzdorovité dité, které se dozadovalo odpovédi na vSechno. Vzdycky
kdyZ néco chtéla a JoSird ji to zakazal, vznikla z toho slovni prestielka, kterou musel JoSird

ukoncit svou rodi¢ovskou autoritou:

Roli dcery je pustit ze Fetézu vSechny své touhy, ukolem otce ucinit jim pritrz.

(Tawada, 2019, s. 40)
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Cim je Amana strasi, tim je vzdorovité&jsi a Jo§irdovi vraci viechna jeho ostra slova
1 s uroky. Josrd na ni nevzpominal ve zlém, ale jeji hloupost mu pfisla frustrujici.

Amana rada travila ¢as venku, bylo ji tam Iépe nez doma. Venkovniho svéta se
nebala. V osmnacti odjela z Tokia na sever Kjusu studovat obor bezpesticidové
zemé&délstvi na jedné prestizni univerzité. Chtéla zit na jihu Japonska a do Tokia uz se
nikdy nevratila.

Po Sedesatce se Amana odsté¢huje 1 s manzelem na Okinawu, kde pracuji
v pomeranéovém sadu. Sedesat let je i pro jeji generaci stale nizky vék, ve kterém se jesté
mohou pysnit silnym télem. Na Okinawé bylo stdle dost ovoce a lidem se tam zfejmé

obecné¢ datilo Iépe nez na Honsu.

Jeji syn Tomo je jesté veétsi samorost nez Amana. Jako maly natropil velkou spoust’
viude kam pfisel a co mohl, to zni¢il. Jogirdovi pisobil velkou uzkost. Skola ho velice
nudila. Nebyl studijni typ, tak mu JoSiré vénoval vkladni knizku s financemi na studium
vSeobecného ucilisté. On vSak s vybranymi penézi pfi nejblizsi udalosti utekl. Diky shodé
nahod vSak asi mésic poté zacaly velké banky jedna po druhé krachovat. Ukazalo se, Ze
vybér prosttedki byla neobvykle spravna volba.

Po tom, co se Amana s manZelem odst¢huji na Okinawu, za¢ne Tomo JoSiréovi
pusobit dalsi trapeni. Nema v Zivot€ jasny smér jako méla naptiklad Amana, ktera se chtéla
odstéhovat na jih. Potloukal se po nocich, vyhodili ho ze Skoly a po Case se piestal vracet
domti. JoSird zde polemizuje nad tim, jestli snad neexistuje né&jaky ,,gen nezavislosti®,
ktery by sdileli jak Marika, tak Amana i Tomo.

Jednoho dne se Tomo ukdze doma s piekradsnou divkou s ozndmenim, Ze se budou
brat. Poté se jim narodi syn Mumei. Nicméné Tomo zanechda manzelku i novorozené
v Josiréovych rukou a odjede. Mumeiova matka nckolik mélo dni po porodu zemie
a JoSiroovi nezbude nic jiného nez se o svého pravnuka postarat vlastnimi silami. Na
pohifeb se Tomo nedostavi, a kdyZ se kone¢n¢ ukaze v porodnici, na jediné, na co se
zmuze, je plac. Josir6 ho toho dne pozval ven a spolecné se hodn¢ nasmali. Diky setkani si
Josiré uchoval jedny z mala hezkych vzpominek na né¢j. Pot¢é Tomo pobyva n¢jaky cas
v zatizeni pro lécbu t€zkych zavislosti, pravdépodobné v souvislosti s hazardem. Brzy vSak
z 1écebny utece z diivodll nespoctu nesmyslnych pravidel a tamé¢jsiho vzduchu, ve kterém

se pry vznasi pach krve. Nakonec ma uspéch v tovarné na hracky, kterd fungovala jako
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jedna velka sazkova kancelat se zavedenym systémem — prohraje$, je ztebe sluha,

vyhrajes, je z tebe despota — kterd mu diky svému usporadani vyhovovala.

Mezi ostatni postavy patii némecka divka Hildegarda, na kterou JoSir6 vzpomina.
Predstavoval si, jak asi v soucasné dob¢ Zije nebo jestli ma také vnoucata. Rad by ji znova
navstivil, ale nemohl, protoze bylo Japonsko vii¢i svétu uzaviené.

S Mumeiem se seznami s fadou lidi, ktefi jim néjakym zpiisobem ovlivni Zivot.
Tim je naptiklad pekat, ktery JoSiréovi doporuci muze, ktery prodava noze, nebo majitelka
papirnictvi, se kterou Josiré vede hovor o Aman¢. Dale tfeba doktor Zazvor, ktery jeden
Cas vykladal, ze déti maji rady zazvor, ale moc dlouho jeho podnikani netrvalo.
V porodnici se Josird setkal se sesttickami, které se staraly o Mumeie. Ke konci knihy se
jesté objevi nové postavy Mumeiovych spoluzdk, kteti s nim chodi do Skoly a sousedka
Nemotova a divka Suiren, na které od spole¢ného setkani Josiro a Mumei stale mysleli.

Posledni postavou je pan ucitel Jonatani, ktery v posledni ¢asti knihy nahradi funkci
Josirda. Skrze jeho vniméni popiSe dalsi aspekty fikéniho svéta. Jako uéitel pociti jednoho
rdna navaly zimy a hned na to vedra. Ve svété, ve kterém se nachazeji, mohli muzi zacit
trpét menopauzalnimi poruchami, kterymi bézné€ trpi Zeny. Zde se opét objevuje jeden
z rystt Tawadiny tvorby, ktery se tyka vnimani pohlavi. Nasledné Jonatani ukazuje détem
mapu svéta, jeho cilem je naucit déti vyjadfovat se co mozna nejkultivovanéji. Ma za tikol
vybrat jedno z déti pro funkci emisara. Jonatani to vnima jako velky zdvazek, ale zatim
1pro n¢j pfichdzi v tvahu jediné Mumei. Nicméné Mumei pii vykladu u mapy omdli
ajeho védomi se ptenese do svéta snovych vizi. Ve svych vizich Mumei nakonec uvidi
pravé dva obliceje, jednim z nich je JoSiré a druhym ucitel Jonatani, ve kterych ziejmé

spatfoval své vzory.
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6 Porovnani

V kazdém z d¢l, které jsem rozebrala vystupuje fada postav. Lisi se na zakladé
¢innosti, promluv, vnéj$iho vzhledu a prostiedi, ve kterém se nachazi.

V ptipadé¢ prvnich dvou dél, Vetesmictvi pana Nakana a Za sklem se jedna
o prostfedi velice podobné redlnému svétu. Pozornost je vSak soustiedéna hlavné na
vykresleni odli$nych situaci, ve kterych se postavy nachazeji.

V piipad¢ Vetesnictvi pana Nakana se prostiedi omezuje hlavné na samotné
veteSnictvi, ve kterém se postavy projevuji. Mezi jeho zaméstnanci za¢ne vznikat pouto,
které nakonec ptekona i ukonceni chodu obchodu. Postavy se hledaji, nalézaji a ztraceji
v prostiedi, které je jim urcitym zptisobem napomocné. Pres vSechny odliSnosti postav se
pro n¢ stane veteSnictvi mistem, kde mohou hovotit o svych starostech, trapenich, ale
iradostech a uspésich. Diky otevienym rozhovorim se vSichni i pfes urcité nesnaze
pomalu sblizuji. Vysledny dojem pulsobi jako Zivot vredlném svété, ve kterém lidé
prichézi a zase odchazi a vzajemné se mezitim ovliviuji.

V roman¢ Za sklem ¢asto dochézi k popisu chodu konbini, ve kterém protagonistka
pracuje. Konbini mé ale Upln€ odliSnou atmosféru nez veteSnictvi. Postavy jsou zde
svazané pravidly, které urcuje spoleCnost. Kazd4 z postav nemlze byt ni¢im jinym nez
odrazem téchto pravidel. Pravidla jsou nejen v obchodu samotném, jsou 1 v okolnim svéte,
v roding, v nepsaném manualu spravného chovani. Nelze jim utéct nebo se pied nimi
nékde schovat. Lze si jen vybrat zpusob, jak k nim pfistupovat.

U posledniho dila je piedstaveno zcela odliSné prostfedi. Dochézi ke konstrukei
svéta v budoucnosti. Formuje se dystopicky scénaf, ve kterém jsou postavy stvoieny jako
jeho soucasti. Prostfedi v Emisarovi je nepiedvidatelné, ma tendence ironicky narazet na
realie ndm zndmého svéta. Nékteré jeho postavy maji zkuSenost s proménami a vyvojem
prostiedi kolem nich a jsou mnohem vic obezietné a kritické. Nelze tak jednodusSe

opomenout jeho pfitomnost, ktera velkym dilem ovliviiuje definice postav.

Vzhled se odviji z ¢asti od prostiedi, ve kterém se postavy nachazi, z ¢asti podle
funkce postav v déji. Funkce muize byt divodem vzhledu nebo naopak vzhled miize
formovat funkci jednotlivych postav. DalSim faktorem ovliviiujicim vzhled jsou i Ciny

postav.
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V dile Vetesnictvi pana Nakana se nenachazi podrobny popis vzhledu ani jedné
z postav. Dochazi k popisu riznych detail, na které upozorni vypravécka. Tyto detaily
spiSe pomahaji formovat funkci postav. Piikladem je Takeo, kterému chybéjici clanek
malic¢ku stale pfipomind, aby byl opatrny s prohlubovanim vztahli s ostatnimi postavami.
Detaily vzhledu timto zptisobem pomahaji dotvaret rysy postav.

V ptipadé dila Za sklem se vzhled postav jasn¢ odviji od vztahu postav k pravidlim
prostiedi. Vzhled zaméstnanct urcuji pravidla obchodu. Vzhled Kei¢inych znamych urcuje
spole¢nost, do které chtdji patfit. Sirahtiv vzhled je soucésti jeho negativniho ptistupu ke
spoleénosti. Vzhled se do jisté miry odviji i od &int, které dana postava udéla. Siraha je
kvuli pfestupku vyhozen z prace. Kvuli nedostatku financi o sviij vzhled témét nepecuje.
Jinymi slovy svym ¢inem porusi pravidla spolecnosti, ve které je prace dilezitym faktorem
k ptijeti, a nasledky se projevi i na jeho zevné&jsku.

V Emisarovi se vzhled postav odviji od prvki, které novy svét obsahuje. Kazda
generace ma své specifické rysy, které se tykaji vzhledu. Mumeiova generace ma slabé
nemocné télo, zatimco JoSirdova generace ma naopak silné odolné t&lo. Specifické rysy se

pak odviji od role, kterou postavy predstavuji. Mumei reprezentuje dité, tak je maly atd.

Dialogy mezi postavami se v ptipad¢ d€l Vetesnictvi pana Nakana a Za sklem vice
podileji na konstrukci ryst vSech postav. U vypravéfe v roli protagonistky dochazi
k popisu jednotlivych ryst zaloZzenych vyhradné na zkuSenostech a vnimani hlavni
postavy. Dalo by se fict, Ze popisy ostatnich postav, odehravajici se v mysli protagonistky,
urcitou mirou definuji hlavné jeji rysy. Ostatni postavy maji jedinou moznost, jak se v dile
projevit alespoil z ¢asti nezavisle na protagonistce, skrze své promluvy v piimé feci. Je na
misté vzdy porovnavat vnitini ivahy protagonistky s informacemi z konverzace s ostatnimi
postavami.

V ptipad€¢ Emisara je vypravéC vSevédouct, a tudiz 1ze postavy definovat nezavisle
na jejich promluvach. Diky promluvam vSak dochdzi k propojeni postav a v ramci nich
k popisu vzijemnych vztahti. Kuptikladu JoSir6 Mumeie ve spoleéné konverzaci stale

vychovavé poznamkami o tom, co a jak ma délat.

Poslednim definujicim prvkem jsou Ciny. V kazdém dile se postavy ocitaji pied

rozhodnutim, které ovlivni d¢j podle toho, které dana postava zvoli. V nekterych ptipadech
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ma postava na vybér jen ze dvou moznosti, jindy se jedna o Skalu moznosti. Zptsob, jakym
se rozhodly dané situace fesit, vétSinou potvrzoval nebo vyvracel jiz zminéné rysy postav.
Mezi dynamické ¢iny bych zatadila rozhodnuti Hitomi a Takea, ze spolu budou mit
sexualni styk. V piipadé Keiko a Sirahy to bylo nastéhovani se k sobé. V piipads Josiréa to
byl okamzik, kdy se rozhodl vychovat Mumeie vlastnimi silami. Kazdd z postav svymi
¢iny posouvala déj, diky kterému pfichdzely nové situace a nova rozhodnuti, kterd bylo

tteba provést.
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7 Zavér

Cilem této prace bylo v ramci piisluSnych narativnich struktur rekonstruovat
jednotlivé postavy z d€l Vetesnictvi pana Nakana od Kawakami Hiromi, Za sklem od
Sajaky Muraty a Emisar od Tawady Joko a nésledné je porovnat. Svou funkci postavy
zastavaly v textu, ze kterého také vznikaly. Autorkami byl v textu vytvofen aparat
odkazovacich vyrazl, ktery postavy dotvarel a podrobnéji definoval. Funkce postav
odpovidala zaméru, kvili kterému v textu vznikaly. Zamérem mohlo byt ovlivnéni vyvoje
a sméfovani déje nebo efekt, diky kterému nabyvaly urcité redlné formy ¢i role v rdmci
¢tenafi zndmych nebo v knize popsanych svéti. Poslednim zamérem mohlo byt vyjadieni

urc¢itého sdéleni, které bylo ¢tenafi prostiednictvim postav a jejich interakce predano.

,,Podle mého ndzoru je mozno tvorit literarni postavy az po prostudovani mnoha
‘

lidskych typu, podobné jako miizeme hovorit cizim jazykem, az ho dikladné zviddneme.’

(Dumas ml., 1974, s. 7)

Proces rekonstrukce postav byl siln€ spojen s ,,redlnym* svétem, ze kterého autorky
pfi tvorb& cerpaly. K nejobjektivnéjsi rekonstrukci postav bylo tfeba nejen propojit
narativni elementy, které dany text ohledn¢ postav obsahoval, ale 1 vnimat reprezentace
jednotlivych postav v ramci ndm zndmého svéta. Hlavni rozdily mezi postavami se
projevily v ramci ryst rozdélenych do Ctyt oblasti, kterymi byly ¢innost, promluva, vnéjsi
vzhled a prostiedi.

V novele Vetesnictvi pana Nakana byly dominantnim prvkem dialogy mezi
postavami. Diky konverzacim zaméfenym na bé&zna lidskd témata postavy vice
pfipominaly ,redlné¢* lidi. Uskuteénéné i zamysSlené neuskuteénéné rozhovory mezi
postavami velkym dilem ovliviiovaly vyvoj vzajemnych vztahl. Vztahy se v promluvach
uptesiiovaly a dale prohlubovaly, podle obsahu jednotlivych sd€leni. Méné vyrazné
postavy svym vystupem pomdahaly dotvaret prostfedi realného veteSnictvi, ve kterém se
stiidali zdkaznici a prodejci pouzitého zbozi a rlizni dalsi lidé. Promluvy mezi vyrazngj$imi
postavami pak obsdhleji reflektovaly zivot a vztahy zaméstnancli. Vzajemnou interakci
dochazelo k vyvoji udalosti, které posouvaly d¢j. Postavy udalosti feSily uskute¢nénymi
i neuskute¢nénymi ¢iny. Ciny postav v reakci na obsah promluv pfiblizovaly rysy

jednotlivych postav. Zpétné vysvétleni zvolenych reakei samotnymi postavami bylo
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sdélenim, které vykreslovalo autoréinu vizi postav. Rada reakci zistavala postavami
nezodpovézena, coz na rozdil od téch zodpovézenych reakci vytvarelo v postavach napéti.

V romanu Za sklem se nejvyraznéji projevily neobvyklé ¢iny protagonistky, které ji
vyclenovaly z vétSinové spoleCnosti. O jejich Cinech se ostatni postavy vyjadiovaly ve
svych promluvach, kterymi se pfevazné snazily dosdhnout zmény jeji povahy. Kritickym
pfistupem ostatnich postav k rozhodnutim, které v dile protagonistka ucinila, se formoval
1vyvoj jejich dalSich rozhodnuti potazmo CcCint. Ostatni postavy se stavily do role
»spravné® spolecnosti, ktera nesnesla chovani vymykajici se béZznym konvencim. Svymi
nazory v promluvach k protagonistce ovliviiovaly skrze jeji rozhodnuti vyvoj déje.
Neustaly apel vyustil k rozhodnuti podvolit se jedné ze spoleCenskych zvyklosti. Ve
vysledku se vSak tato snaha setkala sjest¢ vétSim pohorSenim. Dilo se skrze ciny
protagonistky snaZzilo sdélit ¢tenati dalezitost ptistupu k vlastnim potiebam, které zkratka
nemuseji vzdy odpovidat t€ém vétSinovym, ale nemély by byt prosazovany na ukor
ostatnich.

V novele Emisar se rysy postav nejvice odvijely od prostiedi, které piedstavoval
vykonstruovany fikéni svét v budoucnosti. D& se presunul do pozadi a do poptedi se
dostaly popisy budouciho svéta. Nové prostiedi ovlivitovalo vzhled 1 promluvy postav,
které se dilem podilely na jeho formovani. K formovani svéta dochdzelo 1 prostfednictvim
zkuSenosti, které mély nékteré postavy se zmé€nami a vyvojem tohoto svéta vici svétu
v minulosti, ktery vic pfipominal ,,realitu.” Hlavni funkci postav bylo vymezit se k novym
zvyklostem, které ironicky naraZely na zvyklosti ,,redlného* svéta.

Literarni postavy v analyzovanych dilech ¢asto naznaCovaly urcité autobiografické
prvky, které se tykaly nejen zivotl autorek, ale i1 japonské spolecnosti. Zasazeni
spolecnych ryst vSech tii knih do soucasné japonské kultury pfesahuje rozsah a cile této
préace, avSak domnivam se, Ze by m¢lo v budoucnu vyznam studovat dila danych autorek
nejen z pohledu literarniho, ale i socidlniho. Jednim z faktort je i popularita zminénych
autorek v kontrastu s tizivymi tématy tykajicimi se socidlnich norem, které postavy

v dilech nejcastéji reflektuji.
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