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ABSTRAKT

V této bakalarské praci se zamétim na interpretaci teorie emoci vyvolanych fikei
Kendalla Waltona ptedstavenou primarné v knize Mimesis as Make — Believe: On the
Foundations of the Representational Arts a fad¢ ¢lankl. Zprvu analyzuji, jak vSeobecné
Kendall Walton nahlizi na povahu emoci zazivanych pii vnimani fiktivnich ptib&ht.
Budu se vénovat pojmu ,,hra na jakoby*, ktery Walton zavadi pro popis ¢tendiovy i
divakovy zkuSenosti s fikci. Na ptikladu hry na jakoby Walton poukazuje pravé na
charakter emoci, které fikce vyvolava. Provedu komplexni analyzu Waltonova terminu
»kvazi — emoce*. Bakalafska prace bude rozdélena do dvou hlavnich ¢asti. V ¢asti prvni
interpretuji a analyzuji Waltonovy studie. V ¢asti druhé ptistoupim k tématu kriticky a
konfrontuji jeho tezi s argumenty Noéla Carrolla a Richarda Morana, kteii na Waltonovu
teorii kriticky reagovali. Tato kritika ma za kol poukézat na jisté problematické aspekty
jak kvazi — emoci, tak teorie hry na jakoby. Ke konci ptedstavim sviij vlastni postoj k jeho

studiim a shrnu celkovou argumentaci predstavenou v praci.
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ABSTRACT

In this bachelor's thesis I will focus on Kendall Walton's interpretation of the
theory of emotions evoked by fiction, presented primarily in his book Mimesis as Make
— Believe: On the Foundations of the Representational Arts and a number of articles.
First, I will analyse how in general Kendall Walton views the nature of emotions
experienced in perceiving fiction. I will deal with the term "game of make — believe",
which Walton introduces to describe the reader's or the viewer's experience with fiction.
Using the concept of game of make — believe Walton points out the character of the
emotions evoked by fiction. I will perform a comprehensive analysis of Walton's term
"quasi — emotions". The bachelor’s thesis will be divided into two main parts. In the first
part, I will interpret Walton's studies. In the second part, [ will approach the topic critically
and confront his thesis with the arguments by No€l Carroll and Richard Moran, who have
reacted critically to Walton's theory. The purpose of this critique is to point out the certain
problematic aspects of both quasi — emotions and the theory game of make — believe.
Finally, T will present my own position on his studies and summarize the overall

argumentation presented in the work.
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UvoD

Potiebu cloveéka travit ¢as ve fikénich svétech v nasi realité, lze nejsnadnéji
pozorovat pii kontaktu s uménim. Knihy, filmy, poezie nebo také divadelni uméni ¢lovek
vytvafi, jelikoz je fascinovan fikci. V ¢em ovSem spociva tato fascinace fikcnimi svéty a
jsou tyto svéty nedilnou soucasti nasich zivota? Lze usoudit, ze v nich nalézdme ukryt od

vSedniho svéta, ale to zdaleka neni jejich jedinou funkci.

Kendall Lewis Walton, narozeny v roce 1939, je klicovym americkym filozofem
20. stoleti. Walton se napfic¢ studiemi mezi jinymi zabyval tématy: estetické hodnoceni
(Aesthetic Appreciation), zobrazivé umeéni (Representations), fiktivnost (Fictionality),
fotografické transparence (Photographic Transparency), také hie na jakoby (Game of

Make —Believe) a psychologické participaci (Psychological Participation)’.

V této praci se budu primarné¢ vénovat Waltonové knize Mimesis as Make —
Believe: On the Foundations of the Representational Arts [Mimesis jako hra na jakoby:
Na zdkladech zobrazivého uméni]?, ve které zkouma nasi zkuSenost s fikénimi svéty
vytvoienymi zobrazivym uménim. Skrze tuto knihu budu hledat odpovéd’ na otazku, co
Waltona motivovalo k vytvoteni této studie o fikci. Walton si je védom, jak dulezitou roli
hraje uméni v nasich Zivotech 1 v narodnich a svétovych kulturach. Svoji teorii zacina
analyzou détskych her, které pfimo srovnava s recipienty uméni. Dle Waltona primarni
hodnota fikce spociva v moznosti vstupovani do fikénich svéth, které fikce vytvari.
V téchto fik¢nich svétech nejsme pouhymi pozorovateli, ale tak jako déti pti hrani se i

my dokézeme pifimo ucastnit ¢i sebereflektovat ve fikénich svétech, jaké vytvari ptibéhy,

malby, hudba, filmy atd.

., Fikéni svéty nesledujeme jen zvenci. Zijeme v nich [...], spolecné s Annou
Kareninou a Emmou Bovaryovou a Robinsonem Crusoe a ostatnimi, sdilime své radosti
i strasti, radujeme se a souznime s nimi, obdivujeme je a nenavidime. Je pravda, Ze tyto
svety jsou pouze smyslené a my si dobre uvédomujeme, Ze jsou. Ale zevniti se zdaji

skutecné, [...] 3 Z této citace je ziejmé, Ze podle Waltona hodnota fikce v naSich Zivotech

! Kelly, Michael. Encyklopedia of Aesthetics (2 ed.). Oxford University Press, 2014.
2 Walton, Kendall Lewis. Mimesis as Make — Believe: On the Foundations of the Representational Arts.

Massachusetts: Harvard University Press, 1990. Uvedeny nazev v zavorce je mnou zvoleny ¢esky
pteklad. Dale budu pouzivat pouze zkracenou verzi tohoto piekladu: Mimesis jako hra na jakoby.

3 ,We don't just observe fictional worlds from without. We live in them[...], together with Anna Karenina
and Emma Bovary and Robinson Crusoe and the others, sharing their joys and sorrows, rejoicing and



primarné spociva ve sdileni prozitkii s fikénimi hrdiny. Je vSeobecné znamo, ze mame
tendenci se do fikce silné emocionaln¢ zapojovat a ztotoznovat se s fiktivnimi postavami.
Netiké se prece bezdiivodné — ponoftit se do pribéhu. Nas svét je ovSem od svéta fikce
odd¢€len bariérou, ktera zabranuje ¢lovéku do svéta fikce fyzicky zasahovat, ptestoze se
nam mohou zdat fik¢ni svéty témeét skutecné. Walton zavadi termin ,,kvazi — emoce*
(,,quasi — emotions*), aby vysvétlil tuto emocionalni angazovanost vnimatelll fikénich
sveth. Prvni prace, kterd se této problematice vénuje, je Waltontiv ¢lanek Pictures and
Make — Believe [llustrace a hra na jakoby]* z roku 1973. Ac&koliv nejzietelnéji miizeme
genezi pojmu kvazi — emoce sledovat v jeho pozd¢jsim ¢lanku Fearing Fictions [Strach
z fikce]® z roku 1978, ktery se pfimo zabyva paradoxem fikce tudiz otdzkou, jak je mozné,
ze dokazeme na fikci emocné reagovat, tiebaze nevétime, ze objekt, ktery v nas emoci

vyvolava skute¢né existuje.

Tato bakalatské prace je rozdélena do dvou zékladnich ¢asti. V prvni ¢asti, kterad
je slozena ze dvou uvodnich kapitol, se nejprve zaméiim na zkouméni role fikce
v lidskych zivotech. Dale na interpretaci Waltonovy teorie hry na jakoby a pojmu kvazi
—emoce. V prvni kapitole charakterizuji samotny pojem fik¢nich svét a autorav vyklad
teorie hry na jakoby. V druhé kapitole se budu podrobné&ji vénovat uvedenému pojmu
kvazi — emoce a poukazu na konkrétni problematické aspekty, tykajici se odmitnuti
definice Waltonovych kvazi — emoci. Podle této definice pouhd piedstavivost nemiize
vést, v ramci zkuSenosti s fikci, ke skute¢né emoci. V druhé casti, kterou téz dé€lim do
dvou hlavnich kapitol, pfistoupim k problematice kriticky. Ve tteti kapitole uvedu kritiku
teorie hry na jakoby a pojmu kvazi — emoce skrze studie Noéla Carrolla a Richarda
Morana. V posledni kapitole tyto dosavadni kritické piistupy Waltonovych studii shrnu a
pripojim Waltonovy argumenty, které proti kritice vznesl. V zavéru prace prezentuji sviij

pohled na Waltonovu obhajobu i na vzneSenou kritiku.

Cilem této prace je teoreticky piedstavit a interpretovat Waltonovy myslenkové
postoje k diilezitosti fikce v lidskych Zivotech a k nasi zkuSenosti s fikénimi svéty a také

zamg¢fit se na kritické ivahy Carrolla a Morena, ktefi ve svych textech vznaseji namitky

commiserating with them, admiring and detesting them. True, these worlds are merely fictional, and we
are well aware that they are. But from inside they seem actuall[...]“, Ibid, 273.

4 Walton, K. L. ,,Pictures and Make — Believe*“. The Philosophical Review 82, no. 3, 1973. Uvedeny
nazev v zavorce je mnou zvoleny ¢esky pieklad.

> Walton, K. L. ,,Fearing Fictions*. The Journal of Philosophy 75, no. 1, 1978. Déle budu pouzivat ¢esky
preklad.



proti Waltonové definici kvazi — emoci a jeho celkové teorii hry na jakoby, piedstavené

v knize Mimesis jako hra na jakoby.



1. ROLE FIKCE V LIDSKYCH ZIVOTECH A WALTONOVA TEORIE
HRY NA JAKOBY

V této tvodni kapitole kratce predstavim Waltoniv ptistup k fikci a zaméefim se
na interpretaci jeho teorie hry na jakoby. Pfi této interpretaci budu primarné vychazet
zjeho knihy Mimesis jako hra na jakoby. Kdyz Walton hovoii o fikci vychazi z
pozorovani riznych uméleckych druhli (naptf. obrazl, piib¢hii nebo filmi). Nazev
Waltonovy knihy Mimesis jako hra na jakoby, ze které budu Cerpat, slibuje prizkum
zobrazivého uméni. Zobrazivé umeéni je dle Waltona pouze to uméni, které¢ zobrazuje
fikci. Stoji za zminku, ze Walton mezi zobraziva uméni fadi i hudbu® ¢&i abstraktni

vytvarné uméni. Zobraziva uméni se pak stavaji rekvizitami ve hie na jakoby.

Walton ze své teorie 1 z kategorie zobrazivych uméni vylucuje zivotopisy,
dokumenty, popisy historickych udalosti ¢i zpravy. Zajimaji ho pouze zobraziva uméni,
ktera jsou smyslena a nevychazi ze skute¢nych udalosti. Walton si je védom, ze je nutné
rozlisit, jak pfistupujeme k uménim, kterd zobrazuji fikci od uméleckych styla, které
zobrazuji realna fakta. Je toho ndzoru, Ze to, co ¢ini dilo fikci, je jeho funkce a zamysleny

zpusob pouzivani.” Tudiz Walton pfistupuje k teorii pragmaticky, piSe:

., Samozrejmé je mozné Cist Zivotopisy, studie, zpravy vyborii i texty které popisuji
historické udalosti jako romany. Lze se rozhodnout pro predstaveni si jakékoli propozice,
ktere Sandburgiv Zivotopis Lincolna prezentuje; jeden miize prijmout i zasadu, Ze je to
treba udélat. (To miize, ale nemusi zahrnovat ignorovani toho, zda jsou tvrzeni pravdiva
nebo nepravdivad.) Clovék tedy hraje hru na jakoby, v niz je biografie rekvizitou, jakou
obvykle takové romany jsou. Pokud ano, miizeme pripustit, aby biografie byla pro daného
Ctendare zobrazivym uménim. Mohli bychom vsak poprit, Ze jde o zjednoduSeni
zobrazivého umeni (v nasem smyslu) z toho duvodu, Ze jeho funkci v relevantnim smyslu

nemda byt rekvizita v hrdach na jakoby, at uz se kdokoli rozhodne pouzit to."

& Walton, Kendall Lewis. Mimesis as Make — Believe: On the Foundations of the Representational Arts.
Massachusetts: Harvard University Press, 1990, 262 str.

7 Ibid, str. 70-75.

8 Ibid, str. 71.
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1.1 ROLE FIKCE V LIDSKYCH ZIVOTECH

Nez uvedu teorii hry na jakoby Kendalla Waltona, chci se kratce vénovat druhé
¢asti z jeho knihy Mimesis jako hra na jakoby, ve které se autor zabyva zkoumanim
dulezitosti role fikce v lidskych zivotech. I ptesto, ze Walton urcité dila striktné¢ vymezuje
v opozici ke skutecnosti, tj. zobraziva umeéni podle né¢j nemaji zadny vztah se skute¢nosti
(neexistuji, jsou pouhymi rekvizitami), nepopira, Ze jejich dalezitost je pro clovéka i
spolecnost vyznamna. Ackoli z jeho postoje by mohlo byt patrné, Zze z toho, jak fikci
vymezuje, tato dila diilezita nejsou. Walton tuto dilezitost ve své praci zdlraziuje, jelikoz
se snazi ukazat, ze jeho vymezeni toho, co je a neni fikce, neni v rozporu s diilezitosti

fikce v naSich zivotech.

Walton ptiznava, ze se nebude opirat o psychologii a mnoho filozofickych otazek

pomine. Chce pouze vytvoiit jakousi ptdu, ze které bude mozny budouci vyzkum.’

Je vSeobecné znamo, ze oceniujeme zobraziva umélecka dila. Jsme jimi dojati,
fascinovani, nékdy témet hypnotizovani, ackoliv jsme si védomi, Ze se vzdy jedna pouze
o fikci. Diky této fascinaci vyvstava otazka, pro¢ je tomu tak a jaké je samotnd povaha
naSich zkuSenosti s fikci. Dle Waltona je pfirozené pochybovat o existenci jedné
komplexni ¢i jednoduché odpovédi na vyse piedstaveny paradox fikce, i kdyz nemusime

vefit prezentovanému piibehu, pfesto na néj emocné reagujeme.

Kazdé¢ dilo je ocenovano rtiznym zptisobem a hodnoceno z mnoha odlisSnych
divodi. Walton tvrdi, Ze neexistuje hodnota spolecnd vSem dilim. Vyznamnost
uméleckych dél spociva v charakteru prozitku tzv. ,,prozitku hodnoceni* (,,appreciative
experience®), ktery tato dila jakozto fikce vyvolavaji, nebo k némuz dévaji ptilezitost.
Kritik, ktery chce rozkryt hodnotu dila jakozto zobrazivého uméni ve Waltonové smyslu,

hodnoti potencial, ktery dané dilo mé jakozZto generator moznych her na jakoby.

V této studii bude pro Waltona kliCové srovnani s détskymi hrami na jakoby.
Tomuto srovnani se primarn¢ budu zabyvat az v nasledujici ¢asti, ve které predstavim

Waltonovu samotnou teorii hry na jakoby.

Pro Waltona jsou zésadni v polemice o fikci tyto dvé otazky: Jakym zplisobem

recipient interaguje s fiktivnimi postavami? Jaké vztahy jsou mezi fikénim a redlnym

° Ibid, str. 190.
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svétem? Walton tvrdi, Ze interakce recipienta s fiktivni postavou je v principu nemozna.
Formulace prvni otazky je tedy diky tomuto stanovisku nelogicka, avsak i ptesto nas takto
polozena otazka dokaze vést ke spravnym zavérim. I kdyz fiktivni postavy nejsou
skutecné, Walton pfi svém zkoumani bude pristupovat k fiktivnim postavam, jako by byly
readlnymi osobami. Nas vztah k fikénim svétim je vskutku pozoruhodny. Fikéni svéty
jsou od svéta skutecného izolovany jakousi bariérou. Z nasi pozice, tedy nedokédzeme
zasahovat do svéta fikce. Fyzicka ucast je nam zcela odepiena a je nemozné se vméSovat
do zivotu fiktivnich postav. Pro¢ tedy dokazeme fict, ze se zda, ze jsme s fikénimi svéty
dusevné v kontaktu. Jednim z diivodi je to, Ze je ndm poskytnut epistemologicky ptistup
k fikénim svétim. Dokézeme tedy snaze nahlédnout do mysli fiktivnich postav, a Casto
jsme seznameni s jejich soukromymi myslenkami a pocity. Pfirozené na né poté
reagujeme z pohledu skute¢ného svéta. Fiktivni postavy nas dokdzou pfimét ke smutku,
soucitu, strachu atd. Miize se zdat, ze emocni reakce jsou na rozdil od fyzickych mozné
a bariéru lze timto zpisobem pronikat, tato domnénka je ovSem chybna.!? Podle Waltona
je nutné si uvédomit, Ze jak fyzické, tak psychické reakce jsou zasadné propojeny. Nelze

tedy predpokladat, ze bariéra je timto zptisobem selektivni.

Walton uvadi priklad divaka, ktery souciti s tragédii natolik, Ze chce zasahnout do
d¢je a usettit fiktivni postavu blizici se smrti. Kdybychom doopravdy soucitili s fiktivni
postavou stejn¢ jako predstaveny divék, byly by mnohem castéjsi stejného typu
neadekvatni reakce divaki.!' Umélci, ktefi vytvari fikéni svéty, by byli oznadovani za
zloCince, pokud by postavam ve svych dilech ptipisovali hrtizné osudy. Toto uvazovani
je ale nespravné, na zivotech fiktivnich osob nam pteci nezalezi, tak jak na Zivotech
skutecnych osob. Je zasadni odd€lovat pravdu od fikce. Jak bylo ukézéno v popsané
situaci mame tendenci na fikci silné reagovat. Z toho je ziejmé, ze nachazime ve fikci
néco vyjimecného. Psychologické pouto, které citime k fikci, je jednim z indikatort, jak
silny vztah k fikci mame a jak je pro nas ptirozené do téchto her s fikci vstupovat. To
mezi jinymi signalizuje, jak je pro nas fikce dilezitd. Nikoli proto, Zze fikcni postavy
vtahujeme do naSeho svéta, ale proto, ze terminem, ktery pouziva Walton, jsou Ctenafi

fikce sami reflektivnimi rekvizitami (reflexive props)!?.

10 Tbid, str. 191.
1 Tbid, str. 192.
12 Tbid, str. 213.
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Dalsi z indikatorti je zpusob, jak se o fikci vyjadifujeme. Walton mluvi o tzv.
fikénich svétech, kdy dle Waltona predstava, Ze fikce patii do jinych svétl, nez je ten nas,
je pozoruhodn4. Uréujeme tak fikci jakési misto, ¢i mista, ktera jsou ndm vzdalena.'3 Je
rovnéz zcela obvyklé pti kazdodennich konverzacich mluvit o postavach ve fikci, jakozto
o zijicich lidech. Nas vztah s fikci nam dokaZze ledacos objasnit, probiha totiz mezi jinymi

1 introspekce pfi stietu s fikénimi svéty.

Walton zduraznuje dilezitost interakce s fikci. Vysvétluje obecny smysl vénovani
se imaginativnim ¢innostem, jakymi jsou napt. denni snéni, détské hry, hry na jakoby

takto:

., Bylo rizné navrhovano, Ze tyto cinnosti poskytuji prileZitosti k vyzkouseni si
neznamych roli, coz nam pomdaha porozumét a vcitit se do lidi, kteri tyto role maji i v
realném zivoté, a rozvijet dovednosti potrebné k tomu, abychom je sami prevzali; Ze
poskytuji bezpecny prostor pro vyjadieni nebezpecnych nebo spolecensky neprijatelnych
emocl, ¢i nds ocistuji od téech nezadoucich, a pomahaji nam rozpoznat a prijmout pocity,
které jsou potlacovany popripadé pouze nevysloveny, Ze nam pomdhaji pri reSeni
konfliktii a pri Feseni znepokojujicich nebo neprijemnych stranek nasi osobnosti a situaci;
Ze nam davaji praxi pri reseni situaci, jaké by mohly skutecné nastat, a tak podobné. Bez
ohledu na to, jaké jsou presné vyhody jinych imaginativnich cinnosti, da se predpokladat,
Ze recipient, ktery pouziva ve hie na jakoby romdn nebo malbu jako rekvizitu, je bude

podobné uZivat. “'*

Z vyse uvedené citace 1ze vyvodit, Ze kazdy z ptedstavenych navrhli mé spolecné
to, Ze recipient fikce hraje s uméleckym dilem hru, v niz je sam reflektivni rekvizitou.
Tedy podle Waltona nam umeéni nabizi prostor, ve kterém promitdme sebe sama a bez
ujmy procitujeme a zazivame vselijaké fiktivni zkuSenosti. Snéni, piedstavovani si,

détské hry jsou dulezité pro formovani naseho ja a smifeni se s nasimi pocity. Lze

13 Ibid, str. 205.

14 It has been suggested, variously, that such activities furnish opportunities to try out unfamiliar roles,
thereby helping us to understand and empathize with people who have those roles in real life and to
develop skills needed to assume them ourselves; that they provide safe outlets for the expression of
dangerous or socially unacceptable emotions, or purge us of undesirable ones, or help us to recognize and
accept feelings that are repressed or just unarticulated; that they assist us in working out conflicts and in
facing up to disturbing or unpleasant features of ourselves and our situations; that they give us practice in
dealing with situations of kinds we might actually expect to face; and so on. Whatever exactly the
benefits of other imaginative activities are, one would expect the appreciator using a novel or painting as
a prop in a game of make-believe to enjoy similar ones.* Ibid, str. 272.
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konstatovat, Ze je Walton détskymi hrami na jakoby zcela fascinovan a uvédomuje si také
dualezitost détskych her na jakoby v naSem osobni rozvoji. Je vS§eobecné znamo, ze déti
travi mnoho Casu ve své fantazii. Je piresvédcen, Ze praveé v détskych letech hry na jakoby
pomahaji détem vyrovnavat se s prostfedim ¢i poskytuji praxi v rolich, které mohou
pozdéji nastat v redlném Zzivoté. VEfi, ze v tak ranych letech jsou détské hry rovnéz
dalezité pro vyrovnavani se s vlastnimi pocity. O détskych hrach se Walton vyjadiuje

nasledovné:

a zabranit v jejich darebactvi. Domnivam se, Ze tyto hry a imaginativni ¢innosti maji
obecné, jak naznacuje jejich prevaha, zasadni roli v nasem usili vyrovnat se s nasim
prostiredim. Déti v koncentracnim tabore v Osvétimi hraly hru nazvanou ,,jit do plynové
komory.“ Nekteri mohou byt zdéseni pomyslenim na to, jak lze s takovou tragickou
zalezitosti zachdzet tak lehce. Nicméné tuto , hru“ bychom méli pravdeépodobné
povazovat za seriozni pokus ucastnikii pochopit a vyrovnat se s jejich hroznou situaci. Pri

., hrani“, domnivam se, Celili realité genocidy s maximalni vaznosti. “I’

Myslim si, Ze vybrany ptiklad déti v koncentraénim tdbote hraje dulezitou ulohu
pro zdlraznéni vyznamnosti her na jakoby v lidskych Zivotech. Poukazuje na jisty nam
piirozeny vyrovnavaci mechanismus, ktery jsem presvédcena, poméaha détem 1 dospelym
vyrovnat se s té¢zkymi situacemi, kterym ¢elime v naSich Zivotech. Walton zastdva nazor,
ze ackoliv se muze zdat, ze v dospélosti ztracime kontakt s fantazii a se zminénou détskou
hrou, neni tomu zcela tak. Walton se domniva, Ze hry na jakoby se z lidskych zivota nikdy
nevytrati. Tyto hry pokracuji v dospé€losti v interakci s uméleckymi dily, tfebaze jsou
zjevn¢ jemngjsi, ¢i se mohou zdat mnohem sofistikovangjsi. Pro ucel analyzy nejsou jiz
tak zfetelné jako détské hry, proto nam praveé ony maji dle Waltona poskytnout nahled

pro vysvétleni her v dospélosti.

15 Children's games serve purposes far more significant than that of keeping them happy and out of
mischief. It is generally recognized, I believe, that such games and imaginative activities generally do
indeed, as their prevalance suggests, have a profound role in our efforts to cope with our environment.
Children in the Auschwitz concentration camp played a game called "going to the gas chamber."' Some
may be horrified at the thought of treating such a tragic matter so lightly. But this "game" is probably best
regarded as an earnest attempt by the participants to comprehend and come to grips with their terrible
situation. In "playing" it they were, I suspect, facing the reality of genocide with the utmost seriousness.*
Ibid, str. 12.
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Walton identifikuje dva druhy fikénich svéti. Fikéni svét kazdého ucastnika ve
hie na jakoby a fikéni svét zobrazivého uméni. Timto rozdélenim ma na mysli to, ze
ve zkuSenosti s fikénim svétem zobrazivého umeéni si kazdy vytvaii simultdnné vlastni
fik¢éni svét. Podle Waltona musime trvat na rozliSovani mezi témito dvéma svéty. Walton
objasnuje odliSnost svéth na piikladu Richarda, ktery se divd na obraz. V Richardové hie
na jakoby je fiktivni, Ze vidi par, jak se prochazi v parku. To vSak v obraze fiktivni neni.
Richard neni mezi postavami na obraze, na které se diva. Oba svéty jsou tedy odlisné. '°
Fikéni svéty her na jakoby jsou mnohem tvarn€j$i a dokédzou lépe vyhovét naSim
vSelijakym pozadavkiim nezli svét skutecny. Jako tvlrci fikénich svéth si vytvaiime v
ramci hry na jakoby svét, ktery je podle naSich pfani ovSem postrada vzruSeni ze
zkoumani neznamého. Z druhé strany pfedstavy vytvofené nékym jinym neZ ndmi
samotnymi poskytuji kromé elementu prekvapeni také nahled na mozny jiny piistup
k uréitému tématu. Tento typ pfedstav, z pohledu n€koho jiného, timto obohacuje nasi
zkuSenost. Kdyz dle Waltona ptedstirame v ramci hry na jakoby, dokdzeme se poucit z
rozmanitych zkusenosti, aniz bychom za n¢ museli zaplatit redlnou cenu, jak tomu byva
ve skute¢ném zivote. Kratce feceno, kdyz padouch vyhraje ve filmu, nemusime se obavat
opravdové hrozby. Vyhoda popisovaného rozdilu mezi fikci a skutecnosti, kterd nas Setii
od pravé bolesti a utrpeni, se vztahuje na vSechny druhy ptedstirani. VSechny popisované
piedstavy jsou dilezité pro odpoutani se od skutecného svéta a kazdy druh predstav ma
své pro a proti. Walton je presvédcen, Ze skrze piedstavy nebo hry na jakoby, Ize vysvétlit

podstatu uméni. Walton pise:

., Kouzlo her na jakoby je mimoradné slibny zdklad, na kterém lze vysvetlit
zobrazivé umeéni — jejich silu, jejich sloZitost a rozmanitost, i jejich schopnost obohatit

nase Zivoty. “!7

1.2 WALTONOVA TEORIE HRY NA JAKOBY

Waltonova teorie na jakoby vyvolala pocetné reakce a stala se jednou

z nejvlivnéjSich uméleckych teorii druhé poloviny 20. stoleti. Jeho teorie si klade za kol

16 Tbid, str. 59.
17_But the magic of make — believe is an extraordinarily promising basis on which to explain the

representational arts-their power, their complexity and diversity, their capacity to enrich our lives.“ Ibid,
str. 68-69.
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vysvétlit nas vztah s fikénimi svéty. Interakei s uménim interpretuje jako lidskou ¢innost
a primo ji srovnava s détskymi hrami. Pravé détské hry na jakoby Waltona piivedly na
mySlenku srovnavat umélecka dila s détskymi hrackami. Nazyva jak umélecka dila, tak
détské hracky ,,rekvizitami®. Tyto rekvizity dle Waltona umoziuji vstupovat do fikénich
sveétl a byt soucasti her. Jednoduse je presvédCen, Ze si hrajeme s fikci tak jako dité

s hrackou.

Walton popisuje hry na jakoby takto:

., Hry na jakoby jsou jednim druhem imaginativni aktivity, presnéji se jedna o

vWkon predstavivosti, ktery v sobé zahrnuje praci s rekvizitami. '

Z jeho teorie je patrné, ze se snazi o jakousi obecnou teorii, ktera ucast v détskych
hrach a zkusenost s uméleckymi dily misi pod jeden spole¢ny koncept. Walton jiz v ivodu
své knihy podotyka, Ze jeho teorie ma potencial odpoveédét taktéz na fadu otazek. Walton
pise: ,, Metafyzické a séemantické probléemy, stejné tak jako ty estetické, z casti vychazeji z
role, kterou zaujima hra na jakoby v umeéni. Avsak hra na jakoby je vsudypritomnym
elementem lidské zkuSenosti a neni diilezita pouze v uméni, ale i v jinych oblastech nasich
Zivotii. “1°
Waltonova teorie hry na jakoby je zejména zkoumanim fungovani zobrazivého
umeéni, mezi které Walton zatazuje napt. pribehy, figurdlni malbu, romany, sochatstvi,
divadlo a film. Ptistup, ktery zvolil siln¢ kontrastuje s jinymi teoriemi uméni, protoze na
rozdil od jinych filozofii se snazi pfistupovat k tématu empiricky. Walton v tvodnich
kapitolach vysvétluje podstatu lidského snéni neboli piedstav. Piedstavy pro néj tvori
zaklad k pochopeni lidského vztahu k zobrazivému uméni, protoze, jak predstavy, snéni

tak 1 zobrazivé uméni vytvarii fik¢ni svéty.

Tvrdi, Ze jeho teorii Ize aplikovat nejen na détské hry ¢i zobrazivé uméni, ale 1 na
lidské snéni. Jak fikéni svét détskych her, tak 1 fikéni svét uméni vyzaduje jakousi

primarni schopnost predstavovani si. Tak je tomu i u Waltonova uvadéného ptikladu

18 Games of make — believe are one species of imaginative activity; specifically, they are exercises of the
imagination involving props.* Ibid, str. 12.

19 The metaphysical and semantic problems as well as the aesthetic ones arise in part from the role make
— believe plays in the arts. But make — believe is a pervasive element of human experience, important not
just in the arts but in many other areas of our lives as well.“ Ibid, str. 7.
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Fredova zamérného denniho snéni?’. Fred pouziva denni snéni, aby se vypofadal se
skutecnosti, ze je ve svém zivoté nespokojeny a nedocenény. Predstavuje si sebe jako
slavného milionafe. Walton si zamérné vybird tento piiklad, aby ctenafi prakticky
vysvétlil fenomén imaginace. Fantazie ¢lovéka je véci nespoutanou, a to dokazuje na
piikladu Freda, jelikoz je pro nas piirozené obracet se k fantazii, abychom utikali od
nezadouci reality. Walton pokracuje s vysvétlenim, ze ptiklad Freda poukazuje pouze na
jednu zkusenost s piedstavovanim si. Casto dochazi ke snéni, &i piedstavam nezavisle na
nasi kontrole. Je tomu tak i v piipad¢ spontdnniho snéni, které muize nastat napt. pod
vlivem drog, ¢lovék musi piijimat svety snti, tak jak prichdzeji, taktéz bez naseho védomi
muze ndhodné nastat pfedstava, aniz bychom ji méli pod kontrolou. Zamérné 1 spontanni
predstavy nelze zcela oddélit, ¢asto se nakonec spoji do jediného imaginativniho zazitku.
Predstava, ktera sice zacala zdmérn¢€ se témet vzdy vyviji dale sama. Pribéh toho, co si
predstavujeme, se vyskytuje spontanné. Walton tvrdi, Ze spontanni predstavy jsou daleko
silngjsi nezli predstavy zamérné. Uvadi ale fakt, ze 1 kdyz se ndm zda predstava jakkoliv
silnd, nikdy neztracime kontakt s realitou. Tento vyrok bude hrat dilezitou roli v jeho

pojmu kvazi — emoce, kterému se budu posléze vénovat.?!

Snéni na rozdil od spolecnych imaginativnich ¢innosti je samotaiskou ¢innosti,
ovSsem Walton podotyka, Ze hry na jakoby nabizi jistou moznost sdileni, a to v momenté
kdy predstavu opétujeme s nékym jinym a vytvarime tim tak spole¢ny fik¢ni svét. Walton
ve svém dile d€li predstavy na osamélé a socialni. Piedstavy mohou byt kolektivni
aktivitou. Pii spole¢nych ptredstavach dochazi k dohodé nad tim, o ¢em dané predstava
bude. Kolektivni imaginace mtize byt velice obohacujici, jelikoz dochazi k diskusi mezi
ucastniky a mohou se tak de€lit o zkusSenost ze spole¢né fantazie. V jeho studii se také
vénuje tzv. ,,podnétim* (,,prompters*)*2. Tyto podnéty funguji v hrach na jakoby jako

rekvizity.

Pro vysvétleni téchto podnétt uvadi piiklad divky jménem Heather, ktera pii
prochézce lesem uvidi patfez a vybavi si pfi pohledu na jeho tvar medvéda. Walton tak

ukazuje na dtlezitou roli podnétli v naSem okoli, které zasahuji nebo mohou vyvolavat

20 Tbid, str. 13.
21 Tbid, str. 28.
22 1bid, str. 21.
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predem zminéné piedstavy. Tuto tezi dale rozviji 1 na ptikladu s herci v divadle. Herci se

na jevisti stdvaji objekty pfedstav u divakd, které prohlubuji jejich zkuSenost. 23

Dal$im bodem zkoumani je to, ze objektem imaginace je Casto ten, kdo si
predstavuje. Walton se proto znovu vénuje Uvodnimu piikladu Freda, ktery si
predstavoval, ze je slavny milionaf. Fred samotny byl v jeho piedstavé Gstfedni postavou.
Walton tvrdi, Ze prakticky vSechny nase piedstavy jsou ¢aste¢né o nas samotnych.?* Neni
se ¢emu divit, lidé jsou ze své podstaty egocentricti. Walton se priklani ke tvrzeni, ze
vSechny predstavy jsou jistym zplsobem sebereferencni, a praveé sebereference je i jejich
zam¢r. Nemusime byt nutné Ustiednimi postavami, ale stdvame se pfinejmenSim
pozorovateli. Pro Waltona jsou pfedstavy dulezitym nastrojem, jak pochopit hry na

jakoby, protoze je dilezité si dle n¢j pamatovat, Ze predstava mize nastat spontanné.

Jak naSe predstavy, tak i hry na jakoby se zobrazivym uménim se odehréavaji
v prostoru fikéniho svéta. Dle Waltona je interakce suméleckymi dily podobna
k détskym hram. ZkuSenost s uméleckymi dily je tedy zavisla na rekvizitach, tak jako
détska hra na jakoby. Proto se Walton dale zamétuje pouze na priklady détskych her.
Détské hracky pifimo srovnava s obrazy. Obrazy v galerii slouzi jako rekvizity, které
kolektivné navstévnici pouzivaji ke vstupu do her na jakoby. Tak jako u hra¢ek umoznuji

obrazy v galerii existenci fikénich svétt.

Nyni se budu vénovat podrobnéji povaze her na jakoby. Primarnim tkolem her na
jakoby je vyvolavat predstavy skrze objekty, které Walton nazyva rekvizitami.
Rekvizitami mohou byt jak détské hracky, tak i umeélecka dila, kterd usnadnuji Gcast
v urcitych fikénich svétech. V ramci her na jakoby se stavaji tyto rekvizity skuteCnymi
objekty a lze o nich takto mluvit. Jedna se o rekvizity v oblasti zobrazivych uméni,
Walton zkouma rozliSeni mezi riznymi zptisoby, jakymi rekvizity figuruji ve hrach na
jakoby. Rekvizitam se Walton vénuje zejména ve tieti ¢asti své knihy, kterou nazyva
,Modes and Manners“ [Mravy a chovani]*. Podle Waltona se rekvizity déli do dvou
skupin: smyslové reprezentace (jakymi jsou napi. obrazy, sochafstvi a urCité druhy
hudby) a slovni reprezentace (napf. romany a mluvena fe¢ v divadle). Walton toto

rozdéleni vysvétluje nasledovné. Nemame na vybeér, jakou hru na jakoby hrajeme s danou

2 bid, str. 21-24.
24 Tbid, str. 28.
% Ibid, str. 293 — 375. Uvedeny nézev v zavorce je mnou zvoleny esky pieklad.
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rekvizitou. N&které veci se zkratka hodi 1épe jako rekvizity k ur¢itym druhtim her na

jakoby nez jiné.

Zamé&fim se na jeho diivéjsi ¢lanek Strach z fikce®s, jelikoz pravé v tomto textu
Walton nejzietelnéji vysvétluje svoji teorii hry na jakoby na pfikladu muze jménem
Charles.?’ Tento pfiklad je kli¢ovy pro zjevnou ilustraci Waltonovych terminu rekvizity,
hry na jakoby atd. Walton srovndva Charlese, ktery sleduje hororovy film k détskym
hram na jakoby. Charles sleduje hororovy film, v némz se nachazi zeleny sliz, ktery
postupné nici lidstvo. Je si védom, Ze zeleny sliz neni skutecny, i1 pfesto ale popisuje
strach, ktery v ném sliz vyvolava véetné fyzickych reakcei (stoupajici hladina adrenalinu,
zrychleny tep, svalové napéti atd.)?®. Walton klade podminku, aby mohla byt emoce
pokladana za skute¢nou, musi Charles véfit, Ze je skuteéné ohrozen.?® Posléze prezentuje
priklad hry ditéte se svym otcem. Otec, ktery predstird, ze je monstrum a dité, které
s kiikem utika, ale 1 pfesto si je dokonale védomo, Ze to otec pouze hraje. Dité se v tomto
moment¢ nachazi ve fikénim svété her na jakoby. V ramci této hry se dit¢ opravdu boji,
ze je nahanéno monstrem. K ¢emu ale doopravdy dochézi, je jakasi divadelni zkuSenost,
kdy otec se stava hercem hrajicim monstrum a dité hercem, které hraje samo sebe. Charles
stejné tak jako dité vykazuje zietelné fyzickée reakce. Taktéz jako dité si predstavuje, ze
se zminéného slizu boji a jeho veskeré pocity jsou v ramci hry na jakoby. Walton posléze
rozviji analogii s détskou hrou a popisuje pojem rekvizit. Tvrdi, ze dité hrajici si
s panenkou, jde pfirovnat k herci a jeho rekvizit&.’° Ve hie na jakoby je tato panenka Zijici
holc¢ickou, kterou dité obléka na vylet. Walton prohlasuje, Ze tento vztah ditéte a rekvizity
jde ptirovnat k Charlesovi a jeho vztahu k filmu. Interakce Charlese s filmem vytvari hru
na jakoby. Charlesovu ucast v této hie 1ze pozorovat na jeho vztahu k zelenému slizu.
Charles si v§ima slizu a reaguje v této popisované hie se strachem, ze se na n¢j zeleny

sliz fiti.

Rovnéz Walton vtomto clanku zdlraziuje dilezitost interakce fikce takto:

., Navrhuji, aby duleZita hodnota snéni, fantazirovani a her na jakoby zavisela zasadné

26 Walton, K. L. ,,Fearing Fictions*. The Journal of Philosophy 75, no. 1, 1978. Tento ¢lanek je také
uveden v jeho knize, Mimesis as Make — Believe: On the Foundations of the Representational Arts, str.
195-204.

27 Tento piiklad se rovnéZ objevuje i v jeho knize Mimesis as Make — Believe: On the Foundations of the
Representational Arts, str. 241-249.

28 Walton, K. L. ,,Fearing Fictions*. The Journal of Philosophy 75, no. 1, 1978, str. 6.

2 Ibid, str. 7.

30 Ibid, str. 18.
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na tom, jak clovek pristupuje ke svéemu zarazeni do fikéniho svéta. Myslim si, Ze snilek
nebo hrac her se smiri se svymi skutecnymi pocity — hlavné tim, Ze fiktivné celi urcitym
situacim, zapojuje se do urcitych cinnosti a ma nebo vyjadruje urcité pocity, skryva je,
uci se je prijimat, ocistuje se od nich, [...] ‘3! Nas vztah s fikci nam tedy dokaze ledacos

objasnit, probiha totiz mezi jinymi 1 introspekce pfi stietu s fikénimi svéty.

Ke konci ¢lanku Strach z fikce Walton ptedstavuje otazky, na které s pomoci jeho
teorie her na jakoby posléze odpovidd. Zprvu se ptd, jak je mozné, ze divak, ktery
nenavidi Stastné konce, protoze se mu zdaji nudné, a je milovnikem tragédie, chce, aby
hlavni hrdinku postihl kruty osud, ale zaroveil s ni sympatizuje, a chce, aby utekla.
Walton tvrdi, Zze v rdmci hry na jakoby divak mtize pfedstirat ob¢ tyto emoce soucasng,
aniz by byly v konfliktu.3? Jeho teorie taktéZ vysvétluje opakované sledovani oblibenych
filmu, 1 pfesto, Ze zname d¢j nazpamét', opétovné pristupujeme k filmu jako ke hie a
znovu predstirame pocatecni zaujatost, kterou jsme pocitovali pii prvni interakci. Tento
pripad je mozno opét pozorovat u déti, kterym Ize stejnou pohddku predcitat dokola bez

toho, aniz by je to omrzelo.

V piedeslych ptikladech jsem se vénovala Waltonovym popisim riiznych her na
jakoby. Pfedstavila jsem moznosti, ve kterych je tviirce piedstav sam Clovek, ¢i je, jak

bylo u ptikladu Charlese, ucastnikem vytvotenych piedstav nékoho jiného.

Nyni piistoupim ke shrnuti zakladnich bodu jeho teorie hry na jakoby. Klicovou
myslenku, kterou nabizi teorie na jakoby, je chapat termin ,.fiktivni“ a jeho mozné
vylozeni jakoZto pravdy v ramci hry na jakoby. Fik¢ni svéty jsou spojeny se sbirkami
fiktivnich pravd. Zobrazivé uméni vytvaii predstavy a slouzi jako rekvizity v hrach na
jakoby. Walton uvadi: ,, Ukdzalo se, ze fiktivnost je v nekterych ohledech analogicka s
pravdou; vztah mezi fiktivnosti a predstavovanim si je paralelni mezi pravdou a virou.
Predstava se zaméruje na fiktivnost, protoze vira cili na skutecnost. Co je pravda, je treba

VéFit; to, co je fiktivni, je tieba si predstavit.“3? Rozviji tento koncept v ontologii

311 suggest that much of the value of dreaming, fantasizing, and making-believe depends crucially on
one's thinking of oneself as belonging to a fictional world. It is chiefly by fictionally facing certain
situations, engaging in certain activities, and having or expressing certain feelings, I think, that a dreamer,
fantasizer, or game player comes to terms with his actual feelings-that he discovers them, learns to accept
them, purges himself [...].“ Ibid, str. 22.

32 Ibid, str. 25.

33 Fictionality has turned out to be analogous to truth in some ways; the relation between fictionality and
imagining parallels that between truth and belief. Imagining aims at the fictional as belief aims at the true.
What is true is to be believed; what is fictional is to be imagined. Ibid, str. 41.
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fiktivnich pfedmétt tim, ze poukazuje na to, ze lidé nékdy odkazuji na fiktivni postavy,

jako by odkazovali na skutecné osoby.
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2. POJEM KVAZI - EMOCE

Po obecném seznameni se se studiemi Kendalla Waltona se nyni budu zabyvat
pojmem kvazi — emoce. Pojem kvazi — emoce je nejslavnéjSim piispévkem
k problematice emoc¢nich reakci na fikci Kendalla Waltona, ktery vyvolal mnoho debat a

kritiky v teorii uméni.

K vysvétleni charakteru kvazi — emoci mi bude slouzit jiz zminény ¢lanek Strach
z fikce 3% a &ast ,,Fearing Fictionally* [Fikéni strach]®’ z jeho knihy Mimesis jako hra na
Jjakoby, ve které se autor vraci k ptikladu Charlese a vénuje se povaze jeho zkusenosti.
Walton klade primarni podminku, aby mohla byt emoce pokladéna za skute¢nou, musi
Charles véfit v to, co ji vyvolava. AvSak Charles si je védom, Ze sliz neni skute¢nou
zkazou. Toto autorovi slouzi jako primarni argument k vyvraceni skutecné emoce,
v tomto ptipad¢, strachu pii sledovani hororovych filmt. Walton se tedy pta, jaky je to
strach, ktery Charles popisuje. Dochazi k tvrzeni, zZe to, co pocituje, jsou tzv. kvazi —
emoce, v tomto pfipadé kvazi — strach. Walton nezpochybiiuje to, ze film v ném vyvolal
silné pocity. Zdiraznuje ovsem rozdil mezi emocemi a kvazi — emocemi. Kvazi — emoce
pocitujeme jako skute¢né v ramci hry na jakoby, na rozdil od emoci zakouSenych
v realném svété. Z toho vychazi druhy argument, Ze fikce se doopravdy nebojime.
V ramci hry na jakoby strach pouze predstirame. Tudiz strach, 1 kdyz je jakkoliv silny,
neni skuteCnou emoci, ale je to kvazi — emoce. Tyto vySe predstavené argumenty slouzi
Waltonovi jako feSeni paradoxu fikce. Kvazi — emoce jsou pocitovany vuci fikénim
jsoucntim a vuci fiktivnim situacim. Nékteii mizou namitat, ze Charles na kratky moment
uvetil hrozb¢ predstavené ve fikei, ale 1 toto Walton posléze vyvraci. Tvrdi, ze kdyby
tomu tak bylo, Charles by prokazal mnohem v¢étsi a razantnéjsi fyzickou reakei, naptiklad
by zavolal na policii ¢i se pokusil o utek z kina. Je zasadni si také uvédomit, ze Charles

Sel do kina dobrovolné a uvédomoval si, Ze jde na hororovy film.

Dle mého nazoru Ize pozorovat jistou zménu postoje Waltona k teorii kvazi —
emoci v jeho pozdéjsich studiich, které provadi, jak ve své knize Mimesis jako hra na

jakoby, tak 1 v posledni kapitole sbirky In Other Shoes Music, Metaphor, Empathy,

34 Walton, K. L. ,,Fearing Fictions*. The Journal of Philosophy 75, no. 1, 1978.

35 Walton, Kendall Lewis. Mimesis as Make — Believe: On the Foundations of the Representational Arts.
Massachusetts: Harvard University Press, 1990, str. 241-249. Uvedeny nazev v zavorce je mnou zvoleny
cesky preklad.

22



36 Iq r
, kterou nazyva

Existence [V cizi kizi, hudba, metafora, empatie, existence
»dpelunking, Simulation, and Slime: On Being Moved by Fiction* [Jeskynaistvi,
simulace a sliz: O dojeti z fikce]?”. Walton tvrdi, ze Charlesova zku$enost v kiné je né&¢im
velice Castym a piirozenym. Hlavni argument byl jiz predstaven: Charles participuje ve
hie na jakoby. Jeho strach, ktery zaziva je strachem fiktivnim. Nepfekvapuje nds rovnéz

jeho ptirozena vypoveéd’ toho, ze se slizu opravdu bal.

Lze sledovat jisty vyvoj v jeho studiich tykajicich se strachu, Walton piSe: ,,Strach

nemusi vyzadovat viru, Ze je nékdo v nebezpedi. ‘3

V jedné ze svych poznamek®® Walton rozviji tento argument a tvrdi, ze urcité
aspekty kvazi — strachu jsou nékdy zptsobeny piimo podnétem spiSe nez virou, ze
fiktivné je nékdo v nebezpeci. Nahly vyskyt rysujiciho se tvaru na platné je prekvapivy,
nehled¢ na jakoukoli viru, ktera mize vyvolat to, co je fiktivni. Piesto je fiktivni, Ze se
¢lovek boji.

Pro¢ poznani, ze je fik¢ni postava v nebezpeci, vyvolava kvazi — strach, kdyz k
tomu dojde? ProC pfinasi stav podobny stavu skute¢ného strachu, 1 kdyz Clovek vi, ze
postavé ve skuteCnosti nehrozi nebezpeci? Na tuto otdzku Walton odpovida
psychologickou tucasti, kterd nastdva ve hrach na jakoby a ma pro nés velkou hodnotu.
Pravdépodobné to ma spojitost s nasim pudem preziti. Evolu¢ni pfiCiny, taky mohou byt
zodpovédné za to, Ze jsme organismy druhu citlivého na kvazi — emoce v situacich, kdy

by mohly obohatit nasi psychologickou i¢ast ve hrach na jakoby.*

36 Walton, K. L. In Other Shoes Music, Metaphor, Empathy, Existence. Oxford University Press, 2015.
Uvedeny nazev v zavorce je mnou zvoleny preklad.

37 Ibid, str. 273 — 287. Uvedeny nézev v zavorce je mnou zvoleny pieklad.

38 Walton, Kendall Lewis. Mimesis as Make — Believe: On the Foundations of the Representational Arts.
Massachusetts: Harvard University Press, 1990, ,,Fear may not require a belief that one is in danger. “,
str. 245.

39 Tbid.

0 Ibid.
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3. KRITIKA WALTONOVY TEORIE HRY NA JAKOBY A POJMU
KVAZI - EMOCE

v

Teorie kvazi — emoci Kendalla Waltona je jednou z mnoha teorii, které se snazi
vysvétlit paradox fikce. Podobnou verzi Waltonovy teorie, kterd tvrdi, ze na fikci
nereagujeme skutenymi emocemi, navrhli také autoii Gregory Currie*' a Jerrold
Levinson.* Oponentem Waltonova vychodiska se stala tzv. Myslenkova teorie (Thought
Theory)*®, jejiz verzi h4jili Noél Carroll, Berys Gaut, Richard Moran a dal$i z mnoha
filozofli. V této Casti prace predstavim pojeti Carrolla a Morana, ktefi vyjadfili sviij nazor
na Waltonovu teorii v ¢lancich The Expression of Feeling in Imagination [Vyjadirovani
pocitu v predstavach] (1994)* a Mimesis and Make — Believe [Mimesis jako hra na
Jjakoby] (1995)%. Tito dva autofi se snazi obhajit argument, ve kterém tvrdi, Ze dostatecné
bohatd a zZiva predstavivost v kazdodennim kontextu staci k vyvolani skutecné emoce, a
totéz tedy musi platit o predstavach vyvolanych se zkuSenosti a v reakci na fiktivni

postavy ¢i udalosti.

Waltona ani jeden z predstavenych ¢lankt autortt Morana a Carrolla nepiesvédcil.
I po piecteni ptikladt k Myslenkové teorii, zastava tvrzeni, ze popisované piiklady jsou

stale piipady kvazi — emoci.*

Dftive nez v praci piejdu ke kritice Waltonovy teorie hry na jakoby a pojmu kvazi
— emoce, provedu rekapitulaci zakladnich Waltonovych argumentii k otazce strachu®’ z
fikce, které jsem ptedstavila v prvni ¢asti prace, kde jsem se vénovala pojmu kvazi —

€moce:

41 Currie, Gregory. ,, The Nature of Fiction“. Cambridge University Press, 1990.

42 Levinson, Jerrold. ,,The Pleasures of Aesthetics*. Cornell University Press, 1996.

4 Dos Santos, Miguel F. ,,Walton’s Quasi Emotions Do Not Go Away*. The Journal of Aesthetics and
Art Criticism, 2017, str. 266.

4 Moran, Richard. ,,The Expression of Feeling in Imagination®. The Philosophical Review 103, no. 1, 75
— 106, 1994, str. 75 — 106. Uvedeny nazev v zavorce je mnou zvoleny ¢esky preklad.

45 Carroll, Noél. ,,Mimesis as Make — Believe. The Philosophical Quarterly, Volume 45, Issue 178,
1995, str. 93-99. Uvedeny nazev v zavorce je mnou zvoleny cesky preklad.

46 Dos Santos, Miguel F. ,,Walton’s Quasi Emotions Do Not Go Away*. The Journal of Aesthetics and
Art Criticism, 2017, str. 266.

47 Z Waltonovych probiranych kvazi — emoci, jsem v préci nejvice piedstavila problém, tykajici se kvazi —
strachu, jelikoz mi tato emoce ptijde k pouziti ptikladt nejzretelnéjsi.
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1) Abychom se néceho ¢i n¢koho bali, musime véfit, ze predmét naseho strachu
existuje a predstavuje pro nas nebezpeci.

2) Fikce se doopravdy nebojime. V ramci hry na jakoby strach pouze predstirame.

3) Tudiz strach, i1 kdyz je jakkoliv silny, neni skute¢nou emoci, ale je to kvazi —

emoce.*®

Prvni piedlozeny Waltontv argument narazi na potiebu véfit, ze urcity objekt pro
nas predstavuje redlné nebezpeci, abychom na néj mohli emo¢né reagovat a pocitili tak

skutecny strach.

Pokud by mél vtomto piipadé Walton pravdu, jak bychom si potom mohli
vysvétlit pfipady lidskych iraciondlnich fobii, u kterych lidé maji strach napi. z
pavoukt®, i kdyZ je jim znadma informace, Ze pavouk, ktery se pfed nimi nachazi, je
neSkodny. Tim se ovSem nabizi uvaha, ktera podporuje Waltonovy ptedstavy her na
jakoby, které zazivame s fikci a to, zda typ strachu, ktery zazivame pii sledovani napf.
hororového filmu, je iracionalni a zda je korektni srovnavat tento typ strachu s vyse
uvedenymi lidskymi fobiemi. Dle mého nazoru v okamziku, kdy pfistupujeme na hru
s danou fikci, nejednadme iraciondlné, tak jak je tomu u jistych nevitanych lidskych fobii,
které¢ v zivoté vystupuji necekané. Nicméné lze si povSimnout, jak jsem uvedla v
predchozi kapitole, 1 toto se Walton v pozdéjSich studiich tykajicich se strachu snazi

vysvétlit, a to s pomoci psychologické ucasti.

3.1 NOEL CARROLL MIMESIS AS MAKE — BELIEVE

Za ucelem popsani odlisSnych stanovisek k teorii Kendalla Waltona hry na jakoby
a jeho pojmu kvazi — emoce predstavim zprvu ¢lanek Noéla Carrolla. No¢l Carroll se
v avodu svého textu zamétuje na Waltonovu teorii hry na jakoby a véii, ze Walton
v mySlence hry na jakoby pfedlozil novy zpiisob, podle kterého miizeme porozumét
rozmanitym fenoméntim, jak v piipadé¢ uméleckych dé¢l, tak v ptipadé nasSi zkuSenosti

s obecnou reprezentaci. Walton se podle Carrolla zaslouzil o pfispévek, ktery se zabyva

48 V$echny predstavené argumenty Ize aplikovat kromé strachu i na jiné emoce.
4 Tento strach je oznaGovan terminem arachnofobie. Arachnofobie je specificka fobie, ktera oznacuje
abnormalni strach a tzkost z pavoukd.
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dalezitym problémem v oblasti filozofie uméni. Mezi tyto problémy fadi napt. povahu

zobrazivych umeéni, fikce a zplisoby, jak vici t€émto fikcim reagujeme.

Carroll se shoduje s Richardem Moranem a pfiklani se k tvrzeni, ze lidské
predstavy dokazou vyvoldvat silné skutecné emoce. Tento argument primarné analyzuji
v nadchazejici casti skrze studii Morana The Expression of Feeling in Imagination
[Vyjadiovani pocitu v predstavach], jelikoz dle mého ndzoru piedstavil tuto tezi zetelngji
a podal relevantni ptiklady. Carroll na rozdil od Morana pfistupuje k této problematice
benevolentnéji. Jeho piistup Ize spatfit 1 na predstaveném piikladu stojiciho clovéka na

okraji propasti:

. [...], clovek se miize letmo pobavit myslenkou na pad pres okraj. Bézné to miize
byt doprovazeno nahlym chladem nebo tiesem, ktery je vyvolan, tvrdim, ne nasi virou, ze
se chystame spadnout pres okraj propasti, ale nasi myslenkou na pad, ktery, samoziejmé
povazujeme za obzvlasté nevitanou vyhlidku. Nemusi to byt vyhlidka, o které si myslime,
Ze je pravdépodobna; stojime bezpecne, neni tu nikdo, kdo by nas shodil, a nemame v
umyslu skocit. Miizeme se vsak vydésit tim, Ze si predstavime sled udalosti, o kterych vime,
Ze jsou vysoce nepravdeépodobné. Kromé toho se nedésime uddlosti naseho uvazovani o
padu, ale obsahem nasi myslenky na pad — mozna mentalnim obrazem propadani se

prostorem. ‘!

V piedstavené citaci lze zietelné vycitit Carrolliv pfistup k emocim vyvolanym
pouhymi piedstavami. Jeho ptiklad s clovékem stojicim nad propasti v nds evokuje pocit,
ktery je vSem znamy. Také to pfispiva k tvrzeni, ze lidé dokéazou siln¢ reagovat i na

iracionalni hrozby, dokonce se muze zdat, Ze je to pro nas piirozené.

Carroll ve svém ¢lanku Mimesis and Make — Believe [Mimesis jako hra na jakoby]
postupné analyzuje zakladni body Waltonovy knihy Mimesis jako hra na jakoby a
pokousi se situace hry na jakoby podrobné ilustrovat. Waltonova teorie participace ve hie

na jakoby je dle Carrolla pokus o vyfeSeni fady vyznamnych paradox, které koluji okolo

>0 [...] one might fleetingly entertain the thought of falling over the edge. Commonly, this can be

accompanied by a sudden chill or a tremor which is brought about, I submit, not by our belief that we are
about to fall over the edge of the precipice, but by our thought of falling, which, of course, we regard as a
particularly uninviting prospect. It need not be a prospect we believe is probable; our footing is secure,
there is no one around to push us, and we have no intention of jumping. But we can scare ourselves by
imagining a sequence of events that we know to be highly unlikely. Moreover, we are not frightened by
the event of our thinking of falling, but by the content of our thought of falling perhaps the mental image
of plummeting through space. “Carroll No€l 1990, str. 80. in Dos Santos, Miguel F. ,,Walton’s Quasi
Emotions Do Not Go Away*. The Journal of Aesthetics and Art Criticism, 2017, str. 269.

26



reakci na fikci, jakymi jsou paradox tragédie, paradox napéti nebo celkova lidska potieba
reagovat na fikcni svéty. Podle Carrolla Walton postrada ve své teorii hry na jakoby pfimy
argument. Odtvodiuje to zplisobem, ktery je analogicky s postupem, jakym lidé nékdy
argumentuji pro realismus ohledné moznych svétii, to znamend, ze zdiiraznuje jejich
vysvétlujici silu.’! I kdyz Carroll tvrdi, Ze Walton provedl ve své knize Mimesis jako hra
na jakoby komplexni studii o zobrazivych umeénich, ptichazi dle mého nézoru s dilezitou
vytkou. Z hlediska Waltonovy argumentace vyvstava to, Ze zobrazivd umeéni,
neznazoriuji nic jiného nez fiktivni postavy, situace €i svety. Jak jsem jiz zminila v Casti
prvni, Walton se vyjadiuje pouze k dilim, které se vztahuji k fiktivnim postavam ¢i
konkrétnim situacim. Podle Carrolla se zd4 iracionalni povazovat Waltonovu podminku
za legitimni. Odmitli bychom tak velkou fadu uméleckych d¢l, ktera zobrazuji redlny svét
a u kterych nutné nedochézi ke hie na jakoby se zobrazenym objektem. Carroll k popisu
svého protiargumentu pouziva ptiklad obrazu amerického prezidenta Lyndona B.
Johnsona namalovaného Peterem Hurdsem. Carroll se domnivé, Ze u tohoto typu obrazu
dochazi spiSe k rozpoznani zobrazené postavy nezli ke vstupu do hry na jakoby.
Nedochazi zde ani k zadné uloze imaginace vidéného, pouze k predstavé dilezité pro

rozpoznavani.>?

Carroll tvrdi, Ze Waltoniv popis her na jakoby je problematicky a v celé jeho
knize je pfili§ kladen diraz na nutnost hrani role recipienta pii vstupovani do her na
jakoby s fikci. Carroll nepopird, ze recipient se do jisté miry aktivné zapojuje do
zkuSenosti s fikci, ale nutné nemusi dochazet k hrani urcité role. Carrollovy vytky
postradaji jisty konstrukt v protiargumentech a jeho kritika je timto neucelena. I piesto,
ze Carrolliv ¢lanek postrada podepteni jeho argumentt, jsem tento text do prace zatadila,
jelikoz je podle mého nazoru vhodny pro vstup do samotné kritiky Waltonovy teorie hry

na jakoby a pojmu kvazi — emoce.

1 Noél, Carroll. ,,Mimesis as Make — Believe*. The Philosophical Quarterly, Volume 45, Issue 178,
January 1995, str. 96.
52 1bid, str. 97.
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3.2 RICHARD MORAN A JEHO STUDIE THE EXPRESSION OF
FEELING IN IMAGINATION

Richard Moran ve svém textu The Expression of Feeling in Imagination
[Vyjadiovani pocitu v predstavach] zkouma fenomén ,,fiktivnich emoci (,,fictional
emotions®), ktery jak sdm v uvodu piSe, podava zavadéjici vysvétleni nasSeho vztahu

k fikei.

Richard Moran si ke studii fiktivnich emoci vybira Waltonovu knihu Mimesis jako
hra na jakoby, jelikoz je presvédceny, ze tento text je k dané problematice, zabyvajici se

zkuSenosti s fikénimi svéty, nejlépe propracovany do ucelené¢ho systému.

Moran piSe, ze jadrem Waltonovy teorie o zobrazivych uménich a nasledné
emocni reakce na né, je vyvoj konceptu hry na jakoby. Jak jiz bylo vysvétleno v prvni
Casti této prace, hra na jakoby je jakysi druh aktivity, ktery je hrany s pouzitim rekvizit.
Moran upozoriiuje na fakt, ze vSe, co se odehrava v ramci hry na jakoby, je dle Waltona
fiktivni pravdou (napi. panenka sedici v naruci ditéte je v ramci hry na jakoby zivé dit¢).
Moran v Gvodu textu nabizi koncept své kritiky, kterd spo¢iva v uvolnéni sevien¢ho
pojmu predstavovani si. Je presvédceny, ze do této chvile Walton pojem ptedstavivosti
vztahoval pouze k zobrazeni urcitych stavl fiktivnich pravd a nezohlednil tak nas vztah
k realnému svétu. V tomto bodé poukazuje na dilezitost uvédomovani si nutnosti
neoddélovat nas§ vztah k fikci se vztahem ke skutenosti. Dle mého nazoru Moran
kritizuje primarn¢ bariéru vytvorenou Waltonem a jeho zachdzeni s hrou na jakoby,
kterou Walton nekorektné izoluje od kazdodennich zkuSenosti. K této tezi se Moran
vyjadfuje ve svém pojednani o studii Davida Huma, kterd se vztahuje k fenoménu
moralniho a emocionalniho odporu k fikci tzv. ,,imaginativni rezistenci (,,imaginative

resistance*)>3.

Autor vytyka Waltonovi malé mnozstvi relevantnich ptiklad ke zkouméani emoci,
pise: ,, V tomto bodeé netvrdim, Ze skutecnost nebo fikcnost nikdy nezmeéni vhodnost néjaké

emocionalni reakce, ale spise to, Ze naSe paradigmata beznych emoci vykazuji v tomto

33 Moran, Richard. ,, The Expression of Feeling in Imagination®. The Philosophical Review 103, no. 1, 75
— 106, 1994, str. 95.
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ohledu velkou rozmanitost a Ze pripad fiktivnich emoci ziskava zavadeéjici vzhled

paradoxu z nedostatecného piehledu prikladii. “*

Moran k ucelu piiblizit skutecnost strachu z fikce, pfedstavuje situace, se kterymi
jsme vSichni dobie obeznameni. Zaprvé je pro nas pfirozené mivat iracionalni strach
z mySlenek, co by mohlo nastat, kdyby a podobné. Zadruhé¢ Moran poukazuje na
spontanni empatické reakce. Pii této empatické reakci ¢lovek prirozené pocit'uje bolest,
ktera byla zplisobena druhé osobé, 1 kdyz sdm zadnou fyzickou ¢i psychickou bolest
neciti. Moran uznava, ze tyto ptiklady mohou piisobit pro Ctenare zvlastné, ale je nutné
je do dané problematiky zatadit. Kdybychom tyto popisované situace, ve kterych obecné
tvrdime, Ze v nds vyvolavaji skutecné emoce, odmitli, zplisobilo by to omezenou
predstavu o norm¢ emoci. Tyto empatické reakce mohou nastat 1 v pfipadé, kdy se jedna
o fiktivni postavy, kterym bylo ublizeno ve filmovém ¢i kniznim dé&ji. Moran tvrdi, ze
nemusime v tomto piipad¢ vétit, ze bolest fiktivni postavy je skute¢na, abychom mohli
s danou osobou soucitit. Dal§$im Moranovym piedlozenym piikladem je osoba, ktera
zazila v minulosti dopravni nehodu a i po rekonvalescenci vykazuje, jen pii pouhém
pomysleni na tuto nehodu, jedno z paradigmat emocionalni reakce (i v tomto piipadé
nelze tvrdit, Ze to co dana osoba citi neni skute¢na emoce). Moran je piesvédceny, ze tyto
emocni reakce Ize srovnavat s reakcemi na fikci, napt. pii projekci filmu v kin€ nas ¢ird
mySlenka na hrozbu ¢i nebezpeci dokaze vydésit natolik, ze se pii této predstave
dokazeme tzv. rozklepat strachy. Silna emoce vyvolana myslenkou na situaci, ktera se
odehrala v minulosti, piedstavuje dle néj tentyz paradox, jako emoce vyvolana fikci,

proto v nich také vidi spojitost.

Moran skrze uvedené piiklady dochazi k tvrzeni, které je zdsadni pro kritiku
Waltonovych kvazi — emoci. Pfedstavenim téchto ptikladu iraciondlnich strachti podava
piimy protiargument k Waltonové argumentu, ze je nutné véfit ve skutecnost urcitého
objektu, ktery v nas vyvolava pocit strachu. Podle Morana v nas pouhé piedstavy

dokazou vyvolat skute¢né emoce. Dokonce je Castéjsi, ze lidé zazivaji obavy kvili pouhé

predstavé nadchazejici udalosti, ktera je v zivoté ¢eka. Muze se 1 zdat, ze relativné malo

54 My claim at this point is not that actuality or fictionality never make a difference to the
appropriateness of some emotional reaction, but rather that our paradigms of ordinary emotions exhibit a
great deal of variety in this respect, and that the case of fictional emotions gains a misleading appearance
of paradox from an inadequate survey of examples. Ibid, str. 79.
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emocnich reakci ¢lovéka se tyka objektl, které momentaln¢ feSime. Waltonovo feSeni

paradoxu fikce timto zasadn¢ odmita.

Diilezit¢ pro Moranovu kritiku jsou také piiklady skutecnych emoci, které se
vztahuji k predeslym udalostem. Moran uvadi: ,, Uleva, litost, Zal a nostalgie jsou
koneckoncui mezi paradigmatickymi pripady emocionalni reakce; a prestoze se v zasadé
divaji zpétne, bezné se o nich nepredpoklada, ze by mezi emocemi predstavovaly néjakou
zvldSini zdhadu. “> V ptipadé& vyse vyjmenovanych emoci, které se vztahuji k minulosti,

muzeme také pocitovat realné emoce, 1 kdyz ndm nyni uz nic nehrozi.

Poté kritizuje slavny Waltontv piiklad Charlese sediciho v kin¢. Walton je
presvédceny, ze se Charles hrozby odehravajici se na platné skute¢né neboji, a ze to co
citi jsou pouze kvazi — emoce. Moran ovSem podotykd, ze Charlesova reakce na
promitany horor je nestandardnim piikladem reakci na film. Walton dale naznacuje
analogickou situaci, ve které se hrozba skutecné¢ odehravd mimo kino. Snazi se také
vysvétlit, Ze pokud by se Charles skutecné bal, pokusil by se z kina utéct. Avsak tento
argument se zda Moranovi zavadéjici a dodava vlastni ptiklad, kterym se snazi piiblizit
emoce vyvolané fikci, konkrétn¢ na piikladu c¢loveka, ktery je poprvé svédkem
chirurgického zakroku. Pfi ti€asti na pravé provadéném zakroku, jsme si védomi, ze nikdo
v tomto momenté nepocituje bolest, pfesto vSak soucitime s osobou, kterd je pravé

operovana.

Vsechny uvedené piiklady jsou podstatné pro vykresleni Siroké skaly emoci, které
v zivoté zakouSime. Timto Moran vyvraci omezenost Waltonova pojeti skute¢nych

emoci.

,, Clovék by si stale mohl kldst otdzku, zda je to pravé strach, ktery je pocitovin
pri svédectvi bolesti nékoho jiného, ale at' uz to nazveme jakkoli, afekt a odtazeni se v

hriize nezdaji byt zdsadné odlisné od toho, co se déje v kiné [...]. %%

Ke konci svého ¢lanku se Moran zabyva povahou imaginativni rezistence. Moran

se domniva, Ze imaginativni rezistence byla v d¢jinach estetiky opomijena, ale pro nyné;jsi

55 Relief, regret, remorse, and nostalgia are, after all, among the paradigm cases of emotional response;
and although they are essentially backward looking, they are not commonly thought to present any special
puzzle among the emotions.* Ibid, str. 78.

56 One might still wonder whether it is precisely fear that is felt in witnessing another's pain, but whatever
we want to call it, the affect and the recoiling in horror don't seem essentially different from what goes on
in the movie theater [...].” Ibid, str. 80.
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filozofické teorie je tento pojem zéasadni. Jedna se o situaci, kdy se kompetentni recipient
obtizn¢ zapojuje do predstavenych fiktivnich situaci a vykazuje jakysi odpor v rdmci
svych predstav. Kratkou zminku zabyvajici se touto problematikou je mozné nalézt v
zavéreénych odstavcich Humovy eseje O normé vkusu’’ [Of the Standard of Taste
(1757)], kde je probirana role emocionalniho zazitku v divadle v souvislosti s druhem
sttetu v predstavach. Pokud piibéh nebo hra obsahuje rozdily v chovani mezi naSim
svétem a zobrazenym svétem. Dochézi k odliSnostem mezi vlastnimi postoji ¢lovéka,
které¢ zastava ve skutecném svété a tim, co a jak je zobrazeno v ramci fikce. Hume
rozliSuje mezi dvéma riznymi moznymi objekty pfedstavivosti: ,,spekulativni chyby*
(,,speculative errors®)*® na jedné strané a hodnoty moralky, které jsou odlisné od naSich
na stran¢ druhé. Prvni vyZaduji pfijeti néceho jako pravdivého v ramci fiktivnich svéta,
druhé ale dokézou narusit naSe moralni hodnoty. Pokud dojde k poruseni naSich silné
zastavanych moralnich hodnot, recipient se obtizné zapojuje do predstavené fikce.
Naptiklad v situaci, kdy od nas fikce vyZaduje soucitit s vrahem ¢i zada o podporovani
zla. I pfesto ale tyto rozdily v moralnich hodnotach neovliviiuji nasi kone¢nou tucast ve
hie na jakoby s fikci. Predstavena imaginativni rezistence je podstatna pro kritiku
Waltonova scénare zachazeni s fikci, jelikoz prezentuje odlisné chépani nasSeho jednani
s fikénimi svéty, ve kterych miize dochézet 1 k jistému odporu viici samotné fikci, ktera

je nam piredstavena.

Podle Morana nelze naSi angazovanost v nékterych dilech omezit pouze na
predstavovani si, protoze pii kontaktu stémito dily provadime také interpretacni a
emociondlni reakce. Odmita jednoznacné rozliSeni mezi skute¢nym a fiktivnim a tvrdi,
Ze naSe interpretacni a emociondlni reakce na fikci jsou spiSe skutecné nez imaginativni.
Ptedstavena povaha imaginativni rezistence vuci fikci pfimo vysvétluje naSe nahlizeni na

fikci skrze osobni hodnoty, které hraji roli 1 v redlnych situacich.

Z predstavené kritiky Morana vychazi, ze odmitda Waltonovo feSeni paradoxu
fikce. Skrze uvedené ptiklady podava piimy protiargument proti Waltonovu argumentu,
ze je nutné vétit ve skutecnost urcitého objektu, ktery v nas vyvolava pocit strachu,

jelikoz v nads pouhé predstavy dokazou vyvolat skutecné emoce. Moranovy uvedené

37 Hume, David. ,,0 normé& vkusu . Pfelozila. Ivana Panochova. Aluze. 5, 2002.
38 Ibid, str. 96.
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piiklady jsou dilezit¢ pro vykresleni Siroké Skaly emoci a poukazuji na omezenost

Waltonova pojeti skute¢nych emoci.
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4. SHRNUTI KRITIKY WALTONOVY TEORIE HRY NA JAKOBY A
POJMU KVAZI - EMOCE

Zprvu bych chtéla zdlraznit, Ze oba prave predstaveni kritici se shoduji v tom, ze
Walton ve své teorii hry na jakoby ptredlozil novy zptisob, podle kterého muzeme
porozumét rozmanitym fenoméniim, a tak se bez pochyb zapiiCinil o vyznamny
prispévek, ktery vytvoril ptidu pro Sirokou $kalu filozofickych otazek tykajicich se nasi
zkuSenosti s fikci. Primarné bych zdiaraznila Waltonlv pfistup k dilezitosti fikce
v lidskych zZivotech a jeho kladeny diraz na vyznamnou hodnotu détskych her
v dospivani Clovéka. Fikéni svéty dokazou vyhovét nasSim vselijakym ptfanim. V roli
tvlrce fikéniho svéta si vytvatime v rdmci hry na jakoby spolu s rekvizitami svét, ktery
je ryze podle naSich pozadavkl. Fikéni svéty vytvofené nékym jinym neZ ndmi
samotnymi poskytuji nahled na odli$ny pfistup k urcitému tématu. Obohacuji timto nas
zivot zkuSenostmi z pohledu né€koho jiného. Dokazeme se pomoci fikce také poucit
z rozmanitych zkuSenosti, aniz bychom museli zakusit jakousi Gjmu, jak tomu byva
v opravdovém svété. Détské hry na jakoby jsou pravée tak dilezité pro vyrovnavani se
s vlastnimi pocity ve fazi dospivani. Pomahaji ditéti vyrovnat se s prostiedim i pfipravit

jej na mozné nadchazejici zivotni situace.

Z druhé strany Carroll ani Moran nesouhlasi s zadnym ze tii Waltonem
navrzenych argumentl pro existenci kvazi — emoci. Oba tito kritici pfedlozili ve svych
textech konkrétni ptiklady (v rdmci mysSlenkové teorie), v nichz obhajuji postacujici
myslenku k vyvolani skutecné emoce. Moran zastava stanovisko, ze mame piimy vztah
k fikci, jak z hlediska moralnich hodnot, tak z naSich ptedesSlych zkuSenosti. Odmita
izolovanost fiktivnich svéth tak, jak ji naznacil Walton. Tuto tezi potvrzuje také Moranem
zminénd imaginativni rezistence. Carroll vznesl namitku k nutnosti vstupovani do her
s fikci, je presvédceny, ze ne u vSech uméleckych dél musi probihat popisovana hra,
jelikoz se muze jednat pouze o jakousi identifikaci zobrazené¢ho. Dale Carroll vytyka

Waltonoveé teorii zaméteni se pouze na dila, ktera zobrazuji fikci.

Nasledné¢ se chcei vyjadrit k jisté zkuSenosti, které se podle mého nazoru doposud
Walton 1 oba kritici dostatecné nevénovali. Domnivam se, ze pti kontaktu s fikci mtze
dochazet k urcité implikaci nasich predeslych zkusenosti z zivota ¢i k pfedstavam o tom,

ze zobrazené fiktivni situace mohou nastat ¢i nastaly i1 v redlném Zivoté. Vybavuji se mi
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filmy, ve kterych hlavni hrdina ¢eli napt. vaznym onemocnénim, které ve mné silné
evokuji myslenku potenciondlni hrozby. Fiktivni postava se tak stdva pro mé skute¢nou
osobou, ktera toto praveé zaziva. Tuto diskusi by podle me podporovali jak Carroll, tak 1
Moran, ktefi jsou zastanci myslenkové teorie, ktera tvrdi, Ze pro vyvolani skute¢né emoce
je postacujici pouhd lidské predstava. Do jisté miry ma;j piiklad 1ze argumentovat taktéz

zminénou povahou imaginativni rezistence.

4.1 WALTONOVA REAKCE NA KRITIKU

V posledni ¢asti bakalafské prace chci predstavit Waltonovu reakci na vyse
popisovanou kritiku. Vybrala jsem si posledni kapitolu z knihy Kendalla Waltona /In
Other Shoes Music, Metaphor, Empathy, Existence [V cizi kizi, hudba, metafora,
empatie, existence]’’, kterou nazyva ,,Spelunking, Simulation, and Slime: On Being
Moved by Fiction* [Jeskynaistvi, simulace a sliz: O dojeti z fikce]®’. Tato kniha je
rozsahlym souborem jeho studii, které vénoval zkouméanim fenoménu reakce na fikci.
Kapitola, které se budu vénovat, nasleduje po znamé studii Strach z fikce%’, kterou jsem
predstavila v prvni ¢asti bakalaiské prace, a rovnéz se vztahuje ke knize Mimesis jako hra
na jakoby, protoze se v této Casti autor snazi obhdjit proti kritice, ktera po vydani jeho
¢lanku nastala, a kdy podle né€j doslo u jeho kritikii ke znaénému nepochopeni jeho
argumentt, pojmu kvazi — emoce a celkové teorii hry na jakoby. Nejprve Walton ve svém
textu popisuje svij postoj k silnym pocitiim vyvolanych fikci. Nepopird, ze nas dokazou
skutecné dojimat fiktivni svéty, proto této problematice vénuje rozsahlou ¢ast ve své
knize Mimesis jako hra na jakoby, ve které se zabyva vysvétlenim hodnoty fikce

v lidskych Zivotech.

Walton se vreakci na kritiku nejvice zamétfuje na obhajobu jeho klicového
prikladu Charlese, ktery proziva kvazi — strach pti sledovani hororu v kiné. Je pfesvédcen,
ze vSechny vynesené protiargumenty nijak neohrozuji jeho tezi, Zze strach prozivany
Charlesem neni skute¢nou emoci. Walton piSe, ze v clanku Strach z fikce byl presvédceny

o tom, ze strach musi mit vzdy intenciondlni objekt, ktery ho vyvolal, timto tvrzenim

59 Walton, K. L. In Other Shoes Music, Metaphor, Empathy, Existence. Oxford University Press, 2015.
50 Ibid, 273-287.
1 ' Walton, K. L. ,,Fearing Fictions*. The Journal of Philosophy 75, no. 1, 1978.
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usoudil, ze Charles se slizu opravdu neboji, jelikoz sliz neptedstavuje realnou hrozbu.
Ptipousti, Ze strach mlze nastat i pii myslence na to, co by mohlo ve skute¢nosti nastat,
ale to mtize byt pouze jakysi pocit, ktery nevyvolala zobrazena fiktivni hrozba (v ptipadé

Charlese zeleny sliz).

Zamgéiim se pfedevsim na Waltonovu reakci na kritiku Richarda Morana, jelikoz
jiv této kapitole vénuje nejvice prostoru. Walton je piesvédceny, ze Moranova vytka viici
jeho teorii hry na jakoby, o které Moran konstatuje, ze nedostatecné zkouma nase emocni
reakce ve skutecném svété, je nespravna. Uvédomuje si nemoznost odd€lovani nasich
moralnich hodnot, ¢i obecné sebe sama od zkusenosti s fikci. Poukazuje na to i v popisech
lidskych ptedstav, ve kterych dochazi jak k introspekci, tak k projekci nas samotnych do
fiktivnich situaci na zakladé naSich skute¢nych zkuSenosti v redlném zivoté. Ve hrach na

jakoby se tak Casto odrazeji naSe skutecné postoje, hodnoty ¢i touhy.

Walton taktéz reaguje na Moranovy piiklady emoci vyvolanych neaktualni
pric¢inou. Souhlasi s piiklady redlnych emoci, jakymi jsou nostalgie, tleva, litost ¢i zal.
Avsak nespatiuje v nich tak zasadni roli pro vysvétleni nasi reakce na fikci. Walton piSe:
., Skutecnost, Ze litost a nostalgie jsou pocity z udalosti davno minulych, nenaznacuje, ze
recipienti doslova lituji nebo obdivuji lidi, o nichz védi, Ze neexistuji a nikdy nebyli, nebo
se boji véci, které zarucené nepiedstavuji Zddné soucasné nebezpeci.“®’ Walton
nepovazuje tyto Moranovy piiklady za relevantni pro diskusi o fikci. Vyjadiuje se 1k jeho
prikladim emoci vyvolanych silnou myslenkou na situaci, ktera se odehrala v minulosti.
Morantiv ptiklad vzpominky na autonehodu zptsobenou stietem s kamionem je dle
Waltona zajimavy, ale rovnéz nepfispiva k dané debaté. Walton predklada otazku, zda
Clovek, ktery vzpomina na udélost autonehody, se opravdu boji toho stejného kamionu,
ktery nehodu zptisobil. Vyjadiuje se také k situaci, kdy jsme svédky néci bolesti, i v tomto

prikladu si je Walton jisty, Ze to, co zazivame, nelze nazvat opravdovou bolesti. Z dané

Waltonovy reakce k piedlozené kritice 1ze usoudit, ze Walton se nadale zastava své

62 The fact that regret and nostalgia are feelings about events long past has no tendency to suggest that
appreciators literally pity or admire people they know do not exist and never did, or fear things that they
are utterly certain pose no present danger. “Walton, K. L. In Other Shoes Music, Metaphor, Empathy,
Existence. Oxford University Press, 2015., str. 284.
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definice strachu a teze, ve které zastava ndzor, ze abychom se skute¢né néceho bali,
musime véerit, ze objekt naSeho strachu existuje a pifedstavuje pro nas nebezpeci.
Dolozené Moranovy piiklady ho nepresvédCily o relevantnosti myslenkové teorie pro
zkoumani reakci na fikci. Dokonce ptistupuje k Moranovym piikladiim tak, ze je pouziva
k potvrzeni své teorie, je presvédCen, Ze Moranovy popisy zivych vzpominek zahrnuji
predstavovani si (znovu prozivani). Strach z zivé predstavy tak nastupuje i s védomim,
Ze se to prave neodehrava, ale vSe se déje v rdmci nasi predstavy. Je podstatné také zminit

4

Waltonovo bliz§i popsani imaginativni participace v ramci her na jakoby. Walton

1¢¢63

popisuje tzv. ,,mentalni simulaci“®’, recipienti simuluji zazitky ptedstavené fikci, v¢etné

prozivanych emoci.

Ke konci kapitoly Walton konstatuje, ze neni dilezité, zda recipient proziva
skutecné emoce ¢i kvazi — emoce v kontextu debaty o participaci ve fiknich svétech. Lze
zde pozorovat patrny odstup od jeho kladeni diilezitosti na obranu jeho pojmu kvazi —
emoce, kterou zastdval v popisované knize Mimesis jako hra na jakoby. Pokousi se
vymanit z €isté slovniho, nikoli pojmového, nedorozuméni, totiz ze uvazuje o tom, ze
termin kvazi nebyl Upln¢ vhodné vybran. OvSem nechce zmeénit to, co ten termin
oznacuje. Tento odsup je podle mého nazoru klicovym momentem, jelikoz Walton na
konci své kapitoly ukazuje, ze jeho teorie her na jakoby je zdsadni pro vysvétleni

problematiky naseho vztahu s fikci.

Je presvédceny, ze ve svém textu objasnil problematiku fiktivni role a jejiho
ptisobeni v naSich Zivotech a jak ve fikci promitame sami sebe. Nepochybuje o tom, ze
recipient nejedna s fiktivnimi postavy jako s realnymi osobami, a tudiz nejevi vii¢i nim

realné emoce, tak jak je tomu ve skutecném svété, jedna pouze v ramci hry na jakoby.

Dle mého nazoru Waltonova snaha obh4jit kritiku je uspé$na pouze z Casti. Kvazi
— emoce, které autor zavedl ve své teorii, se ve vysledku nelisi od skute¢nych emoci,
jedinou vyjimkou, kterd je odlisuje, je zda objekt, ktery je vyvolal, mél povahu fikce, ¢i
nikoli. A¢koliv naSe reakce na fikci jsou jisté odlisné od béznych prozitkl, kvazi — emoce
nam k tomuto rozdilu nefikaji nic zdsadniho. Jsem piesvédcena, ze Walton se zaslouzil o

velice rozsahlou a ucelenou studii o diilleZitostnosti fikce v naSich Zivotech, ve které uvedl

63 Ibid, str. 274.
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mnoho zajimavych koncepti, jako kladeni dirazu na vyznamnou hodnotu détskych her

v dospivani ¢lovéka, které pfirovnava k nasim zkuSenostem s fikei.

Dale se ztotoznuji s tvrzenim, které popisoval Moran ve své kritice, a to, ze do
této chvile Walton pojem piedstavivosti vztahoval pouze k zobrazeni urcitych stava
fiktivnich pravd. Nezohlednil timto néas vztah k redlnému svétu. Je dalezité neoddélovat
nas vztah k fikci se vztahem ke skutecnosti. Tato kritika se vztahuje k bariéte vytvorenou
Waltonem a k jeho zachdzeni s hrou na jakoby, kterou nesprdvné izoluje od naSich

kazdodennich zku$enosti.
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5. ZAVER

V prvni ¢asti prace jsem predstavila Waltontiv ptistup k fikci a interpretovala jeho
rozsahlé uvahy o teorii hry na jakoby. Pii vykladu jsem vychazela nejvice z jeho knihy
Mimesis jako hra na jakoby. Z jeho teorie je ziejmé, ze se snazi o jakousi obecnou teorii,
ktera ticast v détskych hrach a zkusenost s uméleckymi dily misi do jednoho spole¢ného
konceptu. Vysvétlila jsem, jak dilezit¢ jsou podle Waltona lidské piedstavy.
Ptedstavovani si i i¢ast ve hie na jakoby se zobrazivym uménim, se odehravaji v prostoru
fikéniho svéta a zahrnuji predstavovani si sebe samych. Walton nachazi spojeni mezi
interakci s uméleckymi dily a détskymi hrami. Jak zkuSenost s uméleckymi dily, tak
détska hra na jakoby je zavisla na rekvizitach. Z tohoto divodu Walton pfimo srovnava

détské hracky napf. s obrazy.

Napfi€ praci jsem se zabyvala hledanim odpovédi na otazku, jak velkou roli hraje
fikce v lidskych zivotech. Roli fikce v lidskych zivotech jsem primarné vysvétlila v prvni
kapitole této prace. V ramci hry na jakoby se dokazeme poucit z rozmanitych zkusenosti,

dochazi rovnéz k introspekei a prozivani citli v ramci hry na jakoby.

V posledni ¢asti mé prace jsem se vénovala Waltonové obhajobé kritiky texta
Noéla Carrolla Mimesis and Make — Believe [Mimesis jako hra na jakoby] a Richarda
Morana The Expression of Feeling in Imagination [Vyjadiovani pocitu v predstavach].
Cerpala jsem z posledni kapitoly z knihy Kendalla Waltona In Other Shoes Music,
Metaphor, Empathy, Existence [V cizi kuzi, hudba, metafora, empatie, existence], kterou
nazyva ,,Spelunking, Simulation, and Slime: On Being Moved by Fiction* [Jeskynafstvi,
simulace a sliz: O dojeti z fikce]. Carroll 1 Moran nesouhlasi s navrzenymi Waltonovymi
argumenty pro existenci kvazi — emoci. Oba tito kritici ve svych textech nabizi priklady
v ramci myslenkové teorie, v nichz obhajuji postacujici myslenku k vyvolani skutecné

emoce. KliCovost ptedstavenych piikladi v kritice posléze Walton ale popira.

Waltonav zavér k piikladu Charlese, v némz povazuje Charlesovu obavu ze slizu
za fiktivni, tudiz nepoklada nase reakce za skute¢né, plnohodnotné emoce, je vSeobecné
velmi kontroverzni. Walton ovSem nepopira realitu ani intenzitu naSeho emociondlniho
zazitku, ani netvrdi, ze ptredstirame strach nebo soucit. Emocionalni reakce 1ze jakkoliv
klasifikovat, nelze ale popirat, Ze emocionalni zazitky v rdmci her na jakoby se lisi od

emoci zazivanych ve skutecném svéte. Proto Walton dochézi k tvrzeni, ze se Charles slizu
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doslova neboji, protoze nevéri, ze ho ohrozuje. Proziva pouze kvazi — strach ¢ili strach
v ramci hry na jakoby. Po piedstaveni vSech pohled na danou problematiku jsem se
rozhodla pftiklonit spiSe k nazoriim Morana a Carrolla, zejména k jejich kritice kvazi —

emoci.

Pfi interpretaci Waltonovych studii a psani této bakalarské prace se mi zvlasté
zalibil Waltontiv popis fikénich svéth. Fikéni svéty nabizeji prostory, které jsou od nas
oddé€leny bariérou a my zaujimdme piinejmenSim roli divdka ¢i si pfedstavujeme sebe
sama jako soucast zobrazené fikce. Fikéni svéty jsou pro nds bezpecnym prostorem,
protoze je nemozné do nich zasahovat, nelze je ovlivnit, timto ani chybovat. Kazdy z nés
v nich smi prozivat své pocity, ukryvat je, ucit se je pfijimat, ¢i se naopak od nich
ocistovat.

Bez pochyb jsou tedy fik¢éni svéty, hry na jakoby ¢i popisované détské hry

nedilnou soucésti nasich zivot a hraji vyznamnou roli ve formovani naseho ja, nasi

osobnosti.

39



SEZNAM POUZITE LITERATURY

Primarni literatura

Carroll, Noé€l. ,,Mimesis as Make — Believe®. The Philosophical Quarterly, Volume 45,

Issue 178, 1995.

Moran, Richard. ,,The Expression of Feeling in Imagination®. The Philosophical Review

103,n0. 1,75 - 106, 1994.

Walton, Kendall Lewis. Mimesis as Make — Believe: On the Foundations of the
Representational Arts. Massachusetts: Harvard University Press, 1990.

Walton, K. L. In Other Shoes Music, Metaphor, Empathy, Existence. Oxford University

Press, 2015.

Walton, K. L. ,,Fearing Fictions*. The Journal of Philosophy 75, no. 1, 1978.

Sekundarni literatura

Currie, Gregory. ,,The Nature of Fiction®. Cambridge University Press, 1990.

Dos Santos, Miguel F. ,,Walton’s Quasi Emotions Do Not Go Away “. The Journal of
Aesthetics and Art Criticism, 2017.

Hume, David. ,,O normé vkusu®. Prelozila. Ivana Panochova. Aluze. 5, 2002.
Kelly, Michael. Encyklopedia of Aesthetics (2 ed.). Oxford University Press, 2014.
Levinson, Jerrold. ,,The Pleasures of Aesthetics“. Cornell University Press, 1996.

Walton, K. L. ,,Pictures and Make — Believe®. The Philosophical Review 82, no. 3,
1973.

40



