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Abstrakt

Tato prace kriticky reflektuje tfi rizné ptistupy k interpretaci zombie filmi George A. Romera.
Zaroven tyto filmy nové interpretuje. K tomuto cili vyuziva metod Zanrové teorie a nastroji
postanalytické filosofie. Kritickd reflexe dosavadnich pfistupti poskytuje nahled na
problemati¢nost uchopeni monstra pfi interpretaci a jeho nejednoznacnou pozici v narativu
skrze vzajemnou vylucnost téchto interpretaci. M4 vlastni interpretace si klade za cil predevsim

poukazat na limity chapani Romerovych filmi jako socialni subverze.

Klicova slova
George A. Romero, zombie, zombie film, socidlni subverze, Zanrova teorie, postanalyticka

filosofie, monstrum jako reprezentace

Abstract

This thesis provides a critical reflection to three different approaches to interpretation of zombie
films by George A. Romero. Concurrently new interpretation is included. It is based on
methodology through genre theory and uses instruments of postanalytical philosophical
tradition. Critical reflection of existing approaches provides a view on problems of
interpretation of the monster and its ambiguous position within narrative thanks to mutual
exclusiveness of these interpretations. My own interpretation aims to examine limits of

conception of Romero's films as social subversion.

Key words
George A. Romero, zombie, zombie film, social subversion, genre theory, postanalytical

philosophy, monster as representation
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1. Uvod

Bakalafska prace nov¢ interpretuje Sestici zombie filmi George A. Romera a zaroven
kriticky reflektuje dosavadni interpretace Romerova dila, které jsou v odborném diskurzu
chapany jako kanonické. Konkrétné¢ analyzy Robina Wooda, jeho American Nightmare:
Essays on the horror film' a Hollywood from Vietnam to Reagan’. Knihy Tonyho Williamse
The cinema of George A. Romero: Knight of the living dead® a George A. Romero: Interviews *.
Déle prozkouméam kritickou reflexi Kima Paffenrotha v Gospel of the Living Dead”. Nova
interpretace je stéZejni Casti prace, kritickd reflexe téchto interpretaci tvoii celek, viici némuz
se vymezuji. Navzdory takto vymezenému cili by ¢ast kritické reflexe méla tvorit konzistentni
celek, ktery bude argumentacné fungovat i bez mé vlastni opozice viici nému. Mym hlavnim
zdjmem bude politickd rovina téchto interpretaci. Kladu si otdzku, nakolik jsou tyto
interpretace, chapajici Romerovo dilo jako socialné angazované a spolecenskokritické,
adekvatni a nakolik jsou spiSe disledkem metodologickych principti, z nichz tito autofi
vychazeji, a projekci tendenci jim vlastnich akademickych diskurzt. Ten je ve Woodové
pfipadé¢ formovan predev§im politickymi teoriemi Louise Althussera, psychoanalyzou
Jacquese Lacana a feministickym hnutim. Hlavnimi proudy vlivu na Tonyho Williamse jsou
autorska teorie v konfluenci s literarni teorii. Paffenroth podobné hledisko obohacuje o ramec
diskurzu teologické exegeze.

Smyslem kritické reflexe téchto interpretaci je poukazat nakolik jsou interpretace
zaloZzené na chapéani zombii skrze princip reprezentace neadekvatni a vzdy pouze céstecné.
Dtivodem je implicitné polysémanticka a zaroven vnitin€ sporna hodnota, které toto monstrum
zaujima ve filmovych narativech. Zaroven se vymezuji vici akcentu, ktery tito autofi kladou
na pozici autora jako interpretacni autority a to Casto na ukor soustfedéni na filmovy text
samotny a industridlni kontext tyto filmy formujici. Pro lepSi uchopeni Romerova dila
prochazim historii zombie zanru a zasazuji jej do historickych souvislosti. V opozici vici témto
interpretacnim strategiim formuji vlastni hledisko, jak monstrum 1 celou sérii filmil uchopit.

Ktomu vyuzivdm argumentaci dvou akademikli, Meghan Sutherland a Davida Roche.

1 Robin Wood — Richard Lippe (eds.), American Nightmare: Essays on the Horror Film. Toronto: Festival of
Festivals 1979.

2 Robin Wood, Hollywood from Vietnam to Reagan... and Beyond. New York: Columbia University Press 1986.
3 Tony Williams, The cinema of George A. Romero: Knight of the Living Dead. London — New York:
Wallflower Press Book 2015.

4 Tony Williams, George A. Romero: Interviews. Jackson: University Press of Mississippi 2011.

5 Kim Paffenroth, Gospel of the Living Dead: George Romero’s Visions of Hell on Earth. Waco, Texas: Baylor
University Press 2006.



Tito autofi nalézaji teoretické zaklady pro tuto argumentaci v myslenkovych tradicich
postanalytické filosofie a poststrukturalismu. Soustfedi se pfedevsim na filmovy text a zombie
kladou do jeho stiedu. Tyto filosofické sméry jsou v kolizi s modernistickymi vychodisky,
z nichz Cerpaji autofi, jejichz texty jsou predmétem mé reflexe. Jejich kritiku, nakolik zombie
konstituuji potencial v pozitivnim smyslu formulovat konkrétni vyznam, vyuzivam pro vlastni
argumentaci. Dochdzim k zavéru, ze plni tlohu ,,prazdného signifikantu®, tedy mohou plnit
odliSnou ulohu v zavislosti na diskurzu, kterym je interpretujeme. Tedy musi byt chapany skrze
ktery formuloval Steven Shaviro v The Cinematic Body: Theory out of Bounds®. Hlavni smysl
prace tedy nelezi v nahrazeni konkrétnich interpretaci jejich aktualni a modernéjsi verzi, ale
pfedevsim v odhaleni piedpokladi a dusledkd, které s sebou tyto piistupy nesou. Rozdil mezi
nimi ma paradigmaticky charakter. Hlavnim vysledkem mého badani je formulovani
teoretického zékladu, diky némuz je mozné ukazat zombie v Romerovych filmech jako
prikladné postmoderni monstrum. Za tim uc¢elem ukazuji, jak selhavaji interpretace zalozené
na modernistickych teoretickych smérech.

Metodologickymi néstroji k dosaZeni téchto cilii jsou Zanrova teorie. Dale mySlenky
postanalytickych filosofti, kteti jsou neformalné chépani v ramci vlastniho diskurzu jako
relativisté, tedy vlastni epistemologické a ontologické teorie buduji spiSe kolem struktur
zavislych na jejich socialnim statusu nez vuci abstraktni realité. Pfedev§im vyuZivam kritiku
dualismu Richarda Rortyho a ontologické teorii Johna Searla. Takto formulované vychodisko
mi pomtize v uvazovani nad nasledujicimi otdzkami: Co podminilo interpretaci Romerovych
zombie filmi jako socidlni kritiky a jaka je struktura argumentti podkladajicich tuto
interpretaci? V jakych piipadech se toto pojeti hrouti? Jak se Romerovy zombie filmy
za Ctyficet let promeénily a jak tato proména ovliviiuje moznost koncepéniho vykladu tohoto
dila? Jaké jsou moZnosti alternativniho ¢teni Romerovych filma?

V druhé¢ kapitole popisuji metodologicka vychodiska a stanovuji cile prace. Rovnéz zde
vymezuji pojmovy aparat, s nimz budu v praci zachazet. Ve tfeti kapitole probirdm historii
zombie zanru, do niz kontextudlné zasazuji dilo George Romera. Také se zde vénuji problému
vymezeni monstra a moznostem, jak jej uchopit pii analyze a interpretaci filmi samotnych. Ve
ctvrté kapitole kriticky reflektuji n€kolik dosavadnich pfistupli k Romerovu dilu. P4t kapitola
je vénovana mym vlastnim teoretickym tivaham, jak tyto filmy nové uchopit, a diivodiim, pro¢

neni mozné je chéapat bez dalSich vyhrad jako disledné socialné subverzivni.

6 Steven Shaviro, The Cinematic Body: Theory out of Bounds. Minneaspolis — London: University of Minnesota
Press 2006.
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Véfim, ze nasledujici prace piiblizi plasticitu diskurzi v jejichz rdmci Romerovo dilo
v minulosti vykladali riizni autofi a pomize porozumét pro¢ a jak tyto predpoklady mohly
zkreslit pohled na n¢j. Rovnéz vétim, ze ptiblizi, pro¢ se tento zanr dockal na zacatku 21. stoleti
své renesance a mohl se stdt nosnou formulaci témat pozdné kapitalistické spolecnosti

v postmoderni éfe zapadni kultury.

2. Vychodiska prace

2.1.  Cile prace a metodologie

Cilem prace je nabidnout alternativni uchopeni sextalogie filmi George A. Romera
Noc ozivlych mrtvol (1968), Usvit mrtvych (1978), Den mrtvych (1985), Zemé mrtvych (2005),
Deniky mrtvych (2007) a Survival of the dead (2009). Za timto G€elem budu kriticky Cist
dosavadni odborné reflexe a piistupy, které jejich autofi voli, tii filmi George A. Romera,
jmenovité Noc ozivlych mrtvol, Usvit mrtvych a Den mrtvych, a to predeviim rozmér
interpretace téchto filmi jako politické metafory a socidlni subverze. Kriticka reflexe u tak
zndmého autora jako Romero je rozsahld, zuzil jsem proto vybér na tii autory, jejichZ reflexi
povazuji za reprezentativni. Pti volb¢ autord, je tfeba zvolit kritérium vybéru. Vzhledem k §ifi
moznosti a interpretaci tento vyber neni samoziejmy nebo evidentni. Naopak bylo tieba vybrat
autory, ktefi budou dostate¢né reprezentativnim vzorkem, tedy liSici se v pfistupech
k problému, a zarovenl bude z jejich kritiky mozné formulovat konzistentni zavér. Tito autofi
se museli vénovat piivodni trilogii soustavné a v plném jejim rozsahu. Zaroven nepovazuji za
problém, Ze z kritiky vynechavam jejich reflexi druhé trilogie (Williams se ji vénuje v plném
rozsahu, Pafferoth reflektuje Zem mrtvych, Wood napsal komentat k Denikiim mrtvych’),
jelikoz nikdo z nich nevystoupi ze svého paradigmatu interpretace vyuzivaném pro ptivodni
trilogii. Toto omezeni tak zajisti vétSi konzistenci reflexe. Jejich dila jsou zamétena piimo na
interpretaci Romerovych filmi, nikoliv napiiklad na fenomén zombie, kde vyklad Romerova
dila zabird podstatnou ¢ast akademického dila (tim je z vybéru vyloucen napt. Kyle William

Bishop a American Zombie Gothic®). V neposledni fadé je skutecnosti, ze dilo t&chto autori je

" Robin Wood: Fresh meat: Diary of the Dead. Film Comment 1, 2008, &. 44. Dostupny na WWW:
<https://www.filmcomment.com/article/fresh-meat-diary-of-the-dead/> [cit. 10. 7. 2021].

8 Kyle William Bishop, American Zombie Gothic: The Rise and Fall (and Rise) of the Walking Dead in Popular
Culture. Jefferson: McFarland & Company 2010.
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v ostatni odborné literatuie prakticky Casto vyuzivané a neziidka funguje jako zastiténi se

autoritou, s niz neni tfeba dale polemizovat’.

Autora chapu jako zanrové podstatny konstrukt a povazuji za smysluplné ¢ist jeho dilo
jako synchronni genericky celek, toto je vyznamné ptedevSim pro politicky motivované
interpretace. Zejména pak hovotime-li o dile jako o socidln¢ subverzivnim. Tento politicky
rozmér je spolecny téméf vSem probiranym interpretacim (vyjimkou je Kim Paffenroth,
kterému jde primarné¢ o moralné-eticky rozmér). Vychodiskem pro tuto terminologii je
nejdastéji Althusserova teorie statnich aparati'®. Toto interpretacni prizma do diskurzu vnesl
Robin Wood a vétSina autord jej (s riznou mirou reflexe) prendsi i do svého dila. Ackoliv Wood
se ve své metodologii odvolava na Marxe a Freuda jako hlavni ideologické referencni body, ve
skute¢nosti vSak Marxovy a Freudovy postoje pfijima zprostiedkované z dila Louise Allthusera

a Jacquesa Lacana.

Metodologicky se prace bude opirat o Zanrovou teorii, konkrétné pak bude vychazet
z monografie Barry Keith Granta From iconography to ideology''. Tato poskytuje adekvatni
nastroj pro ptistup k Zanru 1 reflexim konkrétnich dél a to predevsim ve smyslu jejich historické
perspektivy. Zanr konstituuje zpétng, jako historicky vyvoj, hovotit o hororu dnes a ve tficatych
letech s sebou nese rozdilné konotace a to nejen ve smyslu zanrovych konvenci. Zombie horor
z tficatych let funguje stejn¢ dobfe jako tehdejsi milostné drama, ale italsky gore, ktery fadime

pod totéZ oznadeni o ¢tyficet let pozd&ji, bychom jen sotva &etli jako romantiku!?.

VétSina interpretaci, které budu kriticky reflektovat tvrdi, Ze Romero v jednotlivych
filmech reagoval na konkrétni strachy vyrazné v dekadé vzniku jednoho kazdého filmu. Diky
Grantovi bude mozné je zatadit i do dané etapy vyvoje Zanru a reflektovat jejich pozici v rameci
filmového primyslu. Zde je analyzovany celek definovan nejen tematicky a Zanrove, ale rovnéz
autorsky v horizontu ¢tyf dekad mezi dvéma tisiciletimi. Povazuji tedy takovou historickou

perspektivu za nezbytnou. Dovoli udrZet interpretaci dostatecné¢ sevienou v okruhu

% Vliv téchto interpretaci dobie rozebira napi. Stephanie Boluk a Wylie Lenz, Introduction: Generation Z,

the Age of Apocalypse. In: Stephanie Boluk — Wylie Lenz (eds.), Generation Zombie: Essays on the Living
Dead in Modern Culture. Jefferson: McFarland 2011, str. 8-12. Tony Williams ma misto ve vétSin€ kritickych
interpretaci jako jakasi autorita Romerovy biografie, obecnou reflexi jeho vlivu se mi nalézt nepodatilo, nicméné
jeho jméno a odkazy na jeho rozhovory s Romerem Ize najit v drtivé vét§in€ odbornych praci na tato témata.

10 Louis Althusser, On The Reproduction Of Capitalism: Ideology And Ideological State Apparatuses.

New York: Verso 2014.

" Barry Keith Grant, Film Genre: From Iconography to Ideology. London: Wallflower Press 2007.

12 Viz napf.: Peter Hutchings, The Horror film. New York: Routledge 2013, s. 9-15.



analyzovanych dél tak, aby nehrozilo, Ze se téma rozpusti v §ifi celého zanru. Zaroven poskytuje
dostatecnou variabilitu pro zohlednéni tviir¢iho vyvoje filmi daného autora ve smyslu reflexe
doby jejich vzniku i autorovy vlastni predchozi tvorby!®. Tato (sebe)reflexe pak bude pro mou
praci klicova. Zaroven zohlediiuje v zdnrové interpretaci aspekty reprezentace.

Grantova metodologie navazuje na principy popsané Tomem Ryallem. Ten chape
zanr, podobné jako Steve Neale'¥, jako strukturu zavislou na pnuti mezi opakovinim a
diferenciaci. Zanr jako urity druh kodifikace nelze soustfedit pouze na Grovefi textualni
analyzy, ale ma své koteny v subjektech autora, filmového textu a divacké recepce. Tento
trojuhelnik je pak obklopen standardy industrialnich podminek a socialnich konvenci, kterym
jsou vSechny tyto tfi elementy vystaveny. Toto schéma pak lze aplikovat na tfi irovné chapani
7anrd a sice zanrovy systém, konkrétni Zzanry a individualni filmy'>. Ryall rovnéZ poukazal na
Ctyfi typy konvenci, které lze v kazdém zanru identifikovat. Konkrétn€ ikonografii, narativ,
reprezentaci a ideologii. Téchto kategorii se Grant dusledné drzi ve svych analyzach. Tato
struktura ma vytvorit dostate¢né¢ hustou sit’ vyznamovych rovin, kdy je tfeba ke konkrétni
analyze pfistupovat z riznych Ghli a zohlediiovat rizné ptistupy. To jak jsou pak konkrétni
zanry chapany, je spiSe disledkem evoluce diskurzu nez védomych a ucelové preskriptivné
stanovenych kategorii. Grant se, narozdil od Ryalla, vyhyba jasnému stanoveni Zanroveé
taxonomie. Diky této skutecnosti se mi Grantiiv pristup jevi jako otevienéj$i vuci predstave
hybridizace Zanrd a tedy nemoznosti jejich pfesného vymezeni. Naptiklad Zanrové kategorii
jako horror lze pfipsat nezpochybnitelnou autonomii, ale vétSina filma, které bychom v jeho
ramci probirali, bude své konvence Cerpat i z jinych Zanrh jako romanticky film nebo science

fiction'®.

Novou interpretaci této sextalogie povazuji za moznou pravé diky tomu, Zze mame
k dispozici jeji druhou ¢ast. V obecné roviné lze fici, Ze jsou tyto filmy mnohem uvédoméle;jsi
a Cast¢ji tematizuji vlastni medialitu a politicky rozmér a subverzivitu projevuji 1 na formalni
urovni. Zatimco plivodni trilogie, jakkoliv tematizuje otazky jako konzumerismus, militarismus
nebo Sovinismus, setrvava na urovni prostého sdéleni a samy o sobé& ziistavaji jako politicka

kritika nepfili§ promyslené a veskrze ambivalentni. Nesnazim se zde naznacit, Ze plvodni

13 Takovy piistup k vyvoji autorské tvorby demonstruje Grant napiiklad na dile Johna Forda. Viz Barry Keith
Grant, Film Genre: From Iconography to Ideology. London: Wallflower Press 2007, s. 59-65.
14 Steve Neale, Questions of Genre. In: Barry Keith Grant (ed.), Film Genre Reader IV. Austin:
University of Texas 2012, s. 178-202.
15 Barry Keith Grant, Film Genre: From Iconography to Ideology. London: Wallflower Press 2007, s. 2.
16 Tom Ryall, Genre and Hollywood. In: John Hill — Pamela Church Gibson (eds.), The Oxford Guide to
Film Studies. Oxford — New York: Oxford University Press 1998, s. 327-338.
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trilogie je poplatnd dominantni ideologii a naproti tomu ta druha je dimysIné subverzivni.
Takové tvrzeni by bylo jednak pfilis radikalni a zjednodusujici, jednak nepravdivé. Problém,
prave diky vyvinuvsi se zanrové tradici zombie hororu. Tato interpretace pak bude progresivni,
jelikoz poukaze na Cteni, které dovoluje udrzet urcCité aspekty téchto filml jako subverzi
a poskytne diferencovangjsi ¢teni, které jejich aspekty naopak tento potencial postradaji. Ma
vlastni teze je zaloZena na vykladu pozice zombie v Romerové narativu. Jednim z hlavnich
bodu kritického cteni kanonickych autort je snaha poukézat na neadekvatni ptistup k monstru
skrze princip reprezentace a nahradit jej principem mimese. Pojem mimese ¢erpam piedevsim
z knihy The Cinematic Body'” Stevena Shavira. Zombie interpretuji jako prazdny signifikant
(ve smyslu politickych teorii Ernesta Laclaua). Oba terminy vysvétluji niZze. Smyslem této
revize je ukazat, pro¢ jsou tyto filmy tak oblibenym tématem politicko-kritického ¢teni, a to

1 kdyz se takova ¢teni nékdy vzajemné vylucuji ve svych ideologickych vychodiscich.

Ve své vlastni interpretaci budu navazovat na dvé prace: clanek Rigor/Mortis:
The industrial life of style in American Zombie Cinema'® Meghan Sutherland a praci
David Roche Resisting Bodies: Power Crisis/Meaning Crisis in the Zombie film from 1932 to
Today!’, ktera prvni text (nikoliv nekriticky) reflektuje. Takto popsany piistup bude piinosny
jak pro kritiku, tak pro znovu-uchopeni predmétu badani. Meghan Sutherland si klade otazku,
co pfesn€¢ umoziuje interpretaci téchto narativli jako socialni kritiky, pficemz ve své praci
akcentuje vychodiska frankfurtské Skoly, zejména pak Herberta Marcuse, jak ostatn€ naznacuje
i nazev jejiho ¢lanku, ktery je parafrazi podtitulu knihy Jednorozmérny cloveék?’. Jeji analyza
ukazuje jak estetickd 1 produkéni praxe téchto filml, svou vzidjemnou shodou, stavi na
repetitivnim schématu narativu, ¢imz reflektuji institucionalni praxi, do niZ jsou filmy nutné
zahrnuty. Institucionalizace praxe je pro tento ¢lanek Ustfednim bodem, na némz stavi svou

argumentaci?!. David Roche jeji teze stavi do jasné vymezené perspektivy

17 Steven Shaviro, The Cinematic Body: Theory out of Bounds. Minneaspolis — London: University of Minnesota
Press 2006.

'8 Meghan Sutherland: Rigor/Mortis: The Industrial Life of Style in American Zombie Cinema. Framework:
The Journal of Cinema and Media 48, 2007, ¢. 1, str. 64-78. Rovnéz dostupny na WWW:
<https://www.jstor.org/stable/41552479> [Cit. 10. 7. 2021].

' David Roche: Resisting Bodies: Power Crisis / Meaning Crisis in the Zombie Film from 1932 to Today.
Textes et contextes, 2011, €. 6. Dostupny na WWW:
<http://preo.u-bourgogne.fr/textesetcontextes/index.php?id=327> [Cit. 10. 7. 2021].

20 Herbert, Marcuse, Jednorozmérny clovek: studie o ideologii rozvinuté industrialni spolecnosti. Praha:
Nase vojsko 1991.

21 A to v opozici vidi kritice institucionalniho rozméru diskurzu. Na tento akcent poukazuje i David Roche

s upozornénim, ze prave analyza praxe je v akademickém prostiedi Casto opomijena na ukor analyzy diskurzu.
Viz David Roche, c. d. (pozn. 19), § 3.
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poststrukturalistickych filosofli, zejména pak Michella Foucaulta a Louise Althussera.
Odkazuje se predev§im na interpretaci Yoshiyuki Sato?? a jeho disertaci Pouvoir et résistance:
Foucault, Deleuze, Derrida, Althusser. Tuto perspektivu dale rozviji v intencich Judith Butler,
aby odhalil, zda zombie narativ a zombie samotné jako jejich fenomén maji potencial stat se
zlomem mezi dominantnim diskurzem a jeho subverzivni resignifikaci?:.

Judith Butler kritizuje normativitu diskurzu a praxe skrze metodologické vychodisko
v postanalytické filosofii, zejména teorii fecovych akti®*. Navazu na ni svou tezi interpretujici
zombie jako prazdny signifikant. Judith Butler s timto pojmovym ndastrojem rovnéz zachazi

napt. v Contingency, Hegemony, Universality™.

Vedle Zanrové teorie pracuji s dalS$im metodologickym vychodiskem. Jde pfedevs§im
o postanalytickou tradici filosofie jazyka. Vychazim predev§im ze dvou koncepti, antidualismu
Richarda Rortyho a socidlniho konstruktivismu Johna Searla. Rorty ve své knize Filosofie jako
zreadlo prirody?® rozviji epistemologickou kritiku chapani poznani na principu reprezentace,
korespondence ¢i denotace. Jeho hlavnim nepfitelem, proti némuz se vymezuje, je logicky
atomismus, tedy predchozi etapa tradice z niz i Rorty sim vychéazi?’. Hlavni argument spociva
v tom, Ze tyto korespondencné zalozené teorie poznani nedisponuji metodou jak vystoupit ze
svého obrazu poznani a porovnat jej se skuteCnym svétem. Obraz svéta v nasi mysli ¢i podoba
dané reprezentace v jazyce bude vZdy k redlnému svétu pfistupovat pouze skrze jiné obrazy
a reprezentace. Jakékoliv poznani se tak porovnava vici jinym obraziim svéta a nikdy vici
svétu ,,0 sob&®, ktery neni k dispozici jinak nez zprostiedkované. Cilem Rortyho tvah je

predevsim uchopeni konstrukce norem a jejich statusu pro lidské poznani. V Zrcadle prirody

22 Yoshiyuki Sato, Pouvoir et résistance: Foucault, Deleuze, Derrida, Althusser. Paris: L’Harmattan 2007.
23 Viz David Roche, c. d. (pozn. 19), § 11.
24 Toto své vychodisko sama spojuje s praci J. L. Austina, ten formuloval teorii feGovych akti jako reakci na
pozitivistické chapani jazyka, jehoz hlavni tlloha je popis svéta. Pfedevsim jeho chapani performativnich vyrokia
je konstruovano tak, aby poukazal, ze jazyk ma i potencial formovat okolni svét. Nicméné zajem Judith Butler se
soustfedi predevsim na rozmér téchto performativnich vyroka v kontextu institucionalniho diskurzu a to jak
ovliviiuji rozhodovani a presvédceni konkrétnich subjektl. V tomto ohledu se jeji prace velmi podoba napiiklad
praci Johna Searla. Ten k tymz problémtm pfistupuje jako k ontologickému problému a institucionalni zakotveni
téchto vyrokil je pro jeho praci rovnéz stézejni. Srovnej John Langshaw Austin, How to do things with Words:
The William James lectures delivered at Harvard University in 1955. London: Oxford University Press 1976
a John Searle, The Construction of Social Reality. New York: The Free Press 1995 a Judith Butler, Bodies That
Matter: On the discursive limits of ,,sex”. New York: Routledge 2011.
25 Judith Butler, Ernesto Laclau a Slavoj Zizek. Contingency, Hegemony, Universality: Contemporary Dialogues
on the Left. London: Verso 2000.
26 Richard Rorty, Philosophy and the Mirror of Nature. Princeton, New Jersey: Princeton University Press 1979.
27 postanalyticka filosofie je historickym naslednikem analytické filosofie, ktera je na principu logického
atomismu zalozena. Tento koncept chape jazyk jako strukturu, kterou je mozné rozd€lit na malé Casti a ty pak
validovat ve smyslu jejich korespondence se svétem. Pravdépodobné nejznaméjsim predstavitelem tohoto
proudu je Bertrand Russell, viz napt. Bertrand Russell, On Denoting. Mind 14, 1905, €. 4, s. 479-493.
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tika: ,,Objektivita, by mela byt nahlizena jako konformita s normami opodstatiiovani (tvrzeni
i ¢innosti), které shledavame kolem sebe. Takova konformita se stava pochybnou a zrddnou
jenom kdyz ji povaZujeme za vice nez toto - totiz za cestu k ziskani pristupu k nécemu, co
zaklada' soucasné praktiky opodstatiiovani na nécem jinem. Takovy zaklad je chapan tak, Ze
nepotrebuje zadné opodstatneni, protoze se stal tak jasné a nezaménitelné vnimanym, ze miize
slouzit jako 'filosofické vychodisko'**® Podobné ivahy nad statusem objektivity poznani lze
najit 1 u dalSich filosofti, naptiklad u W. V. O. Quina nebo Wilfrida Sellarse. VSichni tii tito
autofi silné Cerpali z Wittgensteinova konceptu jazykovych her, stejn¢ jako z filosofického
pragmatismu. Dalsi koncept Cerpdm z filosofie Johna Searla, ktery si klade otazku, jak je
konstruovana socialni realita skrze jazyk. Jeho prace, predev§sim v knize The Construction of
Social Reality?’, je komplementarni vi¢i Rortymu v tom smyslu, Ze zkoumd, jak funguji
reprezentace na urovni takto chdpaného (zprostiredkovaného) poznani. Za timto ucelem
postuluje dva typy entit a sice ,,tvrda fakta® a ,,institucionalni fakta“. Tvrda fakta jsou jasn¢
kvantifikovatelné udaje a na jejich hodnoté jazykovy konstrukt nic nezméni, ale miize zménit
zpisob, jak je takovy fakt formulovan. Napiiklad mé soucasnd vyska je takovym tvrdym
faktem, ale metricky systém, v némz ji vyjadfuji, je jiz instituciondlnim faktem. Tato
institucionalni fakta jsou tedy vzdy zavisld na néjakém konkrétnim kontextu, ktery
konstruujeme jako spole¢nost intersubjektivné, ¢imz tvofime formu normativity a umoziujeme,
aby v jazyce nabyvaly vyznam pojmy a pfedev§im hodnoty zavislé na sdilenych socialnich
strukturach. Oproti Rortymu, ktery se snazi poukédzat na neadekvétni zjednoduSeni
epistemologickych konceptl zaloZzenych na principu reprezentace se Searle snazi tento princip

vysvétlit pozitivné a dat mu jasné misto v tomto ,,nereprezentacnim* modelu svéta.

2.2. Pojmové vymezeni

V této podkapitole vymezim nékolik ne zcela samoziejmych zplsobtl, jak budu dale
v praci zachazet s pojmovym aparatem.
V prvni fadé jde o samotny pojem ,,zombie“. Ackoliv nikde ve vySe vymezenych

t30

dilech se tento pojem neobjevi a George Romero jej odmital pouzivat™, v nejen odborné

28 Richard Rorty, c. d. (pozn. 26), s. 361. [pieklad dle Jaroslav Peregrin, Obrat k jazyku: Druhé kolo, Praha:
Filosofia 1998].
29 John Searle, The Construction of Social Reality. New York: The Free Press 1995.
30 iz napt.: Tony Williams, George A. Romero: Interviews. Jackson: University Press of Mississippi 2011,
s. 172.
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literatufe je tento pojem zavedenou praxi’l. Lze tedy hovofit o jeho uzivani ve smyslu
technického terminu, ktery sice pfesn¢ neodpovida piekladu v originale pouzivaného pojmu
Living dead, ale diegeze filmut je vzdy pfesna v tom které postavy zombii jsou a které nikoliv.
Pojmem zombie budu tedy oznacovat ustfedni monstra Romerovych filmi, ozivlé mrtvoly
jako primarni ohrozeni ustfednich hrdinti téchto filmid. Pficemz mira tohoto intelektu
a sebeuvédoméni je jednim z témat filma>2.

K analyzovanym filmim budu, vzhledem k mému prozatimnimu neformalnimu
rozd&leni, referovat jako k piavodni & prvni trilogii (Noc ozivlych mrtvol, Usvit mrtvych,
Den mrtvych) a k druhé trilogii (Zemé mrtvych, Deniky mrtvych a Survival of the dead).
Budu-li chtit referovat k celému korpusu tohoto dila, budu uzivat pojem sextalogie. Rovnéz
v téchto ptipadech, podobné jako u pojmu zombie, s témito pojmy budu zachazet formalné
a nikoliv doslovné a to za ucelem snazsi formulace myslenek, hypotéz a zavért. Nenarokuji
jejich uzivanim jakékoliv interpretacni stanovisko ohledné jejich Zanrové spojitosti ¢i narativni
naslednosti (jiné neZ chronologické ve smyslu data jejich vzniku). Jejich propojeni povazuji za
(byt’ uzite¢ny) Zanrovy konstrukt bez tvrdé opory ve filmech samotnych, pticemz jejich
souvislost neni mozné najit na trovni filmového textu, ale v roviné interpretace, kdy pouze dva
z filmi jsou pfimo narativné propojeny na diegetické turovni skrze né€kolik postav
a temporalni naslednost.

O Georgi Romerovi budu v préci hovofit jako o autorovi, ackoliv jsem si plné védom
nesamoziejmosti tohoto tvrzeni ve filmovém diskurzu. Jednéd se tedy opét o pragmaticky
motivované zjednoduSeni. Autorstvi chapu jako Zanrovy konstrukt spojujici tuto sextalogii.
Tento je umocnén skutecnosti, Ze vétsina filmti vznikala v nezévislé produkci a Romero v jedné
osob¢ spojuje roli reziséra a scénaristy. Vzhledem k tomu, Ze autorska teorie neni primarnim
metodologickym vychodiskem, budu se k ni obracet pouze v konkrétnich relevantnich
ptipadech. Pouze na okraj uvadim, Ze si nejsem védom, Ze bych béhem studii a ptiprav k této
praci narazil na odborny text zpochybiiujici Romerovo autorstvi, nicméné povazuji za nezbytné
oddélit textualni trovei sdéleni jeho filml od jeho osobnich piesvédceni, které akademickému

diskurzu zlstavaji, nejen z epistemologického hlediska, nepfistupné, ale predevsim jsou pro

31 Jako zavedeny Gizus funguje toto ozna&eni i v nazvech vyse citovanych dé&l, Viz David Roche, c. d. (pozn. 19);
Meghan Sutherland, c. d. (pozn. 18); Stephanie Boluk — Wylie Lenz (eds.), Generation Zombie: Essays on the
Living Dead in Modern Culture. Jefferson: McFarland 2011.

32 yiz Kevin Boon, And the Dead Shall Rise. In: Deborah Christie — Sarah Juliet Lauro (eds.), Better Off Dead:
The Evolution of the Zombie as Post-Human. New York: Fordham University Press 2011, s. 5-8. Kevin Boon se
zabyva problémem vymezeni pojmu, véetné stanoveni typologie.
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interpretaci jeho dila irelevantni*®. Naopak lze v odborné literatufe narazit na tvrzeni, Ze
Romero v dobé tvorby své druhé trilogie jiz doznal status auteura.

Pojem apokalypsa nebudu uzivat v jeho tradi¢ni teologické roviné 1épe respektujici
jeho vyznamovou rovinu vychézejici z feckého apo-kalypsein, tedy rozvinuti ¢i zjeveni. Misto
toho budu tento pojem vyuzivat v jeho pfenesené roving jako eufemismus pro konec civilizace,

eufemismus sam zalozeny na metonymickém vykladu posledni knihy Nového zékona

Zjeveni Janovo.

3. Zombie jako monstrum a ustfedni fenomén Zanru

3.1. Role zombie jako reprezentace

V této sekci se dostavame k prvnimu tematicky nosnému celku, jehoZ zavéry jsou
podstatné pro nasledujici analyzu a interpretaci, stejn¢ jako pro vymezeni dosavadni kritiky.
Otazku by bylo mozné jednoduse shrnout jako: ,,Jakou entitu v naSem svété tato monstra
symbolizuji?“ Odpovéd’ je zasadni a do velké miry definuje cestu, jakou se jednotlivé
interpretace ubiraji. Toto se tykd niZe reflektovanych textii, ale i dal§ich zabyvajicich se
tématem zombie. Pro Robina Wooda v jeho analyze Noci oZivlych mrtvol jsou odrazem
spolecCensky vytésnénych veteranii Vietnamské valky stejné jako konformni spolecenskou
vétsinou®. Pro Kima Paffenrotha jsou reprezentaci ndbozensky podminéné vize posmrtného
trestu a jejich realizace v kontextu zdpadnich kulturnich vzorc®*®. Podle Tonyho Williamse

reprezentuji zdpadni (vétsinovou) spole¢nost jako takovou a jsou ji nastavenym zrcadlem?’.

33 Zatimco Roland Barthes v $edesatych letech psal o ,,smrti autora®, Grant se ke konceptu autorstvi stavi
ponékud smifliveji. Ac¢koliv ani on jej nechape jako garanta ¢i interpretacni autoritu, autorstvi ma v jeho
metodologii své misto. Jakkoliv pro né¢ho autor nefiguruje jako osobnost disponujici superiorni pozici pfi
interpretaci filmu, uchovava si pojem autora jako konceptualni strategii pro ¢teni danych filmt. Takto uchopeny
autor je rovnéz pfedmétem interpretace podléhajici vliviim industrialniho prostiedi ¢i ideologického diskurzu.
Autor jako zanrovy konstrukt je tak plné oddélen od autora jako fyzické osobnosti a ma (€i spiSe muize mit)
podobnou klasifikaci jako zanr. Tedy poskytuje urcity princip kategorizace, dle n¢hoz je mozné seskupit filmy
a nasledna interpretace se pak vzdy musi dit ve svétle limitd takového principu. Srovnej Roland Barthes,
Smrt autora. Aluze: casopis pro literaturu, filosofii a jiné. Olomouc: Univerzita Palackého 10, 2006, €. 3,
str.: 75-77. Barry Keith Grant, Film Genre: From Iconography to Ideology. London: Wallflower Press 2007,
str. 58-59.
34 David Roche, Making and remaking horror in the 1970s and 2000s: Why Don't They Do It Like They
Used To? Jackson: University Press of Mississippi 2014, s. 9.
35 Robin Wood, Hollywood from Vietnam to Reagan... and Beyond. New York: Columbia University Press
1986, s. 105.
36 Kim Paffenroth, Gospel of the living dead: George Romero’s vision of hell on Earth. Waco, Texas:
Baylor University Press 2006, s. 14-17.
87 Tony Williams, The cinema of George A. Romero: Knight of the Living Dead. London — New York:
Wallflower Press Book 2015, s. 31-32.
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Annalee Newitz jim pfisuzuje podobnou tilohu jako filmovym sériovym vrahtim*®. Za pomérné
progresivni v tomto ohledu povazuji interpretaci Kyla Williama Bishopa, ktery si odmitne
vybrat jednu konkrétni moznost ztotoznéni zombie a misto toho ji oznaci za kvintesencidlni
podstatu Jiného (the Other)>°. James laccino definuje zombie skrze Jungiv archetyp stinu®’,
k této hypotéze vyuziva jejich povahy — narativ nikde nevysvétluje jejich ptivod ani motivace,
coz by ve vétSin¢ pripadl bylo povazovano za narativni pieslap, nikoliv vSak pokud divak
identifikuje zanr jako zombie horor. Opét je tedy jako reprezentace stavi do role metafory,

v tomto ptipad¢ iraciondlniho vnitiniho stavu — strachu z neznamého.

Jak je ziejmé, versatilita pojeti zombie muze svadét autora, aby do nich promital
vlastni predstavy a politicka pfesvédceni, nez aby se je pokusil uchopit jako strukturalni prvek.
Jinymi slovy, problém je v tom, Ze zombii pfipisuji vyznam. Prav€ vyznam je néco, cemu bude
disledn¢ vzdorovat. Tento vzdor prameni jiz ze samotné podstaty monstra, jeji oxymoronicky
charakter, zalozeny na popieni kategorii zivého a mrtvého, implikuje odmitnuti logickych
principt samotnych. Ty jsou pfitom jiz od starov€ku nedilnou soucésti jakéhokoliv dila zapadni
civilizace, a to pfinejmensim od dob Herakleita z Efezu*!, které si narokuje srozumitelnost
a jednoznacnost. Dila nevyhovujici této podmince jsou tradi¢né chapéana jako mysticka a tedy
aspirujici na transcendentalni hodnoty a interpretaci. Romerovo dilo bych za mystické rozhodné
neoznacil. Filmy samotné srozumitelné jsou a to navzdory skutecnosti, ze Cerpaji svou
atraktivitu ze zaméteni narativni intence na entitu, ktera tuto kvalitu postrada. Tento rozpor, dle
mého nazoru, vedl vétSinu interpreti Romerova dila k pojeti reprezentace zombii na zakladé

piirovnani. Tedy néco jako né&co jiného. Kupiikladu zombie jako proletariat*?

. Diky jejich
vyznamu-vzdornému charakteru, ktery budu jesté€ rozebirat dale, a oxymoronickému vymezeni

je tak studnice téchto symbolickych ptirovnani prakticky bezedna.

Ptinosnéjsi otazka, jakou si ve své interpretaci kladu, je, jakou roli hraje zombie

v usporadani narativu, tedy chapu zombii jako problém. Tedy jako problém v uspotadani

38 Annalee Newitz, Pretend We re dead: Capitalist Monsters in American Pop Culture. Durham — London:
Duke University Press 2006, s. 10.
39 Kyle William Bishop, American Zombie Gothic: The Rise and Fall (and Rise) of the Walking Dead in
Popular Culture. Jefferson: McFarland & Company 2010, s. 99.
40 James, F. Taccino, Psychological Reflections on Cinematic Terror: Jungian Archetypes in Horror Films.
Westport, Conn.: Praeger 1994, s. 8-9.
41 Pro tento piiklad je Herakleitos piiznatny — je tieba napiiklad zapomenout na pravidlo vylou¢eného tietiho,
tedy ze vyrok nemuze danou pravdivostni hodnotu mit a zaroven nemit.
42 Tan Cornich, An Infected Population: Zombie Culture and the Modern Monstrous. In: Laura Hubner — Marcus
Leaning — Paul Manning (eds.), The Zombie Renaissance in Popular Culture. New York: Palgrave Macmillan
2015, s. 20.
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spole¢nosti, kterd ne vzdy presné odpovida pojmové sevienym kategoriim. Pokud se jednotka
(nejcastéji pak jedinec, v Althusserove terminologii subjekt), kterd takové kategorizaci ptresné
neodpovida, zacne vzpirat a projevi se, zacne se jevit jako pravé takova zombie. Entita
neodpovidajici preskriptivné vymezenym kategoriim, ktera je vici normativnimu celku
subverzivni svou samotnou piitomnosti. Chépat zombii jako néco, znamena ptipisovat ji pozici
v jiz (normativné) zavedené rovnici spoleenskych vztahti. To sice filmim zcela nedeprivuje
jejich subverzivni povahu, ale takové ¢teni ponckud oslabuje jejich naléhavost. Naproti tomu
¢teni zombii via strukturdlni problém vymykajici se dokonce i kategoriim jako je logika nebo
zivot a smrt otevira dvefe novému pohledu. Toto vychozi stanovisko stavi na jejich potencialu

vzeprit se systematizaci — pro zombie piiznacné — skrze mimesis.

3.2.  Strucna historie zombie Zanru

V této sekci shrnuji vyvoj zombie zanru a poukazuji na nékteré aspekty jeho vykladu
v ramci akademického diskurzu. Soustfedénim se na nékteré aspekty této historie piitom
pravdépodobné piedznamendvam teze probirané v posledni kapitole. Pfedev§sim poukazuji na
historické ptipady, kdy jiz v dob¢ pfed nato¢enim Noci oZivlych mrtvol bylo mozné pozorovat
pfipady, kdy zombie funguji v politickych interpretacich ambivalentné. Tato prace revidujici
interpretace probiranych filmi je do jisté miry zavisla na této historické perspektive. Zaroven
v této kapitole poskytnu lepsi kontextudlni vhled pro uchopeni Romerovy pozice, ktera je casto
romantizovand, ackoliv je neoddiskutovatelné, ze jeho ptfinos pro vyvoj zénru je zdsadni.
Romero jako autor bude stat ve stfedu mého vykladu, ackoliv se budu snazit tuto pozici

reflektovat co mozna nejkritictéji.

V akademickém diskurzu panuje Sirokéd shoda na historickém rozdé¢leni na tfi idobi.
Jde o zombie filmy ze 30. let — jejich pocatek se datuje filmem Bila Zombie (1932). Prvni
zména paradigmatu pfichdzi s Romerovym nejslavnéj$im filmem Noc oZivlych mrtvol, ktery
redefinoval pravidla Zzanru a zéroveii mu vlil novou silu do zil. Napotieti se popularita
filmovych zombii projevila v nultych letech dvacatého prvniho stoleti, a to s pfesahem do
desatych let. Ve tieti fazi se Zanr rozdéluje na nékolik prouddi, v nichZ lze nalézt generické
podobnosti. Toto rozdéleni respektuji, 1 kdyz ma spiSe pracovni platnost, nebot’ jak bude patrné,
jisté zanrové (piedevsim ikonografické) prvky s koncem téchto fazi zcela nemizi. Neni tedy

mozné hovofit o jasnych zlomech ve vyvoji.
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Odstartovani zanru ve 30. letech zahrnuje n€kolik jednotek filma, ty se na prvni pohled
mohou jevit jako Zanrove konzistentni celek s jasné vymezenym tématem, kodifikaci a narativni
trajektorii. Nicmén¢ opak je pravdou. Pro efektivni uchopeni této prvni generace zanru se filmy
¢asto déli na preromerovské versus postromerovské. Tyto nejprve zformovaly cyklus*, na ng&jz
pozdéji navazovaly dalsi filmy az do Sedesatych let. Ackoliv nékteti autofi poukazali na limity
takového ¢&teni*, vétsinou toto rozdéleni pretrvava a vede k fale$né analogii, v niZz jsou
preromerovské zombie filmy interpretovany jako posilujici dominantni ideologii
a postromerovské jako subverzivni. Ve skuteCnosti Ize jiz v téchto filmech najit jednak
ptipady, kdy si pocinaji az ptekvapive progresivng, naptiklad v zachdzeni s reprezentaci rasy
a genderu, jednak ptipady, kdy vykazuji zna¢nou zanrovou diverzitu jak v uzivané ikonografii,
tak v Zanrové hybridizaci, kterd mé sviij odraz na pocatku jednadvacatého stoleti. Nyni tedy
postupné. Bild Zombie je filmovou reflexi novely The Magic Island®, respektive pouze jednoho
jeho aspektu. Jedna z kapitol popisuje haitské voodoo ritudly z kolonidlni pozice amerického
okupanta Haiti*®, neni tedy zdaleka ideologicky nezatizena*’. Na tento film navazal
Victor Halperin o ¢tyfi roky pozdéji Vzpourou zombii (1936).

Skute¢nym cyklem miZzeme vSak tento trend nazvat aZ na pocatku ctyficatych let, kdy
v pomérn¢ kratkém case vzniklo nékolik zombie filmi z produkce riznych spolecnosti.
Paramount — The Ghost Breakers (1940), Monogram — King of the Zombies (1941), Revenge of
the Zombies (1943), PRC — Dead Men Walk (1943), RKO — Putovala jsem se zombii (1943),

Zombies on Broadway (1945). Otazku proc se trend zombii neuchytil na pocatku tficatych let,

43 Pojmy trend a cyklus chapu jako pojmy, které pro akademicky diskurz piejali néktefi autofi predevsim
z industridlniho kontextu filmové produkce. Tento pfistup akcentuje pii interpretaci cyklické chépani
populérnich ndmétd rutinni vzorce konzumpéniho chovani divékid nad samotnym filmovym textem. Cyklus zde
figuruje jako primyslem iniciovana strategie pro uchopeni vyvoje obchodniho prostiedi do néhoz filmy
zasazovali v daném obdobi. Trend je naproti tomu mnohem §ir§i kategorie popisujici popularitu daného jevu
casto nad ramec filmového kontextu. Viz napt. Tim Sneslon, To be Continued...Seriality, cyclicality and the
new cinema history. In: Daniél Biltereyst — Richard Maltby — Philippe Meers (eds.), The Routledge Companion
to New Cinema History. London: Routledge, Taylor & Francis Group 2019, s. 296-304.
44 Viz napt.: Chris Vials, The Origin of the Zombie in American Radio and Film: B-Horror, U.S. Empire and the
politics of disavowal. In: Stephanie Boluk — Wylie Lenz (eds.), Generation Zombie: Essays on the Living Dead
in Modern Culture. Jefferson: McFarland 2011, s.45-46.
45 William Seabrook, The Magic Island. New York: The Literary Guild of America 1929. Nicméné pokud
Kabinet doktora Caligariho (1920) nebo Frankenstein (1931). Na jejich vynechani z kdnonu vSak panuje Siroka
shoda.
46 Okupace Haiti trvala v letech 1915-1934.
47 Problém vyvoje politického vztahu Haiti a USA, véetn& jeho medialniho obrazu, jak literarniho,
tak rozhlasového, rozebira Chris Vials. Poukazuje napiiklad na nejednozna¢nou Seabrookovu pozici v otazce
americké okupace nebo na paradox ve filmovém uchopeni reprezentace otrokaiti ve smyslu jejich rasy. Viz
Chris Vials, c. d. (pozn. 44), s. 41-53.
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ale az s iminentni hrozbou druhé svétové valky, diskutuje naptiklad Chera Kee®, dle jeji
hypotézy byla vize vykofistovanych zombii, kter¢ ztratily vlastni diistojnost, stejn¢ jako pravo
na svij podil v lidské spolecnosti ve jménu ekonomického z4jmu, az ptilis provokativni ve
svétle probihajici velké hospodaiské krize. Naproti tomu na prelomu 30. a 40. let, kdy bylo
mozné poukdzat na souvislost mezi ztratou svobodné ville zombii a fanaticky vyobrazenym
nepfiitelem blizici se valky, mohla tato pfedstava silné rezonovat. Asi nejexplicitnéji tohoto
potencialu vyuziva Revenge of the Zombies a King of the zombies, prvni ukazuje némeckého
(nacistického) 1€katre jako hlavniho nepfitele usilujiciho ovladnout ¢ernou magii, druhy je
dobrodruzny film o =zajisténi tajemné formule pied jejim padem do nepovolanych
(i.e. neamerickych) rukou a implicitnimu zneuziti k vojenskym ucelim. Zombies on Broadway

naopak nelze ani zdaleka kvalifikovat jako horor, ale spiS jako screwball komedii.

Zanr samotny, stejnd jako ikonograficky prvek zombie, je nyni jen vagné
kodifikovany. To se projevi v uchopeni monstra po druhé svétové valce, kdy asociace
snacismem ani kolonidlni patos nemély svou naléhavost. Vznikaji tak filmy jako
The Incredibly Strange Creatures Who Stopped Living and Became Mixed-Up Zombies
(1964) nebo Karneval dusi (1962), které spoléhaji na divackou obezndmenost s ozivlymi
mrtvolami, ale pracuji s ni velmi volné. Vedle téchto lze nalézt i navaznost na exoticky ptivod
zombii, britsky The Plague of the Zombies (1966). Obecné vSak zanr v padesatych a Sedesatych
letech oslabuje. VySe zminéné ptipady progresivniho zachazeni s rasou a genderem bych nerad
piesel bez komentare, jelikoz poukazuji na formalni rozli¢nost téchto filma. V otazkach rasy je
tteba jak Bilé zombii, tak Putovala jsem se zombii ptiznat, Ze problém otroctvi, a to jak jako
historického problému, tak jeho podobu v zacatku dvacatého stoleti, netabuizuji. Naopak

pojednévaji je oteviens®

. David Roche upozoriiuje na formalni aspekty narace, kdy mizeme
v nékterych filmech vidét na svou dobu ojediné€lé ptipady voice-overu z pozice Zeny nebo
¢ernocha®. Tyto piipady jsou vsak stile ojedin€lé a obecna shoda na jejich chapani jako
propagace hegemonického patriarchalniho imperialismu pod rouskou romantického exotického
dobrodruZzstvi je adekvatni. Je vSak tfeba mit na paméti, Ze jiz tyto filmy poukazuji na problém

absolutniho podfizeni zombie svému panovi bez moznosti odporu, ¢imz jde de facto

48 Chera Kee, ““They are not men...they are dead bodies’’: From Cannibal to Zombie and Back Again.

In: Deborah Christie — Sarah Juliet Lauro (eds.), Better Off Dead: The Evolution of the Zombie as Post-Human.
New York: Fordham University Press 2011, s. 9-24.

49 Viz Chris Vials, c. d. (pozn. 44), s. 41.

%0 David Roche: Resisting Bodies: Power Crisis / Meaning Crisis in the Zombie Film from 1932 to Today.
Textes et contextes, 2011, €. 6, § 19. Dostupny na WWW:
<http://preo.u-bourgogne.fr/textesetcontextes/index.php?id=327> [Cit. 10. 7. 2021].
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o tematizaci otroctvi, ackoliv jej interpretuji jako problém teprve v okamziku, kdy by subjektem
tohoto stavu méla byt ,.civilizovana“ bild zena. Narativ tak vétSinou nabizi vnitiné sporné
sd€leni, kdy transgresivni zaporna postava je zaroven nositelem zavedeného fadu. Jeho
porazeni tak implikuje jak obnovu statusu quo, tak jeho pad. U téchto ranych zombie filmi 1ze
tento ambivalentni princip jednoduse ilustrovat, nicméné strukturdlné¢ se s nim budeme
setkavat opakovang.

V roce 1968 je uveden Romeriv film Noc ozivlych mrtvol. Jeho originalita samoziejmée
neni bezpodminec¢na, ackoliv je tfeba uznat, Ze Romero stal za konstituci tohoto zcela nového
subzanru. Bishop poukazuje, jak n€které narativni aspekty lze najit jiz v postkolonidlni zombie
narativech. Napftiklad absence zombii ovladanych konkrétni osobou, strach z ohn¢ nebo jejich
nakazlivé $iteni mame k dispozici v Zombies of Mora Tau (1957). Narativni strukturu obleZené
skupiny hrdint ukazuje v Hitchcové filmu Ptdci (1962) a apokalypsu jako typ prostiedi
s Mathesonovou novelou Jd, legenda’ véetné jeho filmového zpracovani The Last Man on
Earth (1964). Narativ invaze vychazejici z reflexe filma Zlodeji tel (1956). Déle navaznost na
tradi¢ni gotické horory Mary Shelley, Louise Stevensona a Brama Stokera a vliv publikaci
spole¢nosti EC Comic na jeho tvorbu®?. Jeho inovativni dilo tedy nelze &ist jako zcela
bezprecedentni, ale spiSe jako originalni asambldz a rekonstrukci jiz znamych zanrovych
elementll a jejich aktudlni prepis. Stejn¢ tak uspéch tohoto filmu a jeho Siroké a bleskové
roz$iteni popisuje Stephanie Boluk a Wylie Lenz jako disledek legislativniho pieslapu ptivodni

distribuéni spole¢nosti Walter Read Organization .

Hlavni vliv Romerova filmu tak ziistdva v roviné inspirace a odstartovani jistého
trendu. Tento mél svlij hlavni proud mimo USA. Exploatacni filmy Lucia Fulchiho Zombi 2
(1979) a Zombi 3 (1988), jsou de facto neautorizovanym pokracovanim Usvitu mrtvych.
Dario Argento, ktery distribuoval Usvit mrtvych pro Italii pod ndzvem Zombi z n&j vystiihal
veskeré satirické a komické prvky. Akcentoval tak ve filmu gore a tato (zde jiz zavedena) moda
se zde dockala vlastniho rozvoje. Lze samoziejme jmenovat i dalsi evropské neitalské snimky
v tomto duchu, napt. Span€lsky Nehanobte spanek mrtvych (1974). Filmy jako Zombi holocaust
(1980), Virus (1980), nebo Po smrti (1989) Casto prozkoumavaji ptivodni postkoloniélni tradici

a stavi zépletku do exotickych prosttedi. Ve Spojenych statech jsou zombie rovnéz nejcastéji

51 Richard Matheson, Jd, legenda. Praha: Argo, 2018.
52 Kyle William Bishop, American Zombie Gothic: The Rise and Fall (and Rise) of the Walking Dead in
Popular Culture. Jefferson: McFarland & Co. 2010, s. 96-103.
53 Stephanie Boluk a Wylie Lenz, Introduction: Generation Z, the Age of Apocalypse. In: Stephanie Boluk —
Wylie Lenz (eds.), Generation Zombie: Essays on the Living Dead in Modern Culture. Jefferson: McFarland
2011, s. 5.
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tématem exploatacnich filmi, naptiklad Mesias zla (1973), I Eat your Skin (1971). Blaxpotaéni
Cukrousek Hill (1974) je vzacnym piikladem otevien¢ prozkoumavajicim otrokatskou historii
USA. V osmdesatych letech vznikd 1 prvni ze série péti komedialnich ,,Navrati ozivlych
mrtvol“ (1985-2005), které se svou tvorbou casové az piekvapive stfidaji s Romerovym

navratem k tématu.

Trend se Stépi a nelze jiz snadno najit obecné charakteristiky, tak jako u prvni faze
vyvoje zanru. Budu se tedy soustfedit na Romerovu ptivodni trilogii, kterd do tohoto obdobi
patii. Jeho filmy ziskdvaji vyraznou kritickou pozornost, jiz se budu vénovat v nasledujici
kapitole. Naproti akademikiim, ktefi Romerovy filmy vnimaji veskrze pozitivné, nelze totéz
fici o dobovém medialnim ohlasu®*, ten viak nestoji v centru naseho zajmu. Pro mé badani je
dalezitd skute¢nost, Ze Romerova plvodni trilogie netvoii vlastni cyklus (jako napftiklad

v ptipad€ zminénych zombie filmi ve ¢tyficatych letech).

Lze hovofit o cyklu naptiklad v pfipadé italskych filml, ale pokud zlstaneme
u americkych snimki, vétSina z nich vyuzivd zombie jako monstrum spiSe nez jako
ikonograficky aspekt Zanru. Naptiklad Cukrousek Hill dava lepsi smysl interpretovat v kontextu
filmy Cerny Ceasar (1973) a Blacula (1972) nez spolu s I eat your skin, Mesidsem zla &i
Deathdream (1974). Vztahem mezi americkymi a italskymi horory a jejich postkolonidlnim
rozmérem se zabyva napiiklad lan Olney>. Zaroveh je Romero jedinym (alespofi mné
znamym) americkym tvlircem, ktery se v tomto obdobi zombie Zanru vénuje soustavné. Pojem
»living dead neni v Zanrovém diskurzu pted rokem 1968 znadm. JelikoZ Romero jeho vyznam
svymi filmy neustale redefinuje, stava se Sirokym a jako ikonograficky nastroj zanru volnym
(jakkoliv v jinych aspektech jako je narativ obleZzené skupiny je naopak konzistentni). Toto je
nutné, aby zombie mohly fungovat jako transgresivni monstrum nikoliv na irovni reprezentace,
ale na urovni struktury. Problém chéapani zombie jako reprezentace je pomérné davtipné
analyzovan ¢lankem A zombie manifesto®®. Svym charakterem zombie rusi jak dualistické
vymezeni monster (nejsou ani dobii ani zli, zivi ani mrtvi, pohlavi nehraje roli...), tak
hierarchicky (nemaji viidce, neovlivituje je ekonomicky status, nekonstituuji zadnou formu

normativity...) konstrukt spolecnosti. V opozici vii¢i hrdiniim tim odhaluji tento diskurz 1 praxi

54 Tony Williams, George A. Romero: Interviews. Jackson: University Press of Mississippi 2011, s. 15 a 25.
% Tan Olney, Euro horror: classic European horror cinema in contemporary American culture. Bloomington:
Indiana University Press 2013, s. 182-216.
%6 Sarah Juliet Lauro a Karen Embry, A Zombie Manifesto: The Nonhuman Condition in the Era of Advanced
Capitalism, boundary 2 1, 2008, ¢. 35, s. 85-108.
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a jejich transgresivita tak neni transgresi hranic tadu, ale transgresi vic¢i predstavé fadu jako
takového. Horor tak jiz neni druhym pdlem v dualité lidského a nelidského, ale zruSenim prave

této duality”’.

Na pocatku dvacatého prvniho stoleti se ze zombie stal trend, ktery daleko piesahoval
paradigma filmu. Kromé filmi vznika obrovské mnozstvi nejriizngjsiho reklamniho zbozi®3,
vychazeji komiksové sesity>’, potadaji se tzv. Zombie walk®’, vznik4 nespocet tematickych
videoher®' a dalsich popkulturnich statkl. Pouze vypocitat zanrové variace, které stavi na
zombie jako ustiednim tématu, by vydalo na dlouhy seznam. Kromé pokracovani hororového
narativu boje o pteziti — REC (2007), Svetova valka Z (2013) jsou k vidéni v adaptacich d¢l
klasické literatury — Pycha a predsudek a zombie (2016), alternativnich historickych dramatech
— Exit Humanity (2011), westernech — The Dead and The Damned (2011), romantickych
filmech — Mrtvi a neklidni (2013), jako nacistické zombie — Outpost I, 11, 11l (2008-2013),
Komedie — Zombieland (2009). Nejcasteji vSak narativy stavi na zanrové hybridizaci jako na
usttednim prvku své atraktivity, vznikaji takzvané zombie romantické komedie -—
Soumrak mrtvych (2004), komedialni zombie westerny — Zivi nebo (ne)mrtvi (2007), akéni
teenage komedie — Skatuv pritvodce zombie apokalypsou (2015) nebo ojedin€lé ptipady jako
komedidlni zombie nazi slasher — Mrtvy snih (2009) ¢i konspiraéni komedie -
Rosencrantz a Guildenstern jsou nemrtvi (2009). K tomuto tématu znovuoziveni zénru lze
nalézt nékolik publikaci zabyvajicich se problémem vice dopodrobna, napiiklad
Generation zombie% nebo Zombie Theory®. Pokud tedy mély piivodni zombie potencial
formulovat subverzivni mysSlenky vii¢i dominantni kultufe, nyni je tento pfinejmenSim

kompromitovan jeho inkorporaci do mainstreamové zabavy.

57 Srovnej Noél Carroll, The philosophy of horror, or Paradoxes of the heart. New York: Routledge 1990,
s. 204-213.
%8 Sarah Juliet Lauro, Introduction: Wander and Wonder in Zombieland. In: Sarah Juliet Lauro (ed.),
Zombie Theory: A Reader. Minneapolis: University of Minnesota Press 2017, s. vii—viii.
%9 Pravdépodobné nejznamé;jii je od roku 2003 vychézejici série The Walking Dead, do &eitiny pielozeno
v edici: Robert Kirkman. Zivi mrtvi. llustroval Charles Adlard. Praha: Crew 2009.
60 Zombie Walk je organizovana veiejna akce, kdy jeji ucastnici projdou méstem v kostymech zombii. Tyto akce
zpravidla nemaji zadny konkrétni ucel jiny nez zdbavu. Prvni se uskutecnil pravdépodobné v Americkém
Milwaukee v roce 2000. Byl potadan v letech 2008—2014 v Praze, ale i v dalSich méstech, v Liberci az do roku
2018.
61 Tyto se ve svém formatu velmi lisi. Resident Evil (1996-) je akéni hororova TPS/FPS, Plants vs. Zombies
(2009) je komicka TD hra. The Typing of the Dead (1999-2012) je edukativni hra s prvky FPS.
62 Stephanie Boluk — Wylie Lenz (eds.), Generation Zombie: Essays on the Living Dead in Modern Culture.
Jefferson: McFarland 2011.
63 Sarah Juliet Lauro (ed.), Zombie Theory: A Reader. Minneapolis: University of Minnesota Press 2017.
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S timto rozmachem zanru vzniklo nemalé mnozstvi filmu, které na textualni Grovni
posiluji dominantni ideologii zcela jednoznacné, jedna se paradoxné napiiklad o remaky
Romerovy piivodni trilogie Usvit mrtvych (2004), Day of the dead: Bloodline (2018), Zombies:
Den-D prichazi (2008). Romerova soudoba tvorba tak ponékud zlstdva v pozadi této
kvantitativni ndloze aktualizované¢ podoby zanru. Naproti tomu vznikaji i progresivni dila
kritického charakteru — Fido (2006), ¢i Soumrak mrtvych. Bez ohledu na politikum konkrétnich
filmt Zanr neproziva radikalni reformu ve svych konvencich. U zombii samotnych se objevuje
prvek rychlosti pohybu, napt. 28 dni poté (2002), n¢které filmy naptiklad opousti narativ
oblezeni a transformuji jej do road movie (Zombieland), jiné s nim pracuji velmi kreativné
a originalné — Pontypool (2008). Vétsinu téchto filmu Ize diky jejich zdnrové hybridité vykladat
1 v jinych souvislostech nez zde uvedenych. Napiiklad apokalypse jako tématu se v této dobé
rovnéz Casto dostava pozornosti ve filmech jako Cesta (2009), Svét po zaniku (2011), Kniha
Preziti (2010), Sileny Max: Zbésild cesta (2015). Romerovy piepracované filmy lze zase
vykladat v kontextu novych zpracovani modernich hororti sedmdesatych let, v podobné dobé
vznikly 1 Texasky masakr motorovou pilou (2003), Halloween (2007, 2018), Hory maji oci
(2006, 2007) a Patek trinactého (2009).

Nicméné zanrové konvence stanovené puvodni trilogii George Romera soustavné
podkopava nova trilogie téhoZ autora. Toto neni nijak ptekvapivé, Romero ve skutecnosti
s konvencemi Zanru pracoval kreativné jiz v prvni trilogii, ale teprve s ¢asovym odstupem
a v porovnani s rozvinutym zanrem se tato sebereflexivni povaha jeho prace mohla projevit.
V Zemi mrtvych tematizuje oteviené tfidni vztahy a klade si otdzku po vyvoji industrialni
spolecnosti. Pfitom, v kontrastu s prvni trilogii, je tato tvofena v rovnici spolecenskych vztaht
na urovni spolecnosti, nikoliv pouze v ramci malého spolecenstvi hrdinil. Deniky mrtvych zase
pracuji diisledné s metodou found—footage, ¢imz se tento film stava nejsebereflexivnéj$im z
celé sextalogie. Survival of the Dead lze zase chapat jako reflexi generického charakteru
zanrovych konvenci a jejich transgresi, jelikoz se vlastné jednad o zombie adaptaci westernu
Velka zemé (1958). Nejde pfitom ani tak o obsahovou stranku téchto filmi jakozto
audiovizualniho textu, ale spiSe o jejich charakter produkce a re-produkce. Tyto filmy
origindln¢ revokuji zavedené normativni aspekty praxe a zaroven je podkopavaji, coz se muze
projevit teprve v kontrastu s a) ptvodni trilogii, ktera tyto normy stanovila, b) s Zanrem v jeho
soucasné podobé, resp. podob¢ do niz se béhem let vyvinul. Je podstatné, abychom pro toto

strukturalistické prizma brali v potaz oba aspekty, které reprezentuji jak synchronni, tak

23



diachronni aspekt zadnru, a mize se tak projevit, pro¢ lze subverzivitu celé sextalogie chapat

pfedevsim na urovni struktury.

4. Kritika dosavadnich pristupi

Kritérium vybéru analyzovanych publikaci jsem uvedl na zacatku prace a rovnéz
vymezil rozsah nyni reflektovanych autorti a publikaci. Ve vSech tfech kapitolach nejdiive
popisi vychodiska a metodu analyzy daného autora, dale shrnu jejich argumentaci a seznamim

Ctenafe s jejich zavery. Na zavér rozvedu vlastni kriticky pfistup k jejich dilam.

V nasledujici kapitole poukazuji na paradigmatickou zménu v pfistupu k interpretaci
Romerova dila. Tato zména spociva predev§im v odvrzeni principu reprezentace pii chapani
zombii jako monstra a otevienost jejich polysémantickému rozméru v interpretacich. Je
pozoruhodné nakolik autofi, ktefi badaji na zdklad€ tohoto nového paradigmatu, podkopévaji
zaklady, na nichz stoji zde kritizované texty, ale zdroven se ztotoznuji s jejich zavéry. Posledni
kapitola pak vysvétluje predpoklady a disledky této paradigmatické zmény. Dila citovana
v ramci této zmeény jsou bud’ €lanky, nebo ¢asti publikaci soustfedénych primarné na jiné téma,
a Romerovo dilo je jen jednim z jejich aspekti. I tyto prace nového paradigmatu pracuji se zde
kritizovanymi texty v pozitivnim kontextu. Zarovei si nekladou za cil interpretovat Romerovo
dilo jako celek. Zamérn¢€ zde volim autory pfistupujici k plivodni trilogii z odliSnych perspektiv.
Woodova analyza se zamétuje na ideologicky rozmér, Williams zase na propojeni s literarni
tradici, Paffenroth na teologické disledky zombie filmi. Pfi svych reSerSich jsem nenalezl

komplexni diskurzivni analyzu k tomuto tématu.

4.1. Robin Wood

V ptipadé¢ Robina Wooda nds budou zajimat dvé jeho publikace. Z American
Nightmare: Essays on the horror film konkrétné prvni a dvanacta kapitola. Z prvni budu Cerpat
Woodova teoretickd a metodologickd vychodiska. Z Dvanécté pak jeho analyzu Noci
ozivlych mrtvol a Usvitu mrtvych. Z knihy Hollywood from Vietnam to Reagan mne pak bude
zajimat predevsSim Ctrndcta kapitola, kterd je vykladem Dne Mrtvych. Formalné vSak i Sesta
kapitola, jejiz ¢ast o Romerovi je totoznd s dvanactou kapitolou z American Nightmare a Wood
navic tyto zavéry uvadi do kontrastu se svou vlastni interpretaci filma Larryho Cohena.

American Nightmare vznikala v druhé poloviné 70. let, Hollywood from Vietnam to Reagan
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nasledoval v prvni polovin¢ osmdesatych let. Tedy v dob¢, kdy hlavni akademicky filmovédny
proud cerpal teoretickou zakladnu z Althusserovi teorie statnich aparati a Lacanovy
psychoanalyzy. Spole¢né s autorskou teorii, z niz Wood cerpal dfive, je tato zména

symptomaticka pro dané obdobi d¢&jin.

Woodova hlavni ambice spoc¢iva v naroku identifikovat, nakolik je dany film mozné
interpretovat jako politicky progresivni. Tato progresivita je vzdy chépana vzhledem k jeho
ideologickym stanoviskiim, kromé extenzivniho pfijeti soudobé interpretace marxismu, sam
sebe identifikuje jako feministického aktivistu. Z této pozice konstruuje pojem normativity,
ktery je pro jeho metodologii ustiedni. Filmy chépe predevSim jako symptomy své doby,
takovou vypovéd nahlizi skrze textudlni analyzu. Zaméteni se na konkrétni autory jako
reprezentanty daného obdobi kinematografické historie je ¢asto na tkor reflexe industridlniho
a institucionalniho kontextu produkce a recepce samotnych filmi. Jeho reflexe normativity je
Casto nahlizena skrze mytologické archetypy a potencial hrdinti témto stereotypnim piedstavam
vzdorovat. Wood argumentuje, ze zombie reprezentuje tlak heteronormativni spole¢nosti a jeji
represivni tendenci. Hlavnim divodem, pro¢ vedu polemiku s touto argumentaci je skutecnost,
Ze tato predpoklada jejich vyklad skrze vztah reprezentace, ktery dle mého nazoru zjednodusuje

pluralitu vyznamu, které toto monstrum poskytuje.

Robin Wood pracoval s ptfisné vymezenou metodologii. Vyklada ji podrobné
a srozumitelné a lze tak dobie sledovat, nakolik se ji ve své praci skute¢né drzi. Vychazi
z chapani zanra jako prostiedk, jak se spole¢nost vyporadava s dusledky vlastni ideologické
determinace. Jadro jeho metodologie spociva v piesvédceni, ze normativni spolecnost stvotila
transgresivni monstrum, které se nyni vraci a ohrozuje jeji integritu. Tato spolecnost vyviji na
jednotlivce systém riznych tlaka (represi), ¢imz sama tato monstra vytvaii z téch, ktefi jim
nepodlehnou. Monstrum tedy funguje jako demonstrace ideologickych limiti dané spole¢nosti.
Tento vyklad Wood v Gvodu k American nightmare rozd€luje do tii Casti: I Vytesneni, Jiny,
Monstrum, II. Navrat vytésnéného a IIl. Reakciondrské kiidlo®. Rekapituluji tedy jeho
vychodiska v tomtéz pofadi. V prvni ¢asti vymezuje teoretickd vychodiska a stanovuje
pojmovou taxonomii. Ideologicky Cerpa z Marxe, ptedevsim jeho pojeti dominantni ideologie.
Freud je pro ného pak néstrojem k odhaleni, jak se tato dominantni ideologie generacné predava

a skrze instituciondlni aparat udrzuje. Zasadni rozdil je postulovan, a hraje stejnou roli pro

64 1. Repression, The Other, The Monster, II. Return of the Repressed, I1I. Reactionary wing.
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Woodovu metodologii, mezi vytésnénim (The Repression) a utlakem (The Oppression)®’.
Zatimco utlak je pomérné snadno uchopitelny spolecensky jev omezovani urcité skupiny
obyvatel na zéklad¢ naptiklad jejich pfesvédceni, rasy, pohlavi, sexuality, atd., vytésnéni znaci
pln¢ internalizovany tutlak. Tedy naptiklad potlaceni vlastni sexualni energie jednotlivcem na
zaklad¢ ideologické indoktrinace a ztotoznéni se s takovym presvédéenim na védomé tirovni.
Zatimco vytésnéni je charakterizovano procesem internalizace, utlak by bylo mozné popsat
skrze vylouceni. Tedy proces, kdy spolecnost na zaklad¢ ideologickych predpokladi vykona
nad jedincem, kterého nedokaze ovladnout, soud a oznaci jej jako externi entitu vici vlastni
integrité. Vznika tak konstrukt Jiného (The Other). Jiny vSak nevznikd pouze vuci vlastni
kulturni diferenciaci, ale rovnéz vii¢i tomu, co je v jedinci (a tedy v ramci dané kultury)
vyté€siiovano. Skrze tyto pojmy, vytésnéni a Jiného, Wood nahliZi, jak je v hororech monstrum,
které ztélesiiuje tyto kvality jako zdroj kolektivni traumatizace a strachu, dramatizované. Zcela
zasadnim prvkem Woodovy metodologie je uchopeni zavéru horord, které poskytuje jasnou
dichotomickou definici hororG — progresivni a reakcionaiské. Jelikoz monstrum skrze toto
prizma reprezentuje potlacené prvky osobnosti, 1ze toto rozdéleni ucinit zodpoveézenim otazky,
zda byl jeho zni¢enim obnoven plivodni represivni spole¢ensky fad, ¢i nikoliv.

Druhy oddil, Navrat vytésnéného, se zabyva predevSim tim, jak je ve filmech
konstruovan status normativity a jeho transgrese monstrem, tedy jaky je jejich vzajemny vztah.
Tyto principy demonstruje na konkrétnich ptikladech, nejlépe na filmech Murders in the Rue
Morgue (1932) a Texasky masakr motorovou pilou (1974). Tento vztah neni jednoduSe
uchopitelny jako opozice, jelikoZ jedno implikuje druhé a vice versa, jde tedy spisSe o dualitu.
Spolecnost konstruujici vlastni normativitu tak musi ¢init vii¢i né¢emu nenormativnimu, coz
vytésiiuje. Navrat vytésnéného je tedy freudovské uchopeni hororovych monster®. Wood

tomuto principu narokuje univerzalni platnost®’

, ¢imZ na sebe bere nemaly zavazek.
Domnivam se, Ze pravé Romerovo dilo skrze své monstrum — zombie, nuti tuto
univerzalitu pfinejmenSim kriticky pfezkoumat. Princip ambivalence, jak jej Wood popisuje,
bude tfeba mit na paméti pro dalsi vyklad, dle Wooda je skutecnost, Ze monstra jsou vétSinou
v n¢jakém ohledu vice ¢i méné vykreslena jako sympatickd, dokladem toho, ze v kazdém diima
touha oprostit se od omezujicich norem. Tteti oddil, Reakcionarské kridlo, diskutuje dva
pfipady filmu, které, ackoliv by se mohly zdat jako progresivni, vykazuji silné elementy

posilovani dominantni ideologie (a naopak), konkrétné Vetirelec (1979) a Halloween (1978).

65 Robin Wood, Introduction to the American Horror Film. In Robin Wood — Richard Lippe (eds.), American
Nightmare: Essays on the Horror Film. Toronto: Festival of Festivals 1979, s. 8.

% Tamtéz, s. 15.

67 Tamtéz, s. 14.
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Tato cast je pfinosna v tom, ze sam Wood poukazuje na ptipady, kdy toto rozdéleni nemusi byt
zcela jednoznaéné a ackoliv si konkrétni film mtze zachovat nékteré progresivni rysy, miize
byt zaroven zatizen jinymi aspekty s piesn¢ opacnym vyznamem. Pfinosny je zejména uvod
tohoto oddilu, kde rozd€luje filmy na ,,reakcionarské‘ horory a ,,apokalyptické* hororové filmy,
coz se této prace tyka pfimo. Druhym jmenovanym pfipisuje jasny progresivni potencial jiz na
zakladé premisy, prezentujici diegeticky svét, ktery jiz zni€il hegemonickou pozici dominantni
ideologie a nabizi tak moznost pro konstituci nové normy, zalozené na jinych principech nez

patriarchalni kapitalismus®®.

Jeho interpretace je zalozend na konstrukci narativnich tridd, které se v celé pivodni
trilogii  vyskytuji. Konkrétn€ v Noci ozZivlych mrtvol oblezeni — zombie — patrola,
v Usvitu mrtvych oblezeni — zombie — gang a v Dni mrtvych vojsko — védci — zombie. Je pak
patrné, ze tieti triadda méa pon¢kud jiny charakter vztahl i narativni vyuziti nez predeslé dvé.
Robin Wood své interpretace stavi jako projevy konkrétnich uzkosti, které s sebou dané obdobi
produkce jednotlivych filmi ptinasela®. Tato struktura pak ma pomahat udrzet stabilitu mezi
filmy reagujici na ¢asové vzdalend obdobi. O tom sv&d¢i 1 Woodovo vymezeni na zacatku
kapitoly Apocalypse now: Notes on the Living Dead, kde jako jeho hlavni téma identifikuje
pravé divergenci prvnich dvou filmt’’. Za zminku stoji také jeho poukaz na Gisttedni monstrum,
jez nepfili§ dobfe vyhovuje jeho vlastnim kategoriim ambivalence a funkce jako névratu
vytésnéného. Dava jejich reprezentaci do souvislosti s monstry v Ptdcich, ¢imz je v podstaté
relativizuje ve smyslu vyznamové nosného fenoménu. Mize se tak snaze soustfedit na
dynamiku mezi postavami a jejich vztahy’'. Utok zombii pak pro Wooda reprezentuje pnuti
mezi postavami uvnitt oblezeného domu. Predev§im pak pnuti vysvétluje na reprezentacich
rodinnych a genderovych vztahi (postavy Toma a Judy stoji pfekvapive zcela mimo jeho z4jem,
soustfedi se vyhradné na rodinu Cooperovych a sourozence Johnyho a Barbaru).

Dilezitym prvkem je pak paradoxni vyznéni zavéru obou filmu, jelikoZ zavér

Noci ozivlych mrtvol vykresli obnoveni normativniho tadu, stejné jako uprk hrdinti na konci

68 Tamtéz, s. 23.
89 Pro podobnou tvahu v §ir§im duchu viz Noél Carroll, The philosophy of horror, or Paradoxes of the heart.
New York: Routledge 1990, s. 210.
70 Zde prozkoumdm jejich vzajemny odklon: spolecné vyZaduji édstecnou redefinici zdkladnich Zdnrovych
principii; lisi se od sebe svym charakterem, ténem a vyznamem vice nez jim je bézné prisuzovano (Usvit neni jen
propracovany remake za ktery byl casto povazovan).“ [Vlastni pieklad], Robin Wood, Apocalypse now: Notes
on the Living Dead. In Robin Wood — Richard Lippe (eds.), American Nightmare: Essays on the Horror Film.
Toronto: Festival of Festivals 1979, s. 91.
4 Wtrategie spojujici tyto C¢tyri filmy (a rovnez je i odlisuje od vétsiny typickych predstavitelii tohoto Zanru) je
zbaveni jejich monster pozitivniho ¢i progresivniho potencidlu ve snaze pripsat jej lidskym postavam.* [Vlastni
pteklad]. Tamtéz, s. 91.
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Usvitu mrtvych, jako negativni (atkoliv v druhém piipadd podstatné méné). Tedy testuje hranice
Woodovy metodologie. Oboji pak interpretuje, a postuluje tak jednu ze stézejnich tezi (jeste
silnéji patrnou v ptipadé Dne oZivlych mrtvol), ze Romero alegoricky zobrazuje fasismus, ktery
se rozmaha b&hem krize a v nastalém chaosu’?. Role zombii pak v tomto rozloZeni zastiva
ulohu konzumni spole¢nosti (nebo obecné normativniho konformismu). Ti, vi¢i nimz se

hrdinové mohou osvobodit a redefinovat svou roli vii¢i ostatnim, zombie jsou vzdy ,,oni“”>.

Centralizovani interpretace na hrdiny se jeSté vice projevi v reflexi Dne mrtvych.
Vyvoj struktury filmi se zde zda byt jakoby centralizovan kolem emancipace ustfedni Zenské
postavy — Barbara na zac¢atku Noci upadne do katatonického stavu, Fran si postupné béhem
Usvitu vybuduje respekt skupiny a nezavislost na ni, Den klade Sarah do svého stiedu jako
hlavni postavu’*. Wood stavi progresivitu Dne mrtvych do kontrastu s hlavnim Hollywoodskym
proudem osmdesatych let, ktery oznaduje jako maskulinisticky Rocky/Rambo syndrom’.
Tato tenze se v triadické struktufe projevuje predevSim ve vztahu mezi komunitou védct
a vojaki a jejich hysterické snaze udrzet ustanoveny potadek, ktery je vSak jiz davno odsouzen
k zaniku. Progresivni tendence pak asociuje se schopnosti postav nikoliv tento rozpor vyftesit,
ale vystoupit z ného’®. Stejné jako prvni dva filmy i z4vér Dne ma silné& nejednozna¢ny vyznam.
Nejen, Ze jej Ize chapat jako obé varianty — zaver 1 zacatek jsou realita a vétSina filmu jen nocni
mura a opacné — ale zavér Ize chapat stejn¢ dobte z autorského hlediska jako ironicky komentaf
na Stastny konec, stejné dobfe jako moZnost uvéfit, Ze postavy vysnéného ostrova skutené
dosahly a miize zacit obnova civilizace bez zatéze normativnich represi. Samotna tato pluralita

interpretaci se pak da snadno chapat jako progresivni.

Woodova interpretace je do jisté miry obéti jeho metodologie. Jakkoliv, predevS§im na
zacatku Ctrnéacté kapitoly Hollywood from Vietnam to Reagan, neSetii na Romerovu adresu

superlativy o jeho progresivité’’, v&fim, Ze tyto filmy do velké miry testuji pravé hranice jeho

2. Oba predvddi (ackoliv riiznymi zpiisoby) moznosti rozvoje fasismu z rozkladu [spolecnosti] a chaosu.
[Vlastni pteklad], Tamtéz, s. 95.
3 Tamtéz, s. 95.
4 Robin Wood, Hollywood from Vietnam to Reagan... and Beyond. New York: Columbia University Press
1986, s. 292.
75 Tamtéz, s. 290.
76 Tamtéz, s. 292.
"7 Tato kniha, zejména pak jeji uvod, se viibec od American nightmare odliuje predevsim explicitou své
politické vyhranénosti a mirou rétorické angazovanosti. Napi.: ,,... Trilogie ,, ozivlych mrtvol “ George Romera si
zasluhuje plné uznani a muze si narokovat oznacent jednoho z nejpozoruhodnéjsich a nejodvaznéjsich del
moderni Americké kinematografie. Nabizi tu nejtrefnejsi kritiku soucasné Ameriky (a tedy i zapadni
kapitalistické spolecnosti obecné)... “ [Vlastni pieklad]. Tamtéz, s. 287.
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metodologie. V nékolika ptipadech je ziejmé, ze Wood musi pro udrzeni konzistentniho
vykladu oslabit vyznam konkrétnich prvkd, jindy metodologicky konstitutivnich pro
interpretaci. Nékdy tak skonci jeho vyklad u prostého poukazu na tyto jevy a to bez toho, aby
z nich vyvodil patiicné zavery. Asi nejlepSim piikladem je jeho reflexe apokalyptického
narativu, na niz jsem poukazal vySe. Naptiklad apokalyptické filmy Na brehu (1959) nebo
Sileného Maxe lze &ist jako nikterak politicky progresivni. Souhlasim s Woodem v tom, Ze
apokalypticky narativ se nutn¢ (pfinejmensim implicitn¢) musi zabyvat problémem rozpadu
zavedeného adu a tedy bude umoziovat politické ¢teni. Nevidim vSak dtivod, pro¢ by nemohl
jako diivod rozpadu predkladat odklon od tradi¢nich norem (napt. morélnich) a jako feSeni
jejich obnovu, jako napftiklad ve filmu Kniha preziti (2010). Apokalypti¢nost sextalogie tedy
nelze zlehcovat, Wood ji na n¢kolika mistech explicitné tematizuje, bylo by v§ak mozné si
u spousty dalSich argumentil polozit otazku, nakolik pro jejich konstituci hraje roli prave to, ze
se pribéhy odehravaji béhem padu civilizace. Kdykoliv Wood probira aspekty vztahi mezi
postavami (a jak uvidime v dal$im odstavci, €ini tak ve vétsSin€ vykladu na tkor zaméfeni se na
monstra), jsou tyto pouzitelné ve zcela nezmeénéné podobé, i1 kdyby skupina nebyla obleZena

takto fatalnimi podminkami.

Za dalsi trhlinu v argumentaci povazuji omezeny zajem o zombie a jejich roli ve
filmech. Nejprve pfizna, Ze zombie odpovidaji vymezeni monster ve smyslu navratu
vytésnéného jen ¢astecné, coz vysvétluje tim, Ze nemaji pozitivni energii, aby mohly byt filmy
uchopeny jako progresivni, ani nejsou vykresleny jako aktivné negativni a tedy mohly
odpovidat reakcionaiskému vymezeni. Céstecnost tak ziistava zcela nevysvétlena a Wood se
k ni jiZz nijak nevyjadfuje. VeSkera dalsi stanoviska k funkci monster jsou pouze letma a témet
nikdy strukturélni. Jak jsem jiZ zminil vySe, pfisuzuje naopak zombiim roli ml¢ici vétSiny, ¢imz
jim a) pfisuzuje pouze nomindlni roli v konstrukci politického ¢teni, b) stavi je do role
vytésiiujiciho spise nez vytésnéného. [ narokovana parcialita jejich subverzivniho potencialu se
tak obhajuje téZko. Dalsi metodologicky aspekt centrovany kolem pozice monstra,
ambivalence, je neméné¢ problematickd, a ani Wood se k ni nijak nevyjadiuje. Vytvoieni
divacké afinity vuci kanibalistické zombie neni zcela dobie piedstavitelné, nebot’ tento je
deprivovan svych humannich ryst (jakkoliv zlistdiva humanoidem, nevyvolava litost, jakou
muze vyvolat naptiklad samotna mrtvola). Vyjimkou je v tomto ohledu humanizovand zombie
Bub z Dne mrtvych. Ten ma za kol vyvolat v divdkovi emociondlni reakci (je obéti
institucionalniho aparatu, projevuje emoce a loajalitu). Tyto projevy jsou vSak praveé ptipady

pIn¢ internalizovaného utlaku, Cili projevy osvojenych zvyku. Tyto zvyky (stereotypni reakce
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na poslech Beethovena, automaticka reakce na uniformu), jsou pak vlastné disledkem vycviku
za Bubova Zivota a stejné jako divakova empatie jsou tak dasledkem kulturné podminénych
normativnich vzorct (hranice, kdy je Bub ob¢ti represi ideologického aparatu, jsou
nerozliSitelné od téch, kdy je reprezentantem represivniho normativniho diskurzu). Bub,
jakkoliv je prezentovan jako ,,nadand* zombie, je vlastné naopak ptikladem naprosto typického
konformniho ¢lovéka, ktery si svym prostiedim implementované navyky a vzorce chovani
pienesl az za hrob, pravé diky své primérnosti. Dalo by se fici, ze je velmi nadany
v internalizaci norem do svého pfesvédceni, ale tim, ze je vyClenén ze stddni reprezentace,
pusobi jako individualita a divak k nému muiize pojmout afinitu, Woodiv princip ambivalence

se tak ocita v pasti.

Za hlavni strukturdlni problém Woodova pfistupu povazuji jeho tendenci vSechny
aspekty hororu redukovat na politickou uroven. Horor miize prezentovat i celou fadu jinych
typl transgresivnich jevi. Tyto mohou byt moralni, kulturni, estetické, nabozenské, etické
a jisté 1 dalsi, a jakkoliv jsou tyto vétSinou vice ¢i méné provazané, nemyslim si, Ze je piinosné
tuto kategorizaci ignorovat’®. Jako ptiklad uvedu Woodovu interpretaci kanibalismu zombii.
Tuto vysvétluje jako reprezentaci logického disledku kapitalistické ideologie, Ze zivot na ukor
ostatnich je moralné ptijatelny’®. Nechme nyni stranou otazku, zda tato metafora neni projekci
Woodovych vlastnich piesvédceni (domnivam se, ze je). Kanibalismus Ize interpretovat jako
zasadni moralni transgresi, tato pfitom nemd zadné logické odiivodnéni, jedna se o kulturni
vzorec nasemu prostiedi vlastni. V jiném kulturnim kontextu, kuptikladu pted dvéma sty lety
na Fidzi, by byl zcela piijatelny. Jeho transgrese je vnimana jako moralni a mtize mit politické
disledky (pojidani lidského masa samo o sobé& neni politickym aktem), nemuze byt tedy snadno
na politickou rovinu redukovano. Uvazujme ptiklad, kdy se dva lidé dohodnou, Ze po smrti
jednoho z nich bude tento snézen tim druhym. Jakkoliv by nedoslo k poruSeni Zadného
demokratického principu, at’ uz na tirovni politické nebo osobni svobody, ani by takové chovani
nebylo mozné oznacit za nepragmatické nebo poskozujici jakéhokoliv jedince €1 spolecnost
jako celek, pravni fady toto neumoziuji*’. Kanibalismus tak dovoli na politické trovni

vyniknout dusledky kulturné podminéné transgrese tim, Ze poukaZe na rozpor mezi praxi

78 Srovnej Noél Carroll, The philosophy of horror, or Paradoxes of the heart. New York: Routledge, 1990,

s. 204-214.

9| Spravny kapitalista je uzpiisoben Zit na iikor druhych, zombie pouze logicky dovadéji takovy princip do
dusledku® Robin Wood, Hollywood from Vietnam to Reagan... and Beyond. New Y ork: Columbia University
Press 1986, s. 289.

80 Neerad bych zde hovofil za viechny pravni fady svéta, ale pfinejmensim zemg, které tradi¢ng oznacujeme jako
zapadni, rozhodn¢ nikoliv.
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a teorii demokracie®!, tedy na politické disledky kulturné podminéného rozméru moralky.

Timto ptikladem vynikd nejen nutnost tyto kategorie oddélit, ale zaroven jejich provézanost.

Problém vymezit Romerovy filmy jako politicky progresivni a socialn¢ subverzivni je
v tom, ze neustale konfrontuji, prekracuji a zpochybiuji nejriiznéj§i hranice. Zombie
reprezentuji na alegorické urovni normalni stejné¢ jako abnormalni, smrt stejné jako
nesmrtelnost, lidské i nelidské, soucit i odpor. V Usvitu mrtvych jsou zdrojem strachu stejné
jako komickym elementem, ivod a konec Dne mrtvych dovoluji Cist kteroukoliv ¢ast filmu jako
realitu stejné jako sen. Zavéry téchto filmi spise nez ze nedovoli obnovu normativniho fadu
(ktery od pocatku neptipada v vahu), postradaji narativni rozmér jednozna¢ného konce. Vzdor
jednoznaénému pfiipisovani vyznamovych kategorii, spolecné s explicitnim nasilim, které
Wood vétSinou obchazi a které ve filmech funguje jako spektakularni podivana, mne nuti
Romerovy filmy popsat spise nez jako politicky progresivni horory jako postmoderni. Pfinosny
je v tomto Cteni clanek Recreational Terror: Postmodern elements of the contemporary Horror
film®?, zde Isabel Pinedo vychazi z podobnych vychodisek jako Wood, avsak vyuziva je ke
kritice jeho interpretaci. PfedevSim ilustrativni je jeho kapitola Bounded experience of fear,
ktera poukazuje na instituciondlni kinematografické zakotveni hororu, tedy na polovetejné
prostiedi sledovani teroru a jeho implikace pro interpretaci narativu. Pokud zavér filmu
nenabidne konejSivou obnovu normativniho fadu, ktera je pro postmoderni horor z definice
nemozna, pak skutecnost, Ze film skon¢i, rozhodné ano. Explicitni nasili tak ma predev§im
funkci spektidklu a ve svétle rozkladu binarnich opozic konstituujicich snadno uchopitelny

vyznam piinasi do diskuze problém télesnosti jako Gstfedni motiv®?.

4.2. Tony Williams

Williamstv pfistup k Romerovu dilu je velmi silné poznamenan jeho zijmem
o literarni naturalismus. Velmi cCasto pfistupuje k Romerovym filmim v metodologickém
smyslu z pozice literarniho historika a Romera chape predevSim jako auteura (vyucuje na
Southern Illinois University anglickou literaturu a filmova studia). Jeho analyza se soustiedi na

filmovy text ve snaze rozklicovat jeho konkrétni sdéleni. Naturalismus, spolecné se silné

81 Mam zde na mysli predevsim principy demokracie ve smyslu prava spolegnosti a miry do jaké Ize uplatiiovat
moc nad jednotlivecem. Tedy znamou formulaci, Ze svoboda jedince kon¢i tam, kde za¢ina svoboda druhého.
Tyto zéklady polozil pravdépodobné John Stuart Mill. Viz John Stuart Mill, On Liberty. London: Watts 1948.
82 Isabel Pinedo, Recreational Terror: Postmodern Elements of Contemporary Horror Film. Journal of Film and
Video 1, 1996, ¢. 48, s.17-31.
83 viz napt. Pete Boss, Vile Bodies and Bad Medicine. Screen 1, 1986, ¢. 27, s. 14-25.
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levicové orientovanym politickym ptesvédcenim, tak do jeho vykladu Romerovych filmt
proniké jako projekce Williamsova vlastniho svétonazoru. V této kapitole rozvadim polemiku,
nakolik je striktni pfistup skrze modernistické teorie udrzitelny v konfrontaci s postmoderni
interpretaci Romerova dila. Mym hlavnim argumentem je pak rozbor cilii a nastroju, které
samotny naturalismus konstituuji a jejich absence v ptipadé¢ Romerovych filml. Zaroven
poukazuji na konkrétni ptipady, kdy tyto filmy poskytuji prostor pro vicero interpretaci, ¢imz

vzdoruji jakékoliv modernistické interpretacni strategii.

Nasledujici kapitola, kriticky reflektuje dvé publikace Tonyho Williamse — The cinema
of George A. Romero: Knight of the Living Dead ** a George A. Romero: Interviews® . Prvni
uvedend kniha je vycCerpavajici antologii Romerova dila skrze celou jeho filmatskou kariéru.
Ve stfedu mého zdjmu budou stat predevSim kapitoly zabyvajici se plivodni trilogii (druha,
sedmaé a desatd). Nebude vSak mozné se omezit pouze na tyto a to vzhledem k pouzivané metodé
argumentace®. Vé&ts§i zajem budu vénovat i prvni kapitole, kde Williams vysvétluje své
interpretacni stanovisko a Romera charakterizuje jako soucasného néasledovnika literarni tradice
naturalismu. Rozlozit tuto argumentacni sit’ by bylo mozné, ackoliv slozité. Williams Casto
reflektuje vlastni pozici a limity své interpretace a explicitné na n& odkazuje®’. Nicméné
diasledny rozklad argumentace nebude primarnim cilem mé kritické reflexe. Williams povazuje
Romera za pokracovatele literarni tradice naturalismu. Tento (umélecky, filosoficky) smér je,
jakoZzto modernisticky, v inherentni kolizi s postmodernou. Wiliamsovo dilo se tak stava
idedlnim prostiedim pro testovani mé vlastni vychozi pozice. Druhd kniha je souborem

rozhovorti vedenych s Romerem mezi lety 1969-2010, tedy v pribéhu celé jeho aktivni

84 Tato kniha byla vydana ve dvou edicich. Poprvé v roce 2003, Romerova filmografie tak ptivodné konéila
Drticem (2000). Druha edice z roku 2015 pak obsahuje i zbylé filmy, které vznikly po roce 2005. V této dob¢ jiz
odborna verejnost chape zombie filmy zcela jinym zpiisobem (jak nize ukazuji na ptikladech Davida Roche
a Meghan Sutherland). Williams nijak nerevidoval své ptivodni interpretace, zaroven mladsi cast knihy situuje
do tychz interpretacnich tendenci. Tony Williams, The cinema of George A. Romero: Knight of the living dead.
London — New York: Wallflower Press Book 2015.
8 Tony Williams, George A. Romero: Interviews. Jackson: University Press of Mississippi 2011.
8 Williams svym zptisobem argumentace vytvati irsi sit’ vyznami, které na sebe vzajemné odkazuji a podporuji
se. Velmi Casto vyuziva svych vlastnich zavéri, aby podpofil nasledujici. Jeho argumentace tak v prib&hu knihy
sili, jak pfibyva argumentli poctem i relevanci. V teologickém diskurzu se podobna strategie nazyva vyklad
Pisma Pismem, tedy vyuziti jedné alegorie pro vysvétleni jiné a to v ramci téhoz diskurzivniho paradigmatu.
Kritickou roli pfi této strategii hraje pozice autora, ktery funguje jako garant spravnosti, a jedna se tedy do
znaéné miry o strategii rétorickou. Takovy vyklad neni zdaleka viibec neproblematicky, jelikoz implikuje uréitou
formu etického monismu (ktery je vSak zcela v souladu s Williamsovou vychozi pozici — naturalismem). Tato
metoda tedy nutn¢ vychazi z predpokladu, ze Romero ve svém dile komunikuje konzistentni a komplexni
politické stanovisko. Nejen, ze Williams tak implikuje interpretacni pozici v ramci autorské teorie, ale predevsim
Ze tyto ideje jsou v Romerovych dilech obsazeny zamérn¢ a védomée.
87 Tony Williams, The cinema of George A. Romero: Knight of the living dead. London — New Y ork:
Wallflower Press Book 2015, s. 22.
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filmatské kariéry. Williams je editorem této publikace a kniha tak bude slouzit pro lepsi nahled
na dialektiku prvni uvedené knihy. Tedy jako vychozi (nikoliv vyhradni) material, s nimz
Williams pracoval. Budu se tak k nému obracet pro lepsi ilustraci toho, jak nad danymi
problémy uvazoval.

Naésledujici kapitola se bude od té predchozi lisit ve své struktute. Ackoliv jeji zavery
jsou pro ty nasledujici podstatné a Tony Williams v nékterych svych vychodiscich sdili ta
Woodova, pristupuje k Romerové dilu z odlisné perspektivy. Zatimco ve Woodovée piipadé Slo
u obou knih spise o soubor esejit vagné definovanych epochou a slouzicich spise jako piida pro
demonstraci jeho teoretickych nastroji, Williams nabizi skute¢nou monografii Romera jako
autora. Ve svém dile neni pfili§ explicitni o svych metodach, na druhou stranu podrobné
rozebira sva teoretickd vychodiska. Ptipisuje mu explicitné dva umélecké proudy. Prvnim je jiz
zminény naturalismus, jehoz vliv chépe pfedev§im v obsahovém smyslu, tedy v jeho socialné
kritickém sdéleni. V druhém pftipadé jde o stylisticky rozmér — vizualni podobu ¢asopisu EC
Comics®®. Diiraz, jaky klade Williams na vliv naturalismu je zcela pievazujici vii¢i EC Comics.
Toto se projevuje nejen ve smyslu vymezeného prostoru a v hloubce rozboru, ale i v tom, ze
EC Comics interpretuje naturalistickym diskurzem.

Jak tedy Williams chéape naturalismus a v ¢em spociva jeho Romerova aktualizace?
V kapitole 4 director and his tradition® se vyrovnava se zptisobem, jak Romero promita do
svého dila konkrétni aspekty specifické pravé pro naturalismus. Casto uvadi konkrétni piipady
z literatury (zejména pak z dila Emila Zoly, ale i napf. Augusta Strindberga nebo Jacka
Londona) a vytvari tak paralely mezi konkrétnimi aspekty jejich dél a témi Romerovymi. Takto
rozvadi tfeba koncepty davu, nadpfirozena nebo roli humoru. Naopak koncepty vychazejici
z metodologie, jakou jsme vidéli u Robina Wooda, jako byl Jiny ¢i patriarchalni kapitalismus,
jsou zde potlacené na minimum. Williams tak vychazi ptedev§im z klasické autorské teorie,
kdy chape Romera jako reziséra — autora, ktery do svych filma vkladal konkrétni vizi svéta,
podobné jako to délali tito socidlné angazovani autofi konce devatendctého stoleti. Toto se
odrazi naptiklad 1 ve struktute Knight of the Living Dead, kde hraji marginalni roli jeho

nerezisérskd dila jako remake Noci oZivlych mrtvol (1990), jehoz podobu vSak zisadnim

8 Mohli bychom fici, Ze jde o rozd&leni na obsah a formu, toto je tfeba je chapat &isté ilustrativng. Ve
skutecnosti Williams v mensi mife poukazuje i na vliv strukturalnich prvka naturalismu na narativ v Romerové
dila a volbu monster vychazejici z tématiky EC Comics. Zde je tfeba mit na paméti, ze Williams se nezabyva
vyhradné Zanrem zombie filmu, ale celou Romerovou filmografii. Tamtéz, s. 21-23.
8 Tamtéz, s. 9-24.
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zptisobem ovlivnil®’. Timto zpiisobem popisuje Williams vztahy mezi naturalistickymi romény
a zombie filmy, které maji nejcastéji podobu asociaci.

[lustrativni je v tomto ohledu naptiklad pojeti konceptu davu. Ten hraje v obou
zanrovych koncepcich podobnou roli (vyjma ne€kterych vlastnosti jako je rychlost nebo intence
jednéani v ptipadé¢ zombii). Tedy vyvolava trans postav, které ztraceji moc nad vlastnim
jednanim a dopousti se brutality (Germinal) ¢i bezmyslenkovitého opakovani zazitych vzorcii
chovani a to bez ohledu na vlastni zajem (Au Bonheur Des Dames). Jako asociativni piipady
u Romera pak Williams uvadi doslovnou alegorii konzumniho chovani (Zombie) ¢i zbyte¢nou
smrt jednoho z hrdint (Rogera), oboji v Usvitu mrtvych. Je ptiznaéné, Ze voli oba piiklady prave
z tohoto filmu, nebot’ tim poukazuje na jeho urcity aspekt (konzumni kulturu nivelizujici
spole¢nost), ktery vSak nemusi byt (a neni) nutné pfenositelny na dalsi ¢asti ptivodni trilogie.
Spolec¢né vlastnosti zombii jako reprezentaci, které jsem popisoval vySe, nelze takto ztotoznit
s jejich konkrétni narativni funkci a prohlasit je za obecny princip dané reprezentace. Konzumni
chovéni a brutalita, ktera se dobie hodi pozici zombii v ramci Usvitu je neobhajitelna v ramci
Dne mrtvych, kde konzum neni tématem takika viibec a hlavnim zdrojem brutality je vojensky
aparat, ktery takto jedna skrze svou hierarchickou strukturu spiSe nez jako dav. Williams
naopak ml¢i o funkci davu v Zolove naturalismu, o jeho duélnich rozmérech — dav viici jedinci

a o pozici jedince v rdmci davu, které jsou v Zolovych narativech kli¢ové®!.

Hlavni rozdil mezi naturalisty a Romerem je jejich vychozi bod. Williams poukazuje na
skute¢nost, e Romero tento vliv vstiebdva nevédomé bez piimého obeznameni s témito dily 2.
Naturalisté, Zola pfedevsim, nejen, Ze si byli védomi z ¢eho vychdzeli a jaké si kladli cile, ale
jejich zakladajici manifest otevien¢ narokoval aplikaci védecké pozitivistické metody (jak ji
chépal zejména Auguste Comte) na literaturu®®. Takovym rozvrzenim dila, kde postavy maji
fungovat jako fenomény v urcitém prostiedi testujici hypotézu, je naturalismus velmi silné
modernistickym smérem a to v jeho krajni podobé. Takovyto narok nebyl pro umélecky smér

samoziejm¢ plné¢ realizovatelny a jako takovy vlastné skonéil sadm jako neuspéSny

%0 viz Barry Keith Grant, Taking Back the Night of the Living Dead: George Romero, Feminism, and the Horror
Film. In: Barry Keith Grant (ed.), The Dread of Difference.: Gender and the Horror Film. Austin: University of
Texas Press 1996, s. 228-240.
91 Williams rovn&z ml&i, pro m& z nepochopitelnych divodi, o vlivu davovych scenérii v téchto roménech na
jejich narativ. Souvislost mezi repetitivnim chovanim davu a repetitivni konstrukci narativu vyuzivanych jako
tehdejsi kritika masové (rovnéz repetitivni) produkce zbozi je nevyuzitou paralelou na Romerovu opakujici se
narativni strukturu narativu a sevieny kanon zanru. Vice k tomuto tématu v naturalistickém diskurzu viz
Nicholas Rennie, Benjamin and Zola: Narrative, the Individual, and Crowds in an Age of Mass Production.
Comparative Literature Studies 4, 1996, ¢. 33, s. 396—413.
92 Tony Williams, George A. Romero: Interviews. Jackson: University Press of Mississippi 2011, s. 136.
9 Emile Zola, The Experimental Novel and other Essays. New York: Cassell Publishing Company 1893.
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experiment®. Nicméné &erpa svilj optimismus pravé ze silného zakofenéni ve védeckych
strukturach mysleni. Jakkoliv romany samotné jsou plné utrpeni a tragickych piibéht, jako
nastroj védecké metody mély slouzit k vybudovani lepsiho svéta. Pravé tento teleologicky
aspekt je diivod, pro¢ nejde naturalisticka dila odloucit od jejich vychozi teorie. Pfipisovat tuto
déjinnou linii komukoliv, kdo se odvazuje koncipovat sva dila jako socialni komentat, povazuji
za zcela arbitrdrni. Popisovat pak Romera za ,intuitivniho pokraCovatele naturalismu® je
doslova vnitiné sporné tvrzeni.

Tato kritika davu, a analogicky 1 konzumerismu, je modernisticka v tom smyslu, ze
stavi do jasné opozice kategorie produkce a konzumpce. Takovy vztah je pak jasn¢ vymezen
jako jednosmérny a podoba se vztahtim ovladajici/ovladany nebo vyuzivajici/vyuzivany, ¢imz
je mu piisouzena jasna pejorativni hodnota. Romero, jak jej chape Williams, tak ukazuje v
Usvitu mrtvych dav zombii jako alegorii davu navstévnikii obchodniho centra, nekriticky
hltajici podsunuté materialni statky. Tento pfistup navazujici na kritiku masové kultury, jak ji
fomulovali Theodor Adorno’® nebo Walter Benjamin®®, dodnes formuje podobu akademického
diskurzu nad konzumerismem. Stephen Harper ve svém clanku ,,Zombies, Malls, and the
Consumerism Debate: George Romero's Dawn of the Dead **” poukazuje na konflikt v chapéni
téchto jevii modernistickym a postmodernim paradigmatem. V duchu teoretického piistupu
Johna Fiskeho®® poukazuje, Ze chapani konzumentli obecné jako ,kulturnich hlupct® je
zjednoduSujici a zastird hlubsi podstatu vzajemnosti tohoto vztahu. Jakkoliv se kapitalisticka
ideologie snazi konzumenty pfimét k ur¢itému druhu chovani, je naivni chapat konzumenty
jako svobodné viile zbavené tvory (jako zombie). Naopak — konzumpce muize byt svazujici
stejné jako osvobozujici, tyto kategorie pak nejsou nutné vzajemné exkluzivni, nebot’
konzument se muze citit pod vlivem konzumni kultury a zaroven z konzumace samotné cerpat

nejen pot&Seni, ale zaroven zdroj sebeidentifikace a rezistence vii¢i ni'®. Koneény konzument

% Eric Carl Link, The Vast and Terrible Drama: American Literary Naturalism in the Late Nineteenth Century.
Tuscaloosa: The Alabama University Press 2004, s. ix—xvii.

9 Theodor W. Adorno, Schéma masové kultury. Praha: OIKOYMENH, 2009.

9% Walter Benjamin, Umé&lecké dilo ve véku své technologické reprodukovatelnosti. In: Walter Benjamin,

Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon 1979, s. 17-47.

97 Stephen Harper: Zombies, Malls, and the Consumerism Debate:George Romero's Dawn of the Dead.
Americana: The Journal of American Popular Culture 1, 2002, ¢. 2. Dostupny na WWW:

<Zombies, Malls, and the Consumerism Debate: George Romero's Dawn of the Dead> [cit. 27. 7. 2021].

% John Fiske, Reading the Popular. New York — London: Routledge 1990.

% Fiskeho pojem, v originalnim znéni ,,Cultural dope*, kritizuje interpretaéni strategii, kdy v kapitalismu
spolecnosti uméle vytvaii nové zbozi a jeho atraktivitu pfimo spojuji s jejich novosti. Kulturni hlupci [vlastni
preklad] pak jejich konzumaci jednaji proti svym z4jmim. Takové chépani spolecenskych jevi je dle Fiskeho
neopodstatnéné a reduktivni vici pluralité spolecenskych vztahd. Viz Tamtéz, s. 40.

100 Meaghan Morris, Things to Do with Shopping Centres. In: Simon During (ed.), The Cultural Studies Reader.
London: Routledge 1995, s. 391-409.
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zbozi je zaroven finadlnim interpretantem jeho hodnoty a tedy ,,sekundarnim producentem
(Secondary producer).

Williams reprezentuje piistup k interpretaci Romerova dila v intencich modernistické
kritiky konzumerismu. Zombie reprezentuji dav jako uniformni snadno ovlivnitelny celek.
Obchodni diim jako burzoazni r4j vede hrdiny k zahotklé pasivite. Progresivni vykresleni Fran
jako kritického elementu vici stereotypnim piedsudkiim se zcela obrati ve chvili, kdy je raje
dosazeno. JiZz nenosi zbran a neléta s helikoptérou, ale naopak vafi pro ostatni — konzumni
kultura nemtze poskytnout prostor pro osvobozeni zeny z podiizené role v patriarchalné
usporddaném svété, fika tak Williams. Proti tomuto piistupu mizeme postavit postmoderni
chapani, kde dav neni nikdy ,jen* davem, ale vzdy jde spise o riizné ,,obrazy davu“'®!. Toto
(marxistické) ¢teni vyhradné filmového textu je koncipovano jako svédectvi o duasledcich
konzumni kultury. Kontext recepce Usvitu mrtvych viak poukazuje pravé na rovinu
postmoderniho rozméru tohoto filmu. Tento byl ¢asto promitan jako ptlnocni piedstaveni
piimo v obchodnich domech!'®?, &imz poskytl divakiim prostor k bezprosttedni reflexi vrstev
¢teni. Divaci tak mohou reflektovat sami sebe jako predmét konzumeristické kritiky a obchodni
diim nejen jako jeho paldc ale zarovei prostor pro subverzi tohoto tlaku. Usvit ukazuje,
v nékterych scéndch zcela explicitng, toto prostfedi jako jevisté urcené k (sebe)realizaci.
Postavy osciluji mezi pohrouzenim do hédonistickych pozitki a frustraci z jejich
neuspokojivosti (tedy jsou piimym poukazem na to, Ze tyto pozice vici konzumni kultute Ize
zaujimat zarovenl). Iluzi uniformniho davu zaroven neustale podkopava Romerovo vykresleni
zombii. Tyto, aCkoliv se na prvni pohled mohou jevit jako oni ,.konzumni hlupci®, neustéle
uspesné vzdoruji snahdm postav o jejich ovladnuti. Nejexplicitn€ji ve Dni mrtvych
a Survival of the dead. Ale i ptimo v Usvitu je fada scén, kde se zombie takovému chovani
vymykaji. Nejsnaze citelna je scéna v zavéru filmu, kde zombie odhodi pusku, kterou diive
uzmula Rogerovi, a nahradi ji ,lepSim modelem®. Scéné, kde si Fran pies sklo vyménuje upteny
pohled s neagresivni zombii, ackoliv trva pouhych par vtetin, vénuje Vernon Cisney c¢lanek
pravé v intencich tohoto postmoderniho &teni'®. Podobnym zptisobem bychom mohli provést
kritiku 1 dalSich naturalistickych prvki, které Williams ¢te v Romerové dile jako kritiku
spolecenského determinismu, vliv rodinnych vazeb na chovani jednotlivce, krach modernich

technologii ¢1 groteskni prvky chapané jako kritiku moderni burzoazie.

101 Raymond Williams, Culture and Society. New York: Doubleday & Company 1960, s. 319.
192 Tania Modleski, The Terror of Pleasure: The Contemporary Horror Film and Postmodern Theory. In: Tania
Modleski (ed.), Studies in Entertainment. Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press 1986, s. 161.
193 Vernon W. Cisney, Living in the Land of the Dead: George Romero, Gilles Deleuze and the Question of the
Zombie. Journal for Cultural and Religious Theory 2,2014, ¢. 13, s. 58-81.
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Barry Grant v The dread of difference argumentuje ve prospéch ¢teni ptivodni trilogie
jako vychézejici z podobnych principil, na nichz stavi své filmy Howard Hawks'%. Skute¢ng
kanon obou autora je v klicovych tématech Casto podobny. Skupina hrdinii odstfizenych od
civilizace bojuje o preziti za prekérnich okolnosti. Nejde vSak pouze o situaci, do niZ oba autofi
postavy situuji. Jde pfedevsim o hodnoty, které narativ akcentuje, a ptedné pak zptsob, kterym
tak Gini. Grant zde rozviji (zejména v analyze Usvitu mrtvych) myslenku, dle niz postavy
vzajemn¢ validuji sva rozhodnuti na zaklad¢ hodnot profesiondlniho kédu a jako pozitivni
hodnoty tak vyznivaji napiiklad loajalita nebo sebeob&tovani. Zabyva se predevSim scénami
z ,,dobyvani*“ obchodniho domu na zombiich a jeho ,,obrany pifed motorkafskym gangem.
Ukazuje, jak Romero formélnimi prostfedky i narativem stavi postavy do pozitivniho svétla pfi
sjednoceném a odhodlaném usili nabyt ,,bohatstvi®“. Ackoliv Grant se soustfedi na jednani
hrdind, i z jeho pfispévku je zfejmé, ze ambivalentni hodnota zombii je klic¢ova pro uchopeni
celého narativu. Grant v tomto ¢lanku poukazuje na né€kolik piipadii, kdy Romerovo dilo
nevystupuje zcela konzistentné. Diky zasazeni filmu do zénrového kontextu tak muze
v kontrastu s Williamsem uchopit Romerovo dilo jako urcity vyvoj. To ilustruje
nejpresvedCiveji na reprezentaci postavy Barbary v plivodni Noci ozZivlych mrtvol a na jeho
remaku z roku 1990. Zatimco v prvnim piipad¢ Barbara brzy upadne do katatonického stavu
a to az do chvile, kdy ji pohlti horda zombii. V druhém ptipadé€ se ukaze jako nejsilngjsi hrac
askrze jeji postavu jsou komunikovany progresivni genderové hodnoty velmi dusledné

a systematicky'®

. Grant v8ak rovnéZ v zavéru neodold pokuseni klasifikovat Romerovo dilo
jako celek a explicitné jej oznaci za socialni kritiku. Pfitom je z téhozZ textu patrné, Ze tento
vyrok je tfeba mnohem dislednéji kategorizovat a ze je v urcitych momentech neudrzitelny.

V této kapitole jsem ponechal ponékud stranou Williamsiiv rozbor Dne mrtvych.
Dlvodem k tomu je skutecnost, Ze desatd kapitola Knight nepodavéa prakticky Zzadny
ideologicky, metodologicky ¢i vibec interpreta¢ni ramec, z n¢hoz vychazi. Pouze projde
nejprve podobu ptivodniho scénare, ktery téméi juxtapozicné srovna s vyslednou podobou
filmu, pficemz k nému nabizi vlastni nazor a komentare. Tyto maji vétSinou podobu

hermeneutického vykladu symbol a alegorii a rozvinuti jejich vyznamu. Jako v ptipadé

uchopeni kalendafe na zdi'®, ktery popisuje coby upozornéni na bliZici se volby nebo vyklad

104 Inspiraci, kterou Romero sam n&kolikrat explicitn& zminil. Viz Tony Williams, George A. Romero:
Interviews. Jackson: University Press of Mississippi 2011, s. 98 a 144—145.
195 Barry Keith Grant, Taking Back the Night of the Living Dead: George Romero, Feminism, and the Horror
Film. In: Barry Keith Grant (ed.), The Dread of Difference.: Gender and the Horror Film. Austin: University of
Texas Press 1996, s. 238-239.
198 Tony Williams, The cinema of George A. Romero: Knight of the living dead. London — New York:
Wallflower Press Book 2015, s. 138.
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zabéru na kino ,,The Edison“'"’

jako poukaz na ideologickou rovinu iluzivniho aparatu
kinematografie. Tato obsese alegoriemi je obecné Williamsovym analyzam spise ke Skode¢.
Prakticky viibec nenabizi vysvétleni, kde zde lezi asociace s naturalismem (vyjma podivné
zminky, kde pfirovnava zavér filmu k vyusténi franko-pruské valky v La Debacle). K mému
udivu nechava zcela stranou potencidl interpretovat film v naturalistickych intencich jako
behavioradlni experiment v extrémnich podminkach. Pfredpokladam, Ze se nejedna o lapsus, ale

0 zam¢ér, nebot’ autor by se tak vystavoval potencialni kritice totozné s tou, na jejimz zakladé

naturalistické hnuti zkrachovalo.

4.3. Kim Paffenroth

Paffenrothova interpretace nestoji tolik na jeho politicko-ideologickych ptesvédcenich
jako v ptipad€ dvou ptedchozich autort. Jeho hlavni zajem spociva v Siroce chapané struktuie
na kiestanstvi zaloZzené moralky, na niz stoji zapadni kultura. Jedna se tedy spiSe o moralné-
ideologické presvédéeni. Argumentace v Gospel of the living dead odrazi jeho dalsi akademické
zajmy. Konkrétn€ prace o rané cirkvi, zejména sv. Augustinovi, vyuziva pro chapani moralky
skrze smrtelné hiichy. Zarovenn se odborné vénuje vykladu dél, tradicn€ fazenych mezi
reprezentanty tzv. ,,nizké kultury* jako je prave horor. Jeho hlavni argument spociva ve vykladu
moralniho jednani postav jako pragmatického. Mij protiargument je zaloZen na srovnani jeho

argumentace se strukturou u Robina Wooda a kolizi jejich ideologickych vychodisek.

Paffenrothovo oteviené ptiznané vychodisko katolického teologa neni jen formalnim
aspektem, ale ma ztetelné dopady na podobu jeho knihy. Jeho zpiisob argumentace vychazi
z tradice Biblické hermeneutiky, kdy je kladen velky diiraz na konkrétni symboliku (snt, ¢isel,
jmen postav, gest apod.). Zaroven Casto operuje s pojmy, které jsou pro jakykoliv jiny nez
teologicky diskurz, narokujicich si védeckou platnost, neuchopitelné (dobro, zlo, htich, duse,
peklo apod.). Tato skutecnost neni ptili§ udivujici, nebot’ Paffenrothovym cilem je nejen ukézat
probirané filmy jako ptfikladn€é komunikujici kiestanskou moralku, ale zaroven presvédceni, Ze
Romero tak ¢ini zdmémé!'*®®. Bez ohledu na to, jak absurdni se takové tvrzeni miize zdat, je
kniha ve své argumentacni logice zcela konzistentni. Hlavnim diivodem, pro¢ jsem se rozhodl

do své prace zahrnout pravé Paffenrothovu knihu je skutecnost, Ze jeho zavéry jsou v naprosté

197 Tamtéz, s. 139.
108 Zombie filmy se vyjimecné hodi pro predvedeni teologickych predstav o lidské povaze...” Kim Paffenroth,
Gospel of the Living Dead: George Romero’s Visions of Hell on Earth. Waco, Texas: Baylor University Press
2006, s. 22.
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vétSiné pripadi shodné s Ctenim tychz filmi Woodem a Williamsem. A to navzdory
skute¢nosti, ze Kim Paffenroth k nim dospiva jako reprezentant katolické cirkve, tedy jako
soucast ideologického aparatu, ktery (piedevsim) Wood chape jako strukturu, vii€i niz je
Romerova socialni kritika namifend. Dochazi tak k paradoxu, kdy tito autofi, ackoliv stoji na
,»opacné stran¢ barikady*, dochéazi k podobné interpretaci, ale vzdy ji chapou jako podporujici

ideje jim vlastni.

Interpretacni kontext, z néhoz Paffenroth tézi, ma nékolik rovin. Silné Cerpd ze
struktury a moralky vymezené Bozskou Komedii Danteho Alighieriho. Tato struktura se odrazi
1 v nazvech tii kapitol, které budou predmétem kritické analyzy v této kapitole. Kazda kapitola
je rozdélena na dvé c¢asti — Synopsis, pojednavajici déj ve smyslu obsahu a Analysis,
pojednavajici jeho rozbor. Druha ¢ast téchto kapitol bude primdrnim z4jmem mé reflexe. Nazvy
kapitol hierarchizuji zavaznost socialni kritiky dle Danteho pekelnych kruht, nesou nazvy
Night of the Living Dead (1968): Romero’s First Look at Hell, Sin, and Human Nature,
Dawn of the Dead (1978): Consumerism, Materialism, and the Fourth Circle of Hell
a Day of the Dead (1985): Violence, Perverted Reason, and the Lower Circles of Hell. Jiz
z tohoto vyctu je patrné, ze Paffenroth nezachazi s pojmem htich v disledné tradicnim smyslu.
Spise jej uziva jako eufemismus pro moralné ¢i socialné problematické jednani a pfesvédceni.
Toto je v ostrém kontrastu s jeho Castym odvolavanim se na sedm smrtelnych hfichtl, coz je
naopak velmi tradi¢ni cirkevni koncept. KdyZ pak hovofii o sexismu nebo rasismu jako o hfisich,
vyzniva to téméf jako jejich moderni reinterpretace. Paffenroth nikde explicitné nezaujima
stanovisko nakolik mohla byt inspirace Dantem pro Romera védoma'®’, nicméné& jeho
zachazeni s timto inspiranim zdrojem pfipomind Williamsovu identifikaci tychZ filma
s naturalismem. Dalsi kontextudlni rovinou je vyklad samotné apokalypsy, kterou vysvétluje
v ptvodnim vyznamu tohoto pojmu, tedy dle Zjeveni Janova. Posledni kniha Nového zakona
byva Casto myln¢ interpretovana jako prezentace rtiznych hriiz a katastrof, ve skute¢nosti vSak
pojedndva o nad¢ji, kterou lze 1 tvaii v tvar takovym jeviim nalézt ve vife. Tento aspekt je
dalezity predevSim proto, aby cely pozd¢jsi vyklad nebylo tfeba Cist jako manifestaci

starozdkonniho (mstivého) Boha!!?

. Chépani filmi jako manifestace pekla na zemi je pro ngj
pfedevsim eschatologickym problémem, muliZe tak groteskni aspekt zombii zasadit do tradice

pasijovych her a vysméch zombiim se stava vysméchem zlu, které reprezentuji. Tento aspekt

109 . _podoba zombii ve filmech je do velké miry, védomé ¢i nevédomé, inspirovina Dantovym Infernem”

[Vlastni pteklad]. Tamtéz, s. 22.
110 Tamtéz, s. 87.
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pak dava do ptfimé souvislosti s konceptem karnevalu a reverzi socialnich roli jako formu
osvobozeni se od pout spolegenskych konvenci'!!. Zombie, které interpretuje jako reprezentace
Zatracenych (v pekle trpicich), tak zaroven vyuziva pro vyjadieni se k filosofické debaté
o dualité téla a mysli. Ackoliv je nikde pfimo neadresuje, je oCividné, ze miii pfedevSim na
myslenky autorti jako je Thomas Nagel a ve skutecnosti mu jde o disledky této debaty na

koncept duality téla a duse!'”.

Rozdé€leni socialni kritiky obsazené ve filmech tak, aby fungoval Paffenrothiiv
konstrukt, kdy filmy odpovidaji konkrétnim kruhtim Dantova Pekla, jej nuti jasné identifikovat,
jaka kritika je v danych filmech obsazena a jaka nikoliv. Naptiklad tak hned na zacatku analyzy
Noci tika, Ze kritika konzumerismu zde zcela chybi. Zaroven poukazuje na pouze vlaZznou
kritiku rasismu a sexismu'!'3, Naopak vnitini tenzi mezi obleZzenymi postavami chéape jako
obecnou studii lidské povahy a jeji teologické dusledky. Vytvari tak jakysi kontext pro
interpretaci dalSich pokracovani. Zombie popisuje netoliko jako reprezentaci hiichu jako spise
jeho ptimy diisledek. Dynamika narativu zaloZend na dualité uvniti/vné funguje jako analogie
ke vztahu kauzality (pfi¢ina/disledek). Chovani lidi uvnitt obleZeni je symbolem toho, co se
déje venku. Neschopnost hrdind nalozit se situaci jak na raciondlni, tak na spiritudlni urovni,
¢te Paffenroth jako demonstraci tradiéniho rozporu mezi rozumem a virou. Ackoliv Romero
nabizi diislednou kritiku obojiho, skute¢nost, ze neustale podkopava premisy téchto kritik by
méla stranit ve prospéch viry. Vira selhdva v poskytnuti adekvéatniho ndvodu, jak se situaci
nalozit, naopak komplikuje situaci do té miry, ze Ipi na tradicich jako je svatost pohibu
(pregnantné vyjadieno televiznim hlasatelem). Snaha prosadit za kaZzdou cenu vlastni rozumové
feSeni vede postavy k jejich vnitinimu svaru a je pfimo zodpovédna za smrt vSech hrdint.
Paffenroth v tomto duchu argumentuje, Ze Noc ptimo ukazuje, jak ztrata kiestanské moralky

vede k individualismu a de facto iracionalité. Naopak jeji udrzeni vede k altruismu a dalS$im

" Tamtéz, s. 14-17.
12 Thomas Nagel v ¢lanku What is it like to be a bat? argumentuje, Ze materialni stranka byti je neoddélitelna
od percepcnich pocitki, které konstituuji védomi. Poukazuje zadroven na skutecnost, Ze ackoliv vétSina
(napriklad) savcli ma empirické pocitky o svété, a tedy se predpokladd, Ze maji i vlastni védomi, vzdy jde
o subjektivni védomi. Pfedpokladat védomi, které by sdileli vSichni nema opodstatnéni, nebot’ z definice nelze
zakouset cizi pocitek. Nagel tak utoci jak na karteziansky dualismus, tak na reduktivni fyzikalismus. Dualita téla
a duse (Ci mysli) je vSak zcela zasadni pro kiest'anské pojeti eschatologie, tedy moznosti uchovani nesmrtelné
duse a jejiho spaseni. Srovnej Kim Paffenroth, Gospel of the Living Dead: George Romero’s Visions of Hell on
Earth. Waco, Texas: Baylor University Press 2006, s. 57 a Thomas Nagel, Mortal questions. New York:
Cambridge University Press 1979, s. 165-180.
113 Naopak si Ize povsimnout pozitivniho vyobrazeni skupiny civilnich pracovnikii ve Dni, tato skupina se ve
vlastnim obytném ptivésu oddava konzumnim pozitklim v opozici vici antagonismu védcti a vojakt. Paffenroth
zaroven poukazuje na vyuzivani stereotypu ,,prostitutky se zlatym srdcem* v Zemi. Viz Kim Paffenroth,
Gospel of the Living Dead: George Romero’s Visions of Hell on Earth. Waco, Texas: Baylor University Press
2006, s. 19 a 37.
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ctnostem, tedy umoziiuje problémy spolecnosti racionalizovat. Mimo jiné pfitom ve prospéch
této interpretace argumentuje ambivalentnim zavérem, tedy pro divaka neuspokojivou obnovou
normativniho fadu. Vyuziva tak téhoz argumentu jako Wood, nicmén¢ zde této obnove padne
za obét’ ctnost a moralka. Krutost (i. e. hich) je nyni tou normativitou a vyhlazeni zombii na
tom nic nezméni.

Druhou kapitolu, tedy reflexi Usvitu, koncipuje, nikoliv prekvapivé, jako kritiku

konzumerismu a materialismu''?.

Paffenroth popisuje formu socialni kritiky jako
,Dantovskou“, ma na mysli princip, kdy trest na onom svété znamena nekonecnou repetici
pravé téch trestuhodnych skutkt v extrémni mife!!>. Stoji za povsimnuti, Ze prakticky totozného
vykladu se dopousti i Williams, nicméné jej pojmenovava jako ,ironickou moralku EC
Comics“!'®, Predpokladem takového vykladu je tvrzeni, Ze Romero vytvafi rovnitko mezi
zivymi a nemrtvymi. Zombie, chapeme-li je jako reprezentace, jsou vSak ,,Oni stejné jako
,my*“. Pokud pak akcentuje pouze ¢ast této reprezentace, vystavuje se riziku, ze zavéry jeho
vykladu jsou pouze jinak vysvétlenym piedpokladem. Kritika sexismu a rasismu se zde nijak
zvlast nevymyka jeji podobé u Wooda a Williamse. Navic z téchto aspektli nevyvozuje Zadné
zasadni konsekvence pro svou teologii. Navzdory tomu, Ze jejich rozbor je pomérné obsahly,
nepovazuji za nutné Paffenrothovy (a své) argumenty prochézet znovu. Skute¢nost, ze
ztotoznuje zombie a lidi mu vSak dovoluje tyto konsekvence vyvodit. Diky tomu muze chapat
zombie jako symboliku prvotniho hiichu ptitomného ve vSech lidech. Analogicky k tomu mtiZe
hledat spasu pravé ve vife, humor vykladat skrze paSije a zavér chapat jako katarzi podobnou
té Dantové pii vstupu do ocistce. Dopousti se tak zasadni chyby, kdy poselstvi filmu zavisi na
ztotoznéni se s nékterymi vyroky postav v ném. KdyZ Peter prohlasi €asto interpretovanou vétu:
Jsou nami“''" nebo jednonohy knéz: ,,Musime prestat zabijet nebo prohrajeme valku''®,
nejednd se o a priori platné interpretacni vyroky. Jsou soucasti prezentovaného ptibehu a rovnéz
tedy pfedmétem interpretace. Podobné je tomu v pfipad¢ naznaki o vysvétleni piivodu zombie
apokalypsy. U téch je jejich platnost inherentné zpochybnéna jejich vzajemnou vylucnosti.

Pti interpretaci Dne Mrtvych vyvozuje Paffenroth zasadni zavéry pro svou teologickou

koncepci. JelikoZ je tato interpretace zalozend na vztahu vojaci — védei — civilisté, a téhoz

114 Pojem materialismus Paffenroth pouZiva ve smyslu b&zné feéi, tedy nikoliv v jeho filosofickém &i politickém
kontextu.

15 Kim Paffenroth, Gospel of the Living Dead: George Romero’s Visions of Hell on Earth. Waco, Texas:
Baylor University Press 2006, s. 56—57.

118 Tony Williams, The cinema of George A. Romero: Knight of the Living Dead. London — New York:
Wallflower Press Book 2015, s. 30.
"y puvodnim znéni: ,,They re us.
18 v paivodnim znéni: ,,We must stop the killing, or lose the war.*

‘
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vztahu si v§ima i Wood, budu se vénovat piredevsim paraleldm mezi témito interpretacemi.
Zatimco Wood chéape pozitivni roli civilisti jako jejich schopnost opustit spor mezi vojaky
a védci (pfedtim tedy museli byt identifikovani jako ¢lenové jedné z téchto skupin), Paffenroth
je od zacatku chape jako tfi riizné strany. Nezaklada svou interpretaci tolik na jejich konfliktu
samotném, jako spiSe na jejich rizném svétonazoru. V jejich podobé se shodne s Woodem.
Tedy v ptipadé vojakt a védca, jelikoz Wood neptiklada civilnimu osazenstvu bunkru zadnou
konkrétni pozici a jejich roli v narativu stavi vyhradné na potencidlu nepokracovat v konfliktu.
V pacifistické pozici této skupiny se oba autoii rovnéz shoduji, ale jejich narativni uloha je
u Paffenrotha stézejni. Paffenroth i Wood chépou stiet mezi vojaky a védci, ktery je v narativu
formulovan jako pohled na feSeni zombie apokalypsy, jako demaskovani dvou rtznych
strategii, jak ovladat spole¢nost!!®. Zatimco militantni skupina (s kapitinem Rhodesem v &ele)
na zombie, ale i ostatni Cleny posadky, aplikuje jednoduse silu s cilem exterminace, Usili
védecké skupiny (v &ele s Dr. Loganem) usiluje o formu sofistikované manipulace!?’. Tedy
aplikuji metodu ,,cukru a bi¢e* s cilem ovladnout zombie, vychovat z nich poslusnou populaci,
¢ili obnovit pfedchozi status quo. Zatimco Rhodesovu skupinu Paffenroth pomérné kratce
odmitne jako amoralni, po¢inani Dr. Logana se vénuje mnohem dikladnéji. Jeho usili
vykonstruovat pro novou spole¢nost systém trestii a odmeén, které jeji cleny osali, aby jednali
proti vlastnimu zajmu, pak chape jako extrémné amoralni. Stejné¢ tak Wood popisuje obé
skupiny jako negativni elementy. To interpretuje pomérné radikalné jako Romerovu kritiku
védecké metody jako takové'?!. Problém, ktery pro Paffenrotha z takto vysvétlené moralky
plyne, jsou samoziejmé jeho teologické dusledky, nebot jakakoliv predstava odmény za
moralni chovani na tomto svété kompromituje jakékoliv pojeti eschatologického horizontu.
Proti tomu stavi jednani a ,filosofii* skupiny civilistd, zejména pak postavy Johna.
Transcendentni charakter této skupiny definuje jednak skrze jejich jména (Sarah — matka
narodi'??, John — zjeveni Janovo'?), ale predev§im skrze Johniiv monolog, kde konec svéta

odmita vysvétlovat racionalné!'?*. Kritika tohoto stfetu (a schopnosti se jej neti¢astnit) je tak

19 Kim Paffenroth, Gospel of the Living Dead: George Romero’s Visions of Hell on Earth. Waco, Texas:
Baylor University Press 2006, s. 83—84.

120 jde vlastné o jednoduseji uchopené Althusserovy pojmy represivniho a ideologického aparatu, které jsou zde
ovsem v konfliktu.

121 Problém se zdd byt v centru védecké metody a zkoumdni jako takového, a to i v pripadé, Ze je providéno
vesmés humanné a odpovédnou osobou... [Vlastni pieklad] Kim Paffenroth, Gospe!l of the Living Dead: George
Romero’s Visions of Hell on Earth. Waco, Texas: Baylor University Press 2006, s. 84.

122 Tamtéz, s. 88.

123 Tamtéz, s. 87.

124 Nevéiime tomu, o co se tady snaite... Stejné na to nikdy neprijdete, stejné jako jste nepfisli na to, proc jsou
hveézdy tam kde jsou. Takova véc nendlezi lidem... Jsme trestani Stvoritelem. Seslal na nas kletbu, abychom
videli, jak vypada peklo. Mozna se nechtél divat, jak sami sebe nakonec vyhodime do vzduchu a zbyde tu jen
velka dira na jeho nebi. Mozna nam jenom chtel ukazat kdo je tady $éf. Mozna si uvédomil, Ze jsme se v nasi
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uobou autorll interpretovdna pragmaticky. Pro Wooda spociva tento pragmatismus
v dohlédnuti skutecnosti, Ze spor nebude mit vitéze, u Paffenrotha se jednd o pragmatické
vysvétleni Pascalovy sazky!%?. Struktura interpretace je tedy totozna s Woodovou, pouze s tim
rozdilem, ze Paffenroth navic vyvozuje jasné moralni konsekvence, aby mohl zaujmout vlastni
(ktest'anské) stanovisko a pripsat jej jediné pozitivné vykreslené skupiné postav.

Jak jsem se v této kapitole snazil ukazat, Paffenroth se pohybuje po tychz
interpretacnich liniich jako Wood. Nezastirda svou vlastni argumentacni pozici katolického
knéze a oteviené interpretuje puvodni trilogii jako zastavajici se jemu vlastnich moralnich
principt. Tedy takovych, které¢ by jak Wood, tak Williams oznacili za soucést ideologického
statniho aparatu. Tento rozpor v kontrastu se shodou pro mé nésledujici kapitoly vytvari
ilustrativni ptiklad pro polemiku nad limity takto konkrétné vymezenych interpretaci a to
zejména ve smyslu jejich uplnosti a moznosti jednoznaéné zatadit Romerovo dilo jako socialné
subverzivni. Ackoliv Paffenroth sam v knize zaujima stanovisko, ze se jedna o jednoznacné

socialné kritické filmy, stava se tim mym netimyslnym spojencem.

5. Revizionisticky pohled

Ptedchozi kapitola probirala tfi prvni Romerovy zombie filmy a reflektovala jejich
kritiku t¥i akademikd. Tato reflexe méla za kol poukdzat na limity téchto Casto kanonickych
textl a na jejich vzajemnou vylucnost, kterd je podminéna jejich ideologickym vychodiskem.
V nasledujicich kapitolach prozkoumam, pro¢ druhd trilogie nuti redefinovat moZnosti
interpretace puvodni trilogie a jakym zplsobem a pro¢ ovlivnili odbornou debatu k tomuto
tématu David Roche a Megan Sutherland. Na zavér se pokusim z takto vymezeného vychodiska

nabidnout vlastni interpretaci celé sextalogie.

malosti dostali az prilis daleko ve snaze délat véci za nej.* [Vlastni pteklad] Uvadim i origindlni znéni: ,,We
don’t believe in what you 're doing here... You ain’t never gonna figure it out, just like they never figured out
why the stars are where they 're at. It ain’t mankind’s job to figure that stuff out... We 've been punished by the
Creator. He visited a curse on us, so we might get a look at what hell was like. Maybe he didn’t want to see us
blow ourselves up and put a big hole in his sky. Maybe he just wanted to show us he was still the boss man.
Maybe he figured we was getting too big for our britches, trying to figure his shit out.*
125 Argument ,,Pascalovy sazky* je specificky druh ditkazu bozi existence. Tento neni ditkazem v ontologickém
smyslu, ale argumentem, Ze vira v Boha je pro dany subjekt vyhodna. Zatimco v pfipadé viry v Boha a jednani
dle kiestanskych pravidel znamena obétovat velmi malo (zbyte¢né navstévovani kostela) a ziskat velmi mnoho
(nesmrtelny zivot). V opacném piipad¢ subjekt ziskava jen velmi malo (volné nedéle) a riskuje mnoho (véné
zatraceni). Vsadit tak na existenci boha se jevi jako racionalni rozhodnuti. Tento argument byl popularni i mezi
americkymi pragmatickymi filosofy. Srovnej Blaise Pascal, Pascal’s Pensées. New York: E. P. Dutton & Co.
Inc. 2007, s. 52-70. a Charles Sanders Peirce, A Neglected Argument for the Reality of God. In: Peirce Edition
Project (ed.) The Essential Peirce, Volume 2: Selected Philosophical Writings (1893—1913). Bloomington,
Indiana: Indiana University Press 1998, s. 434—450.
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5.1. Interpretace ve svétle nové trilogie

V prvni fad¢ je nyni tfeba vysvétlit a obhajit nesamoziejmou tezi, ze druhd trilogie
ovlivnila moZnosti interpretace t€ piavodni. Argumentuji, ze forma jakou Romero vytézuje své
vlastni dosavadni dilo akcentuje potencial Cist jej jako exploataci, ¢imz relativizuje potencial
jejich vykladu jako konstruktivni spolecenské kritiky. Tradi¢ni chdpani Romera jako auteura
ponckud zastird tento exploatacni rozmér jeho filmt. Exploatace sama o sob¢ neni filmovym
zanrem nebo piinejmensim ne ve smyslu tohoto pojmu tak jako naptiklad zachdzime s pojmy
western ¢i muzikal. Je to vSak urcita kategorie, ktera se uziva jak v bézné teci, tak v odborném
diskurzu a funguje jako referent k urcitému typu filma. Jedna se o urcity zpiisob produkce
a distribuce. Zde je tteba odlisit dvé roviny jeho chapani. Za exploata¢ni film mizeme oznacit
takovy snimek, ktery nabizi ,lacinou zabavu, kterou je mozné snadno na distribu¢ni urovni
formulovat jako atraktivni a kterd zaroven neni bézn¢ k dostani v mainstreamové produkei.
Tématicky se bude jednat typicky o sex ¢i nasili v jejich explicitni formé. Typickym filmem
takovéto exploatace bude Lewisiv Two Thousand Maniacs (1964) nebo Texasky masakr
motorovou pilou. Druhou formou exploatace je vytézovani predchozich trendd a popularity.
Tato forma se projevuje na vSech moznych urovnich jako je narativni strategie, pfimé citace
konkrétnich filmi ¢i nataCeni celych remaki. Asi nejslavnéj$im autorem zakladajicim své filmy
na tomto principu exploatace (a zarovenl dikazem, Ze tyto dvé kategorie nejsou zdaleka
exkluzivni) je Quentin Tarantino. Jeho filmy jsou idealnim ptikladem, a to nejen kviili jeho
otevienosti ohledné€ Cerpani inspirace z westernovych tradic, kung-fu filmi a dal$ich trendu, ale
predevsim, protoZe je jeho tvorba konstruovana na tomto druhu exploatace. Zanry které takto
vytézuje (naptiklad v piipad€ Spagetovych westernll) jsou samy o sob¢ exploatacnimi Zanry.
Lze tak opravnéné jeho tvorbu (bez jakychkoliv pejorativnich konotaci) oznacit za
exploataci exploatace!®.

Podobny koncept muzeme, s né€kolika nikoliv nepodstatnymi odchylkami, vidét
1u Romera. Toto tvrzeni je platné na obou urovnich chapani exploatace, ovSem ne u vSech
filmt ve stejné mife. Noc je €asto spojovana s blaxploatacnimi filmy a gorem z Sedesatych let.
Kevin Heffernan ukazuje, jak distribu¢ni praxe po uvedeni prvniho filmu sextalogie stavi tento

film do podobného recep¢niho kontextu, a pfedevsim jak jej exkludovala z hlavniho okruhu kin

126 Tento pojem &erpam z &lanku Davida Roche, viz David Roche: Exploiting Exploitation Cinema: an
Introduction. Transatlantica 2, 2005. Dostupny na WWW: <https://journals.openedition.org/transatlantica/7846>
[cit. 28. 7. 2021].
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a odmitala jej uvadét v podobnych ¢asech a mistech jako hollywoodsky mainstream'?’. Toto je
do jisté miry disledek nezavislého pivodu Noci, ale navzdory této skutecnosti se prvni odborné
kritiky reflektujici Noc jako socialné subverzivni komentat objevuji teprve po uvedeni Usvitu,
ktery je v tomto ohledu mnohem explicitngjsi (Usvit navic vznikl aZ jako &tvrty Romertv film,
pficemz oba ptedchozi, Hungry Wives (1972) i The Crazies (1973), mnohem oteviengji
sympatizuji s feminismem a antimilitarismem). Toto mne vede k uvaze, nakolik distribu¢ni
praxe a medidlni recepce donutila Romera k reflexi politické roviny jeho vlastnich filmt
a nakolik ji postupné do téch nasledujicich inkorporoval. Je symptomatické vSimat si struktury
rozhovortl vedenych s Romerem mezi lety 69-78 (tedy pied uvedenim Usvitu), kdy otazky
redaktorti po politickém rozméru jeho filmii ze zac¢atku zcela chybi a po roce 73 (The Crazies)
se opatrné objevuji. Teprve s rokem 78 se tento rozmér stavd jejich téméf obligatornim
tématem'2%.

Tento vztah, kdy pozd¢jsi filmy nechaji diky vzajemnému kontrastu vyplynout najevo
konkrétni aspekty téch predchozich, je podobny tomu, s nimz pracuje Peter Wollen v
Signs and meanings in Cinema'?’, kdyz analyzuje vyvoj charakterti ve westernech Johna Forda
a jejich priklon ke kritiét&jsimu a komplexn&js§imu vyobrazeni v pozdnich filmech. Cist celou
Romerovu sextalogii jako koherentni celek pouze skrze jejich podobnosti je dasledné
formalistickym typem interpretace. Naproti tomu mnou navrhované Cteni ji chape jako urcity
vyvoj, tedy soustfedici se nejen na podobnosti, ale rovnéz na rozdily, to znamena ptiklon ke
strukturalistické strategii interpretace. Pfiklad s vyvojem postav u Forda jsem nezvolil ndhodné,
nebot’ i u Romera neni bez diisledkti v§imat si jak se vyviji hloubka a strategie ve vytvareni
charakterl postav!*’. Hlavnim rozdilem je zména reflexe vlastni mediality, ale i autorstvi
a metody distribuce mezi Zemi a Deniky. S touto zménou formatu se zaroven poji 1 narativni
restart série, jelikoz Deniky vraci piibéh do pocatecnich dnti apokalypsy'*!. Analogicky
k Wollenové analyze Fordovych charaktert, Ize chépat i tento ptipad, kdy Romero procesim
produkce, autorstvi a distribuce pfisoudi explicitni téma filmu. Poukazuje na vyvoj vlastni
pozice jako autora a kompromituje jeji homogenitu. Skutecnost, zda tak ¢ini védomé ¢i nikoliv,

je irelevantni, kontrast vu¢i plivodni trilogii se ukazuje, spiSe nez aby byl Romerem

127 Kevin Heffernan, Inner-City Exhibition and the Genre Film: Distributing , Night of the Living Dead* (1968).
In: Cinema Journal 3, 2002, ¢. 41, s. 59-77.

128 iz Tony Williams, George A. Romero: Interviews. Jackson: University Press of Mississippi 2011.

129 peter Wollen, Signs and meanings in Cinema. New York: Palgrave Macmillan 2013, s. 75-85.

130 Zatimco v Noci v zavéru filmu viechny postavy zahynou a divak dostane jen velmi ttrzkovité informace

o0 jejich ptivodu nebo presvédcenich, v poslednich dvou dilech sextalogie jiz figuruje jasné vymezeny hlavni
hrdina, ktery k divakovi promlouvéa ve voice-overu.

131 Otazku nakolik se ve skute¢nosti jedna o dvé serie — prvni o &tyfech dilech a druhou o dvou ponechavam
stranou.

45



z autoritativni pozice postulovan. Romero si je vSak tohoto spojeni dobfe védom, jelikoz
1 v jeho ptipad¢ se jedna o princip vyse popsany jako exploatace exploatace. Jeho druha trilogie
stavi na popularité a kultovnim statusu té prvni, stejné jako na vlastni privilegované pozici
uznavaného autora kanonu. Meghan Sutherland ve svém eseji ukazuje, jak avodni scény filmi
Usvit mrtvych (2004) i Zemé mrtvych z obdobi, kdy Zanr zaZival svou renesanci, vyuZivaji
kodifikace narativu a estetickych prvki z piivodni trilogie, aby konstruovaly spravné ocekavani.
Kdyz tedy Romero vytézuje tradici, kterou sam zasadnim zpuasobem ovlivnil, jednd se
o subverzi téchto zdnrovych principti a metod kodifikace.

Uvedu tyto uvahy na ptikladu Denikit mrtvych. Prvni scéna filmu uvadi divaka do
narativni struktury zalozené na metod¢ found-footage a disledné stanovuje format, kdy divak
sleduje film ve filmu. Hned druhd scéna je vSak hrou s Romerovym vlastnim dilem. Skupina
studentll nataci horor, konkrétné pak scénu, kterou nelze popsat jinak nez jako typické klisé.
Mumie nahani divku v bilych Satech, studenti — motivovani ziskanim péti kreditti, se u ni
pohadaji, protoze maji odliSny ndzor na to, co je realistické a co je v zanru konven¢ni. Romero
se zde neodkazuje ani tolik na dédictvi tradi¢nich hororti 30. let, jako spiSe na jejich vlastni
ironizaci na zacatku Noci ozZivlych mrtvol. Exploatuje scénu ze hibitova, kde docela prvni
zombie (aZ napadné pfipominajici Borise Karloffa) zabije postavu Johnyho a Barbara nasledné
Romerovu vlastni redefinici zombie zanru z konce 60. let a ukazuje ji nikoliv jako nad¢asovy
film, ale jiZ jako klasiku, kterd v dnes$ni dob¢ piisobi archaicky. Hadka studentii je pferusena
hlaSenim radia o vzrlstajicich nepokojich a tedy pocatku apokalypsy. Scéna tak ironizuje
vyuzivani klisé ve filmech a zaroven se jej dopousti. Takto se zmnozuji vyznamové roviny na
nichz lze scénu ¢ist a diky tomu neni mozné najit jednu konzistentni interpretaci, diky principu
exploatace exploatace se vzdjemné vylu€uji. Prvni scéna funguje jako efektivni komentat
pocatedni scény Romerova Usvitu mrtvych. Tato se rovnéz odehrava v prostiedi televizni
produkce. Skupina reportérii nataci televizni zpravy pojednavajici o vrazdé a v tom zacnou
zavrazdéni opét ozivat. Scéna duvtipné poukazuje na novinaiskou praxi, ktera v konstrukci
vlastniho narativu nekorektné asociuje ndsili s imigraci, buduje vlastni atraktivitu na
zobrazovani mrtvych tél a zpochybniuje moralni integritu reportéri samotnych. Pfedevs§im vSak
odhaluje tendenci novinafi ovliviiovat prostfedi a védomé zkreslovani udalosti prezentovanych
jako ,,pravdivé® a sebereflexivné poukazuje na medialni rozmér jakéhokoliv audiovizualniho
materialu, véetnd toho pravé sledovaného. Scéna tak odhaluje rozmér, ktery v Usvitu chybél,

a sice ze ackoliv Slo o kritiku medialni praxe, sama byla postavena na principech podobnych
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t&m, které kritizovala. Samotné pouziti metody found—footage pro zombie film je ironické'*?,

jednak vzhledem k paradoxnimu propojeni s atraktivnim explicitnim gorem, jednak pro jeho
asociaci s iluzi amatérského filmu, ktera kontrastuje se skute¢nym autorem, kterym je uznavany
zakladatel tohoto Zanru.

Sebereflexivni povaha mé nékolik urovni a tento aspekt v dusledku koliduje se
sdélenim filmu, které neni politicky nijak zvlast progresivni. Genderové a rasové podtexty
reprezentaci (Texaska ,.holka do nepohody*, cernossky gang jako vitéz zavoda v rabovani).
Jakkoliv na tyto stereotypy v nékterych pripadech explicitné poukdze, charaktery stale
postradaji progresivni sd€leni. Romero dale recykluje postavy z minulych ¢ésti sextalogie,
Andrew Maxwell jako filozofujici alkoholik pfipomina McDermotta z Dne, zaroven jako filmat
— ucitel mize byt chapan jako sebeironické vyobrazeni sebe sama coby autora, jehoz ,,Cas jiz
pominul®. Tato postava svou trajektorii, kdy na zac¢atku vystupuje jako vyhotely samotar a diky
vypéti zptisobenym padem civilizace v sobé znovu najde silu a smysl Zivota, miize pfipominat
postupné sebeuvédoméni Fran v Usvitu. Nicméné ani tato postava v zavéru filmu nezkonstruuje
subverzivni Cteni, tak jako Fran. Zavér je podobné otevieny jako vSechny pfedchozi ¢ésti, ale
narozdil od nich neposkytuje prostor pro ambivalentni ¢teni. Film konc¢i smrti nékolika hrdint
a prezitim nékolika dalSich. Radikalni katarze v zévéru, kterou jsme mohli vidét diive, zcela
chybi. Skute€nym zdvérem je pak uspésné dokonceni prave sledovaného filmu. Tento rozpor
mezi formou a obsahem vSak potencidl pro ambivalentni ¢teni ma. Film kriticky komentuje
predchozi Ctyti epizody, stejné jako aktudlni trend zanru, a zaroven se tohoto trendu dasledné
drzi. V postmodernim duchu zde stoji konvenéni a progresivni nikoliv jako vyluéné terminy,
ale vedle sebe. Formulovat ¢teni filmu jako socialni subverze medidlni praxe a manipulace by
bylo mozZné, nicméné takové Cteni by opomijelo pfili§ mnoho aspektl, které by interpretaci
naopak odklanély k tendencnimu sdé€leni. Zaroven by takova interpretace implikovala aspekt,
ktery v ptfedchozich dilech chybél a tedy nutila divaka k jejich reinterpretaci, a to tim spise, ze

tyto filmy jsou zde oteviené citovany.

132 podobné je tomu i u filmu REC, ktery vysel téhoz roku jako Deniky.
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5.2. Meghan Sutherland a David Roche

Kritiky Meghan Sutherland a Davida Roche jsou pro mé dalsi badani uzite¢né, nebot’
se nejen kriticky stavi k vySe analyzovanym dilim, ale 1 k jejich interpretatnim strategiim
a metodologii. Hlavnim rozdilem neni ani tolik jejich teoretické vychodisko ve Foucaltovském
poststrukturalismu, jako spise jev, k némuz budu referovat jako k ,,obratu k zombiim®. Zatimco
dosud probirané kritiky interpretuji dané filmy na zéklad¢ vlastni metody a postavu zombii pak
vysvétluji v takto vymezenych vztazich (tedy jako reprezentaci), v pritbéhu oziveni zombie
zanru na zacatku 21. stoleti je odborny diskurz formovan myslenkou, ze vyklad monstra musi
stat ve stfedu interpretace Romerova dila'*®. Nejstar$i takovym vykladem piaivodni trilogie,
ktery se mi podafilo najit, je k dispozici v knize The Cinematic body'** Stevena Shavira.
Ackoliv ani Roche, ani Shutherland na tuto publikaci pfimo neodkazuji, vysvétlim na zacatku
této kapitoly nejdfive Shavirovu argumentaci, nebot' v jejim svétle budou 1 ty jejich
srozumitelngj$i. Motivaci, pro¢ rozvijim pfistup pravé téchto autorii, je jejich potencial
diferencovangjsiho ¢teni filmovych textii, protoze se brani jejich Cteni jako alegorie. Naproti
tomu je Ctou skrze pojmy normativni praxe a princip jeji reprodukce jako jejich hlavni téma.
Zcela esencialnim tématem pak bude rozdil mezi pojmy alegorie a mimesis.

Shaviro chape zombie jako typicky postmoderni monstrum. Jejich vnitiné spornou
povahu vidi nejen na urovni konkrétnich paradoxti samotnych (zivy a mrtvy zarovein), ale
hlavné na urovni popieni kategorii jako socidlnich konstruktli (normalni a abnormalni).
Neodmitd zcela jejich alegoricky rozmér, ale rozd€luje jejich funkci na alegorickou
a mimetickou'®>. Tyto pojmy &erpd z price Waltera Benjamina'*® a velmi extenzivné o nich
pojednéva v prvni kapitole, pficemzZ druhy jmenovany mé jeho priméarni pozornost. Oba pojmy
jsou diskutovany jako moddy divacké recepce, pficemz jeho hlavnim cilem je vyuZzit metod
Peircovskeé triadické sémiotiky proti psychoanalytickému Lacanovskému vykladu zaloZzenému
na (post)kartezidnském vztahu objektu a subjektu. V piipad¢ alegorie si vystaci se skute¢nosti,
ze tento princip se vylucuje s principem reprezentace a jeji vyuziti implikuje ztratu ptivodniho
objektu. Vymezeni mimesis je podstatné slozit¢jsi. Ten je =zalozen na odvrZeni
psychoanalytické interpretace filmové zkuSenosti jako identifikace divdka s hrdinou (nebo

s kamerou) a soustiedi se na jeho télesny prozitek. Divak je obrazem spiSe ,,pohlcen®, pficemz

133 Nejlépe patrné ve sbornicich, z nichZ jsem vyse Cerpal, viz napi. Sarah Juliet Lauro (ed.), Zombie Theory:
A Reader. Minneapolis: University of Minnesota Press 2017 nebo Deborah Christie — Sarah Juliet Lauro (eds.),
Better Off Dead: The Evolution of the Zombie as Post-Human. New York: Fordham University Press 2011.
134 Steven Shaviro, The Cinematic Body: Theory out of Bounds. Minneaspolis — London: University of
Minnesota Press 2006.
135 pojem vychazi z feckého mimesthai — napodobovat.
136 Walter Benjamin, The Origin of German Tragic Drama. London: Verso 1985.
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tento jej zaroven ,,rozptyluje. Nelze tak hovofit o dudlnim vztahu, jelikoz tyto poly se natolik
vzajemné ovliviiuji, Ze nelze jasné vymezit, co je uvnitt a co vné kterého subjektu'®’. Mimesis,
o kterém mluvi rovnéz jako o ndkaze (contagion), pohlcuje divaka a rusi veskeré zavedené

referenéni body a ty jsou odvrzeny'®

. Vyznam je tak konstruovan spise na principu kontinua,
behaviordlné¢ definovaném zvyky spiSe nez opozi¢ni dualitou denotace. Romerovu sextalogii
pak lze ¢ist jako pojednavajici o tomto principu mimesis, kterym jsou na symbolické Grovni
zombie, a prave odtud plyne obrat k zombiim.

Zombie funguji jako mimesis jednak ve zcela prostém smyslu jako napodoba, jelikoz
jsou lidem zkratka podobni. Pfedevsim jsou ale mimetickym principem, jak popisuje Benjamin.
Jejich neustale prozkoumavané moznosti chovat se jako lidé (Bub, instinkt nutici je vratit se
k obchodnimu domu atd.) z nich ne¢ini monstrum jakozto ohroZeni normativniho fadu, ani jeho
reprezentaci, ale jeho pfimé ztélesnéni. Zaroven je jejich deprivace osobnosti a neschopnost
konstruovat vlastni spoleensky tad stavi do antagonistické pozice vici takovému radu. Pokud
bychom se chtéli pti tomto jejich chdpani drzet principu reprezentace, zombie nereprezentuji
nic, nebot’ by vzdy reprezentovaly i opak téhoZz. Ackoliv Shutherland i Roche ve svych
analyzach hovofi o alegoriich, z jejich prace s timto pojmem je patrné, Ze apeluji pravé na jejich
mimeticky potencial.

Meghan Sutherland Casto pfiznané Cerpd z myslenek Ernesto Laclaua. Jeji ¢lanek
Rigor/Mortis'*® si klade ustfedni otazku, co je na zombie narativech natolik specifického, Ze
tak spolehlivé pfitahuji politické ¢teni, a navzdory skutecnosti, Ze jsou jak po narativni, tak po
estetické strance velmi siln€ kodifikované, jsou vzdy interpretovany jako reflexe své vlastni
doby. Jedna se o podobnou uvahu, jako kdyz jsem vySe psal o interpretacich, které navzdory
své obsahové podobnosti podporuji vzdjemné se vylucujici ideologickd hlediska. Meghan
Sutherland k této tvaze ptidava dalsi Groven. Hlavnim pfedmétem jejiho zajmu je vztah mezi
kategoriemi Zanru, pokraovani (sequel) a remaku. Zombie filmy (zabyva se detailngji
predevs§im Romerovou Zemi a Snyderovym Usvitem) jsou pro ni vhodnym polem badani
z nékolika diivodl. Repetitivni charakter narativu spolu s jeho silnou kodifikaci dobie ilustruji
nejasné vymezené hranice mezi témito kategoriemi. Zaroven si v§ima souladu obsahu a formy,
kdy ma neustdle ozivovana narativni struktura sviij obraz v zombiich, resp. jejich oZiveni

a napodobé predposmrtného zivota. Tyto intra — extra diegetické vztahy jsou zaloZeném na

137 Steven Shaviro, The Cinematic Body: Theory out of Bounds. Minneaspolis — London: University of
Minnesota Press 2006, s. 49-53.

138 Shaviro se v této souvislosti dokonce odkazuje na Herakleita z Efezu, tamtéz, s. 53.

139 Meghan Sutherland: Rigor/Mortis: The Industrial Life of Style in American Zombie Cinema. Framework:
The Journal of Cinema and Media 1,2007, C. 48, s. 64—78. Rovnéz dostupny na WWW
<https://www.jstor.org/stable/41552479> [Cit. 10. 7. 2021].
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témze principu, o némz hovofil Shaviro v pfipadé¢ mimesis. Skutecnost, ze jsou tyto filmy
vykladany jednou jako utok na konzumerismus a jindy na rasismus, tak maze vykladat jako
praveé tuto obecnou mimetickou tendenci zombii. Takto odhaluji instituce, a pfedevsim jejich
vztah k moci, jako zaloZeny na ochot¢ podilet se na ni jejimi participanty (institutions of willing
bodies)'*’. Nejde tedy ani tolik o kritiku konkrétnich spolecenskych projevii jako spise kritiku
zpusobu, jakym je tato instituciondlni moc konstruovana. Tuto myslenku v zavéru ¢lanku shrne
do teze: ,,... zombie filmy maji tendenci spise ztélesnovat [politicky diskurz], nez pouze
pripisovat politické cteni...“'*' Z toho je patrné, Ze jak Shaviro, tak Sutherland jsou piesvédéeni,
ze potencial Cteni sextalogie je hlubsi, a popsat v ¢em je ten ¢i onen film namifen napft. proti
konzumerismu, znamena vénovat pozornost pouze jednomu konkrétnimu jeho aspektu, a to na
ukor ostatnich.

Sutherland nékolikrat rozviji analyzy konkrétnich scén ze sextalogie, tyto vZdy vedou
k jedinému cili. Ukazat jak je jejich estetika teleologicky konstruovana, aby poukazala, jak
rizné institucni aparaty aplikuji svou moc nad jednotlivcem a ovladaji jeho télesnou stranku.
Zombie pak do tohoto vztahu vstupuji, ¢imz jej zdroven destruuji. Na jedné strané jsou pouhou
ovladnutou télesnosti, na druhé strané zptsobily kolaps téchto instituci, jako 1 celé civilizace.
Pokracuji, svym nedokonalym zpisobem, v reprodukci téchto vztahd, ale bez toho, aby byl
naplnén jejich pivodni smysl. Timto zpisobem dovoli divakovi nahlédnout kritiku téchto
instituci, stejné jako se nechat unést pocitkem jejich pietrvani a Cist je ve smyslu posileni
dominantni ideologie!*?. Toto rozmlZeni hranic mezi pravem a bezpravim, fadem a chaosem,
ale ptfedevsim redukci lidského zivota na jeho pouhou télesnou stranku interpretuje v kontextu
Agambenova konceptu ,,pouhého Zivota“!4}. Jejim hlavnim cilem je viak vyuzit Zinrového pole
zombie hororu pro §ir$i porozuméni remaku obecné jako institucionalni praxe v jeho politickém
rozméru. Tato praxe je béZzn¢ chapana jako urcity projev krize (politické, uméleckeé,
ekonomické...), nebot’ se jednd o jistéjsi investici, reprodukuje-li se jiz osvédceny narativ.
V ptipad€ zombie hororti jej 1ze chapat jako dalsi Groven subverze, a to pravé diky souvislosti
obsahu a formy. Rozmlzuje se tak rovnéz hranice mezi tim, co vlastné¢ znamena konstituovat
subverzivni text. Pokud narativ oteviené tematizuje proces ideologické indoktrinace jako
nevyhnutelny, 1ze k takové interpretaci vzdy vztdhnout i jeho produkéni kontext jako jeho

souc¢ast'**. Nevznikne-li prostor pro jeho realizaci jinak neZ jako subverzivni, prestava takové

140 Tamtéz, s. 69.
141 ...zombie films literally tend to embody rather than simply inscribe political discourse...“, tamtéz, s. 75.
142 Tamtéz, s. 71.
143 Georgio Agamben, Homo Sacer: Sovereign Power and Bare Life. Stanford: Stanford University Press 1998.
144 Detailngji o vztahu mediality a monstra v zombie filmech viz Allan Cameron, Zombie Media: Transmission,
Reproduction, and the Digital Dead. In: Cinema Journal 1,2012, ¢. 52, s. 59-77.
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vymezeni davat smysl. Pravé z tohoto diivodu Sutherland hovoii o ztélesnéni politického
diskurzu a politické ¢teni tak posouva o urovei nize, blize k zdkladnimu principtim politického
byti ve spole¢nosti, nez je pouze konstrukce alegorie.

David Roche ve svych pracich Casto aplikuje formalisticky piistup, je vSak rovnéz
velmi dobfe obezndmen s poststrukturalistickym diskurzem, z n¢hoz ¢erpd metodologii pro
¢lanek Resisting Bodies'®, ktery bude tématem nésledujicich fadek a druhym vychozim bodem
pro nasledujici kapitolu. Jedna se o piimou reakci na Rigor/Mortis. Ackoliv kritizuje disledky,
které¢ Sutherland vyvozuje z kodifikace zanru, s jeji tezi, Ze repetitivni tendence narativu
a samotna podstata zombii demaskuje mocenské struktury, souhlasi. Dochazi k tomuto zavéru
diky ptesvédceni, ze interpretace zombii se soustiedi spiSe na narativni aspekt normativni praxe
spiSe nez normativniho diskurzu (ve Foucaltovském smyslu). Jeho kritika spociva pfedevsim
v poukazu na omezeny pocet filmil, z nichz Sutherland dospiva k tezi o repetitivnim charakteru
narativu a jeho kodifikace. V tomto duchu probira historii zanru od jeho obecné¢ uznavaného
pocatku ve filmu Bila Zombie z roku 1932. Jakkoliv je tato historickd stranka pro jeho cil
kriticky €ist Rigor/Mortis nezbytna, pro Ucely této prace ji nebude tieba probirat znovu. Budu
se vénovat pfedev§im predmluvé, kde Roche probird sva teoretickd vychodiska a zaroveii do
hloubky odhaluje ptedpoklady, z nichz vychazi 1 Meghan Sutherland. Dale bude mym
primarnim zajmem druha kapitola, kde probira pfimo moznosti interpretace Romerovy pivodni
trilogie. Jeho c¢lanek si klade za cil ukazat, jak zombie mohou fungovat coby subverzivni
resignifikace diky jejich potencidlu mimeticky vyjevit mocenské struktury. Pojem subverzivni
resignifikace Cerpa z metodologie Judith Butler. Tento princip je zalozen na mySlence, Ze pokud
se subjekt nemulze zcela vymanit mimo ideologickou strukturu moci, mize ji ale efektivné
kritizovat. Takova kritika implikuje uchopeni vlastni identity (ve smyslu spolecenské ttidy,
rasy, genderu, etnicity...) jako konstruktu vytvofeném prave témito mocenskymi aparaty. Jejich
kritika se pak odehrava formou napodoby, kdy urcita forma signifikace je vytrzend ze svého
puvodniho kontextu a v rdmci jiného kontextu nabyvd nového vyznamu, ¢imz odhaluje
strukturu, na niz byla v pivodnim kontextu ve své symbolické hodnoté zavisla'*®.

Rocheho historicky exkurz k postkolonidlnim zombiim preromerovského zanru je
motivovan jejich chédpanim jako vzdjemnou opozici. Zatimco takto uchopené zombie jsou,

jakozto zcela ovladané voodoo ¢arodéjem, viici nim naprosto podiizené, Romerovy zombie tuto

145 David Roche: Resisting Bodies: Power Crisis/Meaning Crisis in the Zombie Film from 1932 to Today.
Textes et contextes, 2011, €. 6. Dostupny na WWW:
<http://preo.u-bourgogne.fr/textesetcontextes/index.php?id=327> [Cit. 10. 7. 2021].

146 Judith Butler to vysvétluje na piikladu filmu Paris Is Burning(1990). Judith Butler, Bodies That Matter:
On the discursive limits of ,,sex “. New York: Routledge 2011, s. 88-97.
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hierarchii nemaji, ¢imz je jim na socidlni urovni odepfena moznost fungovat jako signifikant
(nemaji socidlni status, rasa nebo pohlavi nehraje roli...). Jedna se tedy o dvé tirovné opozic,
s nimiZ Roche pracuje. Jednak extradiegeticky preromerovské — Romerovské zombie, jednak
intradiegeticky jako subjekt moci pied a po procesu zombifikace. Zatimco extradiegetickému
rozméru piisuzuje vztah opozice (zcela podfizené vs. zpisobujici chaos a apokalypsu),
intradiegeticky popisuje pravé terminem subverzivni resignifikace. V rozboru Usvitu a Dne

ukazuje, jak zombie mimeticky v konkrétnich performativnich aktech'4’

vyjevuji mocenskou
strukturu, jiz postavy ve filmech podléhaji a jednaji v podfizenosti viici ni. Nejlépe tak €ini na
prikladu, kdy Bub ve Dni salutuje, nejprve jako projev své vojenské minulosti, a v zavéru filmu
¢ini totéz gesto, ale ironicky, ¢imz poukaze na plnou podiizenost vici represivnimu vojenskému
aparatu kapitana Rhodese (a zaroven na vlastni osvobozeni od néj). Extradiegeticka opozice
funguje jako vymezeni ,,nepfitele®, ¢i 1épe feceno poukazuje vici jakému fadu jsou zombie
transgresivni. Tim se (opét) vraci do diskuze problém, ze zombie normativni fad ztélesiuji
i podryvaji. Hlavni rozdil takto pojatych zombiich je v posunu zobrazeni absolutniho fadu.
V narativech ze tficatych let jej reprezentuje konkrétni osoba jako jeho nositel — ¢arodégj, skrze
superiorni znalost konkrétni praxe, ovladé své subjekty na télesné urovni. Tento negativni fad
je tak prezentovan jako monistickd struktura. Naproti tomu v ptipad¢ celé sextalogie zombie
nepodléhaji nikomu, a to nejen zadné konkrétni osobé, ale ani Zadné instituci (institucionalni
praxi viak ano). Rad je inherentn& pluralisticky, nebot’ apokalypticky chaos poukazuje na
rozpad jeho slozek (aparatl). Tyto se zde ocitaji ve vzdjemné kolizi (nejsilngji védci
a vojaci ve Dni).

Z4dna z mimetickych tendenci, které zombie napii¢ sextalogii projevuji, nemtize mit
podle Rocheho hodnotu sama o sobg. Chapat ji jako subverzivni resignifikaci miZzeme pouze
my jako divéci, a to diky tomu, Ze ji ¢teme z pozice uvnitt mocenského aparatu, zombie samotné
vyznam postradaji. Z tohoto pohledu se skute¢né jevi plivodni teze, Zze zombie ztélesiuji
politicky diskurz jako symbolicky vyrok, nebot’ uz jeho vyiceni, jako performativni akt
pfisuzujici jim roli (a tedy vyznam) v politickém diskurzu, tak ztraci svij vyznam. Timto

pevnym sepétim s praxi tak Roche ukazuje jakykoliv explicitni vyrok o povaze zombii jako

147 Pojem performativniho feGového aktu Serpa Butler z teorie fe¢ovych aktti J. L. Austina. Pouze pro poiadek
uvadim, ze skute¢nost Ze zombie nemluvi je pro tuto interpretaci irelevantni, nebot’ feCovy akt je jako prostiedek
komunikace zalozen primarné na svém behavioralnim rozméru a vyznamova rovina vyrokd je druhotada. Austin
toto ilustruje na piikladu svatby, kdy slova ,,ano, beru“ maji vyznam jako performance a nikoliv ve svém
sémantickém vyznamu. Viz John Langshaw Austin, How to do things with Words:
The William James lectures delivered at Harvard University in 1955. London: Oxford University Press 1976,
s. 1-11.
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symbolicky. Jeho cilem neni diskvalifikovat zavéry, ke kterym Meghan Sutherland dochazi, ale

zasadit je do adekvatniho diskurzivniho kontextu.

5.3. Kritika subverzivity a prazdny signifikant

Vyse prezentovany obrat k zombiim ukazuje, jak Spatné uchopitelna v diskurzivnich
pojmech role zombii je a nakolik bude jejich interpretace vzdy pouze ¢astecnd. Vzdor piipsani
jasnému vyznamu vSak nema pouze tuto nepiijemnou vlastnost, ale zaroveil tim otevira
potencial pro dals$i prozkoumavani a dvefe badani ad infinitum. V tomto ohledu se podoba
pozici Peircovského interpretantu, ktery se kdykoliv mlze stit znakem, a vytvari se tak
vyznamova struktura, kde je vyznam konstruovan siti dalSich vyznami, které se vzajemné
podporuji bez konkrétniho pevného bodu. Neni tedy divu, ze jak Meghan Sutherland tak David
Roche vychdzeji z autorti poststrukturalistického zaméfeni, ktefi do velké miry na tuto
Peircovskou tradici navazuji. David Roche ve své analyze pozice zombie v narativu ptivodni
trilogie pronasi dva vyroky, které dale nerozvadi (funguji v jeho eseji jako zavér). Nejprve
ozna¢i Romerovy filmy za ,,spektakl moci“!*® a o nékolik fadek niZe ¥ikd, Ze ,,jelikoZ zombie
se brani vyznamu, jsou otevien&jsi k jeho pripsani“!*’. Tyto vyroky maji ukdzat zombie jako
velmi efektivni element politickych metafor a zaroven upozornit na skute€nost, ze samy o sobé
nenesou zadny konkrétni politicky vyznam a nelze je ztotoznit s zadnou existujici ideologii,

politickou silou nebo spolecenskym hnutim. V tomto ohledu se jeho chépani zombii velmi

podobéd mé interpretaci, kdy o nich budu hovofit jako o ,,prazdném signifikantu®.

Prazdny signifikant je pojem, ktery pro své politické dilo konstruoval Ernesto Laclau

a nasledné jej rozvinul spoleéné se Slavojem Zizkem a Judith Butlerovou, pfedev$im v knize

150

Contingency, Hegemony, Universality'”” a sam jej nasledné vyuzival v knize On Populist

1517 niz zde ptedevsim &erpam. V piivodnim konceptu je tfeba rozlisovat dvé variace

Reason
tohoto pojmového nastroje a sice ,.empty signifier a ,floating signifier. Ackoliv pro
Laclauovu filosofii a jeho teorii konstrukce popularnich identit ma toto rozdé€leni zasadni

vyznam, pro mou interpretaci postav zombii je tato distinkce zanedbatelnd, nebot’ budu vzdy

148 David Roche: Resisting Bodies: Power Crisis/Meaning Crisis in the Zombie Film from 1932 to Today.
Textes et contextes, 2011, €. 6, § 12. Dostupny na WWW:
<http://preo.u-bourgogne.fr/textesetcontextes/index.php?id=327> [Cit. 10. 7. 2021].

149 Tamtéz.

1%0 Judith Butler, Ernesto Laclau a Slavoj Zizek, Contingency, Hegemony, Universality: Contemporary
Dialogues on the Left. London: Verso 2000.

151 Ernesto Laclau, On Populist Reason. New York — London: Verso 2018.
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hovofit o obou téchto variantdch zarovenn a pouzivat pouze pojem ,,prazdny signifikant.
Vysvétlim obé jeho variace. Pivodni motivaci pro konstrukci tohoto pojmu byla snaha
porozumét, jak se formuji a vznikaji politickd hnuti v disledku hegemonické struktury moci
statniho aparatu. Laclau za timto ucelem uvazuje modelovy ptiklad, kde v urcité komunité
vznikne opravnény politicky pozadavek (naptiklad v reakci na nedostatek bytovych jednotek).
Pokud takovy pozadavek neni ze strany statu naplnén, vznika hnuti, které ma jiz svou politickou
demonstraci. Tedy kromé ptivodniho pozadavku, ktery funguje v sémiotickém smyslu jako
objekt, vznika jeho konkrétni projev, ktery ma hodnotu znaku (signifikantu). Problém nastava
v okamziku, kdy se pod takové hnuti zacleni i set dalSich pozadavki, téze nebo i jinych
socialnich struktur, a tento signifikat se tak zane vztahovat k mnozstvi riznych objekti.
Pivodni objekt se tak neztraci (pfinejmensim ne nutné), ale signifikat k nému prestavd mit
exkluzivni vztah, ¢imz se z n¢j stava plovouci signifikant (floating signifier). Tedy takovy
signifikant, ktery v riznych diskurzivnich rovindch nabyva vzdy jiného vyznamu. Timto
zpisobem se mohou v politické roviné s danym signifikatem identifikovat i politické identity,
jejichz cile jsou ve vzajemném konfliktu. Prazdny signifikat vznikd v ptipadé€, ze ptivodni
objekt pfestane existovat, proméni se, nebo nikdy nevznikne. Jako piiklad pradzdného
signifikantu Laclau uvadi vznik polské Solidarity. Ta byla na zacatku signifikantem jasné
stanovych pozadavkd tykajicich se poméri v Gdanskych docich, postupné se vsSak
transformovala v politicky subjekt a plivodni pevné spojeni s témito pozadavky zcela zmizelo.
V piipadé zombie filml tyto roviny souzni, nebot’ zde zombie (pfinejmensim v Romerovych
filmech) nikdy nefigurovaly jako reprezentant néceho konkrétniho. Zaroven vsak skrze svij
mimeticky charakter pfitahovaly rizné interpretace, ¢imz vstupuji do rozli¢nych diskurzi, které
jim pfipisuji odliSné vyznamy. Prazdny signifikant je tak nadmnoZinou plovouciho
signifikantu. Rozdéleni tak ma vyznam pro politické teorie pravé protoze je zaloZené na
puvodu signifikantu.

Pro ucely interpretace a analyzy je vhodny jednak jako nastroj jak piremyslet nad
konkrétnimi reprezentacemi v kinematografii (¢i spiSe jak se v nékterych piipadech zbavit
implikaci, které s sebou pojem reprezentace nese) a zaroven jak kriticky Cist jiné interpretace
a analyzovat je diskurzivné. Vyuziti prazdného signifikantu pro tcely filmové teorie neni zcela
bezprecedentni. Kromé dvou vySe zminénych ¢lanki, které tento pojem implikuyi, je k dispozici
naptiklad analyza Celisti (1975) od Fredrica Jamesona'>, ktery timto zptisobem &te monstrum
obiiho Zraloka. Zaroven se jedna o vhodny vychozi bod pro ¢teni filmového textu jako alegorie.

Alegorie je velmi Casto vagne pouzivany termin a mnohdy se snadno stava, ze se vytraci vztah

152 Fredric Jameson, Reification and Utopia in Mass Culture. In: Social Text 1, 1979, €. 1, s. 130-148.
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vuci tomu co je alegorizovano. Jeho nahrazeni pojmy prazdného signifikantu a mimesis
dovoluji pristoupit k zombie filmim bez této historické a diskurzivni zatéze. Zombie jako
prazdny signifikant tedy nuti polozit si otdzku, co v narativu chybi. To je vSak past, jiz je tfeba
se vyvarovat, nebot” by takto pojatd otdzka vedla pouze k jinak pojmenovanému principu
reprezentace. Zombie vstupuji v riznych kontextech do jiného vztahu a takto pfipsany vyznam
svédci spiSe o interpretatnim vychodisku. Mnohem piinosnéjsi je chapat prazdny signifikant
v jeho potencialu ménit strukturu signifikanta, kterymi je obklopen, pesné v duchu subverzivni
resignifikace, jak jsem tento princip popsal v piedchozi kapitole u Judith Butler. Velmi
ilustrativni jsou v tomto ohledu scény, kde se v jednotlivych filmech poprvé zombie objevi.
V uplné prvni scéné sextalogie funguje hibitov jako misto rodinného setkani, infantilniho
humoru a nese s sebou tradi¢ni kulturni implikace. Ve chvili, kdy se objevi prvni zombie, se
z tohoto mista stane prostiedi tradicni pro goticky horor. Zombie funguje jako prostiedek pro
jeho satirizaci. Pozdé&ji v Denicich funguje tento vztah opacné, kdy se divak nejprve domniva,
ze vidi scénu z klasického hororu, aby zahy resignifikoval vyznam na profanni uroven
studentské produkce. Tyto pfiklady mohou plisobit ponékud arbitrarn€, nicméné princip lépe
vynika v ptipadé artikulaci komplexnich interpretaci, jak jsem ukazoval vySe na srovnani
konkrétnich kritik.

Vyse jsem se pokouSel na n¢kolika ptipadech ukézat, nakolik je zombie jako narativni
entita vnitin¢ spornd. Pfi jejim uchopeni skrze sémantickou definici prazdného signifikantu 1ze
hovofit v mnohem pozitivngjSich terminech. Zombie se jevi jako polysémanticka funkce
v narativu. Tato vlastnost se zda efektivni pro konstrukci socidlné subverzivniho textu. Vyse
uvedené texty ukazuji, ze takové chapani lIze konstruktivné uchopit a konzistentné formulovat.
Jako hlavni potencial se vSak pii Cteni skrze prazdny signifikant jevi subverze principu
signifikace jako takového. Politické c¢teni Romerovych filmi jako kritiky konkrétnich
spoleCenskych aspektli tak ziskdva spole¢ného jmenovatele. Je jim vyjadfeni krize
reprezentace. Konkrétné pak krize sebe-reprezentace, tedy uchopeni hrdini téchto filma, kteti
postradaji vlastni pozitivni identitu a tato je vzdy konstruovana vii¢i zombiim (i. e. prazdnému
signifikantu). Ackoliv tato teze se mlize zdat jako krok zpét k interpretacim, které se sousttedily
na roli hrdint na tkor monster, opak je pravdou. Role zombii je v této interpretaci ustiedni,
protoze jejich pozice zpochybiiuje moznost uchopit 1 hrdiny jako reprezentaci. Jakkoliv se méa
tedy zombie jako monstrum potencidl podilet na nejriznéjSich alegorickych obrazech svéta

v ramci kinematografie i mimo ni'*?, jsou samy o sobé interpretaénim problémem. Pokud

153 Zombie funguje jako subverzivni metafora pro nejrizn&jsi druhy socialni interakce napt. v Henry Armand
Giroux, Zombie Politics and Culture in Age of Casino Capitalism. New York: Peter Lang Publishing 2011.
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zombie neni mozné identifikovat s Zddnou konkrétni skutecnosti ve svété a zaroven velmi dobie
slouzi jako reprezentace prakticky jakékoliv skutecnosti, 1ze je popsat jako obraz reprezentace
jako takové. Allan Cameron popisuje v ¢lanku Zombie Media: Transmission, Reproduction,
and the Digital Dead”” zombie jako médium s potencidlem dekonstruovat obrazy, které
prenasi. Ukazuje, jak Bub ve Dni funguje jako médium, kter¢ je jako tabula rasa. Snaha o jeho
socialni integraci (realizovand skrze média jako kniha a walkman) medializuje vztahy mezi
postavami v bunkru. Je hlavnim pfedmétem sporu a postupné donuti hrdiny tematizovat

strukturu s niz se identifikovali.

Asi nejdulezitéjsi vlastnosti prazdného signifikantu je jeho schopnost stirat rozdily
mezi partikularitou a univerzalitou'*>. Laclau kromé konkrétnich symbolii jednotlivych hnuti,
jako v ptipadé¢ Solidarity, akcentuje predevSim obecné kulturné podminéné signifikanty. Pojmy
jako demokracie, svoboda nebo spravedlnost nemaji jasné ukotvenou definici a i v piipadé
specifického diskurzu mohou nabyvat riiznych vyznami'>®. Gilles Deluze napsal, Ze jedinym
postmodernim mytem je mytus zombie!*’. Jakkoliv je jeho pozndmka letma a cili spiSe na
racionalizaci smrti v kontextu pozdniho kapitalismu, myslenka ¢ist zombie jako novodoby
mytus ma svilj potencial. Zatimco tradi¢né¢ chapany mytus ma ve svém stfedu jednoho
superiorniho hrdinu, zombie mytus do svého stiedu stavi monstrum definované svou pluralitou.
Timto ni¢i vztahy mezi dualistickymi kategoriemi, na nichZ je vétSina mytologickych vyklad
zalozend. Kromé tohoto vztahu ni¢i rovnéZ vztah hrdiny k jeho prostiedi, zombie funguji jako
hrdina a jako prostfedi zaroven. V tradi¢nim chdpani pojmu ,,mytus* bychom tedy oznacili
zombie jako ,,anti-mytus* jelikoz, spiSe nez aby tyto filmy na symbolické Grovni konstruovaly
sdilenou vizi uspofadani svéta, dekonstruuji takovou kategorizaci. Tato skute¢nost ma vSak
1 druhy po6l, nebot’ Romerovi se podatilo polozit zéklad pro mytus, ktery ma vlastni pravidla,
ikonografii a vzbuzuje v divakovi ocekavani o vyvoji ptibehu, dle tychz pravidel jako kazdy
jiny Zanr (i. e. naopak vytvafi takovou vizi uspotfadani svéta). Repetitivita v tomto zanru tedy
splyva na obsahové 1 na formalni trovni. Jako postmoderni mytus stira rozdil mezi konzumpci
a reprodukci, nebot’ v ptipad¢ zombii se tyto kapitalismus konstituujici procesy stiraji v jedno

a totéz. Tento myticky potencidl se mohl skutecné projevit teprve pii oziveni Zanru na zacatku

154 Allan Cameron, Zombie Media: Transmission, Reproduction, and the Digital Dead. In: Cinema Journal 1,
2012, ¢. 52,'s. 69-70.
195 Judith Butler, Ernesto Laclau a Slavoj Zizek. Contingency, Hegemony, Universality:
Contemporary Dialogues on the Left. London: Verso 2000, s. 53—59.
16 Oblibenym pojmem na némz toto ilustruje je ,,lid*.
157 Gilles Deleuze a Félix Guattari, Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophrenia. Minneapolis: University
of Minnesota Press 1983, s. 335.
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21. stoleti, nebot’ v jeho piedchozi etapé mohl opravnéné pisobit zombie zanr jako esencidlné
subverzivni a to zkratka na zaklad¢ novosti tohoto konceptu. Takové cteni je pak zcela
opravnéné, protoze rezistence zavedenym zanrovym kategoriim sama o sob¢ formuje vlastni

druh subverzivity.

Podoba zanru v 21. stoleti zahrnuje filmy, kde zombie plni nejriznéjsi role a Casto
bezpochyby naplituje ritudlné-ideologickou funkci zanru'>®. Timto se jesté vice zvétsuji
moznosti jak zombie na teoretické urovni chapat. Mohou byt vykladany jako metafora, symbol,
analogie, mimesis, zté¢lesnuji otroctvi stejné jako vzdor vici nému. Pokud je chapeme jako
figurativni zndzornéni spole¢enského usporadani spolecnosti v pozdnim kapitalismu, jejich
hlavni uloha je poukéazat na kolaps chapani lidské identity na zdklad€ subjekt-objektové
duality!>®. Popfeni této duality poukazuje na dvé& kontradiktorické teze a sice, Ze navzdory
radikalni opozici sebeuvédomeéni jako subjektu se nelze oprostit od ideologicky konstruované
socialni reality, a zaroven se jedna o jediny zpusob, jak se vlastnimu ztotoznéni se s takovou
ideologii branit. Jelikoz Romerova sextalogie je spjata s postavou zombie stejné jako
s postapokalyptickym narativem, lze se politickému cteni jen tézko vyhnout. Prakticky kazdy
pribéh o padu civilizace takovou interpretaci implikuje, nebot” vnucuje otazky po divodech
tohoto padu a obnova fadu s sebou bude vzdy nést ideologické implikace jaké feSeni je spravné
ajaké Spatné. Sextalogie je v tomto ohledu vyjimkou, nebot ani jeden z filmi nenabizi pozitivni
odpovédi na otdzky po lidské identité a sebe-reprezentaci, které poklada. Stejné tak se nikdy
nevyjadiuje k tomu, jak by mohla alternativa k dominantni ideologii (v obecném smyslu)
vypadat. Jedinou jistotou v takovém svété mize byt uskuteCnéni zombie apokalypsy samotné,

a to uz proto, ze si divak nikdy nemtZe byt jisty, zda jiZ ddvno nenastala.

6. Zavér

Zaveérem prace shrnu poznatky odhalené vySe popsanou metodologii o dosavadnim
pfistupu k interpretaci Romerovy plivodni trilogie a uvahy nad moZnosti, jak nov¢ pfistupovat
k celé sexatalogii. Zaroven se pokusim formulovat odpovédi na v uvodu formulované

vyzkumné otazky.

198 iz napt. Rick Altman, A semantic/Syntactic Approach to Film Genre. In: Grant, Barry Keith (ed.),

Film Genre Reader IV. Austin: University of Texas 2012, s. 36-37.

159 Nikoliv ve smyslu Deleuzeho ,,Schizosu, ale spise jako paradox, zombie nelze uchopit jako ¢loveka, ktery
se nécim stava, ale pouze v negativnich pojmech, tedy tak, Ze né¢im byt prestava.
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Problém, ktery se ukazal jako centralni pro mij vyzkum, je chapani postavy zombie
na principu reprezentace. S tim souvisi 1 to na jaké aspekty filmt se takto formované vyzkumy
soustiedi a které ne vzdy kladly adekvatni prostor k uchopeni monstra pro ucely interpretace.
Interpretace zombii skrze princip reprezentace implikuje jejich zasazeni do rovnice existujicich
spolecenskych vztahti, vii¢i nimz je vSak toto monstrum transgresivni, jelikoz popird svym
oxymoronickym potencidlem moznost jednozna¢ného koncepéniho vykladu. Takovou rovnici
pak odhaluje jako spiSe zkonstruovanou, ¢imz poukazuje na interpretaci samotnou jako na
reduktivni vici pluralité spoleCenskych vztahii. Chdpani zombii skrze reprezentaci pak vede
predevsim k pfipisovani jim riznych vyznamovych elementt, vétsinou pak konkrétnich reakci
na spolecenské represe. Timto zpisobem metoda jejich uchopeni implikuje interpretace celého
Romerova dila jako socidlni subverze.

Na historickém vyvoji zombie film ukazuji, nakolik je tato vnitiné spornd kvalita
monstra pfitomnd v zanru jiz od jeho pocatkl a Ze tato tendence pokracuje dodnes. Romerova
sextalogie v tomto ohledu neni Zddnou vyjimkou, a¢koliv mé kanonickou pozici v jeho vyvoji.
Tento vyvoj zaroven ukazuje, Ze Zanr sam o sob& nenese subverzivni povahu, ale je schopen
konstituovat dila ideologicky subverzivni stejné jako posilovat stereotypy a dominantni
1deologii samotnou. Vyznamnou roli pro uchopeni sextalogie hraje velké ¢asové rozpéti v jeho
vzniku. Diky tomu se projevuje jeho exploata¢ni rovina, kdy Romero vytézuje svoji vlastni
tvorbu stejné jako navazuje na vyvoj Zanru jako celku. Poukazuje tak akcentem na formalni
a obsahové prvky v druhé trilogii a na limity interpretace ptivodni trilogie. Navzdory tomuto
rozdilu nelze tyto dve etapy sextalogie stavét proti sobé, jelikoz revize zanrovych pravidel, ktera
Romero kanonizoval, byla pfitomna v jeho dile jiZ od samého zafatku sextalogie. MozZnost
opusténi reprezentacniho modelu interpretace povazuji za jeden z dusledkii vyplyvajicich
z tohoto Romerova pfistupu k zombie Zanru.

Struktura argumentace autort jejichz interpretace kriticky reflektuji ve ¢tvrté kapitole
je dusledkem tohoto reprezentacniho modelu, ktery neposkytuje prostor pro adekvatni praci
s ambivalentnim charakterem monstra. Tyto jsou dale siln€ ovlivnény autorskou teorii a obecné
nekladou patfiény diraz na vyklad a vyznam zombii. Hlavni argumenty téchto pfistupii jsou
zaloZeny na dualitich normativniho a nenormativniho, kdy zombie figuruji jako ohroZeni
spole€nosti. Zaroven casto zdiraznuji otevieny konec filmi, ktery divakiim neposkytne
uspokojivé rozuzleni zapletky. Zombie v této struktuie pak figuruji jako alegorie spole¢nosti
a zobrazuji jeji negativni aspekty jako napiiklad konzumerismus. Tyto skutecnosti definuji

Castecnost a zaujatost interpretaci. Predevsim siln¢ odrazeji politické a ideologické presvédceni
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jejich autord. Hlavnim pfinosem této prace ve smyslu kritické reflexe dosavadnich ptistupti
k Romerovu dilu je demonstrace vzajemné vylucnosti téchto interpretaci. Navzdory
ideologickym vychodisktim, ktera jsou ve vzajemné kolizi, vykazuji tyto prace velmi podobnou
strukturu argumentace a témet totozné zavéry. Chapani dila jako politicky a ideologicky
subverzivni se tak ukazuje jako nepfili§ opodstatnéné. Projevuje se tim potieba jiného piistupu,
ktery bude schopen postihnout kvalitu monster poutat na sebe politické interpretace obecné.
Ve své vlastni revizi Romerovy sextalogie vyuzivam koncepty mimesis a prazdného
signifikantu. Diky nim ukazuji, nakolik je funkce zombii v narativech nepostizitelna. Tuto
nepostizitelnost ilustruji na akademické reakci Davida Roche na uchopeni problému v ¢lanku
Rigor/Mortis. Meghan Sutherland zde chape zombie jako ztélesnéni politického diskurzu,
Roche nasledné¢ ukazuje, jak samotné vysloveni této véty ji redukuje na symbolickou uroven.
Romerovo dilo se ukazuje jako pojednavajici skrze zombie o hlubsich strukturach
spoleCenského usporadani a formovani mocenského aparatu, nez je pouze socidlni komentar
nékterych problematickych projevii spoleCenského chovani. Zombie s sebou zaroven nesou
ambivalentni kvalitu, kdy jim neni mozné snadno pfisuzovat vyznam. Kazdy vyznam s sebou
nese 1 svilj opak, coz se projevuje predev§im na skutecnosti, Ze chapeme-li je jako ztélesnéni
fadu, pak zaroven implikuji i jeho rozklad. Timto zptisobem Romero podkopava moznost
interpretovat jeho dilo v dualistickych kategoriich jako mytické. Zaroven jsou vSak konkrétni
filmy 1 celd sextalogie zaloZeny na repetitivnich schématech (spolecenské produkce
a konzumpce, jednani postav, narativnich schémat...), ¢imz formuji vlastni myticky kanon.
Jakkoliv se snaha pfipsat zombiim v Romerové dile konkrétni vyznam jevi jako marna, maji
diky tomu potencial poukazat na krizi sebe-reprezentace, kterd je pro postmoderni spolecnost

symptomaticka.

59



SEZNAM CITOVANYCH PRAMENU

KNIHY A ODBORNE PRACE

ADORNO, Theodor, Schéma masové kultury. Praha: OIKOYMENH 2009.

AGAMBEN, Georgio, Homo Sacer: Sovereign Power and Bare Life. Stanford:
Stanford University Press 1998.

ALTHUSSER, Louis, On the reproduction of capitalism: ideology and ideological state
apparatuses. New York: Verso 2014.

ALTMAN, Rick, A semantic/Syntactic Approach to Film Genre. In: Barry Keith Grant (ed.),

Film Genre Reader. Austin: University of Texas 2012.

AUSTIN, J. L., How to do things with Words: The William James lectures delivered
at Harvard University in 1955. London: Oxford University Press 1976.

BARTHES, Roland, Smrt autora. Aluze: casopis pro literaturu, filosofii a jiné.
Olomouc: Univerzita Palackého 10, 2006, €. 3.

BENJAMIN, Walter, The Origin of German Tragic Drama. London: Verso 1985.

BENJAMIN, Walter, umélecké dilo ve veéku své technologické reprodukovatelnosti.
In: Walter Benjamin, Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon 1979.

BISHOP, Kyle William. American Zombie Gothic: The Rise and Fall (and Rise) of the
Walking Dead in Popular Culture. Jefferson — London: McFarland & Company 2010.

60



BOLUK, Stephanie a Wylie LENZ, Introduction: Generation Z, the Age of Apocalypse.
In: BOLUK, Stephanie a Wylie LENZ. Generation zombie: essays on the living dead in
modern culture. Jefferson, N. C.: McFarland 2011.

BOLUK, Stephanie a Wylie LENZ. Generation zombie: essays on the living dead in modern
culture. Jefferson, N. C.: McFarland 2011.

BOON, Kevin, And the Dead Shall Rise. In: Deborah Christie — Sarah Juliet Lauro (eds.),
Better Off Dead: The Evolution of the Zombie as Post-Human. New Y ork:
Fordham University Press 2011.

BOSS, Pete, Vile Bodies and Bad Medicine. Screen 1, 1986, ¢.27, s 14-25.

BUTLER, Judith. Bodies That Matter: On the discoursive limits of ,,sex . New York:
Routledge 2011

BUTLER, Judith, Ernesto LACLAU a Slavoj ZIZEK. Contingency, hegemony, universality:
contemporary dialogues on the left. London: Verso, 2000.

CAMERON, Allan, Zombie Media: Transmission, Reproduction, and the Digital Dead.
In: Cinema Journal 1, 2012, €. 52, s. 59-77.

CARROLL, Noél. The philosophy of horror, or Paradoxes of the heart. New Y ork:
Routledge, 1990.

CISNEY, Vernon W., Living in the Land of the Dead: George Romero, Gilles Deleuze and
the Question of the Zombie. Journal for Cultural and Religious Theory 2,2014, ¢. 13,
s. 58-81.

CORNICH, Ian, An Infected Population: Zombie Culture and the Modern Monstrous.

In: Laura Hubner — Marcus Leaning — Paul Manning (eds.), The Zombie Renaissance in

Popular Culture. New York: Palgrave Macmillan 2015, s. 20.

61



DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI, Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophrenia.

Mineapolis: University of Minnesota Press,

FISKE, John, Reading the Popular. New York — London: Routledge 1990.

GIROUX, Henry Armand, Zombie politics and culture in age of casino capitalism.
New York: Peter Lang Publishing 2011.

GRANT, Barry Keith. Film Genre: From Iconography to Ideology. London: Wallflower
Press, 2007.

GRANT, Barry Keith, Taking Back the Night of the Living Dead: George Romero,
Feminism, and the Horror Film. In: Barry Keith Grant (ed.), The dread of difference: gender

and the horror film. Austin: University of Texas Press, 1996, s. 228-240.

HEFFERNAN, Kevin, Inner-City Exhibition and the Genre Film: Distributing "Night of the
Living Dead" (1968). In: Cinema Journal 3, 2002, ¢. 41, s. 59-77.

HUBNER, Laura — LEANING, Marcus — MANNING, Paul (eds.). The Zombie Renaissance
in Popular Culture. New York: Palgrave Macmillan 2015,

HUTCHINGS, Peter. The Horror film. New York: Routledge, 2013.

CHRISTIE, Deborah — LAURO, Sarah Juliet (eds.). Better Off Dead: The Evolution of the
Zombie as Post-Human. New York: Fordham University Press, 2011.

IACCINO, James, Psychological Reflections on Cinematic Terror: Jungian Archetypes in
Horror Films. Westport, Conn.: Praeger, 1994.

JAMESON, Fredric, Reification and Utopia in Mass Culture. In: Social Text 1, 1979, ¢. 1.

KEE, Chera, ‘‘They are not men... they are dead bodies’’: From Cannibal to Zombie and
Back Again In: CHRISTIE, Deborah — LAURO, Sarah Juliet (eds.). Better Off Dead:

62



The Evolution of the Zombie as Post-Human. New Y ork: Fordham University Press, 2011,
s. 9-24.

KIRKMAN, Robert, Zivi mrtvi. Ilustroval Charles Adlard. Praha: Crew 2009.
LACLAU, Ernesto, On Populist Reason. New York — London: Verso 2018.
LAURO, Sarah Juliet a EMBRY, Karen, A Zombie Manifesto: The Nonhuman Condition in

the Era of Advanced Capitalism, boundary 2 35, 2008, ¢. 1.

LAURO, Sarah Juliet, Introduction: Wander and Wonder in Zombieland. In: LAURO, Sarah
Juliet (ed.), Zombie theory: a reader. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2017.
LAURO, Sarah Juliet (ed.), Zombie Theory: A Reader. Minneapolis: University of Minnesota
Press 2017.

LINK, Eric Carl, The Vast and Terrible Drama: American Literary Naturalism in the Late
Nineteenth Century, Tuscaloosa: The Alabama University Press 2004.

MARCUSE, Herbert. Jednorozmérny clovek: studie o ideologii rozvinuté industrialni

spolecnosti. Praha: NaSe vojsko 1991.

MATHESON, Richard, Jd, legenda. Praha: Argo 2018.

MILL, John Stuart, On Liberty. London: Watts 1948.

MODLESKI, Tania, The Terror of Pleasure: The Contemporary Horror Film and Postmodern
Theory. In: Tania Modleski (ed.), Studies in Entertainment. Bloomington and Indianapolis:

Indiana University Press 1986.

MORRIS, Meaghan, Things to Do with Shopping Centres. In: Simon During (ed.), The
Cultural Studies Reader. London: Routledge 1995.

63



NEALE, Steve, Questions of Genre. In: Barry Keith Grant (ed.), Film Genre Reader IV.
Austin: University of Texas 2012.

NAGEL, Thomas, Mortal questions. New York: Cambridge University Press 1979.

NEWITZ, Annalee, Pretend We're dead: Capitalist Monsters in American Pop Culture.
Durham — London: Duke University Press 2006.

OLNEY, lan, Euro horror: classic European horror cinema in contemporary American

culture. Bloomington: Indiana University Press 2013.

PAFFENROTH, Kim, Gospel of the Living Dead: George Romero’s Visions of Hell on Earth.
Waco, Texas: Baylor University Press 2006.

PASCAL, Blaise, Pascal’s Pensees, New York: E. P. Dutton & Co. Inc. 2007.
PEIRCE, Charles Sanders, A Neglected Argument for the Reality of God. In: Peirce Edition
Project (ed.) The Essential Peirce, Volume 2: Selected Philosophical Writings (1893-1913),

Bloomington, Indiana: Indiana University Press 1998.

PINEDO, Isabel, Recreational Terror: Postmodern Elements of Contemporary Horror Film.

Journal of Film and Video 1, 1996, €. 48.

RENNIE, Nicholas, Benjamin and Zola: Narrative, the Individual, and Crowds in an Age of
Mass Production, Comparative Literature Studies 4, 1996, €. 33.

ROCHE, David, Making and remaking horror in the 1970s and 2000s: Why Don't They Do It
Like They Used Uo? Jackson: University Press of Mississippi 2014.

RORTY, Richard, Philosophy and the Mirror of Nature. Princeton, New Jersey: Princeton
University Press 1979.

RUSSELL, Bertrand, On Denoting. Mind 14, 1905, ¢. 4.

64



RYALL, Tom, Genre and Hollywood. In: Hill, John — Gibson, Pamela Church (eds.),
The Oxford Guide to Film Studies. Oxford — New York: Oxford University Press 1998.

SATO, Yoshiyuki, Pouvoir et résistance: Foucault, Deleuze, Derrida, Althusser.

Paris: L’Harmattan 2007.

SEABROOK, William, The Magic Island. New Y ork: The Literary Guild of America 1929.

SEARLE, John, The Construction of Social reality. New York: The Free Press 1995.

SHAVIRO, Steven, The Cinematic Body: Theory out of Bounds. Minneaspolis — London:
University of Minnesota Press 2006.

SNELSON, Tim, To be Continued... Seriality, cyclicality and the new cinema history.
In: Daniél Biltereyst — Richard Maltby — Philippe Meers (eds.), The Routledge Companion to
New Cinema History. London: Routledge, Taylor & Francis Group 2019.

SUTHERLAND, Meghan, Rigor/Mortis: The Industrial Life of Style in American Zombie
Cinema. Framework: The Journal of Cinema and Media 48, 2007, ¢. 1.

VIALS, Chris, The Origin of the Zombie in American Radio and Film: B-Horror, U. S.
Empire and the politics of disavowal. In: BOLUK, Stephanie a Wylie LENZ. Generation

zombie: essays on the living dead in modern culture. Jefferson, N. C.: McFarland 2011.

WILLIAMS, Raymond, Culture and Society. New York: Doubleday & Company 1960.

WILLIAMS, Tony, George A. Romero: Interviews. Jackson: University Press of Mississippi
2011.

WILLIAMS, Tony, The cinema of George A. Romero: Knight of the Living Dead. London —
New York: Wallflower Press Book 2015.

WOOD, Robin, Hollywood from Vietnam to Reagan... and Beyond. New York: Columbia
University Press 1986.

65



WOOD, Robin, Introduction to the American Horror Film. In Robin Wood — Richard Lippe

(eds.), American Nightmare: Essays on the Horror Film. Toronto: Festival of Festivals 1979.

WOOD, Robin — LIPPE, Richard (eds.), American Nightmare: Essays on the Horror Film.
Toronto: Festival of Festivals 1979.

WOLLEN, Peter, Signs and meanings in Cinema. New York: Palgrave Macmillan 2013.

ZOLA, Emile, The Experimental Novel and other Essays. New York: Cassell Publishing

Company 1893.

INTERNETOVE PRAMENY

David Roche: Exploiting Exploitation Cinema: an Introduction. Transatlantica 2, 2005.

Dostupny na WWW: <https://journals.openedition.org/transatlantica/7846> [cit. 28. 7. 2021].

David Roche: Resisting Bodies: Power Crisis / Meaning Crisis in the Zombie Film from 1932
to Today. Textes et contextes, 2011, €. 6. Dostupny na WWW:
<http://preo.u-bourgogne.fr/textesetcontextes/index.php?id=327> [Cit. 10. 7. 2021].

Robin Wood: Fresh meat: Diary of the Dead. Film Comment 44, 2008, ¢. 1.
Dostupny na WWW:
<https://www.filmcomment.com/article/fresh-meat-diary-of-the-dead/> [cit. 10. 7. 2021].

Stephen Harper: Zombies, Malls, and the Consumerism Debate:

George Romero's Dawn of the Dead. Americana: The Journal of American Popular Culture 1,
2002, ¢. 2. Dostupny na WWW:

<Zombies, Malls, and the Consumerism Debate: George Romero's Dawn of the Dead>

[cit. 27. 7. 2021].

66


https://journals.openedition.org/transatlantica/7846
http://preo.u-bourgogne.fr/textesetcontextes/index.php?id=327
https://www.filmcomment.com/article/fresh-meat-diary-of-the-dead/
https://www.americanpopularculture.com/journal/articles/fall_2002/harper.htm

SEZNAM CITOVANYCH FILMU

Bila Zombie (White Zombie; Victor Halperin, 1932)

Blacula (William Crain, 1972)

Bunkr Smrti (Outpost; Steve Barker, 2008)

Cesta (The Road; John Hillcoat, 2009)

Cukrousek Hill (Sugar Hill; Paul Maslansky, 1974)

Cerny Ceasar (Black Ceasar; Larry Cohen, 1973)

Celisti (Jaws; Steven Spielberg, 1975)

Day of the dead: Bloodline (Héctor Hernandez Vicens, 2018)
Dead Men Walk (Sam Newfield, 1943)

Deathdream (Bob Clark, 1974)

Den mrtvych (Day of the Dead; George A. Romero, 1985)
Deniky mrtvych (Diary of the Dead; George A. Romero, 2007)
Drti¢ (Bruiser; George A. Romero, 2007)

Exit Humanity (John Geddes, 2011)

Fido (Andrew Currie, 2006)

Frankenstein (James Whale, 1931)

Halloween (John Carpenter, 1978)

Halloween (Rob Zombie, 2007)

Halloween (David Gordon Green, 2018)

Hory maji o¢i (The Hills Have Eyes; Alexandre Aja, 2006)
Hory maji o¢i 2 (The Hills Have Eyes II; Martin Weisz, 2007)
Hungry Wives (George A. Romero, 1972)

I Eat your Skin (Del Tenney, 1971)

Kabinet doktora Caligariho (Das Kabinett des Doktor Caligari; Robert Wiene, 1920)
Karneval dusi (Carnival of Souls; Herk Harvey, 1962)

King of the Zombies (Jean Yarbrough, 1941)

Kniha Pteziti (The Book of Eli; Albert Hughes, Allen Hughes; 2010)
Mesias zla (Messiah of Evil; Willard Huyck, Gloria Katz, 1973)

67



Mrtvi a neklidni (Warm Bodies; Jonathan Levine, 2013)

Mrtvy snih (Dad sng; Tommy Wirkola, 2009)

Murders in the Rue Morgue (Robert Florey, 1932)

Nehanobte spanek mrtvych (Jorge Grau, 1974)

Noc ozivlych mrtvol (Night of the Living Dead; George A. Romero, 1968)

Noc ozivlych mrtvol (Night of the Living Dead; Tom Savini, 1990)

Outpost: Black Sun (Steve Barker, 2012)

Outpost: Rise of the Spetsnaz (Kieran Parker, 2013)

Paris Is Burning (Jennie Livingstone, 1990)

Patek tfinactého (Friday the 13th; Marcus Nispel, 2009)

Po smrti (Oltre la morte; Claudio Fragasso, 1989)

Pontypool (Bruce McDonald, 2008)

Ptaci (The Birds; Alfred Hitchcock, 1962)

Putovala jsem se zombii (I Walked with a Zombie; Jacques Tourner, 1943)

Pycha a predsudek a zombie (Pride and Prejudice and Zombies; Burr Steers, 2016)

REC ([Rec]; Jaume Balaguerd, Paco Plaza, 2007)

Revenge of the Zombies (Steve Sekely, 1943)

Rosencrantz a Guildenstern jsou nemrtvi (Rosencrantz and Guildenstern Are Undead, Jordan
Galland, 2009)

Skatliv privodce zombie apokalypsou (Scouts Guide to the Zombie Apocalypse; Christopher
Landon, 2015)

Soumrak mrtvych (Shaun of the Dead; Edgar Wright, 2004)

Survival of the dead (George A. Romero, 2009)

Svét po zaniku (The Day, Douglas Aarniokoski, 2011)

Svétova valka Z (World War Z; Marc Foster, 2013)

Sileny Max: Zbésila cesta ( Mad Max: Fury Road; George Miller, 2015)

Texasky masakr motorovou pilou (The Texas Chainsaw Massacre; Tobe Hooper, 1974)
Texasky masakr motorovou pilou (The Texas Chainsaw Massacre; Marcus Nispel, 2003)
The Crazies (George A. Romero, 1973)

The Dead and The Damned (Rene Perez, 2011)

The Ghost Breakers (George Marshall, 1940)

The Incredibly Strange Creatures Who Stopped Living and Became Mixed-Up Zombies (Ray
Dennis Steckler, 1964)

The Last Man on Earth (Ubaldo Ragona, Sidney Salkow, 1964)

68



The Plague of the Zombies (John Gilling, 1966)

Two Thousand Maniacs (Herschell Gordon Lewis, 1964)

Usvit mrtvych (Dawn of the Dead; George A. Romero,1978)
Usvit mrtvych (Dawn of the Dead; Zack Snyder, 2004)

Velka zemé (The Big Country; William Wyler, 1958)

Vetielec (Alien; Ridley Scott, 1979)

Virus (Bruno Mattei, Claudio Fragasso, 1980)

Vzpoura zombii (Revolt of the Zombies; Victor Halperin, 1936)
Zemé mrtvych (Land of the Dead; George A. Romero, 2005)
Invaze Zlodéju tél (Invasion of the Body Snatchers; Don Siegel, 1956)
Zombi holocaust (Marino Girolami, 1980)

Zombi 2 (Lucio Fulci, 1979)

Zombi 3 (Lucio Fulci, 1988)

Zombieland (Ruben Fleischer, 2009)

Zombies: Den-D pfichazi (Day of the Dead; Steve Miner, 2008)
Zombies of Mora Tau (Edward L. Cahn, 1957)

Zombies on Broadway (Gordon Douglas, 1945)

Zivi nebo (ne)mrtvi (Undead or Alive; Glasgow Phillips, 2007)
28 dni poté (28 Days Later, Danny Boyle, 2002)

69



