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ABSTRAKT

Diplomova prace Cinnostni pojeti ve vzdélavani hudebné-teoretickych predméti na
konzervatofich ajinych hudebné specializovanych Skolach je v prvni fadé¢ apelem
k zamysleni se nad vyukou hudebni teorie na stfednich Skolach. V prvni kapitole prace je
predstaven ramcovy vzdélavaci plan pro vyuku hudby na konzervatofich a je porovnan
s ramcovymi vzdélavacimi plany na nizSich stupnich hudebniho vzdé€lavani — zakladni
umeélecké Skole a zdkladni Skole. Druhym vychodiskem prace je interpretace vlastniho
dotaznikového Setfeni, které se vénuje hodnoceni vyuky hudebni teorie v soucasnosti
a navrhim vhodnych inovaci. Jadro prace je vénovano navrhim moznych inovaci ve vyuce
teorie, dale se prace podrobné vénuje integraci pfedméti hudebni teorie do komplexniho
celku a je navrzen jednotny tematicky plan pro predméty hudebni teorie, ktery analogicky
vychazi z chronologického pojeti ve vyuce déjin hudby. Dal$imi ndvrhy inovaci jsou
projektova vyuka a vyuka hudebnich forem kompozici. Myslenky a navrhy jsou v ramci
moznosti této prace doklddany konkrétnimi ptiklady, prace obsahuje také navrh odlisné
klasifikace hudebnich forem a opakované se vénuje postaveni hudebni analyzy v rdmci
vyuky hudebni teorie. Kratkd kapitola je vénovéana i hudebni vSestrannosti, kterou chape
jako jeden z hlavnich cilt vzdélavani budoucich hudebnikl na konzervatofich a obdobnych

Skolach s hudebni specializaci.
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ABSTRACT

Thesis Activity Conception in the Theoretically-focused Subjects at Music-
specialized Schools is primarily an invitation to call for discussion about the teaching of
music theory at secondary music-specialized schools. The first chapter presents a general
educational national plan (RVP) for teaching music at music-specialized schools and
compares it with general educational plans at lower levels of music education - elementary
art schools and elementary schools. The second starting point of the work is the interpretation
of own questionnaire survey, which deals with the evaluation of teaching music theory today
and proposals for appropriate innovations. The core of the work is devoted to proposals for
possible innovations in the teaching of music theory. The most important innovation is the
involvement of music activities in the teaching of music theory, the work deals in detail with
the integration of music theory subjects into a comprehensive complex and a unified
thematic plan for music theory subjects is proposed. Other proposals for innovations are
project teaching and teaching of musical forms through composition. Ideas and suggestions
are, as far as possible, documented by specific examples, the work also contains a proposal
for a different classification of musical forms and repeatedly deals with the integration of
musical analysis into teaching. The short chapter also deals with musical versatility, which
is one of the main goals for graduates at czech conservatories and similar schools

specializing in music.
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Uvod

Cilem vyuky hudebni vychovy na ZS je vyvazena kombinace hudebnich &innosti
percepCnich (poslechovych), interpretacnich (vokalnich, instrumentalnich, hudebné-
pohybovych), improvizacnich (tvofivych) a kognitivnich. Jinymi slovy kazdy zdk by mél
behem hodin poslouchat, zpivat, hrat, vyjadfovat hudbu pohybem, vytvaret vlastni hudebni

produkty a v neposledni fade také ziskat nové informace.

Naopak hudebni vzd¢lavani na konzervatofich a specializovanych hudebnich
Skoléch je diferenciované do jednotlivych predmétt. Dle pfedpokladu stanoveného pro tuto
praci ptevazuje v hudebné-teoretickych pfedmétech vyuka formou vykladu (pfeddvanim
informaci) a izolovanymi cvi¢enimi bez SirSitho hudebniho kontextu. Studenti se u¢i zpaméti
napt. schémata hudebnich forem ¢i zavazné harmonické postupy. Probihaji tedy pouze
jednoduché myslenkové operace — zapamatovani a vybaveni si. Az poté se pristupuje
k analyze hudebnich dé€l. Znacné ¢ast teoretickych informaci, které studenti ziskdvaji, neni
béhem hudebniho vzdélavani vyuZzita vpraxi ato ani v praktickych pfedmétech

(individualnich hodinach nastrojovych, péveckych ¢i ansamblovych).

Tato prace by chtéla nabidnout pfistup, pfi kterém se pti vyuce hudebné-teoretickych
pfedmétt aktivuji vyssi myslenkové operace jako analyza, syntéza, zobecnéni, abstrakce,
a to prevazné induktivnimi postupy uz od prvniho setkani s obsahem vyuky. Zaroven chce
nabidnou propojeni teoretickych a praktickych dovednosti, které¢ studenti hudby mohou

uplatnit ve svém budoucim vzdélavani a umélecké ¢innosti.



1 Porovnani RVP pro ruzné typy Skol

1.1 Cinnostni pojeti hudebni vychovy

Cinnostni pojeti hudebni vychovy lze charakterizovat jako koncept zaloZzeny na
ptedpokladu, Ze v ramci Cinnosti nejlépe rozvijime hudebni vlohy, schopnosti a vytvarime
z nich dovednosti a navyky. Diky hudebni psychologii vime, Ze ,, schopnosti jako vnitini
psychické struktury a predpoklady k hudebnim dovednostem a cinnostem muizeme poznavat
pouze neprimo z kvality odpovidajicich hudebnich ukonii, jez jsou soucasti nékterée
z hudebnich cinnosti. Dovednost se tak stava navenek projevenou hudebni schopnosti
v hudebni cinnosti. Je tedy ziejmé, ze zakladem jakéhokoliv hudebniho projevu je

neodlucitelnd a funkcné propojend tridda schopnost - dovednost — cinnost. !

Zaklad tohoto pojeti mizeme hledat v prelomovych vychovné vzdélavacich
systémech, v jejichz stfedu byla vzdy néktera hudebni ¢innost nebo nékteré hudebni ¢innosti.
Mezi nejznaméjii tviirce téchto systémi patid Carl Orff (instrumentalni Ginnosti), Emile
Jaques-Dalcroze (hudebné pohybové cinnosti) nebo Zoltdn Kodaly (vokalni ¢innosti).
Vsichni uvedeni zdtraznuji také tvofivé ¢innosti, které jsou stézejni napt. pro rozvoj hudebni
predstavivosti. Z hudebn¢ vzdélavacich systému pro nas vzdalenéjSich mizeme zminit také
metodu S. Suzukiho, ktera kromé instrumentalnich aktivit od raného véku ditéte zdlraznuje

diilezitost poslechovych &innosti.

Na tyto principy zareagovalo ¢eské Skolstvi vyrazné v roce 1976 tzv. novou koncepci
hudebni vychovy, ve které je poprvé vyuka hudebni vychovy postavena na zékladu ¢tyfech
¢innosti — vokalnich, instrumentalnich, hudebné-pohybovych a poslechovych. Zdaraziuje

se také vyznam tvofivych Cinnosti, ,,poprvé se nezpochybnuje vyznam détské kreativity

! SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013. ISBN
978-80-246-2060-2.

2 O Suzukiho metodé [online]. [cit. 2021-6-24]. Dostupné z: http://www.suzukiasociace.cz/0-suzukiho-metode/



a hudebni fantazie, na jejichz bazi, tedy prostrednictvim zpevu ¢i hry vilastnich jednoduchych

skladeb, mohou Zdci pochopit smysl a zakladni principy hudby.

Cinnostni pojeti zbistalo zakladnim fundamentem hudebni vychovy dodnes, v roce
2004 vznikl dualezity dokument — tzv. Bild kniha neboli Narodni program pro rozvoj
vzdelavani. Misto osnov, které definovaly obsah uciva pro jednotlivé rocniky, vznikl
rdmcovy vzdélavaci program, ktery udavd minimalni vystup na konci urcitého tUseku
vzdélavani. Cinnostni pojeti je zde zesileno, téZ vystupy jsou definovany jako &innosti zaki,
kterych je zdk na konci useku vzdélavani schopen: ,, Vychodiskem pro zpracovani
vzdelavaciho obsahu hudebni vychovy v RVP ZV zistava inadadle soubor hudebnich
cinnosti. I kdyz koncept cinnostniho pojeti neni novy, pro tvorbu vzdélavaciho obsahu se jevi
jako vhodny a neoddiskutovatelny fundament. Samotny fakt, Ze pro vzdeldvaci obsah
Jjakéhokoliv oboru se prvoradym stdva ocekavany vystup (tedy ono popsané ocekavani, co
zdk prokaze, co je oveéritelné, co od Zaka chceme), vyznam téchto cinnosti jesté vice

podtrhuje.

V soucasné dobé¢ se chystd nova verze RVP ZV, zatim (k 20. 4. 2021) vSak plati znéni
RVP z roku 2017, ve kterém najdeme nasledujici vystupy pro HV na 2. stupni ZS*:

e HV-5-1-01 zpiva na zdklad¢ svych dispozic intonacné Cisté a rytmicky presné
v jednohlase ¢i dvojhlase v durovych 1 mollovych toninach a pii zpévu vyuziva
ziskané pévecké dovednosti

e HV-5-1-02 realizuje podle svych individualnich schopnosti a dovednosti (zpévem,
hrou, tancem, doprovodnou hrou) jednoduchou melodii ¢i piseit zapsanou pomoci
not

e HV-5-1-03 wvyuzivda na zdkladé svych hudebnich schopnosti a dovednosti

vvvvvv

jednoduchych motivl skladeb a pisni

3 ZAHRADNICKOVA, Sarka. Hodnoceni pFi vyuce hudebni vychovy na 2. stupni ZS a jeho vliv na Zdiky
[online]. Ceské Budg&jovice, 2010 [cit. 2021-2-12]. Dostupné z: https:/theses.cz/id/zh6qii/932587. Diplomova
prace. Jiho¢eska univerzita v Ceskych Bud&jovicich, Pedagogicka fakulta.

4 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdéldvani [online]. Praha: MSMT, 2017 [cit. 2021-3-10].
Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/RVP-ZV_2017 %C4%8Derven-2.pdf str. 85.
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e HV-5-1-04 rozpozné hudebni formu jednoduché pisné ¢i skladby

e HV-5-1-05 vytvaii v ramci svych individualnich dispozic jednoduché piedehry,
mezihry a dohry a provadi elementarni hudebni improvizace

e HV-5-1-06 rozpoznd v proudu =zn&jici hudby nékteré zuzitych hudebnich
vyrazovych prosttedkll, upozorni na metrorytmické, tempové, dynamické i zfetelné
harmonické zmény

e HV-5-1-07 ztvariiuje hudbu pohybem s vyuzitim tanecnich krokii, na zakladé

individudlnich schopnosti a dovednosti vytvaii pohybové improvizace

Vsechny vystupy jsou definovany Cinnostmi, které je schopen Zak uskutec¢nit na

konci studia ZS a jsou spojeny vyhradné s produkci nebo percepci hudby.

Krom¢ vystupi najdeme v RVP také doporucené ucivo (doporuceny obsah
vzdélavani), ucivo je rozd€leno do Ctyt oblasti, jejichz zdkladem jsou opét hudebni Cinnosti
— vokdalni c¢innosti, instrumentalni cinnosti, hudebné pohybové Ccinnosti, poslechové

¢innosti®.

Je nezpochybnitelné, ze je ¢innostni pojeti zdkladem hudebni vychovy. Dulezité je
vSak, ze jsem dosud psal pouze o hudebni vychové v systému zakladniho vzdélavani.
V nésledujicim textu okomentuji situaci v zdkladnim uméleckém vzdélavani a ve vyuce

hudebni teorie na stfednich hudebnich skolach.

1.2 Hudebni nauka

Hned na zacatku lze, snad pravem, namitnout, Ze porovnani hudebni nauky (v ptipadé
ZUS) a hudebni teorie (v piipadé konzervatofich a jinych specializovanych hudebnich $kol)
s hudebni vychovou na ZS neni relevantni. Hudebni vychova je komplexnim piedmétem,
zatimco hudebni nauka ¢i hudebni teorie jsou jen casti veskerého hudebniho vzdélavani na
danych Skoléach, jsou obecné zaméirenym doplnénim ke studiu konkrétni hudebni ¢innosti

(zpev, hra na nastroj, tanec, skladba, dirigovéani). Casto mizeme slySet, ze individudlni

5 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT, 2017 [cit. 2021-4-20].
Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/RVP-ZV_2017 %C4%8Derven-2.pdf. str. 85 -
86.



https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/RVP-ZV_2017_%C4%8Derven-2.pdf

hodiny néstroje jsou praktickou casti vyuky a hudebni nauka ¢i hudebni teorie jejich

teoretickym zakladem.

Podivejme se vSak na definici hudebni nauky, respektive vzdélavaci oblasti recepce
areflexe hudby, kterd byva nejéastdji realizovana v ZUS hudebni naukou: ,, Vzdéldvaci
oblast Recepce a reflexe hudby umoznuje Zakovi orientovat se ve svete hudby, vyuzivat
a prenaset zkusSenosti, dovednosti a védomosti ziskané z praktickych cinnosti do vnimani
hudby, prostrednictvim aktivniho poslechu pak poucenéji interpretovat hudebni dilo

a kriticky je hodnotit. Realizace vzdélavaciho obsahu této oblasti predpoklada cinnostni
pojeti vyuky. “0

V o&ekavanych vystupech na konci L. stupné ZUS (na druhém stupni vzdélavaci
oblast Recepce a reflexe hudby definuje kazda ZUS pouze ve svém SVP podle vlastni

profilace) najdeme néasledujici body:

e orientuje se v grafickém zaznamu hudebniho dila a svym zpiisobem jej realizuje

e rozumi stavb¢ stupnic a akordi dur i moll, urci intervaly, rozezna tonorod hrané
skladby

e rytmicky i intona¢né reprodukuje jednoduchy notovy zapis, zaznamena jednoduchou
hudebni myslenku

e vytvafi vlastni melodické a rytmické utvary

e transponuje jednoduchou melodii do jiné toniny

e s pochopenim vyznamu harmonickych funkci vytvéii jednoduchy doprovod

e orientuje se vruznych hudebnich uskupenich, chépe princip rozdéleni hlasi
i hudebnich nastroji do skupin a identifikuje je

e ma zékladni povédomi o vystavbé skladeb, orientuje se v jednoduchych hudebnich

formach

6 Ramcovy vzdélavact program pro zéakladni umélecké vzdélavani [online]. Praha: MSMT, 2010 [cit. 2021-4-
20]. Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/PRM_RVPZUV_NAWEB.pdf. str. 16.
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e aktivné poslouchd hudbu, orientuje se v jejich druzich ave zpiisobech jeji
interpretace

e chape souvislosti vyvoje hudby, rozpozna charakteristické znaky hudebniho
vyjadfovani v jednotlivych epochéch

e na zdkladé svych zkuSenosti vyjadiuje své ndzory na zné&jici hudbu aumi je
zdivodnit

e propojuje teoretické védomosti s praktickymi dovednostmi, chape vyznam tohoto

spojeni

V zavéru definice oblasti recepce a reflexe hudby se objevuje jasné prihlaseni se
k ¢innostnimu pojeti: ,,Realizace vzdélavaciho obsahu této oblasti predpoklada cinnostni
pojeti vwuky. “ Ve vystupech se kromé ¢innostnich formulaci objevuji také vystupy ovérujici
znalosti (napf. chape auziva nejdilezitéjsi hudebni pojmy, oznaceni a nazvoslovi). Stale
vSak zlistdva jasnd orientace vystupll k produkci nebo percepci hudby. Zmitiovana je
nepiimo hudebni analyza, vystupy jsou zaméteny na zéka (vyjadfeni ndzoru na hudbu na

zaklad¢ zkusSenosti) a dilezité jsou tvorivé ¢innosti.

1.3 Hudebni teorie
V nésledujici kapitole ptiblizim obsah RVP pro odborné hudebni vzdélavani (k 20.

4. 20207), dale popisu nejéastéjsi zpiisoby jeho implementace do SVP a uéebnich plani
konzervatofi. Na zavér porovnadm pojeti hudebni teorie s pojetim hudebni nauky a hudebni

vychovy.

Vzdélavaci oblasti RVP pro odborné hudebni vzdélavani 1ze pro ucely tohoto textu
rozdelit na dve ¢asti — vSeobecné vzdélavani a hudebni vzdélani. Do v§eobecného vzdélavani
naleZi nasledujici vzdélavaci oblasti (v zavorce uvadim minimalni tydenni hodinovou dotaci
za celou dobu vzdélavani pro obor hudba — hra na hudebni nastroj): jazykové vzdélavani
(Cesky jazyk — 5, cizi jazyky — 12), spole¢enskoveédni vzdélavani (5), estetické vzdélavani

(5), vzdelavani pro zdravi (8) a vzdelavani v informacnich a komunikacnich technologiich

7 Rdmcovy vzdélavaci program 82 — 44 — M/01 Hudba [online]. Praha: MSMT, 2020 [cit. 2021-4-20].
Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/82-44-MP0O1_Hudba 2020 zari_rev.pdf str. 46.
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(4). Celkem je vSeobecnym vzdélavacim oblastem vénovano minimalné 39 tydennich

vyucovacich hodin béhem studia.

Do hudebniho (odborného) vzdélavani muzeme zaradit nasledujici vzdélavaci
oblasti: spole¢ny odborny zdklad (30), odborna ptiprava (20 — 30 dle konkrétniho zaméfeni),
umélecko-pedagogicka priprava (33 — 44 dle konkrétniho zaméteni). Odbornému vzdélavani
je vénovano 83 — 104 tydennich vyucCovacich hodin béhem studia. Z tohoto srovnani
vyplyva, Ze odbornému vzdélavani je vénovano vyrazné vice ¢asu. Nutno je také dodat, ze
kromé téchto hodin jsou jesté hodiny disponibilni (33 — 44), které slozi pro profilaci
jednotlivych SVP (napt. Konzervatoft J. Jezka je miiZe vyuzit pro vyuku Zanrové harmonie
¢i d&jin popu a jazzu). Z tohoto vyplyva, ze student konzervatofe ma primérmné v kazdém
ro¢niku 25 vyucovacich hodin povinnych pfedméta tydné, z nichz ptiblizné 1/3 je vénovana
vSeobecné vzdélavacich oblasti jsou prvni 4. ro¢niky studia zakon¢ené maturitou. V 5. a 6.
roéniku v konkrétnich SVP obvykle ziistava z vieobecnych vzdélavacich oblasti pouze cizi
jazyk. V zavé€re¢nych rocnicich naopak obvykle byva silné zastoupena umélecko-

pedagogicka piiprava®’.

Hudebni teorie je soucasti vzdélavaci oblasti spolecny odborny zdklad, v ném
nalezneme celkem 8 obsahovych casti: d€jiny hudby, d¢jiny uméni, hudebni teorie, hudebni
nastroje, hra na obligatni néstroj, pocitacové technologie v hudbé, zaklady hudebniho
managementu, bezpecnost aochrana zdravi pii prace. Kazdd obsahova cast je
v kurikularnim ramci definovéna dvéma zptsoby — jednak vysledky vzdélavani (vystupy)

a uc¢ivem (obsahem vzdélavani).

8 Ucebni pldny [online]. Konzervatof Jaroslava Jezka [cit. 2021-6-20]. Dostupné z:
https://www.kjj.cz/site/files/SVP/SVP_HUDBA_2019_Ucebni_plan.pdf.

o Ucebni  plany [online]. Prazska konzervatot [cit. 2021-4-20]. Dostupné Z:
https://drive.google.com/file/d/I1Nm2xzTdGD60fTnb4KbAvyGEdSUJ3 1xi/view.
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Zaméifime se na vysledky vzdélavani, které jsou predpokladany v oblasti hudebni

teorie. Vystupy jsou nasledujici: '

e pouziva zakladni odbornou terminologii;

e vysvétli principy notového zédpisu a jeho nalezitosti, popiSe zakladni rysy vyvoje
notového pisma, ¢te a zapisuje noty;

e popise dynamické, tempové a prednesové oznaceni;

o vysvétli fyzikalni a fyziologické zaklady hudebni akustiky;

e ovladé pravidla tvorby stupnic, modd, intervalti a akordd, rozliSuje jejich druhy;

e reprodukuje, analyzuje azaznamenava i slozitéjsi melodicko-rytmické-metrické
celky;

e pamatuje si melodicko-rytmické celky;

e vytvaii vlastni melodicko-rytmické sestavy;

e harmonizuje melodii a bas na principu klasicko-romantické harmonie;

e vysvétli zékladni principy harmonického mysleni 20. stoleti;

e popiSe a analyzuje kontrapunktické technikys;

e uplatiiuje techniku kontrapunktické prace;

e orientuje se v zdkladnich hudebnich formach a druzich (malé formy, velké formy,
variace, sonatova forma, rondova forma, fuga, passacaglia, kombinované a volné
formy);

e urci a analyzuje hudebni formy;

e pouziva principy hudebnich forem ve vlastni kreativni ¢innosti;

e provede analyticky vyklad skladby;

e vyhodnoti interpretacni ztvarnéni skladby z hlediska stylovosti, osobitosti, vnimani

e vytvorfi koncepci interpretaéniho vykonu na zaklad¢ analyzy hudebniho dila; obsahu
dila;

Pti porovnani s RVP ZV (hudebni vychova) i RVP ZUV (hudebni nauka) zde vidime

vyrazn¢ méné¢ diirazu na Cinnostni pojeti. Vysledky (zde neni termin vystup) jsou

10 Ramcovy vzdélavaci program 82 — 44 — M/01 Hudba [online]. Praha: MSMT, 2020 [cit. 2021-4-20].
Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/82-44-MP0O1_Hudba 2020 zari_rev.pdf str. 39.
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formulovéany performativné a formalné tedy vyjadiuji ¢innosti. Nicméné Casta jsou slovesa
popise, vysvétli, ur¢i, ovlada pravidla atd. Oproti pfedchozim uvedenym je RVP pro odborné
hudebni vzdélavani mnohem méné zaméteno na vlastni hudebni ¢innosti, kterymi se bude
absolvent v budoucnosti zivit. U nékterych ocekdvanych vysledkl neni zfetelny pfesah do
hudebni produkce a percepce. Méné je zohlednéno propojeni praktickych a teoretickych

dovednosti a v neposledni fadé je také oproti predchozim méné zaméieno na zaka.

Dostavame se do zvlastni situace. Zjistujeme, ze RVP pro budouci profesionalni
hudebniky je méné zaméteno na hudebni ¢innosti nez RVP pro hudebniky amatérské, dale
nevyzaduje tolik piesaht do hudebni produkce a percepce. Navic je nutno dodat, ze na rozdil
od hudebni vychovy a hudebni nauky je vzdélavaci oblast hudebni teorie obvykle rozdélena

P34 jednotlivych kol do vice samostatnych

v ugebnich planech!"'? nebo piimo v SV
pfedméti, které nejsou propojeny a uci je rozdilni vyucujici. Nazvy jednotlivych predmétii

jsou nejcastéji shodné s oblastmi, které jsou definovany v RVP pojmem ucivo:

e hudebni nauka a zaklady akustiky

e intonace, rytmus a sluchova analyza
e harmonie

e kontrapunkt

e hudebni formy

e analyza skladeb

V nékterych SVP a uéebnich planech se k oblasti hudebni teorie fadi také hudebni

nastroje.

"' Ucebni plény [online]. Konzervatof Jaroslava Jezka [cit. 2021-6-20]. Dostupné z:
https://www.kjj.cz/site/files/SVP/SVP_HUDBA_2019_Ucebni_plan.pdf .

12 Ucebni  plany  [online].  Prazskd  konzervatof  [cit. = 2021-4-20].  Dostupné  z:
https://drive.google.com/file/d/I1Nm2xzTdGD60fTnb4KbAvyGEdSUJ3 1xi/view .

13 Skolni vzdélavact program 82 — 44 — M/01 Hudba [online]. Praha: Konzervatoi J. Deyla, 2017 [cit. 2021-4-
20]. Dostupné z: https://www.kjd.cz/doc/svp-hudba-17-18-web.pdf .

14 Skolni vzdeélavaci program 82 — 44 — M/01 Hudba [online]. Praha: Konzervatof Brno, 2012 [cit. 2021-4-20].
Dostupné z: https://konzervatorbrno.eu/pdf/svp/RVP2SVP-HUDBA _Katalog.pdf str. 17.
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2 Soucasna podoba vyuky hudebni teorie (interpretace dat

z dotaznikového Setieni)

V souvislosti s touto praci byl vytvoien dotaznik, jehoz tkolem bylo zjistit zpétnou
vazbu k vyuce hudebni teorie od studenti a absolventli $kol s hudebnim zamétenim.
Dotaznik byl rozdélen do 4 oddili: informace o respondentech, zkuSenost respondentii

s vyukou hudebni teorie, hodnoceni vyuky hudebni teorie, inovace ve vyuce hudebni teorie.

2.1 Informace o respondentech

Dotaznik vyplnilo celkem 38 studentii ve véku 17 — 27 let, z toho 21 zen a 16 muZzd,
jeden z respondentti uvedl moznost jiné. Primérnd doba vyplnovani byla 11 minut. Nejvice
respondentti bylo z fad studentti vysokych Skol, kteti diive absolvovali konzervatot. Otazky

nebyly zaméfeny na vyuku hudebni teorie na konzervatofi, ale zjis§tovaly stav vyuky hudebni

teorie obecné, tedy vcetné stavu vyuky hudebni teorie na vysokych Skolach.

typ studia, dokoncené/nedokoncené studium

pocet respondentii

konzervatote)

student konzervatote 5
absolvent konzervatote 9
student VS s hudebnim zaméfenim (bez piedchoziho studia na | 3
konzervatofi — napt. PedF UK)

absolvent VS s hudebnim zamé&fenim (bez piedchoziho studia na | 3
konzervatofi — napt. PedF UK)

student VS shudebnim zaméfenim (po predchozim studiu | 15
konzervatote)

absolvent VS shudebnim zaméfenim (po pfedchozim studiu | 3

Studenti uvadéli jako sva plsobisté nejcastéji Konzervatot a vyssi odbornou Skolu

Jaroslava Jezka, ddle Gymnéazium a hudebni Skolu hlavniho mésta Prahy a PraZskou
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konzervatot, z vysokych Skol pak HAMU, JAMU a PedF UK. Nékteti studenti uvedli vice

Skol (soubézna studia, navazujici studia).

niazev Skoly, na niZ respondenti studuji nebo kterou | pocet respondentii
absolvovali

Konzervatot a vyssi odborna skola Jaroslava Jezka (KJJ) 18

Gymnézium a hudebni §kola hlavniho mésta Prahy (GMHS) 11

Prazska konzervatot 7

Akademie muzickych uméni v Praze (HAMU) 4

Pedagogicka fakulta UK (PedF UK) — hudebni obor 4

nespecifikovana konzervatot 2

Janackova akademie muzickych uméni (JAMU) 1

Manhattan School of music (po pfedchozim studiu v Cechach) 1
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2.2 ZkuSenost respondentii s vyukou hudebni teorie

Tento oddil byl zahijen Skalou, v niz respondenti vyjadiovali sviij souhlas ci

nesouhlas s nasledujicimi vyroky:

vyrok:

(Hodnoty v tabulce jsou uvedeny v procentech.)

(v wrse[ynos
(%) wiserynos agids
(%) wrasu
(o) wiserynosau agids
(%) wIse[ynosau

Poznatky z hudebni teorie si pamatuji. 26,3 | 553 |10,5

~
Ne)
(=)

Hudebni teorie mé bavi. 23,7 | 63,2 |2,6 10,5 |0

Veskeré poznatky z hudebni teorie vyuzivam ve | 5,3 36,8 | 7,9 36,8 | 13,2

své hudebni praxi.

Hudebni teorie je pro mé obtizna. 0 23,7 |79 50 18,4

Obsah vyuky hudebni teorie mi vyhovuje. 15,8 44,7 | 18,4 | 13,2 |79

Hudebni teorie je mén¢ dualezitd nez studium | 21,1 | 28,9 |[10,5 |289 | 10,5

hlavniho oboru.

Nekteré poznatky z hudebni teorie vyuzivam ve | 55,3 | 42,1 | 2,6 0 0

sve hudebni praxi.

Poznatky z hudebni teorie umim zuzitkovat pfi | 42,1 | 39,5 |5,3 10,5 | 2,6

studiu hlavniho oboru.

Rozumim obsahu probiraném v hudebni teorii. 36,8 42,1 | 10,5 |10,5 |0

Vétsinu poznatkli z hudebni teorie vyuzivam pii | 7,9 39,5 [ 289 |158 |79
studiu novych skladeb.

VétSinu terminti z hudebni teorie pouzivam ve své | 13,2 | 42,1 | 18,4 | 23,7 | 2,6

2

umélecké praxi.
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Soucasny zpiisob vyuky hudebni teorie je vhodny. | 5,4 324 |27 29,7 | 5,4

Hudebni teorii se pii pfipravé na zkousky musim | 13,2 | 28,9 | 13,2 | 36,8 | 7,9

ucit zpameti.

Uvital/a bych ve wvyuce hudebni teorie vice | 60,5 |23,7 | 13,2 |2,6 0

praktickych ¢innosti.

Hudebni teorii dobie rozumim. 13,2 (474 | 18,4 | 184 |26

Vyuka hudebni teorie m¢ ptipravila na budouci | 7,9 36,8 [ 289 |184 |79

hudebni praxi.

Nékteré pfedméty hudebni teorie jsou zbytecné. 13,5 | 18,9 |27 16,2 | 243

Casova dotace predmét hudebni teorie je vhodna. | 18,4 | 39,5 |26,3 | 13,2 |2,6

Pfedméty hudebni teorie vhodné dopliuji ostatni | 18,4 | 52,6 | 10,5 | 15,8 |2,6

vyucované predméty véetné d¢jin hudby.

Vyuka ptedmétl hudebni teorie na sebe vhodné | 16,2 | 45,9 | 21,6 |10,8 |54

a logicky navazuje.

Vyuku hudebni teorie v této ¢asti vétSina studentli hodnoti kladné€, vice nez tii
¢tvrtiny studentdi hudebni teorie bavi. Nejcastéjsi vyroky se tykaly zapamatovani si uéiva
a lisily se mirou zapamatovanych informaci. S vyrokem nékteré poznatky z hudebni teorie
vyuzivam ve své praxi souhlasilo ¢i spiSe souhlasilo 97,4 % respondentll, s vyrokem poznatky
z hudebni teorie si pamatuji souhlasilo ¢i spiSe souhlasilo 81,6 % respondentli, u podobné
formulovanych vyroki lisicich se irovni pouziti zapamatovaného obsahu procenta klesaji:
veskeré poznatky z hudebni teorie vyuzZivam ve své hudebni praxi (45,1 %) a vétsinu poznatkui
z hudebni teorie vyuzZivam pri studiu novych skladeb (51,4 %). Ptiblizné polovina
respondentl vSak odpovida stale kladné. Mirn€ vice nez polovina dotdzanych souhlasi také
s vyroky obsah vyuky hudebni teorie mi vyhovuje. U vétSiny ostatnich vyroki jsou odpovéedi

také vyrovnané. Vyjimku tvofi vyrok souvisejici s hlavnim tématem této prace: Uvital/a

bych ve vwuce hudebni teorie vice praktickych cinnosti, s timto vyrokem souhlasi 60.5 %
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(nejvys$i mira souhlasu v dotazniku) a spiSe souhlasi 23,7 %. Zaroven nikdo z respondentu

u tohoto vyroku nenapsal, ze nesouhlasi.

Nasleduje opét Skala, tentokrat obsahuje 18 nadhodné vybranych témat z oblasti
hudebni teorie (hudebni nauka, harmonie, kontrapunkt, hudebni formy, intonace a sluchova
analyza). Respondenti na skale urCovali, jestli si dané téma pamatuji a pripadné, jestli se

s nim setkavaji i ve své hudebni praxi.

téma: —
@~ < < g
Sk oL 2B 2K S
(Hodnoty v tabulce jsou uvedeny v procentech.) 2 B R 2 E B F B
=. é( B E = =0 = ._W,
5 e 28 29 BB <
o= alxF = |<
$RaFSfE<E &
E) “ B ° Rk &
frygicky a lydicky akord 10,5 | 44,7 |263 | 13,2 |53
rozsahy a ladéni dechovych nastroji 7.9 52,6 [ 10,5 | 184 | 10,5
cirkevni toniny 0 18,4 | 21,1 |289 |31,6
kontrapunktické variace 13,2 52,6 | 13,2 | 15,8 |5,3
alterace 7.9 342 158 |21,1 |21,1
intonace melodie v atonalni hudbé 55,3 28,9 |53 7,9 2,6
toninovy skok 5,3 21,1 | 342 | 23,7 | 15,8
taneCni suita 5,3 342 |136,8 | 158 |79
dodekafonie 10,5 26,3 42,1 | 10,5 |10,5
kontrapunkt 2:1 23,7 | 184 (447 |53 7.9
akordy terciové piibuznosti 5,3 34,2 1342 |110,5 | 15,8
plagélni a autenticky rozvod 23,7 31,6 (21,1 |158 |79
augmentace a diminuce 5,3 21,1 (39,5 | 18,4 | 15,8
historie a vyvoj libovolného hudebniho néstroje 5,3 50 289 179 7,9

19



klamny rozvod 10,5 | 10,5 | 553 | 158 |79

bachovska melodie 42,1 | 21,1 | 21,1 | 13,2 |2,6
reperkuse 342 158 |289 |10,5 | 10,5
dux a comes 18,4 | 10,5 [42,1 | 158 |[132

Odpovédi jsou v rozporu z piedchozimi odpovéd'mi respondentii. Podle prvni skaly
napft. s vyrokem poznatky z hudebni teorie si pamatuji souhlasilo ¢i spiSe souhlasilo 81,6 %
a s vyrokem veskeré poznatky z hudebni teorie vyuzivam ve své hudebni praxi souhlasilo ¢i
spi§ souhlasilo 45,1 %. V této Casti dotazniku vSak z mnoha odpovédi vyplyva, Ze to neni
mozné. U Ctvrtiny témat odpovédélo vice nez 23 % dotdzanych, Ze si téma nevybavuji.
S textem poznatky aktivné vyuzivam v praxi se ztotoznila pouze mensina dotdzanych, malo
respondentli se ztotoznilo i s textem s poznatky z hudebni teorie se v praxi setkavam. Zavery
mohou byt dva, bud’ se zde jedna o témata, kterd jsou zbytecnd a lze je z vyuky vypustit,
nebo studenti napli téchto témat nedokdzou asociovat s pozadavky ze své hudebni praxe.

Vzhledem k tomu, ze témata byla zvolena ndhodné, pravdépodobnéjsi je druha varianta.

Studenti si nedokézali spojit dané téma se situacemi, ve kterych se s nim v praxi setkavaji.

2.3 Hodnoceni vyuky hudebni teorie
V nésledujicich Etyfech ¢astech dotazniku respondenti fadili predméty hudebni teorie

podle zadaného klice, vysledky dopadly takto:

Setad’te predméty hudebni teorie podle DULEZITOSTI:

Potadi: | Predméty:

1 Hudebni nauka (Uvod do hudebni teorie)
2 Harmonie

2 Intonace a sluchova analyza

3 Hudebni formy
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4 Analyza skladeb

5 Kontrapunkt

5 Hudebni nastroje

Sefad’te pfedméty hudebni teorie podle VAST OBLIBENOSTT:

Poradi: | Predméty:

1 Harmonie

2 Intonace a sluchové analyza

3 Hudebni nauka (Uvod do hudebni teorie)
4 Analyza skladeb

5 Hudebni formy

6 Hudebni néstroje

7 Kontrapunkt

Sefad’te predméty hudebni teorie podle OBTIZNOSTT:

Poradi: | Predméty:

1 Harmonie

2 Kontrapunkt

3 Intonace a sluchové analyza

4 Analyza skladeb

5 Hudebni formy

6 Hudebni néstroje

7 Hudebni nauka (Uvod do hudebni teorie)
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Sefad’te predméty hudebni teorie podle MIRY VYUZITI V PRAXI:

Poradi: | Predméty:

1 Hudebni nauka (Uvod do hudebni teorie)
2 Intonace a sluchové analyza

3 Harmonie

4 Analyza skladeb

5 Hudebni formy

6 Hudebni nastroje

7 Kontrapunkt

U téchto tazeni je zajimavé sledovat, ze posledni pticky obsazuji téméf ve vSech
Ctyfech fazenich stejné pfedméty. Podle miry vyuziti v praxi, podle dilezitosti i podle
oblibenosti jsou na konci fazeni vzdy stejné predméty: hudebni formy, analyza skladeb,
kontrapunkt a hudebni nastroje. Hudebni nastroje a kontrapunkt obsazuji vzdy posledni dvé
pricky. Vyrazné se liSi pouze fazeni podle obtiZnosti — v tomto fazeni se dostava kontrapunkt

na 2.misto tésné za harmonii. Nejhufe ztéchto srovnani vychazi pravé nauka

o kontrapunktu, respondenti ji definovali jako velmi obtizny pfedmét, ktery je nedulezity,

neoblibeny a postrada vyuziti v praxi.

V dal§i casti dotazniku studenti a absolventi hodnotili vyuku v jednotlivych

pfedmétech hudebni teorie, hodnotit mohli 1 az 5 hvézdickami.

Predmét: Priimérné hodnoceni:

Hudebni nauka (Uvod do hudebni teorie) 4,11

Intonace a sluchova analyza 3,92

Harmonie 3,87
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Hudebni nastroje 3,74

Kontrapunkt 3,47
Analyza skladeb 3,26
Hudebni formy 3,00

Vysledek neni $patny, ale neni ani dobry. Primér vSech pfedméti je 3,62. Pii pifevodu
na znamku by tedy vyucujici dostali 2 — 3. Nejlépe hodnocené jsou predméty hudebni nauka
a predmét intonace a sluchova analyza. Vyrazné hor$i hodnoceni nez ostatni dostaly hudebni

formy a jen o malicko vys$$i hodnoceni ziskala analyza skladeb.

2.4 Inovace ve vyuce hudebni teorie

V posledni ¢asti respondenti nejprve hlasovali pro navrhy inovaci hudebni teorie, se
kterymi se ztotoznuji. Vlastni navrhy také mohli do tabulky ptiddvat, moznosti vSak

nevyuzili. Poté nésledovaly tfi oteviené otazky.

Vyberte navrhy inovaci, které by podle Vas prinesly pozitivni zménu v oblasti

vyuky hudebni teorie:
Navrh inovace: Hlasovali pro:
spojeni s hudebnimi ¢innostmi (zpév, instrumentalni hra...) 33
propojeni piredmétt hudebni teorie 27
vice nazornych ukazek 26
tvofivé ¢innosti (napf. jednoduchd kompozice skladeb) 24
vice motivace, stanoveni cild 19
dlouhodobé projekty 11
propojeni s ptedméty hudebni historie 11
rozsiteni vyuky teorie hudby 20. stoleti 11
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Nejvice respondentd (33/38) hlasovalo pro spojeni vyuky teorie shudebnimi

¢innostmi, tedy pro hlavni téma této prace. Vice nez polovina dotazanych hlasovala také pro

vetsi integraci predmétti hudebni teorie, pro vice nazornych ukazek a pro zapojeni tvotivych

¢innosti (napft. jednoduché kompozice skladeb) do vyuky hudebni teorie.

Co by se zménilo, pokud by se hudebni teorie vyucfovala v ramci jednoho

predmétu? Pokuste se uvést klady a zapory.

1 Nedostatecna dikladnost a moc uciva na jeden predmét.

2 + komplexni pojeti, propojenost - z casovych diivodi, by se nejspis jednalo jen o nastin
nckterych témat

3 + okamzité propojeni - kvili zdbéru kazdé hodiny by byl postup hodn€ pomaly

4 Asi by zalezelo na dotaci hodin. Mozna by to neslo tak do hloubky. Ale je fakt, ze ja
jsem hudebce nedavala teorii tolik pozornosti, kolik by si zaslouZila.

5 Ve by bylo vice propojené a mohlo by vic davat smysl. Pro nékteré studenty by v tom
naopak mohl byt vétsi zmatek.

6 Podle mého nadzoru je to natolik rozséhlé téma, Ze aby bylo dobfe u€eno, je k jeho vyuce
tieba skute¢nych odbornikil na kazdy ten predmét. Jsem rada za rozdéleni pfedmétu na
Skolach, které jsem studovala. Véfim, ze ukolem muzikanta, ktery se chce hudbé
veénovat profesionalné, je poskladat si uz to puzzle dle svych potteb sam.

7 Kladem je moznost vétSiho propojeni souvislosti a diky tomu komplexni uvazovani.
Minus by mohla byt pfehlcenost, nejasnost.

8 M¢l by se klast diiraz na to, jakou hudbu chce student po studiu hrat a teorii tak
aplikovat na dany zanr muziky. Zkratka propojit to s praxi. Teorie by se méla v praxi
pouzivat, jinak je zbytecna. (Pf. Na co jsou mi derivace, integraly, apod. - v praxi
nevim, kde bych pouzil).

9 Zmatek?
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10

Urc¢ité bych je nepropojoval, sice jsou klady, ze se n¢jaka skladba d4 rozebrat ve vSech
smérech nardz (jak historické aspekty, tak formové a harmonické), ale nechal bych to
tak, jak to je... zapor je piredevsim ten, Ze by se toho dost nestihlo, hodn¢ by zalezelo

na kantorovi.

11

My ji viceméné méli v ramci jednoho pfedmétu (méli jsme blok 5 hodin s jednim
profesorem, takze nas ucil co ho zrovna napadlo)... Bylo to tnavné, neefektivni,

zdlouhavé...

12

Zrovna na KJJ by se podle mé veskera zména odvijela od toho, kdo konkrétné by
predmét ucil. Kvalita pedagogti se pohybuje od absolutné neschopnych po absolutné
excelentni, tudiz tézko fict, co by se zménilo. Podle mé by se ziejmé zvysilo riziko
toho, Ze urcity ro¢nik nebude umét viibec nic. Jiné ro¢niky by na tom naopak mohly

znaén¢ vytezit.

13

Mohlo by to fungovat v ptipadé€ kauzalnich studii - vybrala by se vhodna skladba, ktera
by se formalni a harmonicky zanalyzovala (bylo by nutné pribézné dopliovat znalosti
studenti ve vSech hudebné teoretickych oblastech na zaklad¢ dané skladby). Probrali
by se nastroje, které se ve skladb¢ vyskytuji atp. Nevyhodou je enormni pozadavek na

znalosti pedagoga.

14

+ propojenost teorie a ziskanych védomosti - Zak je nucen si sdm informace rozdélovat,

velka moZnost, Ze se ucitel ztrati v jednom sméru

15

Snazsi, rychlejsi a celistvési pochopeni, lepsi zapamatovani

16

Ucelenéjsi pohled na obor, logické propojeni jednotlivych teoretickych disciplin.

17

Vyuka by byla organiza¢né jednodussi, nicméné ucivo natolik kompletni, Ze by bylo
narocné aZ nemozné€ ho vhodné strukturovat vramci jediného predmétu jednim
ucitelem. Navic v hloubkach vyu€ovanych na konzervatofi se jiZ projevi specializace
vyucujicich na jednotlivé podobory HT a tuto specializaci je vhodné vyuZit pfi vyuce

rozdélenim vyuky podle téchto podobori.

18

Asi by to bylo koncepéné jednodussi, Ze by to ucil jeden ¢lovek.
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19 | To je podle m¢ témer neredlné, vzhledem k souCasnym pozadavkim (co se tyce
probirané latky). Studentiim by to nicmén¢ urcité¢ mnohem lépe ukazovalo souvislosti,
zéaroven asi 1 ulehCovalo praci, jelikoz by jim pfi dobrém zplsobu vyuky véci do sebe
mnohem rychleji “zapadaly”... negativem by mohla byt naptiklad slozitd metodika, tim
padem vyss$i naroky na pedagoga.

20 | - zmatek, nedostate¢na prehlednost + méné hodin

21 | Osobné si myslim, Ze je nespravné vnimat hudebni teorii jako sadu kolonek, do kterych
mizeme zafadit jednotlivé jevy. Myslim si, ze ucelenéj$im pojetim vyuky hudebni
teorie by se latka stala uchopitelnéjsi a vyuzitelnéjsi v praxi.

22 | Né&kterd témata by byla upfednostiiovana dle preferenci pedagoga...Kladem by mohla
byt ale vétsi propojenost a celistvost.

23 | Studenti by méli vétsi motivaci davat pozor. Pochopili by souvislosti 1épe. Méli by vice
¢asu na svijj hlavni obor (kvili kterému na Skole stejné vétSina je).

24 | - hodné¢ latky a mozna zmatek v ni + lepsi propojeni znalosti

25 | Méné Casu na kazdy predmét. Klady — méli bychom vse 1épe propojené dohromady.

Na otazku odpovédélo 25 z 38 respondentii. Odpovédi respondentti nejsou jednotné

a nelze podle nich rozhodnout, jestli by bylo vhodné;jsi ucit hudebni teorii v rdmci jednoho

pfedmétu (jako je to napf. na GMHS) nebo je vhodngjsi vyuka rozdélena do nékolika

pfedmétl se specializovanymi vyucujicimi (standartni praxe na konzervatotich 1 vysokych

Skoléach).

Mezi vyhodami vyuky hudebni teorie vramci jednoho pfedmétu respondenti

nejcastéji uvadeéli veétsi propojenost a postiehnuti souvislosti, dale lepsi vyuzitelnost v praxi,

ucelenost (komplexnost) a lepSi zapamatovani. Hlavni nevyhody Ize shrnout slovy vysoké

naroky na vyucujici i studenty, riziko chaosu, nevyuziti specializaci jednotlivych

vyucujicich — odbornikii.
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Co by se zménilo, pokud by vyuka teorie byla spojena s hudebnimi ¢innostmi

(zpév, instrumentalni hra, kompozice, pohyb...)? Pokuste se uvést klady i zapory.

1 Daleko hlubsi porozuméni hudebnim teoriim.

2 +lepsi porozuméni a zapamatovani témat v praxi - zadné

3 + uvolnéni atmosféry ve tiidé, sblizeni - nékdo by s tim mohl mit problém

4 Prakticka vyuka je vzdycky super... Latka se dostane vic pod kiizi, kdyz se o tom musi
vic premyslet a ne jenom nepfitomné pozorovat tabuli.

5 Ptiklad v praxi je vzdy skvély pro piedstavivost a pochopeni. Zapory mé nenapadaji.

6 Studenti by Iépe vnimali vyuZiti teoretického poznavani hudby. Za sebe jsem sama
s timto velky problém béhem studia neméla, moji profesofi se pomérné hodné vénovali
tomu, aby bylo uc¢ivo prokladano praxi.

7 Plus by bylo S§irsi propojeni s praxi, minus pak mensi prostor pro probrani vicero témat.

8 Urcité propojit s hudeb. ¢innostmi --- zapory v tomto nejsou.

9 Proc¢ ne, ale uz to tak napft. u klaviristt na PedF UK je.

10 Zavedl bych novy pfedmét - improvizaci (pro vSechny nastroje), kde by se dala uplatnit
znalost hudebni teorie s praxi (naptiklad harmonizace generalbasu pro klaviristy ¢i
schopnost umét sloZzit kadenci pro sviij néstroj v klasicistnim stylu pro kterykoliv nastroj,
vyjma zpévaky, 1 kdyZ 1 tam by mohl byt prostor pro improvizaci, naptiklad zaklady
jazzu)...

11 Lepsi pochopeni, zapamatovani...?

12 Pfedméty by byly zabavnéjsi, dokdzali bychom si pfedstavit, jak propojit teorii s praxi.

13 Zvysila by se Sance studentli na pochopeni, nebo alespoii zapamatovani latky.

14 + nazorné bych si vyzkousSel jak teorii pouzit v praxi (¢astecné uz to ucitelé délaji hrou
na klavir) - moznost Spatného zapamatovani vyuky a pomalejsi postup v dané latce(kvali
snaze prenést teorii do praxe jiz pii hodiné bude mén¢ ¢asu na dalsi latku)

15 schopnost 1épe vyuzivat v praxi, lepsi chapani, vétsi zdjem
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16 Lepsi zapamatovani a pochopeni uciva. - Mozné o néco mén¢ ¢asu na samotnou vyuku
teorie. (coz muze byt zapor, ale i klad :-))

17 Ptevedenti teorie do praxe - to je jednoznacné to nejlepsi. Vzdyt cely obor hudebni teorie
vede studenty k lepSim vykoniim v praxi.

18 Vyuka by mohla byt onéco pomalejsi, nicméné by doslo k lepSimu zapamatovani
a ulozeni nejen informaci, ale 1 dovednosti do paméti.

19 Lépe bychom si véci zapamatovali.

20 Na to bych asi odpovédéla viceméné shodné jako u otazky €. 19. V tomto ptipadé je zde
ale ta pfidana hodnota spojeni s praktickou €innosti, coz proces uceni teorie mulze
urychlit. Zaroven miize presveédcCit ty studenty, ktefi maji pocit, Ze je teorie zbytecna
a k ni¢emu, o opaku.

21 + konkrétné tfeba u péveckého oddéleni uchopitelngjsi vzhledem k tomu, ze povétsSinou
se 98 % véci zhudebni teorie pii bézné vyuce zpévu neuzivd - ztizeni pro
pévecky/nastrojoveé nezdatné a hlavné pro ty, ktefi jsou neradi sttedem pozornosti

22 Opét, myslim si, Ze je $patné oddélovat praxi a teorii. Casto dochazi k naprostému
nepochopeni urcitych jevl jen proto, Ze nebyly dostate¢né aplikovany v praxi. Béhem
vyuky by si studenti méli uvédomovat, kde ptesn€ se mohou s danymi jevy setkat
a naopak, jaky jev se "ukryva" za napf. hranou skladbou.

23 Byla by dle mého nazoru potieba vyssi hodinova dotace. Zapojili by se Zaci, ktefi se
jinak pfili§ v tématice neorientuji.

24 Nekteti by snaze pochopili latku. Bylo by to zaZivnéjsi a studenti by spiSe méli motivaci
davat pozor.

25 + dobré by bylo ptevadet poznatky rovnou do praxe, Iépe si je Cloveék osvoji

26 Zkousky v praxi- velké plus, zapojeni sloZzek dohromady... nevyhoda- nesoustiedénost

27 Lépe bychom si véci pamatovali. Zapory by nastaly pouze v ptipadé, Ze by se jen zpivalo,

hralo a tancilo.
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Na tuto otazku odpovédélo 27 z 38 dotazanych, odpovédi byly pievazné kladné
a velmi riiznorodé — Casto se objevovalo lepsi propojeni s praxi, lepsi zapamatovani a vyssi
motivace, n¢ktefi ocenili 1 potencial vétsi zabavnosti. Negativa se objevovala vyrazn€ méng,

mezi hlavni patii vyssi Casova naro¢nost vyuky, tedy méné probraného uciva.

2.5 Shrnuti

Celkové hodnoceni vzdélavani v oblasti hudebni teorie neni podle respondentii
Spatné, neni v8ak hodnoceno ani vyrazné¢ kladné. VétSina respondentt (97,4 %) se domniva,
ze nekteré znalosti z hudebni teorie vyuziva v praxi, 45,1 % dotazanych souhlasi s vyrokem:
veSkeré poznatky z hudebni teorie vyuzivam ve své hudebni praxi. U nahodné vybranych
témat z hudebni teorie vSak zna¢nd Cast respondenti odpovidd, Ze si téma nevybavuje
a pouze malé mnozstvi respondentli odpovédélo, Ze se s tématy setkava ve své hudebni
praxi. Je tedy pravdépodobné, ze respondenti nedokdzou spojit témata z vyuky hudebni
teorie s problematikou, se kterou se potkavaji v praxi. Samoziejmé je také mozné, Ze se

s vybranymi tématy z hudebni teorie v praxi opravdu nesetkavaji.

Nejproblemati¢téjsi postaveni mezi pfedméty ma nauka o kontrapunktu, patii podle
respondentli mezi nejméné oblibené, nejméné dilleZité a nejméné uzitecné predméty pro
praxi, zaroven je vSak nauka o kontrapunktu hodnocena jako druhy nejtézsi predmét. Pokud
se podle studentii (absolventll) jedna o nedulezity predmét, vznikd rozpor mezi nizkou
dilezitosti a vysokou obtiZnosti pfedmétu, z toho mize prameni i1 nizka oblibenost nauky

o kontrapunktu.

V posledni c¢asti respondenti hodnotili mozné inovace v hudebni vychové, vétSina
dotazanych by uvitala zapojeni hudebnich ¢innosti do hodin hudebni teorie. To potvrzuje
1vyrok zprvni ¢asti dotazniku, se kterym souhlasilo 60,5 % respondentl a 23,7 % se
vyjadtilo, Ze spiSe souhlasi. Respondenti také ve velkém mnozstvi hlasovali pro zapojeni
tvotivych ¢innosti a pro vétsi propojeni predmétth hudebni teorie. S Gplnym spojenim do

jednoho predmétu hudebni teorie vSak piiblizn€ polovina dotdzanych nesouhlasi.
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3 Mozné inovace ve vyuce hudebné-teoretickych predmétii na

konzervatorich a specializovanych hudebnich Skolach

3.1 Hudebni teorie jako jeden predmét?

V zévéru prvni kapitoly bylo zminéno, Ze na konzervatotich se vzd€lavaci oblast
hudebni teorie obvykle d€li do vice predméti. Pokud se podivdme do ucebnich planii
Prazské konzervatote' i Konzervatofe Jaroslava Jezka'®, zjistime jejich obdobné rozvrzeni.
V prvnim ro¢niku studenti absolvuji nauku o hudebnich nastrojich, hudebni nauku (n¢kdy
nazyvana uvod do studia hudebni teorie). V prvnim roc¢niku se také objevuje predmeét
intonace, rytmus a sluchova analyza, ktery trva az do 4. rocniku (KJJ), respektive 3. ro¢niku
(Prazska konzervatot) studia. Harmonie se vyucuje ve 2. a 3. ro¢niku, hudebni formy ve 3.
a4. roCniku. Nauka o kontrapunktu se vyucuje na KJJ ve 4. ro¢niku ana Prazské
konzervatofi ve 3. a 4. ro¢niku, naopak moderni (Zanrova harmonie) je na KJJ vyucovana ve

3. a 4. ro¢niku, zatimco na Prazské konzervatoti pouze ve 4. rocniku.

Predméty piisobi jiz na prvni pohled jako samostatné oddélené celky, obvykle casti
hudebni teorie uci rizni vyucujici apro kazdy predmét existuji specidlni ucebnice
a pfirucky. Hudebni nauka se casto vyucuje bez pouziti u¢ebnice, nékdy je vyuzivano ABC
hudebni nauky od Ludka Zenkla'’. Nauka o hudebnich nastrojich se opira o ucebnici
Antonina Modra'®, narazime také na ptirucku Pavla Kurfiirsta'®. Pro harmonii se obvykle

pouziva ulebnice Jaroslava Kofron&?’, piipadn& didakticky velmi dobfe zpracovani

15 Ucebni  plany [online]. Prazska konzervatot [cit. 2021-4-20]. Dostupné Z:
https://drive.google.com/file/d/1Nrn2xzTdGD60OfTnb4KbAvyGEdSUJ3 Ixi/view .

16 Ucebni plany [online]. Konzervatof Jaroslava Jezka [cit. 2021-6-20]. Dostupné z:
https://www.kjj.cz/site/files/SVP/SVP_HUDBA_ 2019 _Ucebni_plan.pdf .

17 ZENKL, Ludék. ABC hudebni nauky. 8. vyd., v Editio Birenreiter Praha vyd. 2. Praha: Editio Bérenreiter
Praha, 2003. ISBN 80-863-8521-3.

18 MODR, Antonin. Hudebni ndstroje. Sedmé vydani. Praha: Supraphon, 1982.
19 KURFURST, Pavel. Hudebni nastroje. Tteti vydani. Praha: Togga, 2002. ISBN 80-902-9121-X.

20 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie: pracovni sesit. Praha: Editio Birenreiter Praha, 2002. ISBN 80-
863-8516-7.
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2! & ve své dobé

ucebnice Vladimira Tichého snazvem Harmonicky myslet a slySe
pievratna publikace Harmonie rozborem?? od Karla Janecka. K vyuce kontrapunktu je
dostupna naptiklad ucebnice Zdenika Huly*, vétsina vyucujicich vsak pouzivad vlastni
skripta. K hudebnim forméam je vybér literatury znacné Sirsi, ¢asté jsou naptiklad publikace
Hudebni formy?* od Karla Janecka nebo ABC hudebnich forem? od Lud’ka Zenkla. Pokud

se tyka analyzy a rozboru skladeb mezi zajimavé publikace patfi napt. Hudebni analyza?¢

Milose Honse.

Nepochybn¢ se jedna o samostatné hudebni védy a je logické, Ze jsou i jejich obsahy
sd¢lovany oddé€lené. Dava smysl vsak ucit je oddélené 1 z hlediska didaktického a s ohledem

na budouci uplatnéni absolventti konzervatote?

3.1.1 Hudebni teorie jako komplexni oblast hudebni didaktiky

Stanovme si libovolné téma z oblasti hudebni teorie a zkusme zjistit, ke kterému
pfedmétu nalezi. Jako prvni ptiklad jsem si zvolil t¢éma melodie. Melodii rozhodné€ vénujeme
pozornost pii hudebni nauce, patfi mezi hudebné vyrazové prostiedky a obvykle ji v ramci
hudebni nauky charakterizujeme jako sled tonovych vysek. Soucasti hudebni nauky byvaji
dale melodické ozdoby (pfiraz, odraz, skupinka, obal, trylek, natryl, mordent, opora).
S melodii souvisi také déleni intervalii na zpévné (melodické), méné zpévné a nezpévné.
S intervalovymi postupy v melodii souvisi terminy krok (sekundy), obkrok (tercie) a skok

(interval vétsi nez kvarta véetn¢). Nékdy se v rdmci nauky fesi také prace s tématy a motivy.

Melodie je téZ jednim ze zasadnich témat kontrapunktu. Znamé jsou pojmy

palestrinovské a bachovska melodie, které vystihuji melodické postupy typické pro vokalni

2L TICHY, Vladimir. Harmonicky myslet a slyset. Tteti vydani. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze v
Nakladatelstvi AMU, 2019. ISBN 978-80-7331-519-1.

22 JANECEK, Karel. Harmonie rozborem. Vyd. 2., nezm. (faks.). Praha: Supraphon, 1982.
2 HULA, Zdenék. Nauka o kontrapunktu. Praha: Supraphon, 1985.
24 JANECEK, Karel. Hudebni formy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955.

25 ZENKL, Lud&k. ABC hudebnich forem. 4. vyd., (V Editio Birenreiter Praha vyd. 1.). Praha: Editio
Birenreiter Praha, 2006. ISBN 80-863-8533-7.

26 HONS, Milo$. Hudebni analyza. 4. vyd., (V Editio Bérenreiter Praha vyd. 1.). Praha: Togga, 2010. Musica
viva (Togga). ISBN 978-80-87258-28-6.

31



a instrumentalni polyfonii. V rdmci prace s melodii v kontrapunktu opét délime intervaly na
zpévné, méné zpévné a nezpévné podobné, byt s mirnymi odlisnosti, jako v hudebni nauce.
V ramci nauky o kontrapunktu pracujeme také s pojmy kroky a skoky, jednim ze zakladnich
pravidel vokalni polyfonie je, ze kazdy skok je potieba zpétné vyplnit zpétné kroky. Déle se
fesi vedeni melodie, jeji vrcholy, periodicita aj. V kontrapunktu se tedy setkdvame se

stejnymi terminy i podobnymi jevy jako v hudebni nauce.

Nauka o harmonii se vénuje melodii také. Zajiméa se o ni v ramci melodickych tont
a neakordickych toni obecné. Pti spojovani akordi je nutné poznat zpévné a nezpévné
intervaly, zprace s melodii vychazi ipravidla spojovani akordii a jejich rozvody.
V hudebnich formach patii melodie mezi zdkladni stavebni prvky formy, motivem c¢i
tématem v evropské hudbé byva nejcastéji pravé tsek melodie. Jednim z prvnich témat
v hudebnich forméch byvd motivickd atematickd prace, déale napiiklad téma periody,
predvéti a zaveti. Z hlediska akustiky mizeme na melodii nahlizet jako na sled vysek
(frekvenci) tond, mizeme fesit jejich soucty (barvy, témbr), zabyvat se alikvétni fadou,

Sifenim, odrazivosti a pohltivosti frekvenci aj.

Jinym ptikladem muze byt znalost stupnic. Naptiklad s cirkevnimi stupnicemi se
setkdvame poprveé v hudebni nauce. Obvykle jesté nevime, k Cemu slouzi a jak je vyuzit.
S cirkevnimi stupnicemi se setkdme znovu pii tvorbé melodie vokalni polyfonie, kterd byva
v cirkevni toniné (respektive cirkevnim modu). Studenti zde asto jeSté nechipou rozdil
mezi stupnici a modem, ptfipadné toninou a modem. Tim padem vznikd mylny prekoncept,
Zze modus je jiny termin pro stupnici. V nauce o harmonii souvisi cirkevni stupnice
s modalitou, zminit bychom je méli také v souvislosti s lydickym a frygickym akordem ¢i

misenim tonin (respektive modalni zdmeénou).

Na zéklad¢ uvedenych piikladli je mozno dokézat, ze v jednotlivych predmétech
hudebni teorie se z velké casti venujeme stejnym fenoménum. Ilhned mée vSak napada namitka
proti tomuto tvrzeni — kontrapunkt a harmonie se nemohou vénovat stejnému obsahu, je to
pteci typicky piiklad protikladného hudebni mysleni! Z €asti je to pravda, ale podle mého
nazoru muzeme i zde hovofit o stejném fenoménu. Kontrapunkt i harmonie jsou zékladni
zpisoby zpracovani tonového materidlu. Kontrapunkt je horizontalni a dava prednost

melodii, harmonie je vertikdlni a dava ptfednost souzvuku a jeho funkci. Jednd se o dva
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zpisoby mysleni, dva pfistupy ke stejnému fenoménu, které se navic v nékterych fesenich
shoduji (vedeni melodie, zakaz paralelnich kvint a oktav, zdkazy nezpévnych krokti...) nebo
spolupracuji (instrumentélni kontrapunkt). Pokud bychom chtéli kazdému typu organizace
tonového materidlu vyclenit vlastni pfedmét, museli bychom do ucebnich plant pfizvat
alespoil nauku o modalité, nauku o serialité a nauku o principech témbrové hudby. Nebylo
by logiCtéjsi zavést misto kontrapunktu a harmonie napi. pfedmét s obecnéjSim nazvem

nauka o spojovani tént?

Jednotlivé predméty hudebni teorie velmi tzce souvisi, v nékterych oblastech se
prekryvaji a nékdy pfimo navazuji. Z didaktického hlediska by bylo logické, aby témata
navazovala nebo probihala soucasné, to se vSak Casto ned¢je. Naptiklad jiz zminéné zpévné
anezpévné intervaly se vyucuji v rdmci hudebni nauky v 1. ro¢niku, poté na zacatku
harmonie v 2. ro¢niku znovu a nakonec na pocatku kontrapunktu v ro¢niku 3. nebo 4.
Néktera témata se objevuji ve vice predmétech pod riznymi terminy. Napiiklad dux a comes
jsou terminy oznacujici expozice tématu ve fuze. Obvykle o rok pozdéji se studenti setkaji
s pojmy proposta a risposta béhem studia nauky o kontrapunktu. Ve skute¢nosti se nejedna
0 novou problematiku, pouze je to SirS$i oznaceni téhoz. Na rozdil od terminu dux a comes,
které jsou spojeny s formou fugy, je proposta a risposta obecnéjsi. Dal§im ptikladem mohou
byt cirkevni stupnice z 1. ro¢niku hudebni nauky, které z pohledu studenta zatneme bez
vysvétleni nazyvat cirkevnimi mody v harmonii a kontrapunktu. MlZe tim vzniknout
chybny prekoncept stupnice = modus. Posledni piiklady si miizeme puj¢it z moderni
a jazzoveé harmonie, v niZ se Casto setkame s novymi terminy pro jiz zndmé véci — napf.
miseni tonin / modalni zdména. Naopak tfeba termin klamny spoj je v moderni a jazzové

harmonii Sir§im terminem nez v klasické harmonii.

3.1.2 Hudebni teorie ve svétle didaktickych zasad
Na zékladé RVP, které pojima hudebni teorii jako jednu komplexni vzdelavaci

oblast, 1 vySe uvedenych ptikladech budeme hudebni teorii nadale chapat jako jeden uceleny
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didakticky systém. Pokusme se o jeho hodnoceni zhlediska potencidlu pro aplikaci

didaktickych zasad®’:

Zasada uvedomeélosti a aktivity tika, Ze je nutné, aby student porozumél tomu, proc¢
se uci. Potfebuje znat cile a budouci praktické vyuziti znalosti. Pouze za téchto podminek je
student motivovan a vynalozi aktivitu k hlubsimu pochopeni obsahu pfedmétu. Tuto zasadu
je tézké naplnit, protoze znacnou ¢ast obsahu hudebni teorie student béhem vzd€lavani
védomé nevyuzije a Casto ani po ukonceni vzdélavani. Student hry na hudebni nastroj nebo
z vlastni potifeby. Do hodin hlavniho oboru tyto Cinnosti obvykle nepatii a v hodinach
hudebni teorie jim také neni vénovan ¢as, 1 kdyz by to bylo mozné. Potencial pro dodrzeni

této zasady pii vyucovani spiSe neni.

Zasadu komplexniho rozvoje lze chapat ve vicero rovinach. Z hlediska osobnosti
zdka je nasSim ukolem rozvijet jeho schopnosti adovednosti kognitivni, afektivni
a psychomotorické. Tuto zasadu jsme schopni zajistit v ramci celkového vzdélavani
budoucich hudebnikli, nicméné v samotné hudebni teorii vyrazné pfevazuje rozvijeni
dovednosti kognitivnich. Vysledkem komplexniho rozvoje studenta by méla byt jeho
vSestrannost, a to jednak hudebni, jednak obecna. V soucasné dob& neni podle mého nazoru
vSestrannost budoucich hudebnikli dostate¢n¢ podporovana, piestoze hudebni praxe dnes
Casto vyzaduje naptiklad multiinstrumentalisty nebo hrafe a dirigenty v jedné osobé.
Komplexni rozvoj studenta lze také nahlizet z hlediska u€ebnich stylii nebo inteligence.
Obecné plati, Ze ¢im vice odliSnych vjemt (audiélni, vizudlni, senzomotorické...) vnimame,
tim vice se naudime. Zde by bylo vhodné se inspirovat vyukou hudebni vychovy na ZS, ktera
stiida rlizné piistupy a aktivity a kazdy zak se miZe setkat s aktivitou a pfistupem, ktery mu
vyhovuje. Také pro dodrzeni této didaktické zasady ve standardné pojaté hudebni teorii spise

neni potencial.

Zasada védeckosti azasada primérenosti. Vzhledem k tomu, ze existuje fada

kvalitnich a obecné ptijimanych publikaci k oblastem hudebni teorie, vyucujici snadno miize

27 ZORMANOVA, Lucie. Obecnd didaktika: pro studium a praxi. 4. vyd., (V Editio Birenreiter Praha vyd.
1.). Praha: Grada, 2014. Pedagogika (Grada). ISBN ISBN978-80-247-4590-9 str. 64 — 66.

34



Cerpat a ovéfovat informace. Pokud je vyucujici navic ihudebnikem z praxe, zésada
veédeckosti pravdépodobné bude dodrzena. Problém vSak muze nastat pii didaktické
transformaci uciva, coz se tyka zasady piiméefenosti uciva. Tyto problémy jiz byly zminény
vyse — napiiklad se jedné o uzivani vice terminti pro jeden konkrétni jev, nendvaznost uciva,
vytvareni nespravnych prekoncepti aj. Zasadu pfiméfrenosti mizeme porusit také jen tim, ze
studenty pietizime mnozstvim termini a poznatkli z konkrétnich hudebnich véd. Jiz
v prechazejicich tsecich jsem zminil, ze ¢ast studentli neumi vyuzit znacnou ¢ast obsahu
hudebni teorie. Otazkou zlstava, jestli ucit hudebni teorii jinym zplisobem nebo prave ubrat
informaci, které je potieba se ucit zpaméti. Vzhledem k zasadé pfimétenosti je také dulezité
si uvédomit, ze vétSina studentl jsou budouci vykonni umélci, nikoli teoretikové ¢i

pfedanych informaci.

Zasada spojeni teorie s praxi je vtomto piipadé problematickd. Hudebni teorii

obvykle chapeme jako doplnéni odborné piipravy dle zaméteni (primarné hlavniho oboru:

Vv v

2%

hodinach hlavniho oboru vénuje Cas i teorii (d€jiny nastroje, konstrukce, zptisoby tvorby
tonu aj.), bylo by Zadouci se vénovat také v ramci hudebni teorie praktickym ¢innostem.

Spojeni praxe a teorie je naprosto zdsadni a mizZe byt i silnym motivatorem pro studenty.

Zasada individudlniho pristupu ptredpokladd diferenciaci vyucovacich metod
1 obsahu vzdélavani. Nadani studenti by méli dostat prostor pro maximalni rozvoj, slabSim
studentim by mély byt kladeny splnitelné cile. Studentim by mély byt poskytovany aktivity
v jejich zoné& nejblizéiho vyvoje’®. Nauka o harmonii i nauka o kontrapunktu je postavena na
pravidlech, kterd si vétSina studentli osvojuje pamétnym ucenim. V hudebnich formach se
zase studenti u¢i formalni schémata asnazi se k nim pfifazovat skladby. Prostor pro
individualni pfistup piredpoklada spiSe konstruktivistické postupy, jez v hudebni pedagogice

muzeme ztotoznit s hudebné tvofivymi ¢innostmi, které v§ak ve vyuce chybi.

28 KALHOUS, ZDENEK, 1936-. Skolni didaktika. Vyd. 2. vyd. Praha: Portal 447 s.
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Zasada trvalosti tika, ze je zadouci, aby si student vysledky svého uceni uchoval
v dlouhodobé paméti. Pro dlouhodobé uchovani poznatkli je samoziejmé dilezité
opakovani, roli hraje také mnozstvi a pestrost analyzatorii, kterymi probihalo uceni. Dale se
dlouhodobé uchovani poznatkl spojuje s nc¢kolika situacemi, které v souc¢asné dobé ve
vyuce hudebni teorie chybi. Znalosti se obvykle ulozi do dlouhodobé paméti 1) v souvislosti

se silnou emoci (zazitek), 2) ve spojitosti s ¢innosti (hra na nastroj, skladani, zpév...) nebo

vvvvvv

Zasada nazornosti je pro vyuku hudebni teorie kliCova, v podstaté¢ se jedna
o soustavnou praci s redlnym hudebnim materidlem. Zde je dulezité si uvédomit, Ze neni
mozné se ucit napt. schéma sonatové formy, aniz bychom si poslechli skladbu v sonatové

formé.

Zasada soustavnosti neboli systematicnosti predpokladd promyslenou organizaci
vyuky. Pokud chapeme hudebni teorii jako jeden didakticky celek, tuto zasadu je tézké
v soucasnosti dodrzet. Z diive popsanych piikladu je patrné, ze témata na sebe casto
nenavazuji, néktera se vyskytuji ve vice pfedmétech, avSak s pouZzitim odliSné terminologie

atd. To vSe zté¢Zuje studentovu orientaci v obsahu, sméru a cilech vzdélavani.

Vratme se k zacatku této prace a zminénému Cinnostnimu pojeti hudebni vychovy
na Z8 i hudebni nauky v ZUS. Zapojenim konkrétnich hudebnich ¢innosti do teoretického
vzdélavani by se vyrazné zvysil potencial pro dodrzeni vySe zminénych didaktickych zasad.
Pokud naptiklad béhem hodin kontrapunktu budeme v rdmci analyzy d¢€l zpivat ¢i hrat
polyfonni skladby nebo si dokonce ovefime principy a pravidla vytvorenim vlastni dvojhlasé

invence Ci jiné hudebni formy, vyrazné tim zménime podminky pro dodrzeni vySe

zminénych didaktickych zasad pfi vyuce. Nekolik prikladi:

Zasada uvédomeélosti a aktivity: Pokud bude soucasti vyuky napi. tvorba kratké
skladby, kterou si studenti zazpivaji nebo alespon piehraji na klaviru, student porozumi

tomu, pro€ se uci, ziska cil a také pfirozenou motivaci k ¢innosti.

Zasada komplexniho vyvoje studenta: Pti komplexni ¢innosti (napf. tvorba dvojhlasé
invence nebo jiné drobné skladby) zak vyuzije dosavadni znalosti v mnoha rovinach, musi

vyuzivat narocnéjsi myslenkové operace (syntéza, dedukce, indukce...) a rozviji schopnosti
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jako hudebni ptfedstavivost, hudebni mysleni a obecné schopnosti tvofivé. Pii komplexni
praci se také aktivuji rozdilné vjemy a tim i vstupy pro uceni. Rozviji se také kompetence
budouciho absolventa? — napi. kompetence k uceni ¢i kompetence k feseni problémd, pii
tymové praci se nutné rozviji i kompetence komunika¢ni a personalni, pfipadné se mohou

rozvijet kompetence specificky oborové.

Zasada spojeni teorie s praxi a zasada ndazornosti: pokud si napf. pii analyze skladbu
zaroven zazpivame, zahrajeme ¢i poslechneme piiblizujeme se tim budouci praxi absolventa
hudebni skoly. Pokud vystupem na konci nékterého z vyucovanych celkti je vznik vlastni
skladby, nazorné¢ tim ukazujeme vyuziti naucenych pravidel a zaroven tim vytvatime

situace, se kterymi se budou budouci hudebnici v praxi setkavat.

3.1.3 Inspirace vyukou hudebni vychovy na Z$

Pokud porovnavame hudebni vychovu na ZS, piipadné hudebni nauku v ZUS,
s hudebni teorii, nejviditelnéjSim rozdilem je koncept. Hudebni vychova i hudebni nauka
jsou predméty, které integruji riizné oblasti hudebni védy. Naproti tomu hudebni teorie je
rozdélena do nekolika predméti, z nichz kazdy pfedmét uci jiny vyucujici. Dal$im rozdilem
je mnozstvi aktivit a praktickych ¢innosti. Vyukana ZS i v ZUS vychézi z &innostniho pojeti
aje spojena jednim ucebnim a tematickym planem, zatimco v hudebni teorii ma kazdy
predmét sviij vlastni tematicky plan a hudebni ¢innosti se v priabéhu hodin vyskytuji vyrazné
méng.

Prvni moznou inspiraci z hudebni vychovy na ZS je induktivni p¥istup. Jedna se
o heuristické metody, problémové metody &i riizné badatelské hry. Na ZS Zaci mohou
naptiklad formou metody pokus — omyl odvodit pravidla pro tvorbu durovych a mollovych
akordl. Studenti konzervatoii mohou podobnym zptisobem odvodit zakladni pravidla pro
spojovani akordl. Pokud budeme chtit odvodit pravidla pro spojovéani akordii zdkladnich
harmonickych funkci, miizeme studenty instruovat, aby hledali zptisoby spojeni dvou akordii

tak, aby nevznikly nezpévné kroky a zaroven stoupal citlivy ton.

2 Réamcovy vzdélavaci program 82 — 44 — M/01 Hudba [online]. Praha: MSMT, 2020 [cit. 2021-4-20].
Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/82-44-MP01_Hudba_2020_zari_rev.pdf str. 9.
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Dalsi inspiraci ze ZS mtize byt diilezitost hudebni analyzy. Na elementarni irovni se
jedna napft. o hledani chyby ve zndmé pisni, uréeni nalady pisn¢ ¢i hledani motivl a témat.
Dulezité vsak je, ze pii vyuce hudebni vychovy bézné hudebni analyza byva vychozi
¢innosti. Je zvlastni, ze tomu tak neni také v hudebni teorii na konzervatori. Pokud se
podivame na ucebni plany libovolné konzervatote, zjistime, ze hudebni analyza se vyucuje
obvykle az ve 4. ro¢niku nebo je opomijena. Pokud hudebni analyza nebyla samostatnym
predmétem, nybrz soucasti ostatni vyuky hudebni teorie, bylo by mozné postupovat od praxe

k teorii.

Vyuka na ZS nas miize inspirovat také svym dileZitym, jiz zminénym, vychodiskem
— hudebnimi ¢innostmi. Instrumentalni, vokalni, hudebné-pohybové, poslechové a tvotivé
hudebni ¢innosti nejsou ni¢im jinym, nez predméty hra na hudebni nastroj (hlavni, obligatni,
volitelny) a intonace, rytmus a sluchovd analyza. Hudebni Cinnosti jsou tedy piimou
soucasti hudebni teorie, nicméné uci se oddélené a tim padem pifimo nemohou navazovat na
Cisté teoretické predméty. Propojeni téchto pfedméti s hudebni naukou, kontrapunktem
a harmonii je Zadouci nejen pro lepsi zapamatovani znalosti, ale také pro rozvoj hudebni
predstavivosti, ktera je pro kazdého hudebnika zasadni. Implementaci hudebnich ¢innosti do

predméti hudebni teorie je pozdé€ji vénovana samostatna kapitola.

Cinnostni pojeti je typické pro vyuku na ZS, ale o to v&tsi opodstatnéni by mélo mit
ve vyuce budoucich hudebnikii a hudebnich pedagogi. Cinnosti jsou diilezité také proto, ze
pti nich dochazi k rychlejSimu a trvalej§imu uceni, zdrovenn pomahaji propojit teoretickou

vyuku s praxi a studenttim déavaji cil a motivaci.

3.1.4 Hudebni analyza

Kromé ¢innostniho pojeti se miizeme inspirovat vyukou na ZS také metodou
problémového udeni, pfi kterém dominuje induktivni postup. Na ZS se miize jednat napf.
o hledani zamérné chyby v zahrané skladb¢, ale také o vytvoreni tfidni hymny. Pfi vyuce
hudebni teorie na konzervatofi miizeme mluvit o jizZ zminéném vytvoieni skladby, ale mize
to byt také nahrani a zpracovani CD z vlastnich vytvorti nebo zorganizovani koncertu
vlastnich kompozic. Timto uz se dostdvame do oblastni projektové vyuky, které pozdéji

bude také vénovana Cast prace.
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Problémovym ukolem s ptevahou induktivnich postupti mize byt také hudebni
analyza. Obvykle se jako samostatny pfedmét objevuje az v druhé poloviné studia na
konzervatofi. Nicméné¢ je vhodné, aby byla soucasti hudebni teorie od pocatku. Karel
JanecCek vytvofil ucebnici a koncepci, ve které se harmonie nevyucuje pomoci predstaveni
pravidel ani nevyuzivd tvorbu souzvukid podle zadané¢ho generdlbasu. Jde obracené,
navrhuje vyucovat harmonii na zaklad¢ analyzy hudebnich dél, podrobné se tzv. analytické
metod¢ vyuky harmonie vénoval v u¢ebnici Harmonie rozborem a popsal ji v roce 1982

takto’":

, Zdlouhavost studia praktické harmonie, zamérené kompozicne, tkvi predevsim
v tom, ze k aktivni prdci s harmonickym materidlem je treba zviddnout techniku vedeni
hlasii, ato jeste drive, nez lze postoupit k nejjednodussimu ,, uméleckému* zpisobu

vyjadrovani, s jakym se setkdavame v zivé skladatelské praxi.

Vyhoda metody, ktera se vyhradné soustiedi na rozbor, je v tom, Ze této prekazky
nema, nebot’ miize v hotové hudbé docasné prezirat méné dulezité znaky a pracovni postupy,

¢

které , zdriuji“. Nelze pochybovat o tom, Ze by hudebni zdjemci chtéli porozumét
harmonickému déni ve skladbdch v celé §iFi; co je odrazuje, je pravé prilis dlouhé setrvavani

v okruhu schematickych akordickych spojii, vzddlenych Zivym skladatelskym projeviim.

Nebezpeci analytické metody je vitom, Ze studujici nestravi v postacujici mire
probiranou latku. Tomuto nebezpeci, jisté vaznému, je mozné celit zdiiraznenim Zivého
zvukového studia a varovanim pred pouhym studiem optickym. VSechny probirané jevy
(souzvuky i jejich sledy) je treba poznavat zvukové, nebot cilem harmonického studia neni

jen pozndni zakonitosti, nybrZ i vypéstovani harmonické predstavivosti.

Analyticka metoda je urcena pro ty, kdo chtéji harmonické slozce hudby porozumet,
nechtéji vsak sami — aspon prozatim — naucit se ji aktivné vyjadiovat. (...) Pro toho, kdo
prosel elementarnim harmonickym studiem kompozicnim, predstavuje analyticky kurs
systematické repertorium a uzitecné studium aplikacni. (...) Predstavuje pak most mezi

strohymi poznatky ,,Skolské“ harmonie a Zivou hudbou. “

30 JANECEK, Karel. Harmonie rozborem. Vyd. 2., nezm. (faks.). Praha: Supraphon, 1982 str. 10 — 11.
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Mezi vyhody analytické metody tak patii rychlé pochopeni celku a spojeni se
skutecnymi skladbami (praxi). Analyticka metoda také studenty 1épe motivuje, protoze neni
zaloZzena na abstraktnich schématech a pravidlech. Zdiiraznénim poslechovych ¢innosti
v kombinaci s vizudlnim notovym zapisem se rozviji hudebni ptedstavivost. Mezi
nevyhodami Janecek uvadi méné Casu na probirani nékterych jevil, coz zpusobuje vyssi

naro¢nost studia pro studenta i ucitele.

V dotaznikovém Setieni nebyla poloZena zadna otazka k analytické metod¢, nicméné
podobné vyhody anevyhody respondenti uvedli u nésledujicich dvou otazek: Co by
zménilo, pokud by se hudebni teorie vyucovala v ramci jednoho piredmétu? Co by se
zménilo, pokud by vyuka teorie byla spojena s hudebnimi ¢innostmi (zpév, instrumentalni

hra, kompozice, pohyb...)? Konkrétni odpovédi dotdzanych studentii 1ze nalézt v 2. kapitole.

Lze tedy obecné fict, Ze zapojeni ¢innosti do vyuky hudebni teorie, propojovéani
predmét hudebni teorie i vyuka postavena na analyze maji obdobné vyhody a nevyhody.
Nevyhodami jsou hlavné vétsi Casova naro¢nost a vétsi naroky na vzdélani a dalsi kvality
vyucujicitho. Mezi vyhody patii primarné komplexnéj$i porozuméni, propojeni s praxi,
rozvoj hudebni pfedstavivosti a hudebniho mysleni, ndzornost, vét§i motivace studentil

a s tim souvisejici 1 lepSi zapamatovani.

3.1.5 Pokus o realistické shrnuti vySe uvedenych myslenek aneb Co je mozZné vyuzit
ve vyucovaci praxi
Je ziejmé, Ze pokud méa mit vyuka hudebni teorie pro studenty smysl, je potieba
zamysleni nad jejim obsahem (integrace pfedmétl a propracované spole¢né tematické plany,
spoluprace vyucujicich), didaktizace hudebni teorie (volba metod a forem vyuky

respektujici didaktické zasady) a zapojeni hudebnich ¢innosti do vyuky.

Pokud bychom chtéli mySlenky z pfedchozich odstavci aplikovat do praxe, jednou
zmoznosti by bylo vytvofit jeden jediny pfedmét s nazvem hudebni teorie. Vyhodou
pfedmétu by byla obrovska ¢asova dotace, jednotny tematicky plan a jednotné ptisobeni
vyucujiciho. Druhou moznosti je vyucovat hudebni teorii standardnim zptisobem v ramci
nékolika odd€lenych predméti. Hlavni nevyhodou tohoto pfistupu je nejednotnost
a nesystémovost. Nékterd témata na sebe nenavazuji, jind se uci vicekrat s odliSnou

terminologii. Standardni zpiisob ma vSak i jednu nespornou vyhodou — vSechny pfedméty
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mohou ucit specializovani odbornici. Nejvice vyhodna se zd4a kombinace obou moznosti:
hudebni teorie je rozdélena do nckolika samostatnych predmétii a vyucovana vice uciteli,
zaroven vsak existuje jednotny propracovany tematicky plan, na némz vSichni ucitelé

spolupracuji a podtizuji se mu.

Pfi tvorbé spolecného tematického planu je nutné zvolit vhodny koncept. Asi
nejznamejSim principem je chronologie (od nejstar§iho k nejnovéjsimu), dale Ize vyuzit

obracenou chronologii (od znamého k neznamému), cyklicky princip a tematicky princip.

Princip chronologie zndme ze vSech obort, které se zabyvaji historii, setkdme se
snim vSak také pfi vyuce matematiky a dal§ich pfedmétd. Pokud bychom aplikovali
chronologicky model na hudebni teorii, méli bychom ucit nejprve vyvojové starsi

kontrapunkt a teprve poté harmonii.

Princip obracené chronologie se Casto zminuje, ale pouziva se minimalng.
V soucasnosti se podle n&j vyucuje napiiklad literatura na Pedf UK — obor &esky jazyk>!.
Tento princip by organizoval obsah od soucasnosti do minulosti. Nevyhodou by byla
absence logického vyvoje a odvozovani novych pravidel z ptivodnich. Velkou vyhodou by
byla tzka souvislost s praxi a s hudbou, kterou studenti znaji. Pravdépodobné by se zacinalo

soudobou popularni a jazzovou hudbou, ptipadné vaznou hudbou 20. a 21. stoleti.

Dalsi moznosti je cyklicka koncepce, ta je typicka napt. pro vyuku ¢eského jazyka.
Kazdy rok se vraci stejnd témata a znalosti se pouze vice a vice prohlubuji. Tento princip je
nejvhodnéjsi, ovSem je také Casové narocny a neni realné skrz néj probrat veskery ucebni
obsah hudebni teorie.

Poslednim principem, ktery zminim, je princip tematicky. Je to princip, na kterém je
Zasto zaloZzen tematicky plan vzdélavani v hudebni vychové na ZS. Na zakladé tohoto

principu jsou postaveny také okruhy ke SZZ na katedfe HV Pedagogické fakulty UK??,

3V Studijni  pldny -  Pedagogickd  fakulta UK [online]. [cit. 2021-6-24]. Dostupné z:
http://studium.pedf.cuni.cz/karolinka/2020/OB2CJ17.html .

32 Statni  zdvérecné zkousky - KHV (PedF UK) [online]. [cit. 2021-6-24]. Dostupné z:
https://pages.pedf.cuni.cz/khv/studium/navazujici-mgr-studium/hudebni-vychova/statni-zaverecni-zkouska/ .
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Pro vyuku hudebni teorie by byla nejvhodnéjsi kombinace -cyklického

a chronologického principu. Dilezit¢ véci je potieba pravideln¢ opakovat, postup od

vvvvvv

Podoba ucéebniho a tematického pldnu je vzdy nakonec stejné¢ v rukou tvirch
$kolniho SVP a konkrétnich vyuéujicich. P¥i tvorbé SVP a na néj navazujicich tematickych
plant je nutné fidit se zasadou systemati¢nosti. Neni hlavni, ktery princip se pouzije,
dalezitéjsi je, aby na tematickém planu panovala shoda a byl aktivné vylepSovan a zaroven
respektovan. Vyucujici by si méli byt védomi toho, co se pravé vyucuje v ostatnich
predmétech hudebni teorie. Mé€li by aktivné vyuzivat znalosti student z ostatnich predmétu,
navazovat na probranad témata asnazit se sjednotit pouzivanou terminologii spole¢né

s ostatnimi kolegy.

Odpovédét na otazku z nadpisu této kapitoly je relativné slozité. Jiz z vysledka
dotaznikového Setfeni vyplyva, Ze je zde pozadavek na vétsi propojeni predméti hudebni
teorie, vétsi ndzornost, navaznost a jejich spojeni s praxi. Sjednocenim hudebni teorie
v jeden pfedmét by mnoho téchto problémi zmizelo a nebylo by potieba ani fesit hodinové
dotace pro jednotlivé pfedméty. Na druhou stranu slouceni v jeden predmét by kladlo
enormni naroky na vyucujiciho, ztratila by se moznost vyuzit odbornych specializaci
vyucujicich a hrozil by chaos. Pfesto itato mozno se v praxi objevuje ato konkrétné
v ucebnich planech Hudebniho gymnazia a hudebni $koly hlavniho mésta Prahy. Na vys$S§im
gymnaziu se vyucuje hudebni teorie jako jeden souhrnny pfedmét. Studenti mohou na konci
studia z hudebni teorie maturovat stejn¢ jako studenti konzervatoti. Studenti této Skoly, ktefti

se dale rozhodnout vénovat studiu hudby, obvykle byvaji Gspésni.

Zda se, ze idedlni variantou by mél byt kompromis, pfi némZ je hudebni teorie
vyucovana vice specialisty v riiznych pfedmétech, nicméné je chapéana jako jeden spole¢ny
celek. (Vzdyt vSechny jednotlivé pfedméty uzavira spolecnd maturitni zkouska z hudebni
teorie.) Kompromisni pojeti vyzaduje uzkou spolupraci vyucujicich a také spolecné
zaclenéni do SVP, spolecné ucebni plany a nakonec ijednotny tematicky plan. Aby byl
splnén pozadavek na vétsi nazornost a propojeni s praxi je nutné pocitat také se zapojenim
hudebnich cinnosti (vokdlni, instrumentalni, poslechové, kompozicni — tvorivé) primo do

hodin hudebni teorie.
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3.2 Propojeni s dalSimi predméty spole¢ného odborného zakladu

Jiz bylo nékolikrat feceno, ze je nutné uzké propojeni predméti hudebni teorie,
problémem vSak miZze byt hledani spole¢ného klice, podle néhoz by méla byt témata
hudebni teorie sefazena a propojena. Jednou z moznosti je navdzani na témata dalSich

predmétii z odborného zakladu — konkrétné se budu vénovat déjinam hudby.

3.2.1 Analogie hudebniho vyvoje a hudebni historie

Na pocatku této podkapitoly bych chtél odkazat na vlastni zkuSenost s vyukou
hudebni teorie. Soustavnou vyuku hudebni teorie jsem absolvoval celkem tfikrat — na
Gymnéziu ahudebni Skole Hlavniho mésta Prahy, Konzervatofi Jaroslava Jezka
1 Pedagogické fakult¢ Karlovy univerzity. Ve vSech piipadech jsem se setkdval
s vyucujicimi nesmirné€ vzdélanymi a €asto i didakticky velmi nadanymi. Vadilo mi vSak, ze
nevim podle jakého principu je ucivo organizovano. Mrzelo mé, ze ncktera témata jsou
probirana ve vice predmétech najednou, ale pouze povrchné. Myslim napt. fugu, které jsme
se veénovali v hudebnich formach i v kontrapunktu, ale pfi rozboru jsme vzdy podrobné
analyzovali pouze jeji expozici. Dale jsou to kapitoly o hudbé 20. stoleti, vénovali jsme se ji
v d¢jinach hudby, v hudebnich forméch iv harmonii. Ve vSech pfedmétech jsme se
dozvédéli totozny zéklad, ale nikdy jsme se z Casovych ditvodli nedozvedéli vice. VErim, ze
kdyby na sebe vyucujici navazovali, mohli jsme béhem stejné ¢asové dotace stihnout dana
témata probrat podrobnéji. Neporozumél jsem také systému, kterym je organizovan obsah
uciva. Nejvice mé vzdycky piekvapilo, Ze se najednou soucasné s harmonii objevila nauka
o kontrapunktu. Jako vyvojové starS$i bych kontrapunkt ¢ekal pfed harmonii. Pokud nam
nepiipada dulezity a proto ho odsouvame, pak by bylo logické, aby byl vyucovan az na
samém konci studia jako doplitkové ucivo pro zajimavost. V pfechozim textu této prace jsem
uvadél Etyfi mozné koncepce obsahu vyuky — chronologickou, obracenou chronologickou,
cyklickou a tematickou. Chronologickéd koncepce je typicka pro vyuku d€jin, pro hudebni
teorii nikoli. Nicmén¢, abychom ptedesli opakovani stejného obsahu v riznych pfedmétech
nebo nelogicky zaclenéné nauce o kontrapunktu, potfebujeme néjakou spole¢nou koncepci
hudebni teorie. Pro¢ bychom nemohli pouzit koncepci chronologickou i pro hudebni teorii?

Vyhodou by bylo navic uzké propojeni s d€jinami hudby, které by jednak mohlo vést ke
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komplexnéjsimu vzdélavani i hlubSimu pochopeni obsahu, jednak by se neztracel cas

opakovanim stejnych informaci v riznych predmétech.

V nasledujicich odstavcich bych chtél predstavit navrh tematického planu hudebni

teorie a déjin hudby pro 1. — 4. rocnik, ktery je pfevazné koncipovan chronologicky.

3.2.2 Obsahova vychodiska

Obsah pro navrh tematického planu Cerpam z n€kolika ucebnic. Jde o maximalni
obsah, ktery nemusi byt nutn¢ dodrzen. RVP neurcuje hloubku ani mnozstvi uciva, studenti
na konci vzdélavani musi splnit pouze pozadované vystupy, které nejsou definovany

mnozstvim znalosti, nybrz schopnostmi a dovednostmi, které je student schopen vykonat.

Vychodiskem pro chronologicky tematicky plan jsou déjiny hudby. K pouziti se
nabizi podrobné vicedilné a v soucasnosti pravdépodobné nejaktudln€jsi ucebnice déjin
hudby, jejichz autorkou je Nad’a Hr¢kova. Kvili ptehlednému obsahu jsem vSak dal prednost
jednosvazkovym D&jindm hudby od Jaroslava Smolky a kolektivu®®, v nichZ najdeme
nasledujici kapitoly:

) Uvod do studia d&jin hudby (16 stran)
1) vyznam dé&jin pro hudebniky

2) dé&iny hudby jako vé&dni obor
3) periodizace dé&jin hudby

1) Hudba prvobytné pospolné a otrokaiské spolecnosti (14 stran)
1) Pocatky hudby
2) Nejstarsi rozvinuté hudebni kultury
a. Mezopotamie

b. Egypt

c. Palestina

d. Recko

e. Rim

f. Hudba jinych kontinentti

IIT)  Hudba feudalni spole€nosti
1) Stfedovék (60 stran)
2) Renesance (73 stran)

33 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.
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IV)  Hudba evropského pozdniho feudalismu a doby jeho padu (17. — 18. stoleti)
1) Baroko (98 stran)
2) Klasicismus (83 stran)

V) Hudba evropské spolecnosti v 19. stoleti (romantismus)
1) Rany romantismus (26 stran)
2) Vrcholny romantismus (70 stran)

Hudba 20. a 21. stoleti neni v ucebnici zpracovana podrobné a je lepsi zvolit viastni

rozdéleni:

VI)  Vazna hudba 20. a 21. stoleti
1) Hudba na pielomu 19. a 20. stoleti
2) Vazna hudba 1. poloviny 20. stoleti
3) Vazna hudby 2. poloviny 20. stoleti a 21. stoleti

VII) Jazzova a popularni hudba 20. a 21. stoleti

Témata hudebni nauky ¢erpam z ABC hudebni nauky Lud’ka Zenkla:**

A) Toény a tonova soustava
1) Zvuk, tén
2) Vlastnosti tont
3) Toénova soustava, jména tond
4) Tony zvySené a sniZzené
5) Cely ton a ptilton. Toény enharmonické.
6) Diatonicky a chromaticky pulton.

B) Notopis
7) Hodnoty a tvary not, notova osnova
8) Jména not, klice
9) Pomlky
10) Posuvky
11) Déleni a prodluZovani not a pomlk

C) Toénové vysky a soustavy ladéni
12) Absolutni a relativni vyska tonu
13) Komorni a, soustavy ladéni

34 ZENKL, Ludgk. ABC hudebni nauky. 8. vyd., v Editio Birenreiter Praha vyd. 2. Praha: Editio Bérenreiter
Praha, 2003. ISBN 80-86385-21-3.
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D) Takt a rytmus
14) Takty jednoduché
15) Takty slozené
16) Rytmus, metrum, synkopa, piedtakti

E) Ptednesova a jina oznaceni
17) Italské hudebni nazvoslovi
18) Tempa, tempova oznaceni, metronom
19) Dynamika a dynamickéa znaménka
20) Oznaceni rizného zpiisobu hry a zpévu
21) Melodické ozdoby
22) Oznadeni nalady a vyrazu prednesu
23) Zkratky v notopisu a nékteré dalsi znacky

F) Stupnice
24) Stupnice a tonina
25) Durové stupnice s kiizky
26) Durové stupnice s bécky
27) Kvintovy a kvartovy kruh
28) Mollové stupnice pfirozené
29) Stejnojmenné durové a molloveé stupnice
30) Mollové stupnice harmonické a melodické
31) Stupnice staré (cirkevni)
32) Stupnice zvlastni (pentatonika, cikdnské, harmonické durova)
33) Stupnice chromaticka a celotonova

G) Intervaly
34) Hlavni druhy intervalt
35) Intervaly zakladni
36) Intervaly odvozené
37) Prevraty intervalt
38) Enharmonické intervaly
39) Intervaly ptesahujici oktavu
40) Primy, sekundy, tercie
41) Kvarty a kvinty
42) Sexty a septimy
43) Procvicovani

H) Akordy
44) Hlavni druhy akordt
45) Kvintakordy
46) Obraty kvintakorda
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47) Septakordy

48) Obraty septakorda

49) Nonovy akord s obraty

50) Undecimové, tercdecimové a kvartové akordy

Obsah nauky o kontrapunktu ¢erpam z ucebnice Zdetika Huly*. V praxi vyudujici
obvykle vyuzivaji vlastni skripta. Mnoho témat zde uvedenych se v praxi nevyucuje, takova
témata nerozepisuji podrobn¢ a oznacuji je preskrtnutim. U nauky o kontrapunktu je tfeba
poznamenat, ze se jedna o nejproblematictéjsi cast hudebni teorie. Z dotaznikového
prizkumu vyplynulo, Ze mnoha témata a pojmy (reperkuse, dux acomes, bachovska
melodika, kontrapunkt 2:1, kontrapunktické variace aj.) si néktefi absolventi viibec
nevybavuji. Pfi fazeni pfedmétt hudebni teorie podle diilezitosti, podle oblibenosti i podle
vyuziti v praxi respondenti zafadili kontrapunkt na posledni mista. Naopak z hlediska

obtiznosti se zafadil na druhé misto tésn€ za harmonii.
Vokalni (palestrinovska) polyfonie:

1) Notace vokalni polyfonie
2) Cirkevni stupnice
3) Cantus firmus a kontrapunkt. Proposta a risposta. Palestrinovskd melodika.
Melodicka stavba cantu firmu.
4) Harmonie vyspélé vokalni polyfonie. Zavéry a modulace v cirkevnich toninach.
5) Dvojhlasy kontrapunkt stejny a nestejny. Imitacni technika dvojhlasého
kontrapunktu.
A) Kontrapunkt 1:1
B) Kontrapunkt 2:1
C) Kontrapunkt 3:1
D) Kontrapunkt 4:1
E) Kontrapunkt 6:1
F) Synkopicky kontrapunkt
G) SmiSeny kontrapunkt
H) Volny polyfonni dvojhlas ve smiSenych notovych hodnotach
I) Dvojhlasa imitace
6—TFithlasykentrapunkt
7y Cryihlasyd |
8} Vicehlasy} |

35 HULA, Zden&k. Nauka o kontrapunktu. Praha: Supraphon, 1985.
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9) Dvojity, trojity a ¢tyinasobny kontrapunkt
A) Dvojity kontrapunkt
a) Prevratny kontrapunkt v oktave
b) Pfevratny kontrapunkt v decimé
¢) Prevratny kontrapunkt v duodecime

]} S rv , . I3 ] ]

o StvEndcobad] ]
10) Piehled vyvoje skladebné techniky a forem vokalni polyfonie

A) Rany vicehlas a ars antiqua
B) Arsnova
C) Doba nizozemské skoly a vrcholné renesance

Instrumentalni (bachovska) polyfonie:

11) Instrumentalni sloh. Nastrojové skladby homofonni a polyfonni. Instrumentalni
polyfonie a jeji podstata

12) Melodika a rytmika barokni — bachovské — instrumentalni polyfonie

13} Bachovsk-] Ktdvoihlast

14} Bachovski Kt thlasy

15} Bachovsks] et &tvihlasy

] é} B ] 4 ] ] W ‘] ] 4 4 ] ] 4

17) Barokni ciaccona nebo passacaglia (kontrapunktické variacni formy)
18) Barokni fuga
19) Vyvoj a technika pobachovského kontrapunktu od klasicismus k dnesku

Témata oblasti harmonie ¢erpam z nedavno opétovné vydané knihy Vladimira
Tichého s nazvem Harmonicky myslet a slySet*®. Kniha si klade za cil rozvijet u studentt
hudebni mysleni, obsahuje velké mnozstvi notovych ukazek, které je potieba si také zahrat
nebo pustit. Déle je plna cviceni a vzhledem k pfehlednému vykladu mize byt ur€ena pro
Skolni vyuku i pro samouky. Nazvy témat jsou v n€kolika ptipad pro prehlednost
upraveny:

Klasicka harmonie:

1) Zakladni harmonicky material
(pojem akordu — souzvukova tfida a souzvukovy druh, zdkladni tvar, poloha,

rozloha, Uiprava, transpozice akordu)

36 TICHY, Vladimir. Harmonicky myslet a slyset. Tieti vydani. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze v
Nakladatelstvi AMU, 2019. ISBN 978-80-7331-519-1.
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2) Stupnice a tonina

3) Uplna soustava tonin dur a moll (pfirozené, harmonické, melodické; akordy na
jednotlivych stupnich, ptibuznost kvintakordl)

4) Harmonicka véta — zékladni pracovni pravidla
o kadence

vedeni melodické linie

vedeni dvojhlasu

Ctythlasé sazba

piisny spoj ptibuznych kvintakord

spoj nepiibuznych kvintakordi (pravidlo protipohybu)

stylizace harmonické véty

rozsifeni melodickych moznosti sopranu

zména polohy kvintakordu

volny spoj piibuznych kvintakorda

O 0O O O O O O O O

5) Harmonické véta — zplisoby procvicovani
o generalbas
volna harmonicka véta
zaveéry
harmonizace melodie ton po tonu
melodické tony
kompozice volné harmonické véty s melodickymi tony v sopranu
harmonizace melodie s vyuzitim melodickych toni

O 0O O O O O

6) Kvintakordy na vedlejsich stupnich
o spojlI-D
o spoj D-VI (klamny spoj)
o uplatnéni kvintakordi III. a VII. Stupné

7) Vyuziti sextakordd a kvartsextakorti

8) Sekvence

9) Akordy vyssich tiid (charakteristické septakordy, uprava a rozvod D7 do T)

10) Harmonicka véta s charakteristickymi septakordy (rozvoj D7, 117 a VII7 do T —
autenticky, plagélni a kombinovany rozvod)

11) Harmonicka véta s neutralnimi septakordy a ndnovymi akordy
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12) Neakordickeé tony a jejich uplatnéni v harmonické vété (melodické tony podrobng)
13) Modulace
14) Mimotonalni funkce

15) Ptedpoklady alterace
o akordy o ttech citlivych tonech (tzv. pomocné harmonické funkce)
o frygicky a lydicky akord, neapolsky sextakord

16) Nejbéznéjsi alterované akordy
17) Dalsi alterované akordy
18) Alterace shrnuti

19) Dodatek ke klasické harmonii

o krize klasické harmonie na pfelomu 19. a 20. stoleti
modalni postupy v melodii a harmonii
celotonove utvary melodické a harmonickeé
chromatické medianty

o
o
o
o kvartové akordy

Harmonie 20. stoleti:

20) Harmonicky material hudby 20. stoleti

21) Akordické kombinace

22) Akordy o volné¢ intervalové stavbé

23) Moderni tonalita, bitonalita, polytonalita, atonalita
24) Modalita

25) Serialita
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Klasickou harmonii je, vzhledem k soucasné hudebni praxi a uplatnéni absolventi,
nutné doplnit o popularni a jazzovou harmonii (vyjma Konzervatote Jaroslava Jezka, na
které je podstatnym samostatnym pfedmétem). Pro podklady lze vyuzit napiiklad ucebnici
Milana Svobody Jazzova harmonie?’, pfipadné 1ze ¢erpat v zahraniéni literatufe.

3.2.3 ZjednoduSeny navrh spolecného tematického planu pro predméty hudebni

teorie a déjin hudby

1. ro¢nik:

1) Uvod do studia, po¢atky hudby, fungovani hudby

Prvni tematicka oblast neni pfili§ rozsdhla, zaroven se jednd o témata, ktera

by jiz studenti méli bezpecné znat a ovladat, protoze byva zpravidla soucasti

ptijimacich zkousek.

déjiny hudby:

uvod do studia (vyznam déjin pro hudebniky, déjiny

jako védni obor, periodizace déjin hudby)

pocatky hudby

hudebni nauka:

zvuk, soustava tond

notopis

tonové vysky a soustavy ladéni
takt a rytmus

stupnice durové a mollové

kontrapunkt:

X

harmonie:

X

hudebni formy:

hudebni forma

formotvorné prostredky

37 SVOBODA, Milan. Praktickd jazzovd harmonie. 2. vydani. Netolice: Jiti Churadek - Je-Audio, 2014. ISBN

978-80-87132-26-5.
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2) Nejstarsi hudebni kultury

V souvislosti s hudbou nejstarSich kultur je vyhodné mluvit o raznych
zptisobech organizace tonii. V dé&jinach se student dozvi, Ze se ve starovékém Recku
skladaly tzv. médy zrtznych tetrachordd. Je to idedlni pfilezitost vysvétlit, ze
stupnice nemusi mit jen sedm, respektive osm, tonil. Je vhodny Cas vénovat se napf.
stupnici celotonové nebo chromatické. Zaroven do tohoto tématu patii exotické
krajiny a je to idealni ptilezitost pro pfedstaveni pentatoniky, harmonické durové
stupnice nebo stupnic cikanskych.

S vypravénim o fecké a fimské hudebni teorii ptimo souvisi intervaly. Stejné
jako Pythagoras, miizeme prozkoumat vztahy mezi vzdalenostmi tonii — vénovat se
intervalim. (Idedln¢ s pomoci monochordu nebo prazdné struny.) Mizeme si
vysvétlit rozdil mezi des acis, pythagorejské kéma nebo vyznam vyndlezu
temperovaného ladéni. Dale mtizeme jako Guido z Arezza najit zalibeni v notové
osnove vytvofit ji a naucit se vyuzivat riizné notové klice.

Staré pisné (tfeba piimo nejstarsi z nich Seikilova piseil) mohou byt prvnimi
skladbami pro rozbor v hudebnich forméch. Snad od nich mizeme snadno pftejit
k ranym sttedovékym pisnim a také lidovym pisnim, které¢ zname. U nich uz je

mozné hledat periodicitu, piiklady motivické prace a najit prvni formové typy.

déjiny hudby: hudba nejstarsich kultur: Mezopotiamie, Egypt, Recko,

Rim a dalSi

hudebni nauka: dalsi stupnice (pentatoniky, cikdnské, harmonické durové;

celoténova, chromaticka)
intervaly

notopis v riznych notovych kli¢ich

kontrapunkt: X
harmonie: X
hudebni formy: motiv, téma, figura (motivicka a tematicka prace)
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rozbor drobné skladby
véta, perioda, dvojperioda
malé formy, stroficka pisen

mala dvoudilna a vicedilni forma

3) Stiredovek

V d&jinach hudby v tomto obdobi pfevazuji informace o hudb¢é duchovni
a liturgické. Je to také obdobi vzniku gregorianského chordlu a konstituuji se Casti
mse. Pfimo se nabizi vénovat se zde choralu a msi nejen z historického hlediska,
nybrz také z hlediska formy. S vyvojem stfedovéké duchovni hudby souvisi 1 vyvoj
od neumatické po chordlni notaci, zde je mozné navazat notaci vokalni polyfonie
a zacit tak nauku o kontrapunktu. Dal$im ptfedpokladem pro otevieni tématu vokalni
polyfonie je znalost stfedovékych modi. Zde se nabizi propojeni témat cirkevni
stupnice (z hudebni nauky) a cirkevni mody.

V hudebni nauce jeSt¢ neni zafazeno téma akordy (hudebni nauka
1 harmonie). Je mozné jej volné propojit napt. se stiedovékymi jednohlasymi
svétskymi pisnémi, které byly doprovazeny nejprve improvizované, pozdéji pomoci
tabulatur nej€astéji loutnou. Dal§i moZnosti je spojeni s vykladem o uméni Ars Nova,
které jiz povaZovalo harmonii za dilleZity prostfedek vyjadfeni hudby.

Mluvit lze také o vyvoji a vzniku organa Notredamské Skoly. MlZeme na
jednotlivych druzich (vyvojich) organa ukézat moznosti vedeni hlasti: paralelni
organum, stranné organum a organum Skoly Notre Dame (vicehlas). Je to také téma,

kterym miiZeme oteviit nauku o kontrapunktu.

déjiny hudby:

stredovék

hudebni nauka:

cirkevni stupnice

akordy (terciova stavba, druhy akordd, obraty)

kontrapunkt:

notace vokalni polyfonie
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cirkevni mody
melodicka stavba cantu firmu

dvojhlasy kontrapunkt 1:1, 2:1, 3:1

harmonie: pojem akordu (souzvukova tfida a druh; zdkladni tvar,

poloha, rozloha, Gpravy, transpozice...)

hudebni formy: choral

mse

4) Renesance

Renesance je v hudbé spojena s tvorbou nizozemské skoly, na ni navazuji
vrcholni predstavitelé hudebni renesance, zejména Giovanni Pierluigi da Palestrina
a Orlando di Lasso. Jelikoz se jedna o tvorbu pievazné vokalni polyfonie, je v tuto
dobu zcela logické vénovat se i studiu kontrapunktu. Mluvit také Ize o principech
harmonie. PfestoZe ptevazuje polyfonie i vertikdlni mysleni (souzvuk) hraje roli.

Z obsahu nauky jesté¢ zbyva doplnit notova prednesova oznaceni (italské
nazvoslovi, tempo, dynamika, pfednes), melodické ozdoby, zkratky a dalsi znacky.
Toto lze snadno propojit s madrigalem, ponévadZ italsky renesan¢ni madrigal (a
jemu podobné formy v jinych zemich) je zaloZen na vyrazu. V notovém zapisu je
potieba vyraz umét zaznamenat. S vyrazem také souvisi skladby s programnimi
nazvy nebo zvukomalbou — ¢asty je napt. hon.

Z hudebnich forem je pfirozené vénovat se formadm madrigalovym a riznym

druhlim pisni, z duchovni hudby je moZzné zaméfit se na moteta.

déjiny hudby: renesance

hudebni nauka: italské hudebni nazvoslovi

tempova a dynamicka znaceni

oznaceni zpusobu hry a zpévu
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melodické ozdoby
vyrazova oznaceni

zkratky a dalsi znacky

kontrapunkt:

cantus firmus, palestrinovskd melodika

dvojhlasy kontrapunkt 4:1, 6:1, synkopicky a smiSeny
volny polyfonni dvojhlas, dvojhlasé imitace

dvojity kontrapunkt, pievratny kontrapunkt

kanon

harmonie:

pojem harmonie
stupnice a tonina

uplna soustava modernich tonin dur a moll (pfirozené,
harmonické, melodické) a druhy akordd na jednotlivych

stupnich

ptibuznost akorda

hudebni formy:

motet, kanon, madrigal, staré druhy pisni

2. roénik:

5) Baroko

V hudbé baroka jsou stéZejni dvé linie — vznik opery a rychly vyvoj hudebnich
nastroji a nastrojové hudby. Vznik opery souvisi ptimo se vznikem tzv. doprovazené
monodie, tedy jednohlasé melodie s akordickych doprovodem. U doprovazené monodie
je stézejni harmonické mysleni, a proto se jednd o vhodnou chvili pro zacatek studia
harmonie. Kromé& opery nds mohou zajimat 1 dalsi pfibuzné hudebni formy: kantata,

oratorium, pastorela.

Dalsi dulezitou linii je rozvoj instrumentalni hudby, s instrumentélni hudbou je

spjata barokni polyfonie. Baroko je tedy vhodné obdobi pro ¢aste¢né uzavieni zakladni
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nauky o kontrapunktu (pfipomenout ho samoziejmé lze také v klasicismu nebo
v soucasnosti), napf. v souvislosti s osobnosti J. S. Bacha se lze soustfedit na
instrumentalni polyfonii a jeji odliSnosti od polyfonie vokalni. Na pomezi nauky
o kontrapunktu anauky hudebnich formach je rozbor (kompozice, poslech,

interpretace...) fugy a dalSich polyfonnich forem.

déjiny hudby: baroko
hudebni nauka: X
kontrapunkt: instrumentalni polyfonie

ciaccona a passacaglia (kontrapunktické variace)

invence a fuga

harmonie: harmonicka véta (kadence, vedeni melodie, vedeni
dvojhlasu, ctythlasa sazba, stylizace; harmonizace
generalbasu, harmonizace melodie ton po tonu,
harmonizace melodie s vyuzitim melodickych toni, volna

harmonicka véta...)
pfisny a volny spoj ptibuznych akorda
spoj nepiibuznych akordi (pravidlo protipohybu)

kvintakordy na vedlejSich stupnich (spoj II.-D, klamny
spoj D-VI., kvintakordy III. a VII. stupn¢)

hudebni formy: fuga, ricercar

choralni ptedehra, tokata, invence, preludium
stara tanecni suita, barokni sonata, barokni koncert
pfedehra

opera, kantéta, oratorium, pastorela
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6) Klasicismus

Klasicismus je obdobim pravidelnosti, z klasicistni nauky o harmonii a také
nauky o hudebnich formach dodnes cerpame a klasicko-romantickd syntéza je
vychodiskem soucasného vzdélavani o vazné hudbé. Skladby z obdobi klasicismu jsou
vhodné pro harmonicky i formalni rozbor. Soucasné se studiem klasicismu v d¢jinach
hudby je proto idealni soustfedit se na nejdulezitéjsi ¢asti nauky o harmonii a nauky

0 hudebnich formach.

déjiny hudby: klasicismus
hudebni nauka: X
kontrapunkt: vyvoj a technika pobachovského kontrapunktu od

klasicismu k dnesku

harmonie: vyuziti sextakordl a kvartsextakordii

harmonické akordy vyssich tiid (charakteristické

septakordy; autenticky, plagalni a kombinovany rozvod)

harmonicka véta s neutralnimi septakordy a ndnovymi

akordy
sekvence

modulace

hudebni formy: velka dvoudilna a vicedilnd forma
variace, sonatova forma, rondo

cyklicka sonatova forma (symfonie, koncert, komorni

sonatove cykly)
melodram

divertimento, serenada, kasace
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3. ro¢nik:

7) Romantismus

Romantismus posouva pravidla harmonie, harmonie se vice chromatizuje. Je tedy

vhodné vénovat se v souvislosti s romantismem i rozsifovani tonality — hlavné alteracim,

ale pozor:

upozornénim doporucuji vénovat se v tomto obdobi i neapolskému sextakordu, ktery

s védomim, ze alterace neni vyndlezem romantismu. S obdobnym

zname dokonce uz od A. Scarlattiho.

Pro romantismus je dulezitd individualita a pfibéh. Ve vyuce je mozné snadno

spojit nové hudebni formy s konkrétnimi autory — napi. basniky klaviru (Chopin,

Schumann) s drobnymi lyrickymi kusy, Schuberta s rozvojem romantické pisné a hlavné

s pisnovymi cykly. V souvislosti s Berliozem je mozné se vénovat podrobné programni

symfonii, v souvislosti s Ferencem Lisztem zase rozboru symfonické basn¢.

déjiny hudby: romantismus
hudebni nauka: X

kontrapunkt: X

harmonie: mimotonalni funkce

akordy o tiech citlivych tonech (frygicky a lydicky akord,
neapolsky sextakord)

alterace

hudebni formy:

fada, uZeji spjaté cykly
drobné charakteristické kusy
etudy, fantazie, rapsodie, scherzo

programni symfonie, symfonicka basen
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8) Hudba na ptelomu 19. a 20. stoleti

V tomto obdobi se v d¢jinach hudby setkame s pozdnim romantismem a zaroven
s impresionismem. Gustava Mahlera a Richarda Strausse mizeme spojit s proménami
symfonie a opery. U impresionisti Debussyho a Mahlera se nabizi spojeni s harmonii —

napt. kvartové akordy, nezvykle rozvedené akordy Ci celotonové utvary.

déjiny hudby: Hudba na prelomu 19. a 20. stoleti
hudebni nauka: X

kontrapunkt: X

harmonie: nové postupy na pielomu 19. a 20. stoleti

modalni postupy v melodii a harmonii
celotonové utvary

chromatické medianty

klasické akordy v novych vztazich

kvartové akordy (akordy neterciové stavby)

hudebni formy: novodobad suita

promény symfonie, promény opery

4. ro¢nik:
9) Vazna hudba 20. a 21. stoleti

Zamérné v tematickém planu nechavam ve Ctvrtém rocniku prostor pouze pro
hudbu 20. a 21. stoleti. Casto na ni nezbyva ¢as a odbyva se kratkym shrnutim. Jedna se
vSak o téma naprosto stézejni, které vysvétluje mnoho novych principi a zptisobli prace

s hudebnim materialem.
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Téma hudby 20. stoleti se objevuje ve vétsing predméett hudebni teorie a ¢asto
byva omezeno na stru¢né piedstaveni novych pfistupi a jejich hlavni pfedstavitele.
Protoze se jedna o dilezité t¢éma, bylo by vhodné misto nékolikrat opakovaného piehledu
ptredstavit nékteré¢ techniky do hloubky, vyzkouSet si v nich zkomponovat alespon
kratkou harmonickou vétu ¢i si néktera dila zahrat (zazpivat) a analyzovat je — zkratka
vénovat kompozi¢nim technikam a skladbam 20. stoleti vice Casu a zabyvat se jimi

podrobné;ji.

Obsah pro vyuku hudby 20. stoleti neni jesté zcela ustaleny, ale urcit€ by neméla
chybét témata: expresionismus, neoklasicismus, neofolklorismus, tvorba Patizské
Sestky, atonalita, dodekafonie, serialita, aleatorika, elektroakusticka hudba, konkrétni

hudba, minimalismus, témbrova hudba, multimedialni formy hudby, polystylova hudba.

déjiny hudby: Vazna hudba 20. stoleti

hudebni nauka: X

kontrapunkt: X

harmonie: harmonicky materidl hudby 20. stoleti

akordické kombinace, akordy o volné intervalové stavbé
moderni tonalita, bitonalita, polytonalita, atonalita
modalita

dodekafonie

serialita

aleatorika

témbrova hudba

hudebni formy: kombinované a netradi¢ni formy
volné formy

balet, opereta a dalsi druhy hudebniho divadla
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10) Popularni a jazzova hudba

Toto téma dnes jesté nema pIn¢€ ustaleny obsah a je z ¢asti na kazdém vyucujicim,

jakym zptsobem ho naplni. Piesto je dilezité a je tfeba mu vénovat ¢as. Situace je ale

zcela opacnd a Casto toto téma v tematickych zcela chybi, prestoze mnoho absolvent

klasickych konzervatofi po studiu zamifi k popularni ajazzové hudbé. Jednim

z pozadavkil na hudebniky je dnes multizanrovost, proto je zadouci, aby byli hudebnici

na ni piipraveni jiz béhem svého vzdélavani.

Pokud se jednd o harmonii je dilezité si uvédomit, Ze pro jazzovou hudbu je

zakladnim souzvukem septakord, cozZ méni mnoho zakonitosti, které zname z klasické

harmonie. Dostupnou ucebnici je Jazzova harmonie Milana Svobody, otazkou vsak je,

jestli neni pro studenta (nezamétené¢ho primarné na jazzovou hudbu) pfili$ slozita.

déjiny hudby: Popularni a jazzova hudba

hudebni nauka: X

kontrapunkt: X

harmonie: hudebni material populérni a jazzové hudby

zanrova harmonie

hudebni formy:

blues
populérni a rockova pisen
tanecni formy

jazzovy standard

Navrzeny tematicky plan vtéto podobé nardazi na komplikace s rozvrzenim

aktualnich plani na vétSiné konzervatofi. Jednak v tomto navrzeném tematickém planu

za¢ina harmonie jiZ od 2. pololeti 1. ro¢niku, jednak je zde nauka o kontrapunktu vyrazné
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diive, nez je obvyklé. Pokud se rozhodneme ucit hudebni teorii jako jeden pfedmét, tento
nebudeme chtit vyucovat hudebni teorii jako jeden pfedmét a zachovame rozdéleni na
jednotlivé pfedméty, navrhuji spojit nauku o kontrapunktu s harmonii naptiklad pod
spoleCnym nazvem nauka o spojovani tonl. V takovém ptipad¢ by se predmét pracovné
nazvany nauka o spojovani tonii vénoval na poc¢atku prvniho ro¢niku hudebnimu materialu,
poté vystavbé melodie, obecné vedeni melodie a moznostem vedeni melodie v dvojhlasu
(paralelni pohyb, protipohyb, stranny pohyb...), poté by navazovala nauka o kontrapunktu

a pozdg&ji také harmonie.

Do navrzeného tematického planu jsem zdmérné nezaradil analyzu skladeb, ktera se
obvykle vyucuje az ve vyssich ro¢nicich. Analyza skladeb by méla prochazet celym studiem
hudebni teorie a to idedln¢ v duchu Janeckovy Harmonie rozborem, proto je podle mého
nazoru vyhodnégjsi vyuzit uvolnénou hodinovou dotaci pro ostatni pfedméty hudebni teorie,

v nichZ bude hudebni analyza vyuzivana jako jedna ze stézejnich metod vyuky.

Soucasti tematického planu by také mély byt zdklady akustiky. Ty lze vyucovat jako
samostatny piedmét nebo jako soucast hudebni nauky tak jako napt. v ABC hudebni nauky
Lud’ka Zenkla. V pfedstaveném tematickém planu najdeme zéklady akustiky v ndznacich
v ramci hudebni nauky, jinak ne. Akustice by mélo byt vénovano dostatek ¢asu a je vhodné
ji vyu€ovat jako samostatny piedmét v 5. rocniku, aby na ni mohla v 6. navazat zpracovani
zvukové nahravky (studiova praxe, pocitacové technologie v hudb¢), pti kterém Ize uplatnit

teoretické znalosti z akustiky.

3.3 Vokalni, instrumentalni, hudebné pohybové a hudebné tvorivé

¢innosti v teoretické vyuce
Kromé déjin hudby patii do oborného zakladu také predméty hudebni nastroje a hra
na obligatni nastroj. Déale sem muzeme zafadit intonaci a sluchovou analyzu. (Intonaci
a sluchovou analyzu RVP tadi do hudebni teorie, v praxi vSak ¢asto ptsobi jako solitér.) Na
nekterych Skolach byva navic v uebnich planech pro instrumentalisty také povinny sbor.
Pravé tyto predméty v sobé ukryvaji obrovské mnozstvi hudebnich ¢innosti nebo alesponl

potencidl k nim, a pravé tyto pfedméty by mély dle vystupti v RVP plnit propojeni s praxi.
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Problém je jejich vyrazné oddéleni od hudebni teorie — odlisSny nazev predmétu, rozdilni

vyucujici a hlavné rozdilna témata.

3.3.1 Intonace a sluchova analyza

Intonace asluchovd analyza byvda vyuCovana jako samostatny predmét.
V dotaznikovém prizkumu byla fazena na tieti misto podle diilezitosti, podle miry uplatnéni
v praxi idle oblibenosti se intonace a sluchové analyza objevila na druhém misté po

harmonii. Jedna se tedy o pfedmeét oblibeny a dilezity, ktery neni potieba pfili§ ménit.

Tematicky plan intonace a sluchové analyzy Ize také sjednotit s ostatnimi predméty
na zaklad¢ pouziti chronologie a propojit ho tim s tematickym pldnem d¢jin hudby a hudebni
teorie. Zaroven je vSak zadouci, aby byla intonace také pfimou soucasti hodin hudebni teorie
a d¢jin hudby. Piikladem mize byt téma stfedovék — v intonaci a sluchové analyze se
vénujeme intervalim a stupnicim (vCetné cirkevnich), v d&jindch hudby mluvime
o gregorianském choralu. Neni nic jednodussiho, nez si gregoriansky chordl zazpivat,
procvi¢ime tim intervaly, stupnice a zaroven ziskaji studenti zvukovou i praktickou
zkuSenost, s zvukem a melodii gregorianského choralu. Pozdéji 1ze napiiklad zpivat kanony
nebo nacvicit expozici fugy. Od poloviny 2. roéniku uz by mélo byt samoziejmosti, Ze
studenti jsou schopni zpivat jednoduchy ¢tythlas z listu, pfirozené se nabizi, aby zpivali své
vlastni vytvory — harmonické véty ve Ctytrhlasé upravé z hodin harmonie. Je dulezité, aby
studenti méli poslechovou zkuSenost a také si vyzkousSeli, jak umi pracovat s vedenim hlasu
— jednoduse feSeno, jestli se vSechny hlasy v jejich drobné kompozici daji zpivat. Také se
timto pasivné nauci rozsahy lidskych hlasi, protoZe pokud bude student psat harmonickou

vétu mimo rozsahy lidskych hlasi, spoluzaci jeho harmonickou vétu nedokazou zazpivat.

3.3.2 Hudebni nastroje

Nauka o hudebnich nastrojich se nékdy uvadi jako sou¢ast hudebni teorie, jindy stoji
samotna. Samostatné jako dal$i obsah spolecného odborného zdkladu ji uvadi 1 RVP. Nauka
o hudebnich néstrojich byva neoblibend, v dotaznikovém Setieni ziskala nejhorsi vysledek.
Podle odpovédi studentii skoncila na Sestém ze sedmi mist v fazeni podle obtiznosti,
oblibenosti 1 miry uziti znalosti v praxi. Pfitom pravé posledni zminéné by nemélo byt
pravdou. S informacemi znauky o hudebnich néstrojich pracuji nejen skladatelé, také

béznému hudebnikovi se miize stat, ze bude potifebovat zaranzovat piseil nebo skladbu,
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ptepisovani not do obsazeni pro sviij soubor nebo kapelu zazije téméf kazdy hudebnik. Také
pii spole¢né improvizaci nebo muzicirovani z hlavy je nutné umét zvolit toninu vhodnou pro

vSechny nastroje, které se budou ucastnit.

Nauka o hudebnich néstrojich se obvykle vyucuje pamétné a jedna se o obrovské
mnozstvi dat. Vime, ze pokud se pfi uceni aktivuji pouze niz§i kognitivni procesy
(zapamatovani, vyjmenovani...), znacna cast informaci nezlstane uloZzena v paméti trvale.
Ptesto by kazdy hudebnik m¢l znat alespon piiblizn¢ ladéni a rozsahy jednotlivych nastroj,

zpusob tvorby jejich tonu a hlavné technické moznosti jednotlivych nastrojt.
RVP definuje ve u vyuky hudebnich nastroji nasledujici vysledky:

- popise historické a soucasné hudebni nastroje, jejich ¢lenéni a uplatnéni,
- popiSe komorni a orchestralni obsazeni hudebnich téles;

- identifikuje poslechem hudebni néstroj;

- posoudi kvalitu zvuku hudebniho nastroje;

- dodrzuje postupy péce o hudebni nastroj;

Hudebni néstroje se obvykle vyucuji v prvnim ro¢niku a maji dvouhodinovou dotaci.
V kapitole o spojeni dé&jin hudby a hudebni teorie spolecnym tematickym pldnem jsem
Naopak hudebni nastroje by mohly byt vyucovany pozdéji, ve chvili, kdy ziskané znalosti
zaci mohou vyuzit jiz v praxi nebo alespon ve vyuce dalSich pfedmétii (napf. pii tvorbé

harmonické véty pro konkrétni ndstroj nebo nastrojové obsazeni).

Informace o hudebnich nastrojich nemusi byt predavany pouze vykladem
a ovéfovany pisemnym testem. Pokud chceme, aby studenti informace nezapomnéli
a zaroven pochopili, Ze existuje spojeni téchto informaci s praxi, je také v tomto predmétu
potieba vyuZzit hudebnich c¢innosti. Hudebni nastroje lze pfece nejlépe vyucovat
predstavenim skute¢nych nastrojii. Pfedstaveni skutecného nastroje nemusi zajist'ovat pouze
vyucujici, mohou se o néj postarat i studenti, ktefi na nastroj hraji. Také 1ze pozadat studenty
nebo vyucujici z jinych rocnikt, kteti maji v dané dob& volny ¢as nebo hodinu hlavniho
oboru. Kromé¢ historického vyvoje hudebnich néstrojii a popisu druhii hudebnich téles jsou

v RVP definovény jest¢ 3 dalsi vysledky vzd€lavani, ke kterym je praveé zivy poslech
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nastroje a osobni predstaveni néstroje hracem stézejni. Pokud ma byt vysledkem vzdélavani
podle RVP, Ze student identifikuje poslechem dany nastroj (1) a posoudi kvalitu zvuku
hudebniho nastroje (2) je nutné slySet zivou kvalitni hru na dany nastroj. Pokud ma byt
vysledkem vzdélavani podle RVP, Ze student dodrzuje postupy péce o hudebni nastroj,
idedlni je, aby jednotlivé nastroje predstavovali lidé, ktefi na dany néstroj hraji. Pfedstavovat
nelze samoziejmé vSechny nastroje, vhodné je vSak mit zastoupené hudebni nastroje ze

vSech nastrojovych skupin.

Znalosti je také mozné overovat ¢innostné, napiiklad poslechovou analyzou (zak urci
o jaky nastroj se jedna, kvalitu hry, pfipadné pouzité techniky) nebo tvorbou harmonické
véty (ptfipadné drobné skladby) pro dany hudebni nastroj. Tento pfistup samoziejmé
vyzaduje kooperace s vyucujicimi hudebni teorie. Je to vSak zplisob cenny, jednak si student
znalosti jejich pouzitim lépe zapamatuje, jednak tento zplsob podporuje rozvijeni

v paméti.

Zajimavé je, Ze typické obsahy vzdélavani o hudebnich nastrojich jako ladéni
nastrojii, jejich rozsahy nebo specifické techniky nejsou definovany jako vysledek
vzdélavani v RVP. Je tedy k zamysleni, jestli se opravdu jedna o obsah nauky o hudebnich

nastrojich.

Hudebni néstroje je mozné také nosit do teoretickych hodin (jako to funguje pfi vyuce
na ZS), pfehravat na né vytvofené melodické a harmonické véty (piipadné skladby),
komponovat a transponovat pro rizné ndastroje s konkrétnimi ladénimi, rozsahy
a technickymi specifiky, a tim opakovat znalosti o hudebnich nastrojich a zaroven ozivit
a pfiblizit vyuku hudebni teorie k praktickym hudebnim ¢innostem, kterym se budouci

absolventi konzervatofi ve svém zivoté budou vénovat.

3.3.3 Obligatni instrumentalni hra a sbor

Je mozné nosit si néstroje do hodin hudebni teorie, ale samoziejmé je mozné nosit si
také cviCeni, harmonické véty a kompozice z hudebni teorie do hodin, které jsou zaméteny
primarné na hudebni ¢innosti. K tomu krom¢ hodin hlavniho oboru mize slouzit obligatni
instrumentalni hra, tou je obvykle klavirni hra, vyjime¢né to mohou byt i jiné nastroje (napf.

povinné bici pro dechové oddéleni nebo povinné volitelné housle na nékterych
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pedagogickych fakultdich vysokych S$kol). Obligatni klavirni hra neslouzi primarné

k ovladnuti hry na klavir. V RVP je obsah u¢iva definovan takto®®:

seznameni s nastrojem, elementarni nastrojové dovednosti a navyky;
- stupnice a akordy;

- etudy, prednesové skladby;

- improvizace;

- doprovod.

Kromé¢ vlastni hry na nastroj je obligatni hra také moznosti pro rozvoj hudebni
pfedstavivosti a dovednosti vytvafet improvizovany doprovod. Neéktefi absolventi vSak
neumi hrat ani podle akordovych znacek, u nékterych obora by navic bylo dobré znat krome
akordovych znacek i ¢islovany bas. Zajimavosti je, ze s Cislovanym basem se mohou
studenti setkat i v nauce o harmonii - jednou z moZznosti zadani k tvorbé harmonické véty
byva pravé pouziti ¢islovaného basu. Zakladni (zjednodusSeny) princip generalbasu tedy
znaji.

Pokud by bylo mozné vénovat ¢ast hodiny obligatni hry piehravani harmonickych
cviceni akompozic zhodin hudebni teorie, jedna se o drobny kricek na cesté
k improvizovanym harmonickym vétam a posléze k improvizované harmonizaci melodie —

tedy doprovodu melodie, ktery patii k obsahu vyuky obligatniho nastroje.
RVP samoziejmé definuje také vysledky vzdélavani ve hie na obligatni nastroj*:

- ovlada nastroj pfi ¢teni notového zapisu, dba na rytmus, artikulaci a dynamiku;
- hraje technicky dostupné skladby z jednotlivych obdobi i1 ze soucasnosti;
- reprodukuje jednoduché slySené melodie;

- ovlada zaklady doprovodu 1 dle akordovych znacek a stylizace.

3% Ramcovy vzdélavaci program 82 — 44 — M/01 Hudba [online]. Praha: MSMT, 2020 [cit. 2021-4-20].
Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/82-44-MP01_Hudba 2020_zari_rev.pdf str. 40.

39 Ramcovy vzdélavaci program 82 — 44 — M/01 Hudba [online]. Praha: MSMT, 2020 [cit. 2021-4-20].
Dostupné z: https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2020/08/82-44-MP0O1_Hudba 2020 zari_rev.pdf str. 40.
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Pokud se podivame také na vysledky vzdélavani definované v RVP, zjistime, Ze se
nam opét potvrzuje, Ze student by po ukonceni vzdélani mel umét vytvaret improvizované
doprovody, m¢l by umét hrat alespon podle akordovych znac¢ek a mél by vytvaret doprovody

vhodné stylizované.

Dulezitym bodem je také schopnost absolventa hrat skladby z riznych stylovych
obdobi. Zde se nabizi navazat tematick¢ plany hry na obligatni ndstroj tak, aby

korespondovaly s vyukou déjin hudby a vyvojem hudebni teorie.

Krom¢ obligatni hry na hudebni ndstroj byvd na mnoha Skolach soucasti
vzdélavacich plant také sborovy zpév. Prestoze neni soucasti RVP, najdeme ho napiiklad
v SVP Konzervatore Jana Deyla*® nebo uéebnich planech Konzervatofe Jaroslava Jezka*'.
Sborovy zpév se obvykle netyka péveckych oborl. To je pochopitelné, pokud by tikolem
sborového zpévu mélo byt rozvijeni péveckych dovednosti. Pokud vSak sbor chapeme jako
predmét, jehoz cil je ziskani praxe, ktera pomiize Zakovi v orientaci pri piisobeni ve vétsich
télesech a poskytne mu moznost pracovat pod vedenim sbormistra nebo dirigenta®, je tento

pfedmét dulezity pro vSechny véetné zpevak.

Sborovy zpév miZze vhodné navazovat na dovednosti ziskané v hodinach intonace
a sluchové analyzy. Podobné jako u obligatniho klaviru je mozné pii sborovém zpévu
interpretovat skladby zriznych slohovych obdobi ato vcetné skladeb, které souvisi
s aktualnim ucivem v hudebni teorii a d&jinach hudby. Komplikaci je samoziejmé spojeni
vice ro¢nikll pfi vyuce sborového zpévu, nicméné propojeni s aktudlnim uc¢ivem v hudebni
teorii a déjinach hudby je urcit¢ mozné splnit alespont z&asti. Na propojeni uciva hudebni
teorie a d&jin hudby na jedné strané a predméta hra na obligatni nastroj a sborovy zpév na
strané druhé je vhodné studenty upozornit: ,,To uslySite v Poulancovi, kterého nyni

nacvicujete se sborem.*

40 Skolni vzdélavact program 82 — 44 — M/01 Hudba [online]. Praha: Konzervatof J. Deyla, 2017 [cit. 2021-4-
20]. Dostupné z: https://www.kjd.cz/doc/svp-hudba-17-18-web.pdf . str. 372 — 373.

41 Ugebni pldny [online]. Konzervatof Jaroslava Jezka [cit. 2021-6-20]. Dostupné z:
https://www.kjj.cz/site/files/SVP/SVP_HUDBA_2019_Ucebni_plan.pdf .

22 Skolni vzdélavaci program 82 — 44 — M/01 Hudba [online]. Praha: Konzervatoi J. Deyla, 2017 [cit. 2021-4-
20]. Dostupné z: https://www.kjd.cz/doc/svp-hudba-17-18-web.pdf . str. 372.
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3.3.4 Hudebni ¢innosti v hodinach hudebni teorie

Hudebni ¢innosti by v hodinach hudebni teorie mély byt samoziejmosti. Mizeme je
rozdélit na Cinnosti instrumentdlni, vokalni, pohybové atvoiivé (kompozice,
improvizace...). Neznamena to, Zze bychom méli béhem hodin teorie jen tancovat, hrat
a zpivat, hudebni ¢innosti by mély slouzit ke kontrole a aplikaci nabytych poznatkd, pro
jejich propojeni s praxi. Aplikace nabytych poznatkii mize v hudebnich ¢innostech probihat
nepiimo v ostatnich pfedmétech (hlavni obor, obligatni hra na klavir, sborovy zpév) nebo

piimo v hodinach hudebni teorie.

V nizsich ro¢nicich je mozné pfinést hudebni ¢innosti snadno ptfimo do hodin
hudebni teorie a také d¢jin hudby. Kromé vlastnich kompozic je mozné zpivat a hrat skladby
souvisejici s aktudlnim obsahem uciva. Také do pfedmétu intonace a sluchova analyza je
vhodné nosit redlné existujici skladby (idealn€¢ souvisejici s aktudlnim obsahem
v predmétech hudebni teorie a déjiny hudby) nebo skladby vlastni. Tento pfistup je vhodny
v niz§ich ro¢nicich proto, ze typické skladby ze starSich obdobi (antika, stfedovek,
renesance, pocatek baroka) nemusi byt casov€ ani technicky narocné aje mozné se je

interpretovat z listu nebo je rychle nacvicit.

Ve vysSich ro¢nicich se jiz musime kviili ¢asové a technické narocnosti skladeb
vetSinou spokojit pouze s nahranymi ukazkami. Stale je ale mozné spole¢né hrat a zpivat
vlastni kompozice! Pokud se tyka hudby od baroka po soucasnost, zde je vhodné vyuZit
k interpretaci hudby souvisejici s aktudlnim obsahem hudebni teorie a d€jin hudby obligétni
nastrojovou hru asborovy zpév. Studenti se mohou rozdé€lit podle tematického planu
a béhem Skolniho roku ve vhodnych chvilich béhem hudebni teorie a déjin hudby vytvofit

zivé ukazky hudby nacvicené v pfedmétech obligatni hra na klavir a sborovy zpév.

Do hodin hudebni teorie je také mozné nosit hudebni nastroje a komponovat pfimo
pro n¢ harmonické véty, tak abychom je mohly na dané néstroje interpretovat. Pfi takovém
postupu dojde ke spojeni dovednosti z oblasti hudebni teorie a znalosti z hudebnich néstrojt.
Diky kontrolnimu poslechu se rozviji hudebni pfedstavivost, ale Zak také ovetuje vhodnost

pouzitych postupil vii¢i danym néstrojim.
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3.4 Projektova vyuka

Dalsi typ vyuky, kterym se miizeme inspirovat v oblasti zédkladniho vzdé¢lavani
a zaroven byva obvykle ¢innostn¢ pojat, je projektova vyuka. Petra Bélohlavkova definuje
ve svém piispévku v Hudebni vychoveé z roku 2006 projekt jako ,,termin souvisejici v daném
kontextu mj. s problematikou tzv. projektového vyucovani. Vyjadiuje osnovu, navrh, plan

pro Feseni daného vikolu. “*

Projektova vyuka tedy patii do oblasti induktivniho ziskdvani poznatkd,
badatelského vyucovani, souvisi s metodou fizeného objevovani (heuristickd metoda) nebo

obecné s vyucovanim postaveném na feSeni problému.
Dale Bélohlavkova vysvétlila, proc je projektové vyucovani dilezité:

., Problémem, s nimz se témér denné setkavaji dnesni Zaci a studenti, je stale
previadajici atomizace a roztristénost poznatkii ziskavanych v jednotlivych izolovanych
vyucovacich predmétech. Je zapotrebi vytvaret souvislosti mezi predméty a hledat mezi
Jjednotlivymi disciplinami vzdjemné vztahy. Esteticko-védni obory k tomu primo vybizeji.
Interdisciplinarita je povazovana za novinku poslednich nékolika desetileti, za typicky jev
stoleti dvacdtého. Neni tomu tak. Tento , princip” je vypozorovatelny jiz u Platona,
Aristotela, patrny je v dile Komenského nebo Kanta. Renesancni humanisté jsou také jasnym
prikladem interdisciplinarnosti. Neni vSak smyslem naseho clanku zabyvat se timto
problémem z hlediska filozofie, ale z pohledu praxe. Tedy zabyvat se situaci, kdy je na tentyz
problém nazirano z nékolika pohledu. Vztahy mezi témito ruznymi pohledy Ize chapat jako
Jjakousi logickou paralelu vztahu mezi hudbou, literaturou (resp. divadlem), vytvarnym
umeénim atd. Naprosto idealni se z dnesniho pohledu zda uziti tzv. projektovée formy
vyucovani, a to jako takové v intencich projektové metody W. H. Killpatricka a projektového

I3

vyucovani Johna Deweye.

Jedna se o ¢lanek o vyuce hudebni vychovy na ZS aSS, které nevychovavaiji

cvwr

4 BELOHLAVKOVA, Petra a Martin PTACEK. Projektové vyucovani v hudebni vychové? Hudebni
vychova [online]. Praha: Pedagogicka fakulta UK, 2006, 14(2), 29 - 31 [cit. 2021-7-11]. Dostupné z:
https://pages.pedf.cuni.cz/hudebnivychova/files/2016/05/HV2_2006.pdf.
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o ni méli usilovat pti vzdélavani na vyssi urovni — pii vzdélavani profesionalnich hudebnik.
Bélohlavkova dale v ¢lanku uvadi né€kolik piikladii uskutecnénych projekt, mezi nimi
1 tvorbu commedie dell’arte véetné scénické hudby nebo nastudovéni a inscenaci kratké

opery (oba projekty z Gymnazia P. K#izkovského v Brng).

Pro studenty konzervatotfe jsou vhodné napiiklad nésledujici projekty: Uspotadani
vefejného koncertu, tvorba vlastni opery (muzikalu), inscenace opery (muzikalu),

usporadani koncertu z vlastnich kompozic nebo natoceni (ptipadné vydani) vlastniho CD.

Lze namitnou, Ze se jedné o ¢innosti, které bézné studenti konzervatoti d€laji. Je to
samoziejm¢ pravda, ale jen zcasti. Vefejnych koncerti se studenti obvykle ucastni, ale
agendu, prostory i financovani zajistuje skola. Inscenace opery (muzikalu) se tyka obvykle
jen studentl péveckych oborti a nacvicuje se v ramci k tomu uréenému predmétu. Koncert

vlastnich kompozic je zase typicky jen pro studenty skladby. Nata€eni CD zaZiji jen néktefi

studenti a ¢ast¢ji se jedna o obory zamétfené na popularni, rockovou nebo jazzovou hudbu.

Pokud bychom tyto ¢innosti pojali jako projektovou vyuku, zapojili bychom do nich
vSechny studenty. ZkuSenost studentll by byla mnohem reéln¢;jsi a silnéjsi, protoze by si pro
své projekty sami museli zajistit prostory, financovéni, inscenovanou operu si sami
zrezirovat atd. Nékteré projekty (naptiklad koncert vlastnich hudebnich kompozic) by mohl
byt cilem a zakon¢enim studia hudebni teorie. Jiné projekty mohou byt uskutecnény v 5. a 6.
ro¢niku v rdmci predméti hudebni management a zpracovani zvuku (pocitacové technologie
v hudbé, studiova praxe apod.). Kromé piimé souvislosti s danymi pfedméty (hudebni
management — inscenace opery nebo muzikalu, uspotradani koncertu; zpracovani zvuku —
zdznam koncertu, natoCeni a zpracovani CD) by se jednalo také o vyuziti znalosti

a dovednosti z predmétii, které se ve vysSich ro¢nicich obvykle jiz nevyucuji.

3.5 Vyuka hudebnich forem kompozici

Dle ptedpokladu stanoveného pro tuto praci pievazuje vyuka hudebnich forem
predavanim informaci (vykladem) a studenti se u¢i zpaméti schémata forem. Tedy probihaji
pouze jednoduché myslenkové operace — zapamatovani a vybaveni si. Az pozdé&ji se
pfistupuje k analyze hudebnich dél, formalni analyza se zde kombinuje s analyzou

harmonickou. Cast studenti vSak na analyzu neni pfipravena apouze pfifazuje
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zapamatovana schémata k dilim. V této kapitole bych chtél predstavit navrh inovace vyuky

hudebni teorie formou tvotivych ¢innosti.

3.5.1

Navrh metody

Pti vyuce je Zadouci, aby se u studentti aktivovaly vys$si myslenkové operace jako

analyza, syntéza, zobecnéni, abstrakce. Idealni jsou pievazné induktivnimi postupy a to jiz

od prvniho setkani s vyu¢ovacim obsahem. Na pocatku setkani s hudebni formou by méla

byt jeji analyza, zavére¢nym ovéienim uceni je kompozice dané hudebni formy.

1)

2)

3)

Metodu lze shrnout do tfech fazi:

aktivni poslech s analyzou

V prvni fazi nepouzivame jeste terminy konkrétni, ale pouze terminy obecné
a znamé. Dulezitou roli hraje spole¢né grafické znazornéni skladby.
abstrakce a zobecnéni spolecnych znakl formy

Studenti absolvuji poslech dalsi skladby, kterd naleZi k dané hudebni formé.
Hledaji znaky, které byly pro ob¢ skladby spole¢né a typické. Vyucujici v této fazi
jiz vyuziva dostupnou terminologii a pouzité terminy definuje.
kompozice drobné skladby v dané formé

Jedna se o aplikaci ziskanych védomosti a znalosti. Pfi kompozici musi
studenti vyfeSit mnoho problémil a proces uceni je efektivnéjsi. Vyhodou je zapojeni
vyssSich myslenkovych postupd, a také nutné propojeni s dal§imi predméty hudebni
teorie. Nezanedbatelny je 1 vyrazny motivaéni potencial — vysledkem je drobna
skladba. Dilezité je dodat, Zze se nemusi jednat o rozsdhlou skladbu, pro nacvik
sonatové formy staci napsat napi. kratkou sonatinu v rozsahu do 30 taktt. V ptipadé
sonatové formy jsou dilezita témata a jejich tonalni ukotveni, proto konkrétné
u sonatové formy staci napsat melodii a doprovodit ji tfeba jen akordovymi
znackami. V nékterych piipadech ani neni nutné kompozici dokoncit (u fugy staci
sloZit expozi¢ni €ast), pfipadné se 1ze misto kompozice jednoduché fugy vénovat

dvouhlasé invenci.

Kromé kompozice je dilezitou ¢innosti i hudebni analyza zminénd v prvni fazi této

metody. V ptedchozim textu jsem jiz upozornoval na moznost odstranit piredmét analyza

skladeb a volnou hodinovou dotaci vyuzit pro jiné pfedméty hudebni teorie, ve kterych by
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hudebni analyza patfila podobné jako v JanecCkové Harmonii rozborem mezi stézejni
vyukové metody. Kromé hudebni teorie se Siroké vyuziti hudebnimi analyzy nabizi pravé

v hudebnich formach.

3.5.2 Ukazkové piipravy
Tuto metodu jsem se pokusil vyuzit béhem praxi na Gymnaziu a Hudebni Skole

hlavniho mésta Prahy v roce 2019.

Nejprve jsem po domluvé s vyucujicim vyzkousel prvni ¢ast — aktivni poslech

s analyzou:

19. 11., hodina hudebni teorie, kvinta (ekvivalent 1. rocniku konzervatoie)
Téma: tanecni suita
Cil: student analyzou vyvodi zakladni informace o tanecni suité

Studenti se do této doby s tanecni suitou v ramci vzdélavani na GMHS nesetkali.
Studentum jsem nejprve bez not pustil nahravku Bachovy suity BWV 818. Jedna se o suitu,
ktera obsahuje pouze zdkladni tance tanecni suity a zaroven Zadny nechybi — allemande,
courante, sarabanda (2x) a gigue. Studenti odhadli, zZe se jedna o skladbu pro klavir, odhadli
i Ze autorem je Bach. Ddle poznali, Ze skladba md 4 nebo 5 casti. Méli pravdu — dvé
sarabandy se hraji attaca a maji spolecné téma. Druhd sarabanda je variaci té prvni, je tedy
mozné je povazovat za dvé samostatné casti nebo dvé variace v jedné casti. Poslednim
postrehem bylo, Ze vSechny veéty jsou ve stejné durové toniné, s tim Ze vétsinou vyboci i do
stejnojmenné moll. Studenti poznali zakladni charakteristiky tanecni suity, aniz by si predtim

pamétné osvojili jeji formalni schéema.

Poté probihal znovu poslech, studenti jiz méli pred sebou noty. Na tabuli jsem
nakreslil pét policek — pro kazdou cast jedno. Po kazdé veté jsem zastavil a chtél jsem, aby
mi nadiktovali vie, co by o dané cdsti (tanecni vété suity) dokdzali Fict. Resili jsme napriklad
hybnost, naladu, tonalitu, metrum, tanecni charakter, pritomnost predtakti aj. Po poslechu
Jjsme se bavili o tom, co maji casti spolecné (identita) a ¢im se lisi (kontrast). Na konci hodiny
Jjsem pozadal jednu studentku, aby nabidla definici formy, kterou ma pred sebou, definice
znéla: ,,stridani ruznych tancii, které jsou mezi sebou odlisné a zaroven jsou ve spolecné

tonine. “
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V nasledujici hodiné jsem studentiim prozradil ndzev formy — tanecni suita. Rikal
Jjsem jim o pivodu jednotlivych tancu a predchudcich suity. Jako samostatnou praci pak
vyhledavali na internetu v databazi IMSL, jaké dalsi ,, nepovinné ““ casti miize mit suita (napr-
preludium, passespiet, badinérie atd.). Chvili jsme mluvili o tom, Ze suita viastné jiz davno
neni urcend jen k tanci, ale také existuji suity k poslechu. Vénovali jsme se poté poslechu
ukazek suit z baletni a filmové hudby. Suitu jsme si v zaveru hodinu castecné nepresné
definovali jako hudebni pasmo kontrastnich casti, které jsou sjednocené toninou. V posledni
casti hodiny studenti méli soutéz — poznavali ukdzky z nejznaméjsich suit (Bachovo Air,

néekteré casti Handelovy Vodni hudby).

Pokud by pfiprava byla disledné¢ podle metody uvedené v této kapitoly. Pred
zobecnénim a pouzitim terminii (druhou casti metody) by nasledoval poslech minimélné
jedné dalsi suity a jeji analyza, abychom ptedesli chybam v zobecnéni poznatkii o tane¢ni
suité. Dalsi poslech tane¢ni suity uz by idealn¢ také neobsahoval jen hlavni ustalené tane¢ni
casti. V nékteré z nasledujicich hodin by byly poznatky aplikovany pro kompozici kratké
tanecni suity.

Béhem praxi na GMHS jsem se pokusil o podobnou piipravu také na téma sonatova
forma. Tato piiprava obsahovala i kompozici, naopak byla z ¢asovych divodi vypusténa

prvni faze vyuka navazovala na predchazejici hodiny studentd, ve kterych se s vyucujicim

vénovali sonatové formé&. Priprava byla kladn¢ hodnocena vedoucim praxe.
14. 11., hudebni teorie (hudebni formy), sexta (ekvivalent 2. roéniku konzervatoie)
Téma: sondatova forma

Cil hodiny: student je schopen aplikovat znalosti o sondtové formé pri analyze

skladby

Studenti predem neznali téma hodiny, mym ukolem bylo zopakovat sondtovou

formou, které se studenti jiz v minulosti vénovali.

Studenti dostali pred sebe Clementiho sonatinu ¢. 1. Mym zamérem bylo
ukazat, Ze sondatova forma nemusi byt vidy pouZita pro rozsdihlou skladbu nebo cyklus.
Nejprve jsem chtel vedet, co studenti poznaji pouze z notového zapisu — prisli napr. na to, Ze

se jedna o klasicismus, odhadli, ze téma bude pravidelné a nékteri odhadli i formu. Poté
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Jsme si sonatinu spolecné poslechli a na tabuli zakreslili graficky jeji priibeh. Zaznamenali
jsme tematické souvislosti, hlavni a vedlejsi téma, kratkou mezivétu a tonalni priibéh.
V tematu jsme pak pokracovali v dalsich dvou vyucovacich hodindach ndasledujici tyden.
Béhem analyzy jsme vyuzivali zkuSenosti a terminy, se kterymi se jiz zaci setkali

v predchozich hodindch se svym vyucujicim.
21. 11., hudebni teorie (hudebni formy), sexta (ekvivalent 2. rocniku konzervatoie)
Cil: student aplikuje znalosti o sonatove formé pri skupinové kompozici

Tato hodina navazovala na hodinu z predeslého tydne a jednalo se o spojené 2
vyucovaci hodiny. Na pocatku jsme si pomoci brainstormingu pripomnéli terminy, které
patii k sondatové forme. Poté jsem studentum oznamil, Ze si sloZime prvni vétu sonatiny (v

sondatovée formé).

Po chvili prekvapeni a Soku studentii jsme zacali pracovat. Na otdzku, co je
napsal kolonky hlavni a vedlejsi téma — poté jsme spolecné planovali, jaka maji témata byt.
(Jejich toniny, hybnost, rozklady x stupnice, a hlavne ndladu!) Studenti poté méli 20 minut

prostoru, aby jednotlive nebo ve skupinach navrhli téemata.

Poté jsme si téemata zahrali na klavir a ohodnotili je. Néktera témata studenti
vyradili, jina se jim libila. Ze ctyr puvodnich skupin a nékolika jednotlivcii se staly dve velké
skupiny. Poté skupiny pracovali samostatné a ja jsem spolecné s vedoucim praxe skupiny
obchazel a pomdhal hledat reseni. Na konci hodiny jsme méli dvé hotové expozice obsahujici
melodickou linku a doprovod misty vypsany a z vétsi casti zapsany pomoci akordickych

znacek.

3.5.3 Rozsirené pojeti nauky o hudebnich formach a navrh alternativni klasifikace
hudebnich forem
Na zavér této kapitoly bych rad upozornil, ze vyuka hudebnich forem by neméla byt
zaloZena na pamétném uceni ustalenych formovych schémat, ktera se pokousime tspésné ¢i
neuspesné aplikovat na existujici hudbu. Ptistup by mél byt zcela opacny. Vyuka hudebnich

2%

klasicko-romantické syntézy. Ve své absolventské prace jsem hudebni formu definoval jako
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organizovany souhrn mnoha prvki, které spolecné slouzi vyjadreni obsahu. Z této pomérné
Siroké definice vyplyva, ze formu nemizeme zuzit pouze na schéma organizace hudebniho
materidlu v ¢ase. Na zéklad¢ odborné literatury jsem se poté zabyval pohledem na hudebni
formy v jinych oblastech nez je hudba klasicko-romantické syntézy, konkrétné se jednalo
o formy ptedklasické (barokni, renesan¢ni a stfedovéké), formy v popularni a rockové
hudb¢, pojeti formy v jazzu, pojeti formy z hlediska etnomuzikologie a pojeti formy

v klasické hudbé 20. a 21. stoleti.

V zé&véru prace jsem nabidl alternativni klasifikaci, ktera ¢erpa z riiznych pohledii na
hudebni formu a princip casové naslednosti hudebnich celkt (véetné typickych formovych
schémat) je zde postaven na roven principim dalsim. Klasifikace miize slouzit jako voditko
pro zafazeni neznamé skladby pii prvotnim rozboru. Zamérem je také, aby bylo mozné touto
klasifikaci zatadit skladby s volnou nebo nestandartni formou. V této praci upozoriiuji na
dialezitost hudebni analyzy a hudebni analyza je dokonce prvni ¢asti metody, kterd je
tématem této kapitoly. Na zaklad¢ toho bych chtél predstavit svlij navrh alternativni
klasifikace hudebnich forem 1 v této praci, protoZe se jedna o souhrn vSech formotvornych

principd, které je mozné u skladby pozorovat, zaznamenat a analyzovat pfi prvnim setkdni**:

Zékladni formotvorny rozbor se sklada se ze tfech Casti, v prvni Casti vybirame
u kazdého formotvorného prvku jednu z moznosti, ktera jej nejlépe definuje, druha ¢ast se
tykd zakladnich vyjadiovacich prostfedkl hudby a vyuzivd vyznamovou osu, tfeti ¢ast je

vyc€lenéna pro pojmenovani formy a jeji grafické zobrazeni.
1) Pro kazdy formotvorny prvek vyberte jednu z moZnosti:
- charakter hudby
o instrumentalni
o vokalni s doprovodem

o vokalni a capella

4 MASEK, Véclav. Hleddni cesty k jednotné klasifikaci hudebnich forem. Praha, 2021. Absolventska prace.
Konzervatot a vyssi odborna skola Jaroslava Jezka.
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- sazba (faktura)

©)

o

O

©)

monofonie (jednohlas)
monodie
homofonie
polyfonie
=  imitacni

= peimitacni

- zpusob fazeni hudebniho materialu v zavislosti na Case:

o

o

(@]

(@)

o

princip pfifazovani
monolitni princip
princip opakovani
princip kontrastu

princip evoluc¢ni

- struktura formy

o konkrétni formové schéma nebo jeho nazev
o volna forma
o jiné:
- rozsah
o mald jednoducha forma
o velka jednoducha forma
o cyklicka forma
- periodicita
o periodicka struktura
o neperiodicka struktura
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- tonalita
o ano
o ne (modalita, polytonalita, atonalita)
- improvizacni charakter
o bez improvizace
o improvizovana forma
o improvizace v ramci jiné formy
o castetn¢ improvizovany doprovod
- text (pouze u vokalnich skladeb):
o ano
= vyztah obsahu textu vzhledem k melodii
e variantni
e invariantni
= vztah formy textu vzhledem k melodii
e sylabicky
e melismaticky
o ne
- instrumentace a obsazeni:
o soOlovy nastroj nebo hlas
o ustalené oznaceni hudebniho télesa

o konkrétni instrumentace a pocet hudebniki
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- mimohudebni program (pouze u instrumentalnich skladeb):
o ano
o castecné ano
o ne
- funkce hudby:
o kposlechu
o ktanci
o liturgicka
o scénicka
o filmova
o jing:
- pfiznaky:
o slohové obdobi, smér nebo zanr:
" ano — jmenuj:
" ne
o regionalni nebo exoticka hudebni oblast:
" ano — jmenuj:

" ne
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2) Vyrazové prostiedky charakterizujici tuto hudebni formu a jejich dualezitost pro rozliSeni
formy: (Vyznacte na vyznamové ose dulezitost jednotlivych vyrazovych prostredka

vzhledem k charakteru hudebni formy.)

hudebnl prostfedes hudetini prostiedel
neni dileity pro 1 |# pagadnd pro
rozpanani (elo rogpoinani et

Fudebni farmy mudehnd formy

Vyrazové prosttedky, které miizeme na osu zaznamenat podle dilleZitosti:

- melodie

- harmonie

- tonalita (ptfipadné polytonalita, atonalita, modalita)

- metrum

- rytmus

- tempo

- dynamika

- témbr

- identita (opakovani)

- kontrast (rozdily, zmény)
3)

a) Nazev formy:

- Pouzijte existujici formalni oznaceni (napt. sondtova forma, fuga...) nebo vytvoite

vlastni oznaceni této hudebni formy.

b) Graficky zaznam skladby:
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4 Hudebni vSestrannost jako cil hudebniho vzdélavani

V soucasném hudebnim svété se mizeme setkavat se dvéma typy osobnosti, které
jsou uspesné. Jednim typem je Casto izce specializovany a vysoce talentovany umélec. Stat
se Spickovym umélcem v izkém oboru je vSak vdzané pievazné na samotného hudebnika,

kromé& znacného talentu vyzaduje osobni kazen a dlouhé hodiny samostatné ptipravy.

Druhy typ uspésného hudebnika, je hudebnik vSestranny, se schopnostmi
a dovednosti v mnoha oborech hudebnich a obvykle i nehudebnich. Na rozdil od prvné
zminéné osobnosti, kterd je hnana spise vlastni motivaci, pravidly a cili, druhou zminénou

osobnost je schopno ovlivnit institucionalni hudebni vzdélavani.

Argumentovat pro podporu vSestrannosti ve vzdélavani 1ze také hudebni psychologii,
ktera nam fika o existenci pozitivniho transferu. Pozitivni transfer je zdkladem duSevniho
vyvoje Clovéka, jednd se o pfeneseni vytvorenych asociaci a nauCenych forem z jedné
oblasti do oblasti jinych. Transfer mize byt specializovany — v podobné oblasti (napf.
zlepSeni intonace na dechovém ndstroji po zlepSeni intonace ve zpévu) nebo obecny™®.
Obecnym transferem se mysli vztah mezi rozvijenim jednotlivych schopnosti, dovednosti

a rozvijenim inteligence jedince.

Pokud se podivame do RVP, zjistime, Ze je koncipovéano k vSestrannému hudebnimu
vzdélavani. Absolvent oboru hudba (82 — 44 — MP/01) by mél vzdy na urcité minimalni
urovni umét zpivat, hrat na jeden ¢i vice hudebnich nastrojit a mél by mit vSeobecny piehled
o hudebni teorii a déjinach hudby. Absolvent celého studia vetné 5. a 6. rocniku by mél byt

navic zcela samostatny umélec, organizator a pedagog.

Ukolem hudebniho vzdélavani by tedy mélo byt vedeni studentl ke vestrannému
hudebnimu vzdélani. Kromé co nejvétsi integrace hudebné-teoretickych predméti by mélo
byt dilezité také provazani s predméty praktickymi. Cenné jsou i mezipiedmétoveé vztahy
s vSeobecnymi predméty (napt. déjepisem c¢i literaturou). Velmi dilezitd je navaznost
pfedméti z odborného zakladu, které se obvykle vyucujici v 5. a 6. ro¢niku. D&jiny uméni

by mély synteticky rozSifovat znalosti z pfedchoziho studia déjin hudby a literatury, také

45 SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013. ISBN
978-80-246-2060-2. str. 59 — 60.
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pfedméty zabyvajici se zpracovanim zvuku by mély vyuzivat znalosti z ptedchoziho studia
hudebni teorie, ktera se obvykle jiz v poslednich ro¢nicich nevyucuje, a vhodné na né
navazovat. Hudebni management by mél rozvijet veskeré kompetence studentli pro jejich

budouci uplatnéni, protoze umét dobie hrat ¢i zpivat pro uplatnéni casto nestaci.
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Zavér

Tato prace se zabyvala vyukou hudebni teorie na Skolach s hudebnim zaméfenim.
Podnétem k napsani byl kontrast mezi situaci hudebni vychovy, o které probihd neustala
diskuze, ahudebni teorii, ojejiz didaktice a metodice naopak diskuze neprobiha.
Vychodiskem byl ramcovy vzdélavaci program pro SS — obor hudba ataké vysledky
vyzkumu mezi studenty a absolventy hudebnich skol. Vysledky jsem se pokusil reflektovat
v dal$ich kapitolach a byly podle nich navrzeny moznosti feSeni a inovaci pro zkvalitnéni

vyuky hudebni teorie.

Kazda z navrzenych inovaci ziskala prostor ve vlastni podkapitole a konkrétné se
jednd o vyssi integraci predmét hudebni teorie, propojeni pfedmétii hudebni teorie
s dé¢jinami hudby, zapojeni hudebnich ¢innosti (vokalnich, instrumentalnich, tvotivych) do
vyuky hudebni teorie, projektovou vyuku a vyuku hudebnich forem kompozici. Na prvni
pohled se mozna miize zdat, ze prace se nevénovala pouze hlavnimu tématu — hudebnim
¢innostem ve vyuce hudebni teorie na odbornych Skoladch. Nicméné opak je pravdou,
vSechny kapitoly mély stejny cil — nabidnout inovace, které vytvoti podminky pro ¢innostni
pojeti vyuky hudebni teorie i ve stifednim odborném hudebnim vzdélavani. Krom¢é mnoha
mySlenek, navrhl atezi vznikl béhem této prace jednotny tematicky plan pro pfedméty

hudebni nauka, harmonie, kontrapunkt, hudebni formy a déjiny hudby.

Tato prace je apelem k zamySleni se nad aktudlni situaci ve vyuce hudebni teorie na
vSech odbornych hudebnich Skolach. Zaroven je tato prace navrhem fesSeni, které nemusi byt
jediné spravné, nicméné je jednim z feSeni, které funkéné tesi nedostatky aktudlni vyuky
hudebni teorie. Pro zcela objektivni posouzeni kvality navrhovanych metod nebo struktury
tematickych plana by bylo vhodné dalsi studium, ptipadné aplikovany vyzkum na nékteré

z vhodnych skol.
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