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ABSTRAKT

Predkladana bakalarska prace se zaméiuje na promenu osobité poetiky Jitiho Voskovce
a Jana Wericha v Osvobozeném divadle v letech 1930 az 1936. Vychodiskem prace se
stavéa hypotéza dvou rozdilnych tvircich etap — prvni s dominujicimi prvky apolitického
lyrismu a druha s pfevazujici politickou a socidlni angazovanosti. Prace stavi na analyze
a komparaci vybranych dramatickych textt, které slouzi jako reprezentativni vzorek
tvorby (z prvniho obdobi Ostrov Dynamit, Sever proti Jihu, Don Juan a comp. a Golem,
a z druhého obdobi Caesar, Osel a stin, Balada z hadrit a Rub a lic). Na zékladé analyzy
dramatickych textl dle stanovenych dil¢ich kategorii (kompozice, postavy, ¢asoprostor,
antiiluzivni prostfedky, straSidelné a nasilné scény, projevy angazovanosti v pisnové
tvorbé a typy angazovanosti) je cilem definovat, zda se vychozi hypotéza jevi jako
funk¢ni a zda je pro ni mozné nalézt v tvorbé Voskovce a Wericha dostatek relevantnich

argumentu.
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ABSTRACT

The presented bachelor thesis focuses on the transformation of the distinctive poetics of
Jifi Voskovec and Jan Werich in the Osvobozené divadlo from 1930 to 1936. The starting
point for this work is hypothesis of two different creative stages — the first with the
dominating elements of apolitical lyricism and the second with the prevailing political
and social engagement. The work builds on the analysis and comparison of selected
dramatic texts that serve as representative sample of their creation (from the first period
Ostrov Dynamit, Sever proti Jihu, Don Juan a comp. and Golem, and from the second
period Caesar, Osel a stin, Balada z hadrii and Rub a lic). Based on analysis of dramatic
texts by defined subcategories (composition, characters, space-time, anti-illusion devices,
scary and violent scenes, expression of engagement in song production and types
of engagement), the aim is to define whether the underlying hypothesis appears to be
functional and whether enough relevant arguments can be found in the production

of Voskovec and Werich.
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1 Uvod

Osvobozené divadlo v éfe Jittho Voskovce a Jana Wericha predstavuje fenomén
¢eské divadelni kultury, jehoz odkaz inspiroval fadu divadelnich scén i literarnich védct
a teatrologli. Hry Osvobozeného divadla jsou fascinujici zejména tim, ze ptedstavuji
syntézu avantgardnich rysu se zabavou na vysoké estetické urovni, coz je €ini v kontextu
evropské avantgardy vyjimecnymi. Vzhledem k jejich vyznamové dynamice se kazdému
pii pojmu Osvobozené divadlo vybavi jiny obraz. Pro nékoho to mize byt scéna dvou
klaunt hledajici konec lana, pro jiného satiricky komentai k mapé Evropy. At uz ale
pfevazuje obraz Osvobozeného divadla jakoZto poetistické hravosti, nebo politické
angazovanosti, ob¢ tyto polohy fakticky spoluutvareji ojedinélou poetiku her Voskovce

a Wericha.

Predklddand prace se zaméfuje na problematiku, kterd sice byva v souvislosti
s Osvobozenym divadlem velmi ¢asto zminovana, ve skutecnosti vSak Zadné podrobnéjsi
analyze dosud podrobena nebyla. Jedna se o hypotézu dvou rozdilnych etap v tvorbé
Voskovce a Wericha — prvni, s dominujicimi prvky apolitického lyrismu, a druhd,
spoleCensky angazovand, ktera ve 30.letech vyvrcholila zafazenim Osvobozeného
divadla mezi nejvyraznéjsi protifasistické divadelni scény. Pojem lyrismus v souvislosti
s tvorbou Osvobozeného divadla je v této praci pojimén jako vSeprostupujici poeticky
princip, jako osobitd poetika zalozena na klaunském stanovisku, poetismu, asociaci,
hravosti, absurdnosti, na bezpredmétné komice, jejimz jedinym pojitkem se skutecnosti
je pouze smich. (Voskovec — Werich, 1997:298) AngaZovanost, signifikantni rys
avantgardy, je pak chapéna jako zaujeti urCitého ideového stanoviska, se snahou podnitit

spolecenskou diskusi k zdvaznym aktudlnim tématim.

Cilem prace je analyzovat, zda je déleni na zéklad€ vySe zminéné hypotézy v tvorbe
Osvobozeného divadla funk¢éni a zda se opira o dostatek relevantnich argumentt.
Na zékladé stanovenych dil¢ich kategorii je cilem charakterizovat proménu osobité
poetiky Voskovce a Wericha v rozmezi let 1930 az 1936, a to prostfednictvim analyzy
dramatickych textli, které¢ byly vybrany jako reprezentativni vzorek jejich tvorby.
Z prvniho obdobi, které je v této praci oznaCovano jako lyricke, ptipadné poetickeé,
se jedna o hry Ostrov Dynamit (1930), Sever proti Jihu (1930), Don Juan a comp. (1931)
a Golem (1931). Druhé obdobi, angazované, zastupuje Caesar (1932), Osel a stin (1933),



Balada z hadrii (1935) a Rub a lic (1936). Vychozimi texty prace jsou tii svazky Her
Osvobozeného divadia, vydané Ceskoslovenskym spisovatelem v 80. letech, ze kterych
je rovnéz pievzata vétSina citovanych ukézek. Stranou je zdmérné ponechana tvorba rana
(. do roku 1930), ktera jest¢ nedisponuje konzistentni dramatickou propracovanosti,
a ptilezitostna, kterou se autofi vratili k pivodnimu uvolnénému revualnimu schématu.
Z vyse zminéného jsou tedy duvody pro vybér textli z prvniho obdobi evidentni.
U druhého obdobi pak motivovala selekci zejména snaha vybrat takové texty, které
zastupuji z hlediska tematické roviny dvoji linii angazovanosti, tedy politickou i socialni,
a soucasn¢ takové, které se jevi jako podnétné pro analyzu nékterych dil¢ich kategorii

(napt. Balada z hadri jako emblematicky ptiklad uzivani antiiluzivnich prostredkit).

Teoreticka Cast prace se zabyva zasazenim Osvobozeného divadla do kontextu
odborného zajmu a dramaticko-divadelni situace 20. a 30. let. Analytickou cast prace
predstavuje kapitola Mezi lyrismem a angazovanosti, ktera si klade za cil charakterizovat
promény mezi prvnim (lyrickym) a druhym (angazovanym) tvir¢im obdobim Voskovce
a Wericha, a to prostfednictvim stanovenych dil¢ich kategorii (tj. kompozice, postavy,
Casoprostor, antiiluzivni prostfedky, strasidelné a nasilné scény, projevy angaZovanosti
v pisnové tvorbé a typy angazovanosti). Vzhledem k povaze cile je vyuZivana predevSim
metoda komparacni. V zavéru prace bude provedena syntéza analyzovanych kategorii
a posouzena relevantnost vychozi hypotézy o dvou tviiréich etapach v tvorbé Voskovce

a Wericha.



2 Osvobozené divadlo jako predmét odborného zajmu

Zajem odborné vetejnosti o Osvobozené divadlo pfetrvava od 2. poloviny 20. stoleti
az do soucasnosti. Ur¢ita knizni nadprodukce, kterd miize vyvoldvat polemiku o Grovni
nékterych publikaci, vSak soucasné dokazuje, ze Osvobozené divadlo (a zejména jeho
protagonisté) dneSni Ctenafe stale pritahuje. Je vhodné rovné€z upozornit, ze vétSina
publikaci, kter¢ mame k dispozici, se vénuje Osvobozenému divadlu z hlediska

teatrologického, nikoli literarnévédného.

Prvni stéZejni prehledovou monografii predstavuje publikace Jaroslav
Jezek & Osvobozené divadlo (1957) Vaclava Holzknechta.! Pfedmétem jeho z4jmu neni
pouze osobnost a dilo Jaroslava JeZzka, ale i obecny vyvoj Osvobozeného divadla.
Pozoruhodnym piipadem je Osvobozené divadlo (1974) surrealistického basnika
ateoretika Vratislava Effenbergera, jehoz monografie nemohla byt v dobé napsani
publikovana, a zlstala az dodnes ulozena pouze v rukopisné podob¢ v archivu
Divadelniho ustavu. Badatelsky zajem dokazuji i dv€ (obsahové identické) monografie
Jaromira Pelce z 80. let, a to Mezivdlecna avantgarda a Osvobozené divadlo (1981)
aZprava o Osvobozeném divadle (1982). Vzhledem k nejasnému heuristickému
vyzkumu, urcité tendencnosti ve vybéru citaci i shodnosti citaci s praci Jankowské
a Effenbergera, jsou vSak Pelcovy knihy do zna¢né miry problematické, a vyvolavaji

tudiz otazky o autorske etice (viz polemika s Vladimirem Justem).

Dv¢ zdsadni moderni monografie vztahujici se k Osvobozenému divadlu vznikly
paradoxné¢ v zahrani¢i, nicméné i pies tuto skuteCnost jsou zaloZeny na peclivé
heuristické ptiprave. Prvni z nich je Przygoda teatralna Voskovca i Wericha 19271938
(1977) polské teatrolozky Barbary Teresy Jankowské.? V ¢eském prostiedi oviem kniha
vysla az v roce 2012 pod nazvem Divadelni dobrodruzstvi Voskovce a Wericha: co jste
Jjesté necetli v prekladu Vaclava Capka. Druha publikace piedstavuje jiz klasicky zdroj
badatelského z4jmu k tvorbé Voskovce a Wericha, kterou 1 my v této praci povazujeme

za zdroj nejrelevantnéjsi. Je ji Osvobozené Michala Schonberga (Toronto, 1988, Praha,

! Publikaci Jaroslav Jezek & Osvobozené divadlo piedchazela jesté kratsi Holzknechtova kniha Tak Zil
Jaroslav Jezek (1949). Je vhodné rovnéz pfipomenout, Ze Holzknecht byl blizkym pfitelem Jaroslava Jezka.
2 Jankowska v roce 1972 studovala v Praze pti Kabinetu pro studium ¢eského divadla. S Eeskoslovenskymi

poméry a prvorepublikovou kulturou se tak mohla diikladné seznamit, coz také potvrdila ve své publikaci.



1992).> Schonberg svoji knihu do znaéné miry zalozil na rozhovorech s Jitim
Voskovcem,* které spolu v priibéhu péti let uskuteénili v Americe, ¢imZ &tenaftim
odhaluje nejen unikatni vypovédi, ale 1 moznost nahlédnout na fenomén Osvobozeného
divadla s urcitym kritickym odstupem. Tiebaze rozhovory piedstavuji jeden z pilifi
Osvobozeného, nelze knihu oznacit jako misto pro demonstraci Voskovcovych nazora.
Schonberg je vyuziva pouze jako vhodné doplnujici pasaze, mimoto dikladné Cerpa
z odborné literatury, dobového tisku, recenzi a korespondence. V tomto sméru mu
vyrazn¢ pomohl sam Voskovec, ktery mu poskytl podklady z osobniho archivu, ale
pfedné zprostfedkoval spolupraci s Janem Mikotou, neoficialnim archivafem
Osvobozeného divadla, coz Schonbergovi zajistilo dostatek materialti ze vzdaleného

Ceskoslovenska. (Schonberg, 1992: 15)

Pro nékteré autory se Osvobozené divadlo stalo celoZivotnim badatelskym tématem.
To plati v ptipad¢ Vladimira Justa, ktery se Osvobozenému divadlu vénoval jiz ve své
diplomové praci Herectvi Voskovce a Wericha (1969) a nasledné 1 v samostatné kapitole
v Promeénach malych scén (1984). Just je rovnéz autorem fady dil¢ich studii (z novéjSich
lze zminit napi. Voskovec, Werich a ,,ta vec*. (O vztahu tvircii Osvobozeného divadla
k pojmu revoluce), 2015), ale i predmluv a doslovil (napt. predmluva k vyboru Nikdy nic
nikdo nemd..., 2001; komentai k vydani étyi her Voskovce a Wericha v edici Ceskd
kniznice, 2019 nebo komentat k souboru CD Osvobozené divadlo V+W: Doplnéna

kompletni historie + 22 nikdy nevydanych nahravek, 2020).

Unikatni projekt pfedstavuji dva svazky fady V & W nezndmi. Jedna se o edici
zpravidla nepublikovanych texti Voskovce a Wericha z let 1922-1929 (prvni Cast
Faustovy sklenéné hodiny, 1997, ptredmluva Jifi Suchy) a 1929-1938 (druhé ¢ast Nikdy
nic nikdo nema..., 2001, ptedmluva Vladimir Just), doplnénou o vy€erpavajici edi¢ni
poznamku a komentaf editortit Radana DolejSe a Vaclava Kofron€. Do kategorie vybori
textli Voskovce a Wericha patii rovnéz Klobouk ve krovi: Vybor versi V+W (1927—1947)

(1965), edi¢né ptipraveny a okomentovany Jifim Voskovcem.

3 Kniha ptivodné vznikla jako disertaéni prace pod vedenim Josefa Skvoreckého.
4V roce 1995 u nas vysly také v knizni podobé pod titulem Rozhovory s Voskovcem.
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Podstatnou oblast reprezentuje vedle monografii a dil¢ich studii taktéz memoarova
literatura. Jiz vySe jsme zminili dialogy Schonberga s Voskovcem, které u nas knizné
vySly v roce 1995 pod nazvem Rozhovory s Voskovcem. V 80. letech doslo ke zvySenému
zajmu o osobnost Jana Wericha, coz dokazuje vydéani cyklu vzpominek Jan Werich
vzpomind... viastne Potlach (1982) nebo Janouskovych Rozhovorii s Janem Werichem
(1982).°> Po Werichové smrti pak vysel soubor vzpominek a korespondence s titulem
Listovani (1988). Vzpominky riznych osobnosti na Osvobozené divadlo uspotadal Jifi
Lederer v knize Kdyz se rekne Werich a kdyz se rekne Voskovec (Kolin nad Rynem, 1981,
Praha, 1990). Z nov¢jsich publikaci memoarového typu lze zminit kupt. Sméjici se slzy
aneb soukromy zivot Jana Wericha (2004) Frantiska Cingra, Voskovec & Wachsmanni
(1996) Adrieny Borovickové nebo Pan Voskovec z Manhattanu (2016) bratii Suchych.
Tendence ptevazujiciho zdjmu o individudlni osudy protagonistii Osvobozeného divadla
dokazuje rovnéz ttidilnd Korespondence V+W (2007-2008) uspotfadand Ladislavem
Matéjkou, uspésné pievedena i do stejnojmenné inscenace v Divadle Na zabradli (prem.

2010, rezie Jan Mikulasek).

Znacné pozornost byva vénovana rovnéz hudebni produkci Osvobozeného divadla,
ktera bezesporu predstavuje jeden ze zakladnich predpokladi atraktivity pro soucasné
recipienty. Jiz vroce 2007 vydal Supraphon unikatni soubor ptvodnich studiovych
nahravek pisni a vystupli Osvobozeného divadla z let 1929-1938, nicméné& v roce 2020
jej rozsifil o nové nalezené zdznamy a vydal pod ndzvem Osvobozené divadlo V+W:
Doplnena kompletni historie + 22 nikdy nevydanych nahravek. Komplet CD je doplnén

o odborny komentat Vladimira Justa a Petra Prajzlera.

3> Na rozhovory s Janem Werichem Jifi Janousek navazal i ve své knize Jan Werich za oponou (2018).
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3 Revue

3.1 Vymezeni revue

Terminem revue (z fr. revue, tj. ptehled, obzor, ale 1 ptehlidka ¢i prohlidka) byvaji
v umélecké sféfe oznaCovany dvé zakladni skuteCnosti, a to medidlni periodikum
asoucasn¢ druh a makrostrukturdlni i obsahovy zanr divadla, kinematografie
a fonografie, pojimany zpravidla jako celovecerni vypravnd show. (Pavlovsky, 2004:

236-237)

Zanr revue navéazal na tendenci rozvoliiovani tradi¢ni kompozice v dramatu. Jeji
podstatu predstavuje rychlé stiidani jednotlivych scénickych vystupt a jejich integrace
pomoci jednoduché déjové linie, zalozené zpravidla na motivu cestovani postav nebo
prchani pfed nékym. Takovému postupu odpovida pocatecni a zdvére€ny ramcovy obraz,
nacez obrazy mezi nimi maji podobu seridlu. Jejich pocet tak miZze byt teoreticky

neomezeny, limituje ho pouze optimalni délka predstaveni. (Mocna — Peterka, 2004: 574)

Revue je tedy zalozena na principu montaze. Osolsob¢€ upozornuje, Ze revualni celek
zahrnuje kazdé divadlo, které ,mluvi, zpiva a tan¢i“.® Strategicko-takticky rozvrh
revualniho celku pak definuje jako souhrn materialii, které jsou vesmés velmi piivabné
a uz samy o sobé zajimavé: herci, herecky, jejich pohyby, hlasy, slova, tony, navic sveétla,
dekorace, rekvizity, zvuky, ale i polotovary a prefabrikaty ze zminénych materialii
zhotovené, tedy cisla, vystupy, dialogy, pisne a tance. (Osolsobe, 1974: 148) Pravé
pestrost a snaha oslnit divaka hytivou vypravou piedstavuje jeji zakladni rysy. Moderni
revue tak predstavuje syntézu operety, kabaretu, varieté a filmu, coz jiz samo o sobé&
predikuje vychozi funkci zdbavnou. Z tohoto aspektu lze revui oznacit také jako

predchtidkyni souc¢asného muzikalu.

6 Osolsobé& uvadi napt. i revualnost Hilarovy inscenace Hamleta & Gotzitv rozbor Valky s mloky. To jen
dokazuje, Ze poradaci princip revue se nemusi nutné uplatiiovat pouze v dramatu, ale 1 v proze ¢i poezii

(dokladem miZze byt napt. forma basnického pasma).
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3.2 Vyvoj revue

Revue vznikla na konci 19. stoleti v patizskych zdbavnich podnicich (Le Chat noir,
Moulin Rouge, Folies-Bergére) z kabaretnich programi, kdyz jednotlivé vystupy zacaly
vytvaret souvislejsi scénické sledy. (Vlasin, 1984: 316) Jeji dalsi vyvoj byl v§ak urCovan
v souladu s domaci tradici zabavnych divadelnich produkci. V anglosaském prostiedi tak
splynul s principem music-hallu, ve stiedni Evrop¢ s operetou a v Sovétském svazu
s estradou. (Mocna — Peterka, 2004: 574) Produktivni princip revue se vSak stal
i prostfedkem expresionismu (napf. v Ze Zivota hmyzu bratii Capki) nebo politického

divadla Erwina Piscatora.

V Ceském prostiedi sehrala stézejni roli v uvadéni revue smichovska Aréna. V roce
1923 se jejiho vedeni ujal divadelni podnikatel a rezisér Antonin Fencl, kterému se
podaftilo (v té¢ dob¢) upadkovou scénu proménit v hlavni sidlo prvorepublikové revue,
kterd zaujala dominantni pozici v produkci hudebniho a zabavniho divadla. Prvni
uvedend revue u nas s titulem Evropa o nas vi (1923) pfinesla Fenclovi mimotadny
uspéch, na ktery se zahy pokusily navazat i jiné scény prazské (holeSovicka Uranie,
Vinohradsk4 zp&vohra, karlinské Varieté, Rokoko) a mimoprazské (Kladno, Brno, Ceské
Budgjovice, Ostrava, Olomouc, Plzef). (Sulc, 2002: 192-194) Revue vsak piildkala
1umélce jako byl Karel Hasler, Ferenc Futurista nebo Oldfich Novy. V Aréné bylo
do podzimu 1928 uvedeno témét tficet podobnych revui (napt. Svet bez zavoje;
Ty vitavské vrbicky;, Mars o nads vi; Praha ve smichu a placi; To je pani od koupani),

nicméné 7adna z her uz prvotni senzaci nepiekonala. (Sulc, 2002: 188—189)

Revue zacala na konci 20. let stagnovat a jeji sebevycerpani vedlo k néasledné
syntéze s operetou. (Sulc, 2002: 197) Ackoli v 1. poloving 20. let pravé revue vytladila
klasickou operetu do pozadi, v pribé¢hu druhé poloviny 20. let se podilela na jeji
modifikaci, a stala tak u konjunktury operety, kterd ve 30. a 40. letech zazila vrchol

pivodni &eské tvorby.” Kombinace tradi¢nich operetnich postupli s postupy revue

wrwe

7V kontextu celkového vyvoje je viak zajimavé, Ze evropské opereta v této dobé jiz stagnovala a postupné
uvolnila misto jinym ZzanrGm hudebniho divadla. Revue tak stala v historickém zavéru operety.
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a zdbavniho divadla.® Smichovska Aréna vroce 1929 triumfovala revualni Gipravou
Leharovy Veselé vdovy a zéhy se piidalo i1 karlinské Varieté s Offenbachovym Orfeem
v podsveti. Z puvodni Ceské produkce 30. let vynikla piedné tvorba skladatele Jary

Benese (U svatého Antonicka, Parizanka, Na ty louce zeleny, Ulicnice).

Zanr revue viak byva v Ceském kontextu tradiéné spojovan zejména s tvorbou
Voskovce a Wericha, ktefi se snazili revui povznést do slavnych dob kvetoucich cirkusii
a do mladych let clownii (Voskovec — Werich, 1997: 294), ¢imz ji vtiskli ojedinélou
autorskou podobu. Jejich prvni hra z roku 1927, Vest pocket revue, nicméné predstavuje
parodii na ustaleny revualni syzet.” To je pomérné zajimavé v kontextu tehdejsi stale
trvajici popularity uvadénych revui. Jiz v samotném pocatku tvorby Voskovce a Wericha
1ze tak pozorovat jeden ze signifikantnich ryst jejich konstrukénich postup, totiz parodii,
kterd byla autory tematicky obménovdna a v angaZzovaném obdobi transformovéna

na politickou satiru.

8 Obliba revualni operety trvala az do konce 40. let, nasledné ji vystiidala estrada.

° Formalni schéma revue viak autofi ve Vest pocket revui dodrzeli, coz dokazuje napf. pestrost scénickych
vystupll, scelovani jednotlivych obrazl prostfednictvim klaunskych postav a jednoduché d&€jové linie
zalozené na motivu pronasledovani a putovani kolem svéta. Vest pocket revui 1ze v podstaté povazovat za

prototyp tvorby Voskovce a Wericha, ve které se jiz objevuji elementarni rysy jejich osobité poetiky.
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4 Osvobozené divadlo v kontextu divadelni situace 20. a 30. let

Udalosti spojené srokem 1918 podnitily vnové vzniklém Ceskoslovensku
mimotéadny kulturni rozmach, projevujici se rovnéz koexistenci rozli¢nych literarnich
smértt a uméleckych skupin. Do pozadi ustoupila narodné¢ uvédomovaci a vychovna
funkce, tematicka orientace na narodni déjiny, metoda iluzivniho realismu 1 nezbytny
pozadavek srozumitelnosti, coz podnitilo plné rozvinuti funkce estetické. (Lehar,

2013: 547)

Situaci ¢eského mezivalecného dramatu a divadla Ize obecné charakterizovat jako
pluralitni, a to jak z hlediska druhové-Zanrového, tak funkéniho. Divadlo hledalo nové
vztahy ke skute¢nosti i novou spolecenskou funkci, coz zptsobilo rychle se rozvijejici
diferenciaci a stratifikaci riznych divadelnich poetik, které formovaly Siroce
rozvrstvenou divadelni sit’. (Cisaf, 2006: 220) Tradi¢né ji zastupovaly oficialni, staitem
subvencované scény s repertodrovym zpusobem uvadéni, tedy Narodni divadlo,
reprezentované piedevs§im expresionismem a pozd¢jSim civilismem reZiséra Karla Hugo
Hilara, a Méstské divadlo na Kralovskych Vinohradech. Vedle oficidlnich scén piisobila
v Praze jeS§t¢ fada menSich cinohernich divadel komeréniho typu. Ta lze déle
kategorizovat na divadla vznikajici v centru Prahy, ptedstavujici bulvarni typ divadel,
ktery nabizel velkomé&stskou zdbavu a senzaci za pfitomnosti popularnich komikd, a na
scény prazské periferie, orientujici se na lidové divacké vrstvy, jako byla
napi. smichovska Aréna nebo holesovicka Uranie. (Cerny, 1983: 158) Nedilnou soudast
mezivale¢ného divadla predstavovaly kabarety, které u nas zaaly vznikat po vzoru
Francie a Némecka jiz kolem roku 1910. Jejich program se vyznacoval (podobné jako
pozdé&ji revue) stfidanim klaunskych, hudebnich a tanecnich ¢isel, improvizaci, silnym
protiméStackym postojem ¢i reakei na aktudlni spolecenské déni. Kabaretni scény sice
zacaly v prabéhu 20. let rychle zanikat, nicméné na formovani poetiky Osvobozeného
divadla mély nezanedbatelny vliv. V opozici proti oficidlnim i komerénim scénam
a tradicnim hodnotdm v obecné rovin¢é se zformoval proud divadelni avantgardy. Ten
reprezentuji zejména tii predni rezisérské osobnosti — Jindfich Honzl, Jifi Frejka a Emil
FrantiSek Burian. VSechny v urcitou dobu sice pojila ¢innost v pivodnim Osvobozeném
divadle, nicméné vlivem jejich rozdilného vnimani moznosti i funkci divadla vzajemna

spoluprace zanedlouho skoncila.
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Hlavni centrum c¢eské divadelni avantgardy ptedstavovalo Osvobozené divadlo,
které¢ svoji uméleckou ¢innost zahgjilo jako divadelni sekce Svazu moderni kultury
Devétsil v roce 1926 v Divadle Na Slupi.'® Tehdy se profilovalo jako ryze experimentalni
scéna, separovand na dvé linie — Honzlovu, zaloZenou na metaforizaci jevistniho déni
a disledném zkouméni experimentalnich moznosti, a Frejkovu, pfiblizujici se vice
ke komedialnimu konstruktivismu a spontdannimu impulsivnimu herectvi. (Cerny, 1983:
1 odlisnym pohledem na otdzku zahrnovéani angazovaného stanoviska vSak vyustily v roce

1927 ve Frejkiiv a Buriantiv odchod.

Vysostné experimentalni inscenace Osvobozeného divadla se v§ak dotykaly pouze
omezeného spektra divaki. Zasadni proménu scény tak podnitil ptichod Jititho Voskovce
a Jana Wericha, ktefi zacali uvadét pod zastitou Osvobozeného divadla dalsi reprizy
sp&sné Vest pocket revue.'! Nasledné se s Honzlem domluvili na trvalé spolupréci.
Divadlo ziskalo na podzim roku 1927 koncesi, a tak puvodné neprofesionalni
experimentélni scéna zahéjila profesionalni provoz. (Cerny, 1983: 86) V roce 1929 navic
divadlo ptesidlilo do palace U Novaki ve Vodic¢kove ulici, ¢imz se definitivné zatadilo
mezi velké prazské scény, jelikoZ sal pojal téméef 900 divakd. Prichodem Voskovce
a Wericha do Osvobozeného divadla se znovu vydélilo dvoji sméfovani scény — na jedné
stran¢ ptsobily Honzlovy experimenty, na druhé divacky Gspé$na piedstaveni Voskovce
a Wericha. Tato koexistence trvala do roku 1929, kdy Honzl odesel do Narodniho divadla
v Brné€. Na sezonu 1931/1932 se vSak do Osvobozeného divadla vratil, a plsobil zde az
do uzavieni scény v roce 1938 jako dvorni rezisér her Voskovce a Wericha. Ti po
Honzlové odchodu do Brna definitivné ptfevzali vedeni a stali se stéZejnimi figurami
divadla autorského charakteru.'? Tito dva zbé&hli studenti prav bezesporu ovlivnili d&jiny

Ceského divadla, kdyz do néj jako dva ,,moderni klauni* vnesli poetisticky postoj humoru

10 Jeho pocatky lze ovsem klast az k roku 1923, kdy skupina prazskych konzervatoristii sehrala
v Méstanské besedé v rezii Jitiho Frejky ,,pseudokomedii* Kithairon. Ackoli i pti dalSich inscenacnich
pokusech pievazovaly negativni recenze, skupina vzbudila v divadelnich kruzich znacnou pozornost.
(Schonberg, 1992: 36-37)

" Premiéra Vest pocket revue se konala pod zastitou spolku byvalych studentii dijonského lycea.

12V autorském typu divadla oviem obvykle zastdva viidéi funkei rezisér. Je proto v kontextu ¢eského
i evropského divadla zajimavé, ze na Osvobozené divadlo tuto tezi nelze stanovit, jelikoz tvlircem osobité

autorské poetiky nebyl Honzl, nybrz Voskovec s Werichem. (Sormova, 2000)
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Jjako zivotni filozofie, o kterém mnozi basnici a teoretici 20. let pouze snili, zatimco
Voskovec s Werichem jej skute¢né praktikovali. (Just, 1984: 79) Jejich dravy studentsky
humor oslovil pfedev§im podobné naladénou generaci mladych intelektualnich divaki,

kterou poutala rovnéz moderni jazzova hudba Jaroslava Jezka.

Osvobozené divadlo v éfe Voskovce a Wericha tedy stdlo na pomezi umélecké
apopularni komeréni scény'® profilované jako svébytny typ hudebniho a zabavniho
divadla. Vyspélo sice zavantgardni tradice, nicméné hry Voskovce a Wericha
neoslovovaly pouze Uzky okruh zasvécenych divakd, jako tomu bylo napt. u Honzlovych
experimentalnich inscenaci. Jednalo se 0 moderni divadlo oslovujici Siroké vrstvy (ovSem
nikoli ve smyslu nizké kultury), ¢emuz odpovidal i samotny revualni format, ktery byl
ptistupny i pro lidového divéka. (Obst — Scherl, 1962: 116-117) Osvobozené divadlo
vSak pfedné predstavuje pozoruhodny piipad generacniho sepjeti tviirci se svym

publikem, ktery nelze jednoznacné oziejmit.

Podstatny rys mezivalecného divadla, charakteristicky zejména pro avantgardu,
pfedstavovala rovnéz zmeéna vztahu mezi dramatem a divadlem, trvajici vSak jiz od
pocatku 20. stoleti. Dramaticky text ztratil své dosavadni dominantni postaveni v rdmci
inscenace, a stal se tak spiSe pouhym scénaiem ¢i libretem (Hodrova, 1987: 315), coz se
projevilo i v tvorbé Voskovce a Wericha, jejichz hry byly (v souladu se zvyklostmi
v oblasti hudebniho a zabavniho divadla) vydavany az zpétné, tedy po inscenovani.
Tendence k tvarové i1 funkéni otevienosti se projevovala predné ve skutecnosti,
ze predstaveni Osvobozeného divadla neméla ustaleny tvar, ale vlivem improvizace
(vyhradné u postav Voskovce a Wericha) neustidle pozménovala sviij charakter. Patrné
1 tento fakt pfedstavuje jeden z diivod, pro¢ Osvobozené divadlo patiilo v mezivalecném

Ceskoslovensku k nejnavstévovanéjsim divadelnim scéndm.

13 K popularnim komerénim scéném je pfiblizoval rovnéz seridlovy zptisob uvadéni her.
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5 Mezi lyrismem a angaZovanosti
5.1 Transformace revualniho schématu

Zéakladnim konstruk¢nim principem revue, ktera jiz byla vySe vymezena, je fetézeni
jednotlivych obrazii, mnohdy bez vyraznéjsi motivace. Voskovec s Werichem vsak revui
vtiskli svébytnou autorskou podobu, souvisejici rovnéz s kompozi¢ni proménou, ktera se
projevovala navratem k déjovému syzetu, a tedy i ke zpevilovani dramatické kompozice.
Tato zména ovSem byla ve 30. letech ptfiznacna pro vSechny literarni druhy. (Hodrova,
1987: 321) Proto 1 v tvorbé Voskovce a Wericha doslo postupné k vyCerpani parodie na
pouhy syzZetovy postup, jako tomu bylo napt. ve Vest pocket revui zalozené na motivu
cestovani a pronasledovani, coz autory vedlo k hledani novych zptisobtu ke sceleni

revualniho d¢je.

V prvnim tviiréim obdobi se stdva hlavnim konstrukénim principem parodie na
ptibchy z literatury ¢i historie, coz lze povaZovat za jeden z diisledki vymezovani se viici
tradicnim formam 1 tradici obecné. Metoda vyuziti vSeobecné znamé piredlohy
aponechani jejich kliCovych bodl zabezpefovala oporu pro fabulaci a montaz
jednotlivych vystupt. (Janousek, 1987: 124) Ostrov Dynamit jesté stile pifedstavuje
parodii na schéma revue, respektive na jeji prepjaté tempo (Jankowska, 2012: 86), ovSem
soucasn¢ paroduje 1 dobrodruznou literaturu a film, coz dokladé napft. postava Wu-Fanga,
typického filmového zloducha. Pon€kud bizarn€ vyzniva i sopka, jejiz vypary zapticinuji
mirumilovnost obyvatel.'* Podobn& lze vnimat Sever proti Jihu, ve kterém autofi
desakralizuji historické udalosti a osobnosti. Tento projev lze pozorovat napt. ve scéné
vyprasku generala Granta klaunskou dvojici, kterd pfipomind pozdé;jsi scénu z Caesara
v fimskych laznich. Silny parodicky prvek zastdva i hyperbolicky pojata postava Buffalo
Billa, hrdiny dobrodruznych novel, tzv. ,bufalobilek®. Don Juan a comp. predstavuje
parodii na konkrétni literarni dilo, ve kterém sice autoii berou v potaz zékladni situace
apostavy puvodni ptedlohy, ovSem celou hru Zertovné vystavi na pfevracenych
aspektech. Hlavni hrdina je tak prezentovan jako plachy mladik, ktery se boji Zen, zatimco

sluha Leporello se ho snazi ptfimét k ,,pravému donchuanstvi“. Golem je pak kombinaci

14 Tento motiv vyvolava urcitou spojitost s roménem Julese Vernea Experiment doktora Oxe. Nabizi se

viak i srovnani s tematickou podobnosti Capkovy Tovdrny na Absolutno. (Schonberg, 1992: 118)
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literarni a historické parodie, coz se nejzietelnéji projevuje v pojeti polidsténé postavy

Golema, ktera disponuje vylozen¢ komickymi atributy.

Parodicky vyznivaji rovnéz zavery vSech her prvniho obdobi, coz je prvek, kterymi
angazované hry nedisponuji. V Ostrove Dynamit jde o parodii na happy endy, v Severu
proti Jihu na patetické vojenstvi, v poslednim obrazu Dona Juana a comp. vstupuje
Komandér jako kamenny host a gratuluje Donu Juanovi k tomu, ze se stal ,,pravym
Donem Juanem®, zatimco Isabel jiz place v naru¢i Leporella, a Golem je zakoncen
pijackou scénou Rudolfa s Golemem. VSechny hry prvniho obdobi charakterizuje rovnéz

parodie na love story (k tomu vSak vice v kapitole o postavach).

Historickym namétem (vrazdou Caesara) se autofi inspiruji i v prvni politické satiie
Caesar. Stejné jako v Severu proti Jihu vyuzivaji redlnych historickych osobnosti
a udalosti, ovSem Casoprostor 1 postavy zde peclivé aktualizuji, aby mohli na pozadi
starovékého Rima promitat problémy soudobé spole¢nosti. Parodii z prvniho obdobi tak
postupné vysttida politickd satira. Umoziuje jim sice vytvafet znamenité komické
situace, ovSem soucasn€ zahrnuje i naléhavé sdéleni, které je siln€ svazano s dobovou
mezinarodni situaci. Podobnou aktualizaci proSla rovnéz Lukianova anekdota, které

autofi vyuzili k vystavbé Osla a stinu.

Vyraznym posilenim tradi¢ni dramatické stavby se vyznacuje Balada z hadrii a Rub
a lic, nicméné stale plati, ze hlavni d& byva naruSovan revudlnimi c¢isly, predscénami
a zcizovacimi efekty. Kuptikladu Balada z hadru je nadto umocnéna principem divadla
na divadle (k tomu bliZe v kapitole o antiiluzivnich prostfedcich), coZ lze vnimat 1 jako
duasledek tendence k teatralizaci dramatického textu a divadla. (Hodrova, 1987: 315) Rub
a lic obsahuje dvé rovnobéznd d€jova pasma, a to linii dramatickou, reprezentovanou
ptibéhem Klokana (spolu s fabulaénim motivem ztraty paméti), a komickou, s klaunskou
dvojici Kreva a Mlika, ktera nejprve probiha na okraji celé historie, aby teprve pozdéji
se s ni propletla. (Voskovec — Werich, 1982: 488) V Rubu a lici se rovn€Z nove projevuje
rozvijeni déje prostfednictvim nékolika na sob& navazujicich ptedscén, cehoz je vhodné

vyuzito k poukazéani na postupny socialni ipadek Kreva a Mlika.
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V souvislosti se zahrnovanim angazovaného vychodiska do her se tedy projevuje
bytek revudlnosti ve prospéch vyraznégjsi dramatické sevienosti.'> Revudlni ¢&isla tak
postupné stale vice koresponduji s hlavnim dramatickym déjem. Tim se vyznacuje jiz
Don Juan a comp., ve kterém revualni Cisla pfimo rozvijeji d€j nebo charakter postav.
Posléze tato tendence vrcholi v angazovanych hrach. S tim souvisi 1 tésnéjsi zapojeni
klaunské dvojice v ramci déje. Zatimco ve hrach lyrického obdobi figuruji v ramci své
vlastni linie, ze které se vyhradné nedopatfenim dostavaji do linie hlavni, aby v ni
vytvofili chaos 1 podminky pro rozvijeni situaéni komiky, v angazovanych hrach se
stavaji zasadni soucasti déje, ¢imz se prohlubuje i jejich kontakt s postavami hlavni linie.
Tento postup vyvrcholi ve hie Osel a stin, ve které ptivodné interni spor Nejezchleba
a Skocdopolise o osli stin preroste ve spor Hippodroma a Kontokorenta, a ndsledn¢ i ve
spor celospolecensky. Klaunskd dvojice se tak stdva hybatelem vychozi dramatické

situace, coz pfedstavuje pti porovnani s predchozimi hrami novum.

Jako produktivni syzetovy typ se zde jevi 1 motiv spiknuti, ktery se zpravidla stava
hybnou silou revualniho déje. (Janousek, 1987: 125) V ramci komparace dvou tvlr¢ich
obdobi je pak zajimavé sledovat hodnotovy vztah, ktery vyvolava. Proto se od spiknuti
pouhych prospéchait typu Lang a Scotta z Golema dostavame az planovanému pievratu
Pruhovanych kosil v Rubu a lici nebo ke snaze umléet nonkonformniho basnika v Baladé

z hadr.

Spojovacim prvkem obou tviir¢ich obdobi se jevi rovnéz kompozicni feSeni zédveru.
Hry totiz zpravidla vrcholi zpévem centralni pisné. Zatimco vSak vyuziti pisni v prvnim
obdobi neni vyraznéji motivovano, ve druhém obdobi je zpév ustiedni pisné silné spjat
s posilenim ndzorového vyznéni hry a soucasné s manifestaci kolektivniho souznéni
(emblematickym piikladem je pisent Proti vetru ze zavéru Balady z hadrii nebo Sveét patii

nam z Rubu a lice).

15 Vyjimku piedstavuji hry VZdy s iismévem, Panoptikum a zavéreéna Pést na oko aneb Caesarovo findle,

kterou se autofi opét vraceji k uvolnéné stavbé revualniho pasma.
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5.2 Postavy

5.2.1 Typologie postav

Postavy fik¢niho svéta her Voskovce a Wericha jsou do zna¢né miry schematické.
Nemeénny zUstava systém rozvrzeni postav na hlavni, formujici centralni d¢j, vedlejsi
a epizodni, a na klaunskou dvojici v poddni Voskovce a Wericha. Postavy zpravidla
neprochazeji Zadnym vyvojem, charakterizuje je plochost a redukce psychologické
propracovanosti. Zatimco vSak postavy hlavni a vedlejsi predstavuji typ postavy definice,
klaunska dvojice disponuje jistou sémantickou otevienosti, a reprezentuje tedy typ
postavy hypotézy. V zasad¢ vsak prevladaji postavy typizované, mnohdy omezené pouze
na jeden charakteristicky pfiznak, ktery byva hyperbolizovan, coz podporuje rys

karikatury. V tomto sméru se tedy da uvazovat i o jistém pozistatku expresionismu.

Vzhledem k tomu, ze hry prvniho obdobi byly konstruovany na principu parodie,
objevuji se zde takové postavy, které parodicky princip podnécuji (napf. neporazitelny
Buffalo Bill ze Severu proti Jihu). Metodu parodie zesiluje téZ ustalena milostna dvojice.
V prvnim obdobi ji reprezentuji (chronologicky) Christchurch — Carolina, Buffalo
Bill — Mercedes, Don Juan — Isabel a Bfenck — Sirael. Prostfednictvim vSech zminénych
parti jsou parodovany milostné piibéhy. Tento princip je v angazovaném obdobi znacné
modifikovan. Pary jiz nefunguji pouze jako prostiedek parodie na love story, dokonce se
ani nutn¢ nejednd o dvojice. Caesar a Osel a stin se noveé vyznacuji pritomnosti postavy
promiskuitni nevérné zeny, ptipadné Zen, které svym muzim nasazuji parohy, Balada
z hadru je zaloZena na nestastné lasce (Villon — Katefina) a vztah Klokana s Markétou
v Rubu a lici se zcela vymyka, jelikoZ je vylicen realisticky. Milostné zapletky ve druhém
obdobi sice mnohdy vyvolavaji nespocet komickych situaci, zaloZzenych ptfevazné na
situani komice, ovSem piedné se podileji na dokresleni zadporného mravniho atributu
postavy reprezentujici konkrétni typ (napt. prospéchaiskd Katetina v Balade z hadrit),

¢imz autofti zdiiraziuji hodnotovou polaritu postav.
zastoupeni postav reprezentujici chudy délny lid. To jisté souvisi i s jistym ,,sttedolevym*
postojem autorti, které soudobd ekonomicka situace spojenda zejména s velkou

hospodarskou krizi zna¢n¢ znepokojovala. Zpravidla tato socialni skupina ve hrach
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napt. zfanatizovaného lidu v Oslu a stinu. V socialn¢ ladénych hrach z let 1935-1936
vytvareji autoii schematické postavy, které ptipominaji hrdiny socialistického realismu,
tedy jakési moderni revolucionate (Villon v Baladé z hadrii, Klokan v Rubu a lici).
Ve druhém obdobi se rovnéz objevuje polarita ideového vychodiska nékterych postav,
a to ve smyslu pravice — levice. V souladu s timto tvrzenim lze vymezit opozitni dvojice
Brutus — Antonius (Caesar) nebo Kontokorentos — Hippodromos (Osel a stin). (Just,
2015: 299) Je pfitom zajimavé, ze autofi mezi tyto postavy nekladou vyraznéjsi

hodnotové stanovisko, coz je opét ptiblizuje k neutralité klaunti.

Vyrazny element vSech her zastava zapornd postava, u které v priabéhu tvorby
dochazi pouze k tematické obméné jejiho nezddouciho piiznaku. Autoriim tato postava
slouzi jako jeden z nastrojii pro demonstraci moralniho nebo ideologického postoje, proto
sehrava ve vSech hrach stézejni roli. V zasadé lze zapornou postavu prvniho obdobi
omezit na charakter typického prospéchare, ovSem s rozdilem, Ze zatimco v prvnich
lyrickych hrach, v Ostrové Dynamit a Severu proti Jihu, tento typ zastava jednotlivec
(Thomas Batha, major Warton), v Donu Juanovi a comp. a Golemovi ptedstavuje zaporny
charakter dvojice intrikanti (Fernandez a Admiral, Lang a Scotta). Tim se dostavame
k signifikantnimu rysu druhého obdobi, totiZ k postupnému rozsifovani pozice zaporného
elementu hry na vice postav, s mnohdy nejednoznaénym urcenim nejvétsiho zloducha.
Tuto skutecnost 1ze vnimat jako odraz angazovaného stanoviska, prostfednictvim kterého
byva kritizovana urcita ideologie, kterou nikdy neutvaii pouze jednotlivec, diktator, ale
1dalsi slozky, vcetné lidu (této problematiky se dotyka piedevSim Osel a stin).
Predmétem kritiky se tak v angaZovanych hrach stava v podstaté celd spole¢nost, véetné
vetejnych instituci (napt. soudce Paprikides v Oslu a stinu). Rozlozenim zaporné pozice
s kontextovym zakotvenim se vyznacuje 1 Rub a lic, kde zaporny element reprezentuje
kolektiv Pruhovanych kosil v ¢ele s viidcem Kazimirem Konraddem (vyznamova spojitost
slova kosile a jména ptedstavitele hnuti explicitné naznacuje konkrétni ptedobraz). Z této
linie vybocuje Balada z hadri, ktera se svymi zapornymi postavami (Purkmistr, Katefina,
Filip) spiSe navraci k prvnimu obdobi obecné kritiky hamiznych prospéchait a kariéristti.
Zatimco tedy v prvnim obdobi zaporna postava, at’ uz jednotlivec nebo dvojice,

pfedstavuje vzor prospéchaiského a bezpaterniho chovani, ve druhém obdobi se pocinaje
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Oslem a stinem projevuje tendence vyuzivat konkrétniho predobrazu z realného svéta,
piredné tedy totalitniho rezimu. Na hranici mezi lyrismem a angaZovanosti se ocitd
postava Caesara, kterd sice z angazovaného hlediska reprezentuje zkarikovany model
moderniho diktatora (stale vSak jest¢ v obecné roving€), nicméné vzhledem k vykresleni
historické postavy, kterd nemiize unésti své parohy, se stale drzi zasad lyrismu. Ostatné
pravé Caesar s velkym mnozstvim historickych postav, které autoti disledné¢ modifikuji
v duchu lyrické hravosti, se ztohoto aspektu vyrazné piiblizuje poetickému obdobi.
V nasledujicich angazovanych hrach uz vSak dochazi k evidentni inspiraci konkrétnim
predobrazem pro zapornou postavu (vyjma Balady z hadrit), coz 1ze vnimat jako disledek
zavaznosti mezinarodni situace. Nejdale v tomto sméfuje patrné Osel a stin, ve kterém je

v zaveru vyhlasena nova fise s ostentativni nardzkou na némecky fasismus.
5.2.2 Moderni klaun i obycejny ¢lovék

Humor a charakter nasi doby, tot dada. Duch dada je duch klauna a augusta z cirku.

Dada uvadi nas do velkolepého cirkusu.
(Teige, 1971: 582)

Dvojice klaunli zastavala stéZejni a divacky nejatraktivnéjSi prvek her lyrickych
1 angazovanych. Dostava se ji totiZ nejvice prostoru, zejména pak v ramci predscén,
a disponuje atributem nejzabavnéjsi Casti hry. Na ustaleni této dvojice méla nepochybné
vliv jak komedie dell’ arte, tak kabarety, Santany, cirkusy a némy film, resp. filmova
groteska.'® Cim se viak ligili od b&Znych klaunt, byl jejich néstroj — tim se stalo slovo.
Mistrnost jejich prace se slovem piihodné vystihuje Jindfich Honzl, kdyz piSe, ze hraji
nejpiivabnéjsi tanec slova, jez se stavaji herci, slova, jez se previékaji, jez jsou divadelné
osvetlovana, jez se pohybuji po napjatém lané absurdni komiky nad propasti skutecnosti,

slova, jez se stavaji baletem, hudbou i jevistem. (Honzl, 1937: 42)

Signifikantnim atributem klaunskych figur bylo diisledné vystupovani v maskach,
v Cemz lze spatfovat jisty vliv expresionistické grotesky. Liceni mélo zdiiraznit jejich
externi pozici, ze které si mohli jako klauni dovolit vyslovovat ,,vSechny pravdy svéta®.

V této souvislosti se proto nabizi podobnost s bldaznem Michela Foucaulta, ktery mu

16 Sami autofi pozd&ji pfiznali: pokud jde o chuddky V+W, nebyt Chaplina, nikdy by nebyli zacali tim, méné
by se kamkoli byli hrabali. (Voskovec, 1965: 230)
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ptisuzuje zvlastni schopnosti jako je vyjevovani skryté pravdy, odhalovani budoucnosti,
schopnost vidét ve vsi prostoté to, co moudrost jinych lidi neni schopna proniknout.

(Foucault, 1994: 10)

Ve vSech hrach funguje klaunska dvojice ve dvou rovinach. Na jedné strané jako
soucast hlavniho déje, do kterého zasahnou zdanlivé nahodn€, ovSem se zasadnimi
dasledky, a na strané druhé mimo n¢j, tedy v urcité nadfazené pozici, a to zejména
v ramci predscén. Pravé vystupovani zroli a dramatického Casoprostoru hry (o této
problematice bliZe v kapitole o antiiluzivnich prostfedcich) jim umoznovalo s odstupem
od centralniho déje komentovat a glosovat jak déni na scéné divadelni, tak spolecenské.
S posilovanim sevienosti dramatické formy postupné dochazi rovnéz k vyraznéjSimu
zapojeni dvojice do linie hlavniho pifibéhu a dilezitosti jejich jednani (viz kapitola

o kompozici).

Co vsak zistavd vramci dvou tvuréich obdobi neménné, je princip nahody,
nedorozuméni a do jisté miry i neuvédomovani si dilezitosti dané situace. Po¢inani
klaunskych figur je v zdsad¢ vzdy ndhodné — stejné ndhodné&, jako probudi k Zivotu
Golema, objeviiv Severu proti Jihu stielny prach a pozd&ji v Rubu a lici skladi$t€ zbrani,
které vSechny postavy usilovné hledaji, zatimco oni se k nim dostanou bezdécné. Na
principu nahody jsou ostatn¢ zalozena vSechna setkani klaunskych protagonistii. Nahle
se objevuji v dé€ji bez zietelné motivace, jako by se opravdu jen zrodili z divadelniho
prachu.'” Viechny hry, a to i angazované, zahrnuji i typickou klaunskou scénu v duchu
hovadna.'® Z tohoto hlediska tedy nespatfujeme v ramci dvou tviiréich obdobi zasadni
zménu. Co se vSak proménuje, je jejich smysl pro politickou odpovédnost, kterou
koncipovali jiz v Caesarovi a plné€ rozvinuli v Oslu a stinu. (Schonberg, 1992: 210)
Klaun, ktery se tradi¢né¢ vyznaCuje hodnotovou neutralitou vSak jiz v souvislosti

s vyhrocenou situaci 30. let nemohl micet.

17 Takto jsou popsany postavy Prach a Popel z Golema, jako efemérni bytosti, jez z prachu vzesly a v prach
se obrati, rozuméjme z prachu ryze divadelniho. (Voskovec — Werich). Tuto charakteristiku Ize v podstaté
vztahnout na vSechny klaunské figury her Voskovce a Wericha.

'8 Termin hovadno popisuje Voskovec jako rys, ktery dodavd nékterym lidskym vykoniim a vytvorim
v jakémkoli oboru povahy tak sverepé blbosti a nepristojnosti, zZe jejich zdporny ucinek jakoby pre-
exponoval estetickou citlivost a je proto jakymsi vedomym omylem zaznamendn v podobé zdanlivé krasy.
(Voskovec, 1965: 69)

24



5.2.3 Metafysicka blbost'

Potykaji se [Gala Peter a Vilém Tell] do té miry se skutecnosti, jez je jim veéci
nepochopitelnou, jsou tak metafysicky blbi, Ze da-li jim osud prece nékdy zasahnouti do
dramatické situace, vznikne z toho historicky faux-pas, s kterym se pak déjepis musi

diskretne vyporadat. (Voskovec — Werich, 1955: 11)

Vyse zminény uryvek z tivodni charakteristiky postav ze Severu proti Jihu mtze
poslouZit jako paralela k dilu, které se rovnéz stalo zdkladem moderniho ¢eského humoru
1 vyraznym inspiracnim zdrojem tvlircl Osvobozené¢ho divadla, totiz k HaSkovym
Osudiim dobrého vojdka Svejka. 1 figury her Voskovce a Wericha aktivné vstupuji do
udalosti a bezdécné rozehravaji rizné situace, které neustalé glosuji a souc¢asné na nich
dokazuji absurditu veskerého lidského pocinéni. Beztoho je poji znevazovani vazného,
desakralizace historickych udélosti a osobnosti,® podobny styl humoru nebo absence
psychologie & hodnotového nadhledu. Stejné jako Josef Svejk jsou vrzeni do velkych
dé&jin, ve kterych se ztraceji, nerozumi jim, ba dokonce jim mozna ani rozumét nechtéji.
Jak upozoriiuje Just, klaun prosté neni schopen ve svém plebejstvi pochopit ,,velkou
politiku . Ma tendenci kazdickou udalost automaticky pritahovat na zem, do sveta svych
mikrorozmeérii, v nichz je celoZivotné zabydlen. (Just, 1984: 77) Klaunské postavy rovnéz
vyvolavaji otazku o jejich metafysické blbosti, ktera vSak nenabizi relevantni odpoved.
Proto 1ze v souvislosti s postavami Voskovce a Wericha uvaZovat o urcité vyznamové
nedourcenosti, respektive otevienosti. Jsou to zkratka postavy mimo Cas a prostor.
Obecné lze tvrdit, Ze tento princip je v zasad¢ ponechan v obou tviircich obdobich. Urcita
mira uvédomovani si redlného svéta a zdvaznosti ¢inll se ovSem u klaunskych
protagonisti ve druhém obdobi v nékterych situacich pfece jen projevuje (napi. védomé
zavrazdéni osla ve snaze odstranit symbol demagogie nebo usili zachranit Villona
v Balade z hadrii), coz souvisi s etablovanim angazovaného postoje v tvorbé Voskovce

a Wericha.

19 Takto je charakterizovéna jiz klaunska dvojice Ruka a Houska ve Vest pocket revui: Prestoze oba jsou
presvedceni o své genialite, jejich blbost je bezmezna. Je tak velikd, Ze misty hranici s vtipnosti.
(Voskovec — Werich, 1982: 23)

20 Desakralizaci historické osobnosti Ize demonstrovat napf. na podobnosti tvodni scény z Osudii dobrého

vojaka Svejka se tieti scénou Sestého obrazu z Caesara odehravajici se v fimskych laznich.
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5.2.4 KdyZ nas pijdou miliony?!

Klaun disponuje ryze plebejskym charakterem, a proto i figury Voskovce a Wericha
vzdy reprezentuji obycejného Clovéka, ktery je vlacen v soukoli velkych dé€jin, coz je
téma, které v literatufe 20. a 30. let znané rezonovalo. Jejich zasahy do d&je nikdy
nemotivuji velké déjiny, nybrz boj o vlastni existenci, o bezprostfedni Zivotni potieby.
Nicméné pravé svym bezdéénym pocindm mnohdy velké déjiny ovlivni. Neptimo tak
vyslovuji otazku, jak mize kazdy jednotlivy ¢loveék ovlivnit velké historické udalosti.
V souvislosti s posilovanim angaZovanosti v jejich dile dochazi pocinaje Caesarem
k proméné. Od pouhych plantazniki nebo karbanikd z lyrického obdobi se dostavaji
k postavam muzu z lidu, tedy k reprezentaci konkrétni socidlni vrstvy, s ¢imz souvisi

1 zména v maskovani klaunské dvojice.

Pravé silou obycejnych malych lidi, jedermanicku, jak jim Voskovec s Werichem
tikali, zdiiraznuji v angazovanych hréach jejich tlohu ve velkych dé€jinach (napt. v Rubu
a lici, kde obycejni lidé semknuti v kolektiv porazi spolecného nepfitele). Se vzrustajici
vaznosti politickych udalosti se proto do popiedi dostdvd mobilizacni funkce,
prostfednictvim které se autofi snazi ke konci 30.let dodat narodu optimismus
1 odhodlani. Ostatné pravé (mnohdy az bytostny) optimismus, ktery je pfiznacny pro
vSechny nami analyzované hry (nejvice vSak pro Rub a lic), souvisi rovnéz s principem
kolektivity, jenZ je svym zplUsobem obsaZen jiz v samotné existenci klaunské dvojice,
ktera miZe nastraham velkého svéta Celit spolecné, coZ je ostatné poselstvi, které pozdéji

vyvrcholi v Tézké Barbore. (Hotinek, 2003: 213)

Klaunska dvojice si tak zachovavd i1 v angazovaném obdobi zna¢nou miru
autonomie. Zasadni zmény pii komparaci dvou tvir¢ich obdobi se projevuji zejména
v mife jejich zapojeni do d&e (poCinaje Oslem a stinem se vyrazné posiluje),
v reprezentaci konkrétni socidlni vrstvy (plebejské) a prechodem od neutrality

k vyhranénému angaZovanému stanovisku.

21 Pochod Proti vétru z roku 1935 patfil k nejpopularn&j$im pisnim z celého repertodru Osvobozeného

divadla. Svym optimismem a zdiraznovanim principu kolektivity silné¢ podporoval mobiliza¢ni funkci.

26



5.3 Na rozhrani Nikde a Nikdy

Casoprostor piedstavuje ve viech revuich Voskovce a Wericha zasadni aspekt pii
utvareni poetické atmosféry. V souvislosti se zahrnovanim angazovaného stanoviska lze
ovSem i v této kategorii pozorovat vyrazné zmény. Hry prvniho obdobi se vyznacuji
vzdalenym, mnohdy imagindrnim prostorem. Ostrov Dynamit je zasazen do prostiedi
fiktivniho ostrova v Polynésii, jehoz exotickou atmosféru 1ze vnimat jako piimy diisledek
vlivu nejen poetismu, ale i samého zanru revue, vyznacujiciho se motivy cestovani
do vzdélenych oblasti. Jistym bezcasim i imaginarnim prostorem disponuje také Don
Juan a comp., lokalizovany do fiktivni provincie Nové Toledo v (rovnéz smyslené)
jihoamerické republice. Prostiedi sice odkazuje k inspiraci Spanélskem, patrné ve snaze
dodrzet donchuansky kolorit, nicméné Casoprostor v tomto piipadé podstatnéjsi roli
nezastava, predstavuje zejména prostiedek k vytvoreni lyrické atmosféry, coz dokazuje
1 neurcité ¢asové zasazeni mezi roky 1731-1931. Rovnéz koncepce ¢asu se v tomto
obdobi primarné podili na dokresleni poetického prostfedi vyznacujiciho se zpravidla
jistym bezc€asim, jako je tomu v Ostrové Dynamit nebo Donu Juanovi a comp., coz
naopak neplati o Severu proti Jihu, ktery se odehravd v samém zaveru americké obcanské

valky, a jeho Casoprostor je tak presné vymezen.

Pomyslny meznik mezi prvnim a druhym obdobim z hlediska casoprostoru
predstavuje Golem, ktery zahrnuje nejen piechod ze vzdaleného prosttedi do domaciho,
nybrz 1 zasazeni déje do ddvné minulosti, kterd je navic pevné ohranicena (d¢j se odehrava
za masopustni noci roku 1600). Uziti historického, ptipadné fiktivniho rdmce
umoziovalo autorim vytvofit analogii k soucasnosti. Golem se ovSem svoji romantickou
atmosférou znacné¢ odliSuje od historického obrazu zpodobnénému kupt. v Caesarovi,
Oslu a stinu nebo Balade z hadrii. V Golemovi jesté stale pievlada cil pouhého tniku
do tajemného pohadkového svéta staré Prahy, nikoli naléhavy piimér k soucasnosti

(ackoli i Golem jiz disponuje zfetelnymi satirickymi nardzkami).

Druhé obdobi 1ze charakterizovat tendenci zasazovat d¢j do davného historického
obdobi, které z hlediska zptisobu zobrazeni historie autofi pojimali vyhradné jako zpiisob
projek¢ni. Historicky ramec jim tedy poskytoval pouze potencial k vytvoieni paraboly
k soudobému svétu. S prechodem do druhého obdobi se projevuje také pritomnost vice

casovych rovin, které umoznily tato podobenstvi zesilit. Proto se zavér Caesara odehrava
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v soudobém Rimé (spolu s identickymi postavami, jen v jinych kostymech), aby bylo
zduraznéno, ze lidska omezenost a zejména bezcharakternost je neménna, a stejné tak, na
piikladu setkani Bulvy a Papulla, ze obycejny ¢lovek zistava velkym déjindm, se kterymi
je neustale konfrontovéan, ve své malosti skryt. Na analogickém principu historického
podobenstvi jsou konstruovany i dalsi hry. Osel a stin vSak neodpovida konkrétnimu
prostiedi nebo Casu, autofi se pokusili ozivit jakysi Kocourkov-Abdéru, plujici kdesi na
rozhrani Nikde a Nikdy, kde antickda moudrost a krasa by se potkala v piili cesté se
soucasnou hlouposti na svobodném uzemi veécné smesnosti (Voskovec — Werich, 1980:
21), coz opét podnécuje zobrazeni paralely k pfitomnosti i jistou nadcasovost
satirizovanych vlastnosti a charakterd. V letech 1935 a 1936 se zesiluje tendence
zasazovat hry do délnického prostiedi, resp. tematizovat problém socialni nerovnosti.
Definovany casoprostor v Balade z hadrii (Patiz kolem roku 1455), ve kterém zasazuji
soucasnou bidu do bidy stfedovekeé, je stejné jako u Caesara obohacen o druhou déjovou
linii, odehréavajici se v soucasnosti, kterd je vSak nadto umocnéna principem divadla na
divadle, a s tim 1 souvisejici rAmcovou kompozici. Rovnéz zde tato druhd linie v zavéru
graduje v urcité poselstvi ke spolecnosti, zesilené brechtovskym didaktickym téonem.
Ojedinélou pozici v celé tvorbé Voskovece a Wericha pak zaujimé Rub a lic. Jedna se totiz
o jedinou hru ze souc¢asnosti, resp. i blizké budoucnosti, jelikoz hra zahrnuje dvé asové
linie odehravajici se v letech 1934-1936 a 1937. Soucasnost ma v tomto pojeti ovSem
podobnou funkei jako princip historického podobenstvi, totiZ tematizovat udalosti, které,
jak piSou autoti v predmluvé hry, najdete kazdého jitra ve skutecnosti, prolistujete-li
kterékoliv noviny. (Voskovec — Werich, 1982: 487) Obrat ke kazdodenni realité 1ze tak
vylozit jako zdiraznéni situace ,tady a ted*, a tedy i posileni spoleCenského apelu,

vyzdvihujici nutnost kolektivniho spojeni proti spolecnému nepfiteli.

Lze tedy konstatovat, ze zatimco Casoprostor her prvniho obdobi je podiizen
primarné cili vykreslit pfizna¢nou poetickou atmosféru, mnohdy urcitého bezcasi
a imaginarniho prostoru, uchopeni ¢asoprostoru her v druhém obdobi slouzi autortim

zejména jako prostiedek k vytvoteni paralely k soucasnosti, a tedy i jejich angaZzovaného
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stanoviska. Patrné& proto lokalizuji hry pievazné do evropského prostoru,?? na kterém pak
v ramci projekéniho zplisobu zobrazeni historie demonstruji jeho soudobé problémy.
Soucasné lze tento zplisob vnimat i jako hru s alternativni historii, coz vede k posileni
hypotézy, ze ani ve druhém, angazovaném obdobi se autofi nevzdali svych tvircich
principl z prvni etapy, zaloZenych na ludickém vychodisku. Stejn¢ tak nelze tvrdit, ze by
Casoprostor ve hrach druhého obdobi ztratil svlij poeticky charakter. Je mu pouze
pfisouzena nova funkce, kterd se spolupodilela na implementaci angazovaného ideového

programu hry.
5.4 Zebracka revue aneb Principy antiiluzivniho divadla

Realismus na scéné je hnusnd stviira. Pryc s realismem na jevisti! Hurrad!
(Voskovec — Werich, 1982: 107)

Osvobozené divadlo bylo zalozeno na principu antiiluzivniho divadla, které
dasledné zdaraziovalo, Ze je pravé pouze divadlem, nikoli odrazem skute¢nosti. Takovy
typ divadla klade na divéka pozadavek aktivni soucinnosti, nuti ho kriticky analyzovat
déni a jednani postav, od kterych si ma zaroven udrzovat odstup a nahliZet na situace
prostiednictvim moznych alternativ. Je proto vytrhovan z jevistni iluze, aby dochazel
k vlastni reflexi toho, co je mu pfedvadéno. VSechny vySe zminéné skutecnosti
spoluutvaieji pojem zcizovaci efekt (téz V-effekt, Verfremdungseffekt), tradicné
spojovany s némeckym dramatikem Bertoldem Brechtem a jeho epickym divadlem.
Zcizovaci efekt funguje v nékolika rovindch hry a mizZe mit mnoho podob (napf.
vystupovani z roli a jejich pfima interakce s publikem, pfitomnost vypravéce komentujici
d¢j, prolog, divadlo na divadle, songy, narusovani asoprostorové uzavienosti aj.). V této
kapitole se pokusime aplikovat princip zcizeni na hry Voskovce a Wericha. Navzdory
tomu, ze se jedna o badatelsky podnétnou problematiku, v odborné literatufe je ji
vénovana pouze okrajova pozornost. Proto se na ni tato prace zaméiuje podrobnéji

v samostatné kapitole.

22 Vyjimku piedstavuje napt. Kat a bldzen (1934) odehravajici se v imaginarnim Mexiku, ov§em jak piSou
autofi v predmluve hry, jedna se o Mexiko, které by se priblizilo svou nehordznou dobrodruznosti dnesni
stredni Evropé. (Voskovec — Werich, 1980: 157)
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Musilova se domnivd, ze za analogii tvorby Voskovce a Wericha a Brechta stoji
nejen generacni spiiznénost, ale i sdileni avantgardnich kofenli a stfedoevropského
prostoru 20. a 30. let. (Musilova, 2010: 86) Sdm Voskovec piimy Brechtiiv vliv na jejich
tvorbu odmita na zakladé relevantnich argumenti.?? P¥iznava oviem, Ze je zajimavé, Ze
Jje tu jakasi pribuznost. Osvobozené divadlo vzniklo zcela nezavisle na Brechtoveé, a presto
s nim ma spolecny ten diiraz na primém styku s publikem. A taky — jako Brechtovo — neni
iluzionistické divadlo, nebot zduraznuje prave fakt, ze je divadlem. (Kundera, 1998: 165)
S Brechtem je poji také umistovani déje do imagindrnich prostord, zpravidla mimo
soucasnost autortl (vyjma Rubu a lice). Jejich historické ¢i fiktivni ndméty jsou do jisté
miry podobenstvim soucasnosti, ovSem i tak si zachovavaji urCity rdz alternativni svéta

(Cisaf, 2006: 259), tedy slovy Voskovce a Wericha — na rozhrani Nikde a Nikdy.
5.4.1 Zcizovaci efekty v tvorbé Voskovce a Wericha

Antiiluzivni prvky v tvorbé Voskovce a Wericha lze pti komparaci dvou tvurcich
obdobi vydélit na ty, které jsou primarn¢ spojeny s pouhym ozvlastnénim a zdiraznénim
divadelniho charakteru hry, pfipadné s cilem posileni komi¢nosti, a na ty, které jsou

determinovany zamérem spolecenského apelu na divéka.

Typickou podobu principu zcizeni, majici své zastoupeni v obou tviir¢ich obdobich,
predstavuje zdiraziiovani divadelniho charakteru hry. Pravidelné tuto funkci reprezentuji
pfedscény, ve kterych protagonisté klaunské dvojice vystupuji ze svych roli, ¢imz
vybocuji z vlastni déjové linie, a komentuji déni na scéné€ nebo, postupem casu stale vice,
aktudlni spolecenskou situaci, nafez tuto diskusi zpravidla zakoncuji songem.
Ke zdlraziiovani divadelniho charakteru hry dochazi rovnéZz prostfednictvim jinych
postav komentujicich a glosujicich d€j. V Severu proti Jihu Jupiter upozoriiuje, ze vbrzku
dojde k prestavbé kulis, Leporello v Donu Juanovi a comp. si stézuje, ze by mélo dojit
k ptehodnoceni roli, jelikoz takovy Don Juan je zkratka neptipustny, v Oslu a stinu
Dionysos upozornuje, ze hru, kterou divaci uvidi, sepsal sam, Purkmistr v Baladé z hadru
na predscén¢ harpagonovsky podezira divaky z kraddeze jeho penéz, nacez si zihy

uvédomuje, Zze je pouze na divadle, a Pan Prolog v Rubu a lici vytrhava publikum

2 Zebrackou operu, popt. Trigrosovou operu (1928) vidéli Voskovec s Werichem poprvé tdajné az
v podani E. F. Buriana v roce 1934. Ceské pieklady Brechta k dispozici nebyly a némecky neuméli, tudiz

se patrné opravdu jedna o pozoruhodné generacni souznéni na sobé nezavislych autorti.
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z divadelni iluze s cilem oprostit dramatickou situaci od pfiiliSné sentimentality pfi

shledani syna s matkou, a uSetfit tak drahocenné divadelni vteriny.

PAN PROLOG (se objevi na uplné tmave scéné v uzkem reflektoru a mluvi
ironicky k publiku)

Syn nasel svou minulost a matka nasla syna. Za takovych okolnosti je dobre vzit
autorovi péro z ruky, nebot uz obycejné ztrati viadu nad vkusem a vrhne se
stremhlav do psychologické orgie. Dramatické pauzy, plné vzIlykii a problémii.
Drahocenné divadelni vteriny zbuthdarma plynou. To neni nic pro nas. Podivame

se k pani Noelové o hodinu pozdéji. (Odejde)
(Voskovec — Werich, 1982: 582)

Soucasné je vhodné upozornit na skutecnost, Ze v prvnim obdobi toto zdlraznéni
realizuje vedlej$i postava, zatimco ve druhém obdobi ji zastavd pfevazné postava
z prologu, tedy pomyslny vypravéc déje. Ten pak mnohdy deklaruje 1 ideové stanovisko
hry, coz predstavuje zasadni rozdil mezi prvnim a druhym tviir¢cim obdobim. Tento typ
zcizovaciho efektu lze povaZovat za signifikantni rys tvorby Voskovce a Wericha, ktery
se ovSem projevuje zna¢nou nepravidelnosti, a nelze ho tak povazovat za dominantni rys
ptiznacny pouze pro jednoho obdobi. Ziistava tedy spojovacim ¢lankem mezi lyrismem

a angazovanosti.

Analogickou funkci zcizovaciho efektu disponuje rovnéz tvodni vycet postav
s charakteristikou. 1 zde plati, Ze se tento prvek objevuje v obou tvlr¢ich obdobi,

jmenovité v Severu proti Jihu, Golemovi a Oslu a stinu.

Major Warton, v civilu bostonsky hejsek a velmi pravdépodobné falesny hrac,
vstoupil do Severni armady pro parddu (uniforma slusi jeho sportsmanské

postave) a ze spekulace. Je kariérista a vojenska slava mu imponuje. |...]
(Voskovec — Werich, 1955: 9)

Expresivni charakteristika neprezentuje pouze enumeraci postav, nybrz dopiedu
obeznamuje s hodnoticim stanoviskem. Stale vSak lze tento projev, vzhledem ke zptisobu
podani charakteristiky, vnimat primarn€ jako prostfedek k ozvlastnéni hry a posileni

komic¢nosti.
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Nepravidelné uzivany typ zcizovaciho efektu reprezentuje také prolog. Zatimco
vsak prolog v Severu proti Jihu nas ma prostfednictvim postavy Démona valky pouze
uvést do dé€je, pripadné upozornit na skutecnost, ze se jedna jen o divadlo, prolog ve hrach
z druhého obdobi charakterizuje nejen nabourani divadelni iluze, ale rovnéz urcita
apelova funkce, ktera pak graduje v samém zévéru hry. V Oslu a stinu je jim Dionysovo
elegicke distichon, ve kterém dochazi ke spojeni tfi zamérti — zdiiraznéni divadelnosti
(dovoluji si ja, bith Dionysos alias Bakchus, usporddati dnesniho vecera na vasi pocet
divadelni predstaveni se zpévy, hudbou i tancem, Voskovec — Werich, 1980: 32),
predstaveni postav ve stylu kabaretniho konferenciéra (4 hle, postava dalsi, racionalista,
damy a panové, racionalista, opakuji s hnusem, ackoli to nemd byt nadavkou, nybrz
pouhou charakteristikou, Voskovec — Werich, 1980: 33) a spolecensky angazovany
uvodni komentat (Zkrdtka a dobre, drazi, mné nelibi se pomery zdejsi. / Vsude vidim samy
zal, vsude slysim jenom plac. / Co jste si to vzpomnéli s tim vecnym slovickem ,,krize?,
Voskovec — Werich, 1980: 32). Obdobny princip je spjat i s Rubem a licem, ve kterém
nas uvadi v d¢j postava Pana Prologa, u kterého dochazi k jesté¢ vyraznéjSimu posileni

apelové funkce.

PAN PROLOG: Ale zvyk je druha prirozenost; dnes by vds znepokojila zprava, Ze
lodi pluji skutecné pod viastnimi viajkami a Ze armady nosi opravdu uniformy
svych zemi. Leknete se, Ze tato nahld korektnost by mohla byt ditvodem k valce.

Sveét je naruby.
(Voskovec — Werich, 1980: 491)

Praveé spoleCensky apel a didaktické vyznéni her je typickym prvkem piiznaénym
pro angazované obdobi. Césteéné jej zahrnuje jiz Caesar v promluvé Cicera, tvoiiciho
analogii k souCasnosti, ovSem pfiznacny je az pro Osel a stin, a to v zav€reCném
komentaii klaunské dvojice (Dbejte, at' kazdy ma chléb, moudry bude cely svet,
Voskovec — Werich, 1980: 153). Pozdéji se objevuje rovnéz v Baladé z hadrii (viz ukéazka
nize) nebo Rubu a lici, ve kterém postava Pana Prologa konstatuje, ze pokud se situace
podchyti vcas, je jeste Sance na zdchranu. Soucasné je vhodné poukdzat na skutecnost, ze
vysloveni didaktického poselstvi neni vyhradné spjato s klaunskou dvojici. Tento postup
1ze povazovat za zamérny, jelikoz publikum mnohdy projevovalo tendenci ztotoziovat si

klaunské protagonisty pfimo s autory.
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Se snahou nastavit spolecnosti zrcadlo vyuzivaji autofi svébytného typu
zcizovaciho efektu, a to principu divadla na divadle, kterého dusledné vyuzili az v Baladé
z hadrii. Zde si v prvnim obrazu postavy nezaméstnanych oblékaji kostymy, aby se z nich
zahy stali herci v ptibéhu o Villonovi. Kdyz se d¢j predvadéné hry chyli k tragickému
vyusténi, vystupuji ze svych roli, a to véetn¢ klaunské dvojice (dokonce bez svych
typickych masek), aby na zavér didaktickym tonem komentovali celou situaci a charakter

protagonistl, které ve hie zastupovali.

VILLON (k Hlidaci): Kamarade, to byla jenom hra. Ja prece nejsem Villon.
(Sejme paruku a odklada kostym)

(Vsichni se demaskuji)

[...]
HLIDAC: Proc jste si vybrali takového hrdinu? Vzdyt je to zlodéj! Vagabund

a vrah!

PURKMISTR: Uz jsem to jednou rikal: Ucel hry, nyni i kdykoliv, byl a jest

predstavit jaksi Zivotu zrcadlo.
(Georges a Jehan odmaskovani vstoupi)

GEORGES: Spravneé slova kladete. Stary Shakespeare mluvil pravdu. A my
bychom chtéli, aby publikum v zrcadle té hry naslo vinika.

JEHAN (k publiku): Kdo je lump? Ten Villon, ktery kradl a loupil a nakonec musel
vrazdit, aby se branil, nebo jsou lumpi ti, kteri ho donutili krast, koupit a vrazdit

jen proto, zZe chtél vic, nez smél, vic nez panstvo dovolilo? |[...]
(Voskovec — Werich, 1980: 388—-389)

Pravé didaktické zabarveni zavéri her, vcetné pisni ve stylu bouilivych
protestsongil, ptiblizuji hry angaZzovaného obdobi k principu Brechtovy tvorby ¢i obecné

k politickému divadlu jesté priikaznéji.* Silny apel na divaka patrné i zde zapfi¢inila

24 Postoj k angazovanosti u tviircti Osvobozeného divadla a Bertolda Brechta lze vSak zarovefi povazovat
za vyrazny distinktivni rys. Zatimco Brecht vnimal divadlo primarné jako politické médium, Voskovec
s Werichem se snazili o urCitou nadstranickost. Jejich angazovanost byla podnicena vyostfujici se
politickou situaci 30. let, k niz se, jako umélci uvédomujici si vaznost doby, nemohli nevyjadiit.
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vaznost spoleCenské situace, ve které jiz nestacilo ostfe satirizovat, nybrz védomé

mobilizovat, burcovat a uvédomovat cely narod.

Obecné lze tedy konstatovat, zZe uzivani zcizovacich efektii prevlada ve druhém
obdobi, a to jak z hlediska kvantitativniho, tak kvalitativniho. Zatimco prvni obdobi
zustava z hlediska zcizovacich efekti omezené pouze na zdiraziiovani divadelniho
charakteru hry (napft. vystupovani z roli, komentovani déje), uziti prologu a tvodni vycet
postav s charakteristikou, druhé obdobi reprezentuje vedle vySe zminénych rovnéz
princip divadla na divadle a didaktické zakonceni her. Funkci nékterych typi zcizovacich
efektd (konkrétné zdiraznéni divadelniho charakteru hry a uvodni vycet postav
s charakteristikou) nelze v ramci dvou obdobi jednozna¢né definovat, a je tudiz nutné se
omezit pouze na tezi, ze autofi téchto prvkll vyuzivaji pouze k posilovani svého
vychodiska ve smyslu antiiluzivniho divadla. Naopak je mozné bliZze charakterizovat
podobu zcizovaciho efektu ve formé didaktického zavéru spojenym s pfimou interakci
s divaky, princip divadla na divadle a pfipadné 1 uZziti prologu. VSechny tyto postupy
dominuji ve druhém obdobi, ve kterém se uzivani antiiluzivnich prvka spojilo s agitacni
funkci divadla. Jako klicové kritérium se zde tedy jevi mira didaktického spolecenského

apelu na divéka.
5.5 Modifikace strasidelnych a nasilnych scén

Zajimavou kategorii pti komparaci dvou tvir¢ich obdobi Voskovce a Wericha tvori
stradidelné a nasilné scény, n&kdy téz oznacované jako ,,baci“.?® Vedle atraktivizaéniho
charakteru téchto scén lze jejich oblibu uzivani spatfovat rovnéz v souvislosti s filmovou

6

groteskou,?® surrealismem a obecnym zdjmem Voskovce a Wericha o hrozné désné

divadlo s vécmi pripominajicimi voskové museum. (Schonberg, 1992: 125)
Zatimco straSidelné scény piedstavovaly pravidelnou soucast poetickych revui,
ve druhém obdobi dochéazi k jejich tstupu do pozadi ve prospéch nésilnych scén,

ptipadné k jejich modifikaci. V Ostrové Dynamit tuto scénu zastupuje setkani Kozoroha

% Pojem ,,baci* scény uziva Jifi Voskovec (viz Schonberg, 1995) a pfejima ho i Michal Schonberg (viz
Schonberg, 1992).
26 'V tomto sméru se projevoval zejména kontrast mezi zdvofilym chovanim postav a jejich destruktivni

¢innosti, mnohdy spojenou s ur¢itou formou nasili. (Schonberg, 1992: 117)
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a Raka s Cookem v opusténém domé, v Severu proti Jihu rovnéz scéna z opusténého
domu, doplnéna téz o tradi¢ni honicku nékolika dvefmi (znamou také pozdéji z Caesara
nebo Osla a stinu), v Donu Juanovi a comp. navozuje désivou atmosféru prostiedi
hibitova s ,zivou sochou Komandéra a v Golemovi pak Sesty obraz Noc lasky
v hladomorné. V tomto obdobi se v§ak funkce straSidelnych scén omezuje vyhradné na

podniceni komicnosti a dokresleni rozmanité atmosféry poetickych her.

Pomyslny meznik pifedstavuje hra Caesar. Ta sice obsahuje jednu vyraznou
straSidelnou scénu v duchu lyrismu, a to osmy obraz, ktery graduje po Papullové
vypravéni o hriznych snech v piseit V domé strasi duch, nicméné v obecné rovin¢ hra
disponuje pfevazné nasilnymi scénami (ritualni vrazda Onomatopoe, vrazda sendtora
Flavia nebo knéze Rataty), které jiz neslouzi ke komickému zdméru, nybrz se podileji na
dramatickém vyvoji hry. Ac¢koli se smrt objevuje 1 v poetickych hrach, vzdy je pouze
domnélé a graduje v komickou pointu (napt. smrt Komandéra v Donu Juanovi a comp.
nebo Bfenika v Golemovi). Caesar se vSak vyznacuje explicitnim zobrazovanim nasili,

které 1ze opét interpretovat prostfednictvim beztésné politické situace soudobé Evropy.

K vyrazné modifikaci pak dochazi ve hie Rub a lic. Ztetelné ji 1ze dolozit na druhém
obrazu High life 1934, ve kterém se na piedscéné setkava klaunska dvojice Krev a Mliko,
aby jako pfestrojeni aristokraté ¢inili narazky na abdikaci anglického krale Edvarda VIII.
a v pisni Prababa mé prababy na nedavno prosazené norimberské zékony i na podporu

fasistu aristokracii.

MLIKO: Ach tak; my také mame v rodiné pro kazdy mésic jeden zamek. Mdte snad
také hrad?

KREV: Tajemny v Karpatech. Tam ndam tak strasilo, ze jsme museli se strasidly
predki udelat takovy gentleman agreement o vyrocnim strasecim dnu.

To se odstehujeme a predkové maji valné straseni.

MLIKO: Zajimavé. U nds vrodu strasi totalné. Tedy totalitni straSeni.
Jen zarucené Ccistokrevni predkové maji privilej strasit na opysi, v hale

a v kryptach. Posledni dobou si stézuji, Ze nemaji co zZrat, ale strasi tim vic.
(V orchestru se ozve tahlé zaskuceni a zaroven se pritlumi svetlo)

KREV: Co to bylo? Nejak se smraka!
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MLIKO: To je miyj stryc PSor, nds strasfiihrer. Uderila jeho hodina.
(Voskovec — Werich, 1982: 501)

Vyse zminéna ukazka dokazuje modifikaci straSidelnych scén ve smyslu satirického
obratu (Schonberg, 1992: 337), kterou lze, jako i jiné projevy v dile Voskovce a Wericha,
vysvétlit jako reflexi politické situace 30. let, kterd dokazala sama o sobé poskytnout

dostatek désivych vyjevi.

Kategorie straSidelnych a nasilnych scén tak spoluutvaii polaritu dvou tviiréich
obdobi. Zatimco scény tohoto typu se v lyrickém obdobi ptiblizuji mnohem vice
k jistému stanovisku bezpredmétnosti a podileji se primarné na rozmanitosti atmosféry
her, ptipadné na jejich komickém efektu,?” ve druhém obdobi podet téchto scén vyrazné
ubyva, nebo jimi hry vibec nedisponuji (napf. Balada z hadrit). Soucasné se hry
vyznacuji ptechodem od humornych grotesknich scén a domnélé¢ smrti k explicitné
zobrazovanému nasili 1 skute¢né smrti, jako je tomu v pfipadé nékolika vrazd
v Caesarovi, vrazdy osla v Oslu a stinu, Filipa v Baladé z hadrii nebo Micky v Rubu
a lici. Druhou variantu pak ptredstavuje modifikace smérem k politickému komentéafi (viz
druhy obrazu v Rubu a lici). Za primérni diivod této promény povaZzujeme determinaci
aktualni politickou situaci, ktera obecné zapfticinila obrat k angazovanosti. Proménu
strasidelnych a nasilnych scén tak lze interpretovat jako snahu autort reflektovat
zavaznost doby a zevSednéni nasili, které se postupné stdvalo béznou soucasti soudobého

sveta.
5.6 Projevy angaZovanosti v pisiiové tvorbé

Pistiova tvorba tvoii neoddélitelnou soucdst poetiky Osvobozeného divadla
1 sugestivni memento obdobi 30. let. Za jejim tspéchem stoji spojeni textait Voskovce
a Wericha se skladatelem Jaroslavem Jezkem, ktery dokdzal osobitym zplsobem
realizovat jejich tvirci zaméry. Nejprve pouze upravovali zahrani¢ni hity, ovSem jiz
k Fate morgané (1929) Jezek slozil vétSinu skladeb. Prave texty k pisnim se v této praci
jevi jako znaéné funkéni kategorie pro sledovani nastupu a vyvoje angazovaného

stanoviska v tvorb€ Voskovce a Wericha.

27V tomto sméru lze pozorovat rovnéZ silny vliv filmové grotesky.
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Patrné neni ptekvapivé, ze ve druhém tviréim obdobi pfevazuji pisné apelativni
a spoleCensky angazované. Nelze ovSem tvrdit, Ze by se urCitd forma angazovanosti
neprojevovala taktéz v lyrickém obdobi. Jiz pisen Nejni... v Ostrové Dynamit vykazuje
fadu konkrétnich narazek — na nezaméstnanost a zhorSovani zivotnich podminek (Dlouho
Jjsem bloudil / O misto loudil / Az citim v brise, Ze nic nejni.), na tisk (Marnée priserny
Vecernik / Snazi se trumfnout vecerni Polednik), adresné pak i na TomasSe Bat'u (Celkem
je znati, Ze vedle Bati / V Praze uz nic jeden Svec nejni.). Satiricky podton méla 1 divacky
uspéSna Pisein o smutném gigolovi, tematizujici ruského béZence v Praze, pfes den
stoletého studenta a vecer gigola. V Severu proti Jihu se nové objevuje zietelny
protivalecny postoj. Pochodem neutralu jiz autoii bezprostiedné reaguji na udalosti
soudobé Evropy, nicméné jeste stile zdlraznuji dileZitost neutralniho postoje (Kdyby
kazdy zistal neutrdalem / Zhynula by valka, byl by mir.), ktery tak pfimo kontrastuje
s pozd¢jsi Zlatou stredni cestou z Osla a stinu (kritizujici politickou nerozhodnost).
Podobné vyzniva i pisent Et tu, mi fili?, ve které rovnéz upozoriuji na skute¢nost, ze valka
lid demoralizuje. V Golemovi pak prohlubuji své socialn€ angazované stanovisko, kdy se
Prazskou javou dotykaji nejen satirické typologie PraZant, haslerovské sentimentality
nebo otazky prazského urbanismu, ale i bidy a nezaméstnanosti (JeZiskovy brejle, ta
Praha je velkej stad! / Mergle mit a nemit hlad, / Forovej bych nebyl tak, / Vono to baroko

neni Spatny pro voko, / JenZe je vo voko vokolo baroka flinkat se bez floka.).

Zajimavou kategorii pfedstavuji pisné¢ melancholické, které si udrzuji
nepravidelnost zastoupeni v obou tvar¢ich obdobich, ackoli je mezi nimi mozné
pozorovat urcity rozdil. Zatimco Tmavomodry svét z Ostrova Dynamit nebo Prodam
srdce a Prazdnad naruc¢ z Dona Juana a comp. jsou zaloZeny vyhradné na existencni krizi
jedince v obecné rovin€ (napft. alkoholismus v Prdzdné ndruci), ve druhém obdobi se
v textech vyrazné odrazi i soucasna spolecenska a politicka situace spojena se zvracenosti
sveéta (Svet naruby v Baladé z hadrit) nebo se zalostnymi socialnimi podminkami
(Strejcek hlad v Rubu a lici). Pozoruhodnym se zde proto jevi Klobouk ve kiovi z Osla
a stinu, ktery, a¢ spadd do obdobi angazovanych her, nevykazuje piimé nardzky

na aktudlni situaci, a ptiblizuje se tak vice k lyrickému obdobi.

Vyrazna proména se projevuje rovnéz v ¢etnosti uzivani parodie. Ta se na pocatku

30. let stala nejen hlavnim konstrukénim principem her, ale soucasné i pravidelnou
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slozkou pistiové tvorby. Disponuji ji téméf vSechny hry prvniho obdobi, at’ uz se jedna
o parodii na operu (napi. Arie Wartonova ze Severu proti Jihu, Arie namésicné z Golema)
nebo o parodii na vlastni pisen z dané hry (napi. Parodie na Mercedes ze Severu proti
Jihu, Parodie na tango Prodam srdce z Dona Juana a comp.). Ve druhém obdobi je

28 a to jako parodie na

v nami analyzovanych textech zastoupena pouze v Caesarovi,
operetu ve val¢iku Rimské laznée, pripadné lze jesté uvazovat o parodii cikdnské hudby

v Rubu a lici. Pouha hravost tak postupné ustoupila a uvolnila misto pisnim satirickym.

Pocinaje Caesarem dochazi k vyraznému posileni angaZzovaného stanoviska. Autofi
navazuji na protivalecny postoj ze Severu proti Jihu, ktery v§ak uz nespoc¢iva v pouhém
vyzdvizeni neutrality, nybrz v silicim varovani a apelu na nutnost postavit se zlu, coz je
téma, které pozd¢ji vygraduje v Tézké Barbore. Hlavnim ndmétem se jim stdva svet
naruby. V pisnich Evropa vola (Caesar) nebo Evropa jaka je (Rub a lic) upozoriiuji na
tragicky stav soucasné Evropy. Postupné se predmétem jejich kritického postoje stavaji
konkrétni ptiznaky doby, jako napt. osobnost diktatora (77 kosile déda Nezamysla) nebo
rasové zakony a spoluprace aristokracie s fasisty (Prababa mé prababy). Stejné€ jako jsme
v kapitole o ¢asoprostoru vymezili projekéni zpiisob zobrazeni historie, rovnéz v pisiiové
tvorbé& 1ze pozorovat snahu autorti vytvofit paralelu ke star§im déjinnym obdobim s cilem
zdiraznit absurditu soucasnosti (napt. Civilizace v Oslu a stinu, Potopa v Balade
z hadrit). Pokracuji rovnéZ v linii socialné angazovanych textd, které patii ve druhém
obdobi k ustalené slozce her (napt. Popévek kramarii v Oslu a stinu, Hej, pane krdli...
v Balade z hadrii nebo Strejcek hlad v Rubu a lici), coz podnitila 1 stylizace klaunské
dvojice do plebejskych charakteri, pfiznacna praveé pro druhé obdobi. Angazované hry
se rovnéz vyznacuji pfitomnosti Ustfedni pisné¢ ve stylu brechtovského protestsongu
vyjadiujici ideové stanovisko hry (v chronologickém potadi Pochod plebejcu, Civilizace,
Hej, pane krali... a Svét patii nam). Tyto pisné se posléze stavaly prosttedkem k posileni
kolektivniho souznéni, a postupem casu dokonce prertstaly v symbol protifaSistického

odporu (za dob nacistické okupace hrozilo za zpév téchto pisni véznéni). V prvnim

28 Problematiku parodie v angazovanych hrach vSak nelze zobecnit na jeji absolutni eliminaci. V ramci
ostatnich angazovanych her parodii disponuje napt. Nebe na zemi, ve kterém pisenn Budte blahoreceny

zastupuje parodii na operu.
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obdobi lze sice rovnéz pozorovat vyskyt centralni melodie, nicméné zde pisné nefunguji

jako primarni nastroj k posileni uvédomovaci a apelativni funkce.

Ackoli po roce 1932 jednoznacné prevazuji pisné s angazovanym vychodiskem,
nelze opomenout skutecnost, ze 1 jejich satirické pisné jsou zalozeny na odkazu ludického
principu prvniho obdobi, ttebaze mnohdy vyvolavaji trpky smich, a ze i v angazovaném
obdobi se objevovaly pisné€ v duchu lyrickych her (napt. Ezop a brabenec v Caesarovi
nebo Minulost pres palubu a Klobouk ve kiovi v Oslu a stinu). 1 pfes zavaznost témat
si mnohé texty angazovanych pisni zachovévaji optimisticky naboj, ktery se na jedné
stran¢ projevuje jako odkaz prvniho obdobi, ovsem soucasné ho lze vnimat i jako
prostiedek k posileni formativni funkce (napt. Potopa v Baladé z hadrit nebo Rub a lic ¢i
Svét patii nam v Rubu a lici). Tento fakt potvrzuje, Ze striktni separace dvou tvlrcich etap

v tvorbé Voskovce a Wericha nema v ur€itych kategoriich jednozna¢nou opodstatnénost.
5.7 Typy angazZovanosti

Neexistuji postranni iicely. Ucel je pouze jeden: smich. K nému pak je zapotiebi: hroudy
hutné hliny [tj. srandy, pozn. autora] a cloveka, jenz by ji umél hnisti do takovych tvarii,
které pod zornym uhlem divikovym meénily by se v bezprostredni, bezpredmétnou

komicnost. (Voskovec — Werich, 1997: 294)

Dnes uz je ziejmé, ze vySe zminény postoj z ivahové stati Jenom hlina z roku 1928
0 bezpredmétné komice autoti neuhdjili. Pocatek angazované tvorby Voskovce a Wericha
se zpravidla 1 v odborné literatufe datuje rokem 1932, tedy hrou Caesar. Méné vsak jiz
pocatku. Obecné lze vydélit dvé zékladni linie jejich angaZovanosti, a to politickou (ktera
postupné graduje primarné v protifasSistickou) a socidlni, nacez mnohdy dochazi k jejich
vzajemnému propojovani. Parodie i1 politickd satira Voskovce a Wericha se ovSem
vyznacuje jednim specifickym atributem. Ackoli se dotykaji i téch nejzavaznéjSich
problémti soucasnosti, jejich zpiisob satirizovani se d4 nadnesené oznacit jako laskavy.
Délaji si blazny ze vseho, co je na sveteé na ruby, a nikdy nejsou sprosti, ani trapni.
(Puymanova, 1935: 217) 1 v jejich satirickych hrach tak dasledné navazuji na principy
lyrickych her a vychazeji ze svého vychodiska mistrné prace se slovem. Jako soucast

osobité poetiky Ize vnimat i skutecnost, ze pfedmétem zesmésiiovani se nestavaji pouze
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udalosti velké, nybrz i méné zavazné, ba dokonce kazdodenni. (Jankowska, 2012: 183)
Tim se opét ptiblizuji nejen obycejnému cloveku (resp. divaku), ale 1 zdsadam poetického

obdobi.

Jiz Ostrov Dynamit z roku 1930 obsahuje fadu konkrétnich angazovanych narazek.
Prostfednictvim postavy Thomase Bathy na kapitalismus a vykofistovani délnikd,
v pisnovych textech na nezaméstnanost, ruské¢ emigranty nebo kritiku tisku, poprvé je
zminén 1 faSismus (4ha, pan je fasista, no jo, celej cernej, to mé mohlo napadnout,
Voskovec — Werich, 1985: 123). V Severu proti Jihu se nové objevuje protivalecny
postoj. Voskovec vzpomind, ze se jednalo o disledek dostaveni pocitu, ze mir neni na
veky. (Schonberg, 1995: 85) Podoba vyjadieni tohoto protivaleéného postoje muize
pfedstavovat emblematicky ptiklad zplisobu, jakym Voskovec s Werichem pftistupovali
k angaZovanosti. Jak piSe A. M. PiSa: misto pacifistického horleni nebo tragického liceni
(v zaplaveé valecnych romankii a reportazi) jest lépe rici: vailka je smésnd, a zparodovati
romantiku jeji chrabrosti, planovitosti, zveérstev a uvesti to vse nezavazné ad absurdum.
(Schonberg, 1992: 128) Této zasady se autofi disledné drzi 1 v angaZzovanych hrach, coz
znovu dokazuje ptimy odkaz lyrického obdobi. Ojedin€lé postaveni ma v rdmci vSech her
Don Juan a comp., ktery je vystavén na ¢istém lyrismu a neobsahuje napadnéjsi politické
nebo socialni odkazy. Rovnéz Golem se vyznacuje spiSe kritikou v obecné roving, at’ uz
se jednd o mravni otdzky nebo politické intriky. Misty v8ak jiZ zahrnuje adresné narazky,
které se pfiblizuji druhému obdobi (napf. na zruSeni britského zlatého standardu nebo na

korupéni uhelnou aféru Jitiho St¥ibrného).
PRACH: Ono to utika a my s tou chybou ustupujeme az k prvopocatkiim!

POPEL: Spravné jste rekl, k prvopocatkiim, tam na pocatku byla ta chyba a to byla

ta chyba, Ze na pocatku byla tma! Tam mélo byt svétlo! To ono se to potmé tvorilo!

PRACH: Ano, ja bych moc rad, moc rad bych videét ty ucty a ty faktury za dodavky
té pralatky!

POPEL: Ano, tenkrat, kdyz se to uhli tvorilo, to byly teprve provize!
(Voskovec — Werich, 1985: 340)

Rozsah této prace samoziejm¢ neumoznuje postihnout vSechny angaZzované

vvvvvv
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Osvobozeného divadla. Linii vyslovné angazovanych her zapocal v roce 1932 Caesar.
Za vznikem hry 1 za érou politické satiry stdla podle Voskovce d€lnicka stavka
ve Fryvaldové, ktera si vyzadala n€kolik obéti. Rozhoiceni je pfimélo k rozhodnuti, ze
sice budou pokracovat v linii piedchozi tvorby, ovSem s tim, ze hry budou politicky
orientované. (Schonberg, 1992: 165) Ackoli postava Caesara jesté nezpodobiiuje
konkrétni osobu, nybrz jen model diktatora, je mozné hru povazovat i jako reakci na
vzestup faSistickych stran v Evropé. Caesar je vSak ptfedné satirou na nefungujici
(¢eskoslovenskou) demokracii, coZz nejpiiznacnéji dokazuje tfeti obraz z prostiedi
fimského senatu, ktery pusobi zcela nadCasoveé. Predmétem kritiky se stava politicka
laxnost, nekalé praktiky, korupce, prospéchaftstvi, problém odzbrojeni a mnoho dalSich
jevu, které prohloubily Zalostny stav Evropy 30. let. Osel a stin ptedstavuje zménu
v konkretizaci satirizované¢ho tématu. I zde je na jedné strané kritizovana demagogie
v obecné roving, a to jak z pozice demagogu, tak zfanatizovaného lidu, ovSem nyni je jiz
ostentativné zdiiraznéno, Ze se jedna o kritiku némeckého fasismu, coz lze povazovat

za pfimou reakci na zvoleni Adolfa Hitlera némeckym kancléfem.
KONTOKORENTOS: Pryc je prvni Abdéra, Abdéra Oslova!
HIPPODROMOS: Pryc je druha Abdéra, Abdéra Stinu!
OSEL: Nastava tieti fise! Rise Osla a Stinu!
VSICHNI (zdravi a volaji): Heilos!
(Voskovec — Werich, 1980: 144)

K identifikaci satirizovaného objektu napovida 1 planované zapaleni abdérské radnice
(narazka na zapéleni Reichstagu a nasledny Lipsky proces). Dokonce jsou tu jiz

v predscéné Biih sud’! jmenovité zminény soudobé kontroverzni osobnosti.

NEJEZCHLEBOS: [...] Ale spatné to bude pro prominentni, pro diktatory. S kym
se ti maji radit? Vibec, kdyz Dollfuss, Mussolini a Hitler plavou po vodeé, kdo

myslite, Ze se prvni potopi?
SKOCDOPOLIS: Hitler, protoze ma pordd otevienou hubu.

NEJEZCHLEBOS: Ano. Potom Mussolini. — ProtozZe s jednou rukou ve vzduchu
se neda dlouho plavat. No a posledni Dollfuss.
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SKOCDOPOLIS: Copak $punt se miize potopit? [...]
(Voskovec — Werich, 1980: 146)

V ukazce lze pozorovat nejen adresnou kritiku, ale i odkaz lyrickych principi, coz
dokazuje desakralizace politikil (zndma jiz ze Severu proti Jihu) 1 hravé pointovani na

zaklad¢ charakteristickych atributl osob.

Baladou z hadrii se autofi odvraceji od satirizovani konkrétni ideologie. Vénuji
se spiSe socidlni otdzce a zejména pak tloze basnika (umélce, inteligence) ve spolecnosti.
Hra vSak vyzniva oproti pfedchozim mnohem véaznéji (aniz by byla parodii) a vzhledem
k pojeti Villona jako moderniho revolucionafe se vtomto smeéru spiSe odvraci
od lyrickych zasad smérem k jist¢ mife tendencnosti. To potvrzuje i Voskovec
v korespondenci s Werichem, kdyz piSe: Predné nemam Baladu rad a v Parizi by se nam
za toho naseho Villona vysmali — je jak z citanky pro socidlnédemokratickou Délnickou
akademii. (Just, 2019: 343-344) Smétovani Balady z hadrii patrné podnitila i cesta
Wericha a JeZka do Sovétského svazu na divadelni festival v roce 1935. Nelze v této
souvislosti opomenout forbinu Slovo da slovo, kterou se autofi snazi parodovat pomluvy
o taméjSich pomeérech. Ve skutec¢nosti vSak méli vlivem neinformovanosti o Stalinové
teroru dosti zkreslené predstavy. Ty se z dneSniho pohledu sice mohou jevit jako znané
kontroverzni, nicménég je namisté upozornit, ze se jedné spiSe o vyjimku v jejich tvorbé.
Rysy ur€ité tenden¢nosti vykazuje i Rub a lic, do kterého autofi vedle socidlni
problematiky opé¢t zatazuji 1 téma faSistické ideologie. Stejné jako Balada z hadrt
disponuje obdobn¢ schematickou postavou revoluciondfe (Klokana), ktery vede
vykofistovany délny lid k obrané¢ demokracie, ¢imz autofi opét zdiraziiuji dileZitost

obycejného cloveka ve velkych déjinach.

Vyjadfovani angazovanych postoju se tedy v rdmci dvou tvlrcich obdobi projevuje
nejen v jejich kvantité, ale 1 v silicim projevu a apelu na divaka. Zatimco prvni obdobi se
vyznacuje jistym zobectiovanim, ve druhé etapé ptibyva adresnych narazek (zejména od
Osla a stinu), které se nejcastéji dotykaji jedincl spojenych s faSismem. Nelze ovSem
tvrdit, Ze by angazovany postoj chronologicky silil, spiSe je jen modifikovan. Naopak
nejostiejsi politickou satiru reprezentuje Kat a bldazen (1935), ktery zapftiCinil tak silny

odpor nacionalistickych sil, ktery vedl az k docasnému uzavieni Osvobozeného divadla.
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Po névratu k divadlu se Voskovec s Werichem (patrné s védomim piedchozi zkusenosti)
mnohem silnéji orientuji na socidlni angazovanost a obecnou ulohu clovéka
ve spolecnosti (resp. v systému), jako je tomu napft.v Balade z hadru. Modifikace
angazovan¢ho postoje pak vrcholi v Tezké Barbore (1938), kterou autofi soucasné

vyuzivaji jako ptimy prostfedek k mobilizaci naroda.

Obecné lze tvrdit, Ze angazované postoje se nejexplicitnéji projevuji v ramci
pfedscén, které nadto umoziiovaly aktualizovat jejich obsah podle soudobych udalosti.
Angazované vychodisko determinovalo rovnéz revudlni ¢isla, tedy pisné a balety. Nelze
vSak opomenout zakladni fakt v pristupu Voskovce a Wericha k angazovanosti. Nikdy
nesatirizuji jen politické uspofadani nebo socidlni nerovnost, nybrz i lidskou omezenost
a neschopnost komunikace, coZ ptedstavuje nejen kontinuitu lyrického obdobi, ale
soucasn¢ 1 jeden z diivodu, pro¢ jejich hry disponuji uréitou nadcasovosti, a dodnes tak

poutaji pozornost vSech generaci.
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6 Zavér

Na zékladé¢ stanovenych dil¢ich kategorii byla provedena analyza osmi
dramatickych texta Jititho Voskovce a Jana Wericha z let 1930-1936. Cilem bylo sledovat
proménu jejich osobité poetiky v ramci lyrického a angazovaného obdobi, s ¢imz souvisi

1 posouzeni relevantnosti hypotézy o dvoji linii Osvobozeného divadla.

Z hlediska kompozice lze vramci dvou tvir¢ich obdobi pozorovat zejména
postupny ubytek revualnosti ve prospéch pevnéjsi dramatické sevienosti, coz se projevuje
rovnéz tésnéjsi spojitosti revudlnich Cisel s dé¢jem. Hry druhého obdobi tedy oproti
poetickym hram, zaloZzenym na parodii zndmého ptibéhu z literatury nebo historie,
disponuji rozmanitéj§imi konstrukénimi postupy (napt. anekdota, divadlo na divadle)
apriblizuji se vice tradi¢ni dramatické stavbé s kauzalnim propojenim situaci
(nejztetelnéji v Rubu a lici). V souvislosti s etablovanim angazovaného stanoviska
dochazi k ptfechodu od principu parodie smérem k politické satife. Zasadni promeénou
prochazi 1 klaunska dvojice, kterd je v angaZovanych hrach jiz uzce spjata s hlavni

déjovou linii, coz se nejptiznacnéji projevuje v Oslu a stinu, ve kterém se dokonce stava

hybatelem vychozi dramatické situace.

Promény v typologii postav tUzce souviseji s povahou zvoleného namétu
1 kompozi¢niho principu. S pfechodem do angaZovaného obdobi lze pozorovat ubytek
ryze parodickych postav (at’ uz se jednd o postavy parodujici urcité literarni typy
a postupy nebo historické figury), jejichz misto nové zaujimaji satirizované postavy.
Pti aktualizaci historickych osob se vSak autofi ptidrzuji zdsad z prvniho obdobi (vyjma
Balady z hadru, ve které prezentuji basnika Villona jako moderniho revolucionare),
aproto je Caesar utvofen s podobnou lyrickou hravosti, jako napi. Don Juan nebo
Rudolf II. z poetického obdobi. Ludické vychodisko je ostatn¢€ uplatiiovano 1 v ptipade
pojmenovavani postav. Z tohoto aspektu tedy shledavame zna¢nou kontinuitu prvniho
obdobi. Patrné jako disledek socialni angazovanosti ptibyvaji ve druhé poloviné 30. let
postavy z délnického prostiedi, které jsou oproti pfedchozim hram, a to i angaZovanym,
pojimany realisticky. S tim souvisi 1 vyzdvihovani dilezitosti obycejného clovéka
a princip kolektivity, kterym autofi upeviiovali ndrodnéuvédomovaci a mobilizacni
funkci. Vyraznd modifikace se pak projevuje v piipad¢ zaporné postavy, ktera se stava

pfimym odrazem tematické a ideové stranky hry. Zatimco v prvnim obdobi pfedstavuje
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zapornou postavu typ bezpatetniho prospéchaie, ve druhém obdobi ji reprezentuje
pirevazné model moderniho diktatora. Je vSak vhodné zdUraznit, Ze i v angaZzovanych

hrach je kladen duraz na zaporné vlastnosti ¢clovéka v obecné roving.

V piipad¢ klaunské dvojice 1ze pozorovat vyraznéjsi zménu zejména v odklonu od
tradi¢ni hodnotové neutrality klauna. Kardinalni zmény ve zptisobu utvateni klaunskych
figur vSak s piechodem do druhého obdobi nepozorujeme. I v angazovaném obdobi si
totiZ postavy Voskovce a Wericha udrzuji znacnou autonomii, kterou neustale podnécuji

slovni klaunerii, znevazovanim vazného i principem nahody a nedorozumeéni.

Promény z hlediska Casoprostoru se projevuji piedevsim ve dvou zakladnich
tendencich, a to v obratu od zasazeni déje do dalekého prostiedi k upfednostiiovani
kontextu evropského, pfipadné ryze doméciho, a soucasné z hlediska ¢asu jako odklon
od pouhého lyrického bez€asi smérem k hluboké historii. V angazovaném obdobi slouzi
zasazeni do historického obdobi primarné jako prostfedek k vytvotreni podobenstvi,
na kterém mohli autofi promitat problémy soudobé evropské spolec¢nosti. Disledné tak
vyuzivaji projekéniho zplsobu zobrazeni historie. Jako podstatna se zde jevi i dvoji
casova linie, kterd umoZiluje gradaci souvisejici s pfimérem k soucasnosti nebo vysloveni
zavazného didakticky ladéného poselstvi. Soucasné¢ je vSak dualezité upozornit
na skutec¢nost, ze ackoli je ¢asoprostor ve druhém obdobi do urcité miry determinovan
aktualnimi politickymi udalostmi, nikdy se autofi neziikaji poetického vykresleni

atmosféry.

Jako spojovaci ¢lanek mezi lyrismem a angazovanosti se jevi prvky brechtovského
typu divadla, resp. antiiluzivni prostiedky, které ve druhém obdobi ptevladaji jak
z hlediska kvantitativniho, tak kvalitativniho. Soucasné jiz nefunguji pouze jako
prostiedek ke zdlraznéni divadelniho charakteru hry, nybrz se stdvaji néastrojem pro
demonstraci spoleCenského a politického apelu. Analyza vSak ukazala, Zze motivaci
uzivani a funkci nekterych zcizovacich efektli nelze jednoznacné definovat, a lze je proto
oznacit jako spojovaci prvek mezi obéma obdobimi. Na zéklad€ této prace se rovnéz
ukdazalo, ze problematika uzivani antiiluzivnich prosttedka v tvorbé Voskovce a Wericha
se jevi jako interpretacné velmi podnétna, a mohla by tak naznacit nové vyzkumné otazky

spojené s tvorbou Osvobozeného divadla.
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Vyraznou polaritu mezi dvéma tviir¢imi obdobimi potvrdila kategorie strasidelnych
a nasilnych scén. Zatimco v poetickych revuich tyto scény fungovaly zejména jako
atraktivizacni prvek posilujici rozmanitost lyrické atmosféry nebo komic¢nosti, ve druhém
obdobi dochézi k jejich modifikaci, pfipadné k uplné eliminaci. Modifikace se pak
projevuje dvojim zplsobem, a to explicitnim zobrazovanim ndsili i vyssi frekvenci
motivu smrti, nebo modifikaci ve smyslu satirického obratu, predstavujici soudoby
politicky komentat, coz 1ze pozorovat zejména v Rubu a lici. Tyto projevy interpretujeme

jako zfetelnou reakci na dobu 30. let, ve které nasili 1 strach zevSednély.

Pistiova tvorba se ve druhém obdobi sice vyznacuje podstatnou tematickou
promeénou ve prospeéch spolecenské i socialni angazovanosti, nicméné vzhledem k jisté
kontinuité lyrického obdobi, projevujici se zejména mistrnou praci s jazykem, se o ni da
uvazovat jako o dal§im spojovacim ¢lanku mezi obéma obdobimi. Na zaklad¢ analyzy
se pistiova tvorba jevi rovnéz jako ustaleny prostiedek k deklarovani angazovaného
stanoviska. Patrné proto lze prvni angazované projevy sledovat pievazné v linii pisnové

tvorby.

Urcité pochybnosti o relevantnosti hypotézy vydé€lujici dvoji linii poetiky
Osvobozeného divadla podnécuje ztematického aspektu kategorie projevi
angazovanosti v jednotlivych etapach. Nepochybné plati, Ze zejména po roce 1932
dochazi k implementaci zjevného angazovaného stanoviska, a to politického 1 socialniho,
ovSem soucasné nelze tvrdit, Ze by se tato tendence neprojevovala rovnéz v lyrickém
obdobi. Na zdklad€ analyzy konkrétnich projevil angaZovanosti je zfejmé, Ze ani hry
prvniho obdobi nejsou koncipovany pouze na zaklad¢ bezpredmétné komiky, nybrz ze
iony jsou casteCné kriticky zakotveny v realném svété. Podstatnd se jevi rovnéz
skutecnost, Ze 1 v angazovanych hrach se autofi drzi zasad lyrického obdobi. Obecné Ize
tedy konstatovat, ze zplsob satirizovani v angazovanych hrach vychazi z poetiky

lyrického obdobi.

Zakladni distinktivni rys mezi lyrickym a angazovanym obdobim tedy shledavame
primarné v rovin¢ tematické. S tim tzce souvisi i proména funkce her. Zatimco lyrické
hry se vyznacuji primarné¢ funkci estetickou (poetickou a zdbavnou), angazované hry
disponuji zfetelnym rozsifenim o funkci formativni (agitacni a pozd¢€ji 1 mobilizacni).

Za stézejni vSak povazujeme, Ze formativni funkce v angazovaném obdobi rovnocenné
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koexistuje s funkci estetickou. Je sice nepochybné, ze nékteré hry vykazuji vétsi miru
formativni funkce (napt. Balada z hadru, Rub a lic), coz doprovazi i raz vazného vyznéni,
které v lyrickych hrach zastavalo pfevazné parodickou funkci, ovSem nikdy nedochazi

k oslabeni estetické funkce do té¢ miry, aby bylo mozné hru oznacit za zcela tendencni.

Na zaklad¢ analyzy osmi her z let 1930-1936 se tedy projevilo, Ze striktni vydéleni
dvoji linie v tvorbé Voskovce a Wericha neni v urcitych kategoriich zcela opravnéné.
Zatimco v tematické a kompozicni rovin¢ lze pozorovat v ramci dvou tvircich obdobi
podstatné zmény, nékteré dil¢i kategorie v této praci potvrdily znacné analogie mezi
jednotlivymi obdobimi. Pti vykladu o poetice Osvobozeného divadla tak mize byt
vydéleni dvoji poetiky funkéni pouze za predpokladu zdlUraznéni vzajemnych
ovlivityjicich tendenci v ramci dvou tvircich etap. Ostatné, pravé ona syntéza hravé
samoucelnosti lyrick¢ého obdobi s angazovanym vychodiskem obdobi druhého

predstavuje jeden z diivodil, pro¢ nas Osvobozené divadlo fascinuje i téméf po sto letech.
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