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Abstrakt (Cesky)

Zam¢fuji se na narativni strategie Maria Vargase Llosy u dvou vybranych roméant: Teticka Julie
a zneuznany genius (Tia Julia y el escribidor, 1977) a Pantaleon a jeho zZenska rota (Pantaleon y
las visitadoras, 1973). Vybér knih je zalozen na jejich formalni bohatosti. V analyze primarné
vénuji pozornost vypraveéci, kompozici dila a strukturalnim schématim, ktera autor ve své
narativni strategii vyuziva. Dale se zabyvam stylistickymi experimenty Vargase Llosy a
variacemi jazykovych prostfedkti podle typu mluvciho ¢i zanru. Vargas Llosa bravurné pracuje
s Sirokou $kalou narativnich prostfedkil, snazi se postihnout neptebernou rozmanitost skute¢nosti
a reflektovat ji i ve struktute svych dél. Knihy Vargase Llosy strhavaji pozornost ¢tenaie k formé,
nuti je premyslet, ménit interpretacni hlediska. Jejich vystavba je komplikovana a promyslena.
Ctenai musi byt aktivni. Bohatd $kala narativnich prostiedkd a vysokd mira racia jsou
distinktivnim rysem tvorby Maria Vargase Llosy. SnaZim se postihnout inovativni postupy
autora, jeho experimenty a strhujici hry se strukturou dila. Nejde tedy o srovnani dvou roménd,
ale prezentaci a rozbor bohaté §kaly narativnich prostfedki Maria Vargase Llosy. Jako teoreticky
zéklad pro svoji praci pouzivdm dila Tzvetana Todorova, Umberta Eca, Michaila M. Bachtina,
Daniely Hodrové, Ortegy y Gasseta, Petra A. Bilka a dalsich.

Abstract (in English):

The focus of this thesis is on the narrative strategies of Mario Vargas Llosa in two selected
novels: Aunt Julia and the Scriptwriter (Tia Julia y el escribidor, 1977) and Captain Pantoja and
the Special Service (Pantaleon y las visitadoras, 1973). Selection of the books is based on the
richness of their formal techniques. In the analysis, the most important aspect is the narrator, the
composition of the work and the structural schemes used by the author in his narrative strategy.
The stylistic experiments and variations of language based on the type of speaker and genre are
also part of the analysis. Vargas Llosa works very well with a wide range of narrative means,
trying to capture the inexhaustible diversity of reality and reflect it in the structure of his works.
Vargas Llosa's books draw reader's attention to the form, forcing them to reflect and to constantly
re-evaluate their interpretation of the text. Construction of the novels is complicated and well
elaborated. The reader must be active. The aspect that distinguish Mario Vargas Llosa’s work
from the rest is the abundant range of narrative techniques and the high level of rationality. Mario
Vargas Llosa uses very innovative methods, he experiments with form and the structure of the
work. The goal of this thesis is not a comparison of two novels, but a presentation and analysis of
a rich range of narrative means used by Mario Vargas Llosa. The sources used as a theoretical
basis are Tzvetan Todorov, Umberto Eco, Mikhail M. Bakhtin, Daniela Hodrova, Ortega y
Gasset, Petr A. Bilek and others.
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1. Uvod

V naratologickych studiich literarniho dila doporucuje Mieke Bal analyzovat tyto tii aspekty:
»text, ve kterém subjekt vypravi piibéh; ptibch, jakozto konkrétni prezentaci fabule; a fabuli:
logickou a chronologickou posloupnost udélosti.“! Cilem této prace je analyzovat formu a
strukturu dila, proto se vénuji predevSim prvnim dvéma aspektim, které zminuje Mieke Bal.
Rekonstrukce fabule a obsah nejsou prvotnim cilem této prace.

Zamg¢tuji se na narativni strategie Maria Vargase Llosy u dvou vybranych romanu: Teticka Julie
a zneuznany genius (Tia Julia y el escribidor, 1977) a Pantaleon a jeho Zenskd rota (Pantaleon y
las visitadoras, 1973). Ob¢ dvé knihy ndlezi do nového hispanoamerického romanu, do obdobi
tzv. ,boomu®“. V dobé, kdy byl roman povazovan za témét vyCerpany zanr, se V
hispanoamerickém literarnim svété vzedmula vlna romanové tvorby, ktera byla formalné i
obsahov¢ velice inovativni a neotfeld. Pfinesla novy svézi vitr a rehabilitovala roman jako
umeélecky utvar, ktery toho mize svétu jesté mnoho nabidnout.

Vybér knih je zalozen na jejich formélni bohatosti. Obé dvé dila se vyznacuji specifickou
kompozici, kterd je ale u kazdého znich odlisna. Funguji komplementarné¢ a jsou vhodnym
materidlem pro ilustraci novatorskych technik Vargase Llosy. Pofadi rozebiranych knih
neodpovidd chronologii jejich napsani. Zvolna souslednost méa svij duvod. Teticka Julie je
kompoziéné a stylisticky piistupnéjsi, postupuji tedy od jednodussiho ke komplikovanéjSimu
rozboru.

V analyze priméarné vénuji pozornost vypraveci, kompozici dila a strukturdlnim schémattim, ktera
autor ve sv€é narativni strategii vyuziva. Dale se zabyvam stylistickymi experimenty Vargase
Llosy a variacemi jazykovych prostfedkti podle typu mluvciho ¢i zanru. Struény obsah dila a
nastinéni tématu je nutnou slozkou pro pochopeni nasledujiciho rozboru. Vzhledem k vybéru
autora neni mozné vynechat ani autobiograficky aspekt romanu. Mario Vargas Llosa Cerpa ve
velké mife ze svych Zivotnich zkuSenosti. Formujici zéazitky, které ovlivnily jeho tvorbu,
prostupuji témeét vSechna jeho dila a on se k nim s oblibou vraci. Je to naptiklad pobyt ve
vojenské internatni Skole, svatba s tetou, cesty do peruanského pralesa atd.

Ve své praci se snazim postihnout inovativni postupy autora, jeho experimenty a strhujici hry se
strukturou dila. Nejde tedy o srovnani dvou romdani, ale prezentaci a rozbor bohaté Skaly
narativnich prostiedki Maria Vargase Llosy.

U citaci z romanu Teticka Julie a zneuznany génius se obracim na pieklad LibuSe Prokopové z
roku 2004 a u romanu Pantaleon a jeho Zenska rota budu uvadét preklady od Vladimira Medka
z roku 1994. Pokud se v textu vyskytne citace z dila, které nebylo do ¢eStiny ptelozeno, opatiim

! BAL, Mieke. Teoria de la narrativa: (una introduccion a la narratologia). 2a. ed. Madrid: Catedra, 1985, str. 2: “el
texto, en el que un agente narra una historia; la historia, determinada presentacion de una fabula; la fabula: secuencia
logica y cronologica de acontecimientos”. *Vice k tématu na str. 13.
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ho prekladem vlastnim, zaroven bude vzdy mozné pteklady porovnat s originadlnim znénim, které
bude v textu nasledovat.

Pti psani prace jsem se potykala s nedostupnosti nékterych tituli sekundarni literatury v ceském
prostiedi. Byla jsem tedy nucena obstarat si tato dila do své soukromé sbirky na Span€lském trhu.
Jedna se naptiklad o sbornik studii od rtznych autorG Mario Vargas Llosa: estudios criticos
(1983), studii Wolfganga A. Luchtinga Mario Vargas Llosa: desarticulador de realidades: una
introduccion a sus obras (1978) a ptepis prednasky Vargase Llosy z konference na Univerzité v
Montevideu La novela (1968).

Osobni znalost peruanského prostfedi mi pomohla Iépe pochopit nékteré tematické nuance obou
romant. Od navstévy této nadherné zemé mi naptiklad ptipada telenovela jako svého druhu
dokumentarni zanr. To je samoziejm¢ nadsazené, ale dramatiCnost Zzivota v taméjSich
podminkach se od naSich zkuSenosti zna¢né li§i. Lidé v horach jsou casto tak vzdaleni od
civilizace, ze cesta k 1¢ékafi zahrnuje nékolikahodinovou jizdu na koni. V knize Pantaleon a jeho
Zenska rota je hlavni hrdina na konci romanu potrestan tim, ze je odvelen do horské vesnice.
V rozboru tyto detaily nejsou prili§ dalezité, ale je osvézujici orientovat se v daném prostredi a
moci spojovat naradzky skryté v textu s vlastni zkusenosti.

Z mého hlediska je na analyzovanych roménech nejzajimavéjsi raciondlni ptistup Vargase Llosy
pti jejich vystavbé. Pfi prvnim ¢teni jsou promyslena schémata piehlédnutelna. Pokud se ale
zacneme na formu soustfedit, je mozné objevit nepfeberné mnozstvi technik, které podporuji
zamysleny efekt textu na ¢tenafe. Mnoho téchto stavebnich kamenti prace Varase Llosy jiz bylo
odhaleno, ale jisté to jesteé neni vSe.

Jako teoreticky zdklad pro svoji praci pouziji dila Tzvetana Todorova, Umberta Eca, Michaila M.
Bachtina, Daniely Hodrové, Ortegy y Gasseta, Petra A. Bilka a dalSich.
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2. Narativni strategie v romanu Teticka Julie a zneuznany génius

Pro lepsi orientaci v nasledujicim textu zde uvedu stru¢né shrnuti obsahu knihy. Pfibéh odkryva
milostné vzplanuti Maria k jeho teti¢ce Julii, kterd je o deset let star$i nez on. Postupné se jejich
laska prohlubuje a navzdory rodiné¢ nakonec dojde k tajné svatbé. D¢j se odehrava prevazné
v kulisach Limy. Mario pracuje v rozhlasové stanici, kde se potkdva i s vS§eobecné uznavanym a
obdivovanym tviircem populdrnich radiovych seriali Pedrem Camachem.

Ackoliv nyni bychom za hlavni postavu povazovali pravdépodobné Maria, plivodni zameér
Vargase Llosy bylo napsat roman, ktery by zachytil zivot a tvorbu pracovitého spisovatele
rozhlasovych seriald. Inspiroval ho k tomu skute¢ny piibéh vehlasného autora rozhlasovych her
Ratla Salmoéna.? Autobiografickd d&jova linie Maria a Julie, kterd byla pfidana, predstavuje
kontrapunkt k fantazijnim pfibéhiim seriald, ptedstavuje ,,objektivni* rovinu d¢je.

A tehdy m¢ napadlo, Ze bych mohl promisit blaznivé ptibéhy hlavniho hrdiny —
spisovatele rozhlasovych her, ktery ma naruSenou ptedstavivost — s pifibéhem opacného
charakteru — s nééim absolutné objektivnim a absolutné pravdivym. S piibéhem, ve
kterém bych s piesnosti vypravél udalosti mého Zivota v pritbéhu nékolika mésicti [...]°

Tzv. ,,objektivni* rovina je samoziejm¢e zpracovanad literarn€, jedna se o umeélecky text, v ramci
kterého se autor snazi o co nejvétsi dokumentarnost. Teta Vargase Llosy, Julia Urquidi,
s objektivitou tohoto zpracovani vedla polemiku ve své knize Co Vargdsek nerekl (Lo que
varguitas no dijo, 1983), kde se snazi uvést na pravou miru fakta z jejich spole¢ného zivota. ,,Je
viibec schopny text Julie Urquidi ,uvést na pravou miru‘ text Vargase Llosy, ktery nikdy nemél v
tmyslu byt uveden ,na pravé mite‘?** Tuto otdzku vznasi ve své diplomové praci hispanistka
Katarina Branyikova. Ceskému Gtenafi na mysli vytane ironické dilo Zdenka Jirotky Saturnin a
blaznivy pocin hlavniho hrdiny v podobé& zaloZeni ,.kancelafe pro uvadéni romanovych ptibchi
na pravou miru‘>. Tato absurdni &innost v satirickém dile Jirotky se stala upfimnou a vazng
minénou v podani Julie Urquidi. Ohlasy ¢tenaiti na tuto ukfivdénou zpovéd byly prevazné
negativni. Redukovat umélecké literarni dilo na pouhy odraz skute¢nosti miize byt humorné, ale
pouze pokud samo sebe nebere vazn€. Mario Varas Llosa ve velké mife ¢erpal naméty ze svych
zivotnich zkuSenosti, ty ale literarné pietvofil a dodal jim estetickou hodnotu.

2 OVIEDO, José Miguel. Conversacion con Mario Vargas Llosa sobre ,,La Tia Julia y el escribidor*. In: ROSSMAN,
Charles a Alan Warren FRIEDMAN, eds. Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983.

3 Tamtéz, str. 203: ,,Y entonces se me ocurri6 que las historias delirantes del protagonista que escribe radioteatros y
que tiene una imaginacién perturbada, quizas podia mezclarse con una historia que fuera exactamente lo contrario,

algo absolutamente objetivo y absolutamente cierto. Una historia en la que yo contaria exactamente unos episodios
de mi vida a lo largo de unos meses [...]*

4 BRANYIKOVA, Katarina. "Teticka Julie" a Vargas Llosa: Literdrnost dvou autobiografii. Praha, 2020, str. 59.
S JIROTKA, Zdeng&k. Saturnin. 13. vyd., 9 v CS. Praha: Cesky spisovatel, 1994, str. 347.
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Jednim =z hlavnich témat roménu Teticka Julie je Camachova tvorba a literarni pokusy
zacinajiciho spisovatele Maria. Jak uvadi hispanistka Markéta Kucerova, postava Maria byla
formovana skrz dvé oblasti: zeny a literaturu. ,,[V] obou téchto prostfedich se objevuje jedna
postava, kterd je Vargaskovi jakymsi ,,zasvétitelem*: v zaméstnani to je Pedro Camacho, [v]
roding zase teti¢ka Julie.*“® Camacho je pro Maria vzorem. Klade na sebe ale tak piisné naroky, Ze
z toho postupné ptichazi o rozum. Silenstvi se za¢ne projevovat i v jeho dile.

Vzajemné proplétani delirického svéta Pedra Camacha a stiizlivé roviny Mariova ptib&hu jsou
stézejni osou tohoto dila.

2.1 Typy vypravéce

Knihy Vargase Llosy jsou dobfe promysleny a peclivé strukturovany po strance formalni spise
nez po té obsahové, cehoz si je védom i autor sdm.

Clovek pise piibéhy zalozené na zkusenostech, které si nevybral, které nezpisobil (kromé
vyjimecnych pifipadil) a které rozjitfily jeho citlivost a pamét’ natolik, Ze z néj udélaly
»Znovu—stvoritele® svéta. Ale ve chvili, kdy zacne psat, pii vytvaieni fikce vychazejici
z této obsesivni tématiky, nalé¢havé a vzdy zakryt¢é mlhou, pii plnéni tézkého ukolu
vybavit tento subjektivni material zivotem, dvojznacnosti a zaroven objektivitou, skrz
uziti slov v ¢ase, v tu chvili inteligence a rozum prechdzi na prvni misto.”

Struktura jeho dél je tedy siln€ racionalizovanym konceptem. Vymyka se zabéhnutym vzorctm.
Vargas Llosa vytvaii nova schémata a techniky, je jejich prikopnikem. Zkouma moznosti
literarniho dila, experimentuje, hraje si se Ctenafi. Jeho romany jsou technicky precizné
vycizelované, ale najdou se mezi nimi i vyjimky jako napfiklad formalné jednoduchy roman Kdo
zabil Palomina Molera? (; Quién mato a Palomino Molero?, 1986).

Knihy Teticka Julie a zneuznany génius 1 Pantaleon a jeho Zenskd rota k témto vyjimkam
nepatii. Vyznacuji se bohatou strukturdlni variabilitou a inovaci. Které aspekty literarni
konstrukce mohou vstoupit do téchto formalnich her? Jak ve svém ¢lanku uvadi profesorka Luz
Aurora Pimentel, jednou z neoddélitelnych ¢asti psaného narativniho diskurzu je hlas vypravéce.

Jako narativni Gtvar miZeme definovat 1 hloubkovou strukturu jinych forem znazornéni
lidské ¢innosti, jako je drama, malba, mimika nebo komiks (konkrétné by se dala nazvat

6 KUCEROVA, Markéta. Promény romdnu formovani: La tia Julia y el escribidor a La Habana para un infante
difunto. Praha, 2009, str. 22.

7 VARGAS LLOSA, Mario. Contra viento y marea. Vol. 1. Barcelona: Seix Barral, 1986. s. 268: “Uno escribe
historias en funcidon de experiencias que no ha elegido, que no ha provocado (sino en casos excepcionales), que han
herrido su sensibilidad y su memoria hasta el extremo de convertirlo en un ,,re-creador del mundo, pero al ponerse a
escribir, en el proceso de crear, a partir se esa materia prima obsesiva, urgente y siempre nebulosa, una ficcion, en la
tarea de dotar de vivencias, de ambigiiedades y de objetividad a ese material sujetivo, a través de las palabras y de un
orden temporal, la inteligencia y la razén pasan a ser prioritarias.”

10
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jako struktura sémio—narativni), diky tomu by bylo mozné povazovat vypravéce za
volitelnou figuru. Slovni vypravéni, stricto sensu, ale nutné implikuje subjekt sdéleni:
nékoho, kdo nékomu néco vypravi.®

Ne nahodou se tak jmenuje i jedna kniha Vargase Llosy — Vypravec (El hablador, 1987), ktera
pojednava o ordlni tradici indidnskych kment, zachovéavani kultury skrze piibéh a obecné o sile
slova a vypravéni jako takového. Autor toto téma nahlizi z riznych uhll, a zatimco Vypravec
zachycuje oralni podobu tvofeni ptibéhl, Teticka Julie tu psanou. Vargas Llosa hleda
nejvhodnéjsi techniky, experimentuje s formou a tudiz 1 s vypravéem. Vypravée je jednim z

vvvvvv

To mlzeme pozorovat i v jeho jazykové a formaln€¢ mistrovském dile, vtipném romanu
Pantaleén a jeho Zenska rota, kde ,,dovedl k dokonalosti odstranéni vievédouciho vypravéde,
jak piSe hispanistika a pfekladatelka Anezka Charvatova v pfedmluvé k druhému vydéani z roku
2011. Kniha se sklada z replik dialogl, pfepsanych rozhlasovych vysilani, vojenskych hlaSeni,
zprav atd.

Teticka Julie a zneuznany génius je v tomto ohledu mnohem konzervativngj$i, ale ani zde neni
zvolend narativni strategie plocha a stoji za bliz§i prozkouméni. Ve struktufe dila mlzeme
sledovat né&kolik prolinajicich se celkf, tzv. pasmovou kompozici'’. Jedna se tedy o vice
narativnich strategii (vice vypraveéc).

Prvnim pasmem, se kterym se v knize setkdme, je vypravéni z pohledu prvni osoby (ich-forma).
Vypravécem je mlady muz jménem Mario, studuje pravo v Lim¢ a zaroven pracuje pro mistni
rozhlasovou stanici. Ackoliv rysy této postavy jsou velmi autobiografické a zdanlivé odkazuje
k aktudlnimu svétu, pofad se jednd o entitu fikéni a strategickou. Podle strukturalistické teorie se
vypravé¢ nikdy nerovna tvirci piibéhu ani autorovi. V literarni analyze je Zivot skute¢ného
autora vétSinou upozaden a spise se vénuje vypraveci ve smyslu narativni strategie.

8 PIMENTEL, Luz Aurora. Vision autoral / vision figural: una mirada desde la narratologia y fenomenologia. Acta
poética. 2006, 27 (1), 245-271 [cit. 2021-07-02], str. 247-248: “Aun cuando la estructura profunda de otras formas
de representacion de la accion humana, tales como el drama, la pintura, la mimica, o la tira comica, pueda ser
definida como una estructura narrativa —especificamente semionarrativa—, aun cuando por ello se pueda considerar
al narrador como una figura optativa, un relato verbal, stricto sensu, implica necesariamente un sujeto de la
enunciacion: alguien que cuente algo a alguien.”

? CHARVATOVA, Anezka. Zelené mozky, fanatici a ,,Einstein Soustani“. In: VARGAS LLOSA, Mario. Pantaleon
a jeho zZenskd rota. Vyd. 2. Prelozil Vladimir MEDEK. Praha: Odeon, 2011, str. 11.

10 Viz HODROVA, Daniela. ...na okraji chaosu...: Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001,
str. 408—431.
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Existence vypravéce je dana samou existenci vypravéného. [...] Nestoji pfed narativem
jako jeho tvlrce, nybrz je jeho soucasti. [...] ne¢kdy vSak byva rozpoznavan jen jako
narativni strategie.!!

Mezi autorem Mariem Vargasem Llosou a postavou Maria je tedy veliky rozdil. Postava
vypraveéce slouzi jako strategie k prezentaci nebo sdélovani néjakého obsahu, ale ne jako
reference ke skutecnému svétu. Fiktivni svét je také skutecny, ale zde mluvime o mimotextovém
svete, o svete, ktery denné zazivame. V anglické terminologii by se dalo fici ,,actual world* —
aktudlni svét. ,,Empiricky autor!'? (skute¢nd osoba) neni v literarni teorii povazovan za velmi
relevantni aspekt. Tvilrce vstupuje do textu jako ,,modelovy autor®, jako narativni strategie
rekonstruovana jeho kontrapunktem - ,modelovym c¢tenafem®. ,,Modelovy autor” je
terminologie, kterou pouzivd Umberto ECO ve své knize Sest prochdzek literdarnimi lesy.
Podobné koncepty lze najit v dilech Jonathana Cullera (,idedlni autor”), Wolfganga Isera
(,,implicitni autor*) nebo Wolfa Schmida (,,abstraktni autor®). ,,Modelovy ¢tenai* by mél objevit
zdméry ,,modelového autora® (jeho narativni strategii) a pracovat s nimi pii své interpretaci a
analyze Cten¢ho textu. Opét musime zminit, ze ,,modelovy ctenai také existuje pouze v
samotném diskurzu'® a nerovna se skuteénému &tenafi z masa a kosti, ktery sedi v kiesle s $alkem
¢aje v ruce a do nohou ho Stipou nové vinéné ponozky.

Dalsi aspekt, jenz stoji za zminku, je tzv. rozdvojeni, vyskytujici se u homodiegetického
vypravéce!?, ktery je pouzit v Teticce Julii. Vypravés je jednak postavou ve vypravéném piib&hu
(objektem), ale je také hlasem, ktery piibch vypravi (subjektem), jak vysvétluje profesorka
Pimentel ve svém clanku.

Ja, které vypravi, obyva svét, kde se akt vypraveéni odehrava, zatimco vypravéné ja obyva
svét lidské Cinnosti, jejiz pomoci se vypraveéni buduje. Vypraveéc v prvni osobé nam tedy
muze predstavovat bud’ svou vlastni perspektivu, jakozto vypraveéce, v momenté, kdy
vypravéni probiha, nebo perspektivu, kterou bychom mohli nazvat autofigurativni, ktera
se podfizuje prostorovym, casovym, kognitivhim a percepénim restrikcim svého
vypravéného ja.'?

' KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypravéni. V Praze:
Dauphin, 2013. str. 124.

12 Viz ECO, Umberto. Sest prochdzek literdrnimi lesy: predndsky na Harvardové univerzité. Olomouc: Votobia,
1997.

13 Tamtéz, str. 16.
14 Homodiegeticky vyprave¢ je zaroven postavou v daném vypravéni.

IS PIMENTEL, Luz Aurora. Vision autoral/vision figural: una mirada desde la narratologia y fenomenologia. Acta
poetica. 2006, 27 (1), 245-271 [cit. 2021-07-02], str. 250: “El yo-que-narra habita el mundo del acto de narrar,
mientras que el yo-narrado habita el mundo de accién humana que va construyendo la narracién. De ahi que el
narrador en primera persona pueda asumir o bien su propia perspectiva como narrador y en el momento de la
narracion, o bien una perspectiva que bien podriamos llamar autofigural, ajustdndose a las restricciones de orden
espacial, temporal, cognitivo y perceptual de su yo-narrado.*
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Vypraveé€ 1 postava jsou oba narativnimi strategiemi, ale odliSnymi. V. moment¢, kdy se nam
vypravec predstavuje jako postava, ma jiz role dvé: ja-vypravec a ja-postava.

Tzvetan Todorov hovoii o dvou stupnich ptfitomnosti vypravéce: ve fiktivnim universu a mimo
fiktivni universum. Ten, co stoji vn¢ fiktivniho svéta, mize byt také znédzornén v ich-form¢ a
muze vidét vSechno to, co by vidél, kdyby byl postavou (aniz by se vSak vyskytoval na scén¢).
Todorov ho nazyva ,,implicitnim autorem®. Ten, co se nachazi uvnitf fikéniho svéta — je
postavou piibéhu a je vyslovné zastoupen v textu. Napiiklad v dramatickém dile jsou vSechna
,Ja“ stejna. V dialozich maji totiz v§echna ,,ja* stejnou hodnotu. V naraci naopak vznika specialni
instituce, specifické ja, které ptibéh vypravi. Nelze jej uplné oddélit ani od implicitniho autora,
ani od skute¢nosti, Ze je postavou v knize.!®

Zacatek ptibéhu Teticka Julie je popisny. Uvadi ¢tendie do déje za ptitomnosti vypravéného ja
jakoZto postavy. ,,Byl jsem v téch davnych casech jesté uplny mladicek a bydlel jsem u dédecka a
u babicky v bilém domku v Ocharanské ulici v Miraflores.” (Str. 7.) (En ese tiempo remoto, yo
era muy joven y vivia con mis abuelos en una quinta de paredes blancas de la calle Ocharan, en
Miraflores. Str. 6.)!7 Toto vypravécské ja se objevuje v priibéhu celého romanu, ale st¥ida se jests
s vypravécem jinym.

Druhym typem vypravéfe obsazenym v knize Teticka Julie a zneuznany génius je
heterodiegeticky vypravéc!'® ve tieti osobé (er-formé). Vypravéni se objevi bez blizsiho uvedent,
takze se muze zdat, Zze pokraCuje Mariovo vypravéni o nékom jiném, o dalSich postavach.
Vypravééské ja se ale neobjevuje na n&kolika strankach a idealni'® ¢tenaf zagina mit podezient,
7e se narativni strategie zmeénila. Uvédomuje si, ze ma co do ¢inéni s jinym vypravécem,
vypravécem vSevédoucim. Stdle vSak nevi, jaké misto v daném dile tento novy druh vypravéni
zaujima. Je to soucast stejné¢ho piibchu, ktery neni chronologicky usporadany, a spojitosti
pochopime pozdégji? Je to ptibéh novy, a jedna se o jinou déjovou linii? Pokud jsou to dva odlisné
ptibchy, ktery z nich je ten hlavni? Nebo jsou si rovné? VSechny tyto otazky vyvstavaji v mysli
pozorného Ctenate ve chvili, kdy se pusti do druhé kapitoly knihy. Po pfecteni vice kapitol za¢ne
Ctenaf sledovat urcitou pravidelnost, schéma. (Vzhledem k tomu, Ze narativni dilo je celek a nelze
ho s ¢istym svédomim rozkouskovat na jednotlivé prvky, které by se vzdy daly analyzovat
oddélené, vratim se k tomuto tématu 1 v oddéleni vénovanému kompozici, kde bude naptiklad
ukazano jazykové rozliSeni kapitol knihy dle vypravéCe atd.) Postupné z kontextu vyplyva, Ze
druhy typ ptibéht — které jsou pokazdé podavany podobnym stylem, ale obsahuji jiné postavy a
dg& jednotlivych kapitol na sebe nikterak nenavazuje — jsou rozhlasové hry, které piSe Pedro

16 Viz TODOROV, Tzvetan. Poetika prézy. Pielozil Jiti PELAN, pielozila Libuse VALENTOVA. Praha: Triada,
2000. Paprsek (Triada), str. 54-56.

17 VARGAS LLOSA, Mario. Teticka Julie a zneuznany génius. 2., rev. vyd. Pielozil Libuse PROKOPOVA. Praha:
Mlada fronta, 2004. Roman (Mlada fronta). VSechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani.

18 Heterodiegeticky vyprave¢ se pfib&hu neticastni.

19 Zde se neobracim na Cullerovu terminologii. ,,Jdedlni“ je pouZito ve smyslu vzorovy.

13



Nela Kalvodova, Narativni strategie v romanech Maria Vargase Llosy

Camacho (postava z prvni déjové linie, Maritiv kolega z radiové stanice). Camacho je autorem
velmi popularnich rozhlasovych seridlt, které se vysilaji v radiu, a tyto vlozené piibéhy jsou
epizodami prave téchto seridli. Ve fikénim svété mizeme postavu Pedra Camacha povazovat za
autora rozhlasovych programi. On je fiktivnim autorem ptib&hti, ale neni mozné fici, ze se to
rovnd vypraveci téchto piibeht, totiz hlasu, ktery je vypravi. Autor textu (i kdyz je fiktivni) se
nerovna vypraveéci, tedy narativni strategii. Pokud pfipustime, Ze autorem je fiktivni postava
Pedro Camacho, vypravéc jeho dél je Camachovou narativni strategii. Jedna se o zpusob, jakym
chce, aby byly piibéhy prezentovany ctenariim (nebo posluchactim rozhlasu). Zdanlivym tviircem
prib¢ht je tedy fiktivni postava, kterd vytvaii vypravéce dalsiho, totiz vSevédouciho vypravéce ve
tieti osobé (Camacho je tzv. intradiegeticky vypravéc, je postavou prvni roviny a pruvodcem
roviny druhé)®. Ten je jeho narativni strategii a on je zase narativni strategii ,,modelového
autora® romanu. Jedna se o meta-strategii. Autor nas seznamuje s postavou Camacha nejen diky
charakteristikdm popsanym v ptibe¢hu hlavnim, ale také prostfednictvim toho, jak Camacho sam
prezentuje ostatni postavy a d&je, které se objevuji v rozhlasovém serialu.

Tato neptima charakteristika Camacha (tzv. showing®') nam ukazuje naptiklad jeho nenavist k
Argentinciim, jeho touhu identifikovat se s hlavnimi hrdiny svych dél aj. Je velmi zajimavé, jak si
Vargas Llosa pohrava s pozornosti ¢tenare. V celém dile Pedro Camacho tika, ze je Bolivijec a
bez okolkll dava najevo svij negativni postoj k Argentincim a jejich zemi, v jednom okamziku
ale udéla chybu a neimysiné¢ mu uklouzne poznamka, kterd ndm naznacuje, Ze on sam je vlastné
puvodem Argentinec: ,,,S mou rodackou?‘ podivil se psavec. ,Vy chodite s Argentinkou, pardon,
Bolivijkou?** (Str. 202.) (—¢Mi paisana? —se sorprendio el escriba—. ;Estd usted en amores con
una argentina, perdon, boliviana? Str. 134.) Ctenaf nevi, zda se Camacho mylil, nebo zda celou
dobu skryval skutecnost, Ze on sdm je Argentinec. Druha varianta zapadd do ironického a
vtipného tonu dila. Lidska psychika navic tuto teorii podporuje, protoze pokud nechceme vypadat
jako néco, ¢im jsme, musime vyvinout mnohem vétsi Usili, abychom se od toho distancovali,
abychom nebyli spojovani s tim, co chceme skryt. Mozna odtamtud vyvstava pirehnana nenavist
Camacha viic¢i vS§emu argentinskému, kterou dava na odiv pii kazdé piilezitosti. Z podobnych
divodli se zkonvertovaného Zida miiZze stat kruty stoupenec inkvizice jako Tomas de
Torquemada a z napraveného hiiSnika Svatého Augustina oddany zastdnce viry. Z Camacha se
tedy stal bojovnik proti Argentinciim. Protiargentinské naraZky se nendpadné vyskytuji v jeho
rozhlasovych hrach.

Byl zufivy filatelista, a jak Sel serzanta par ulic vyprovodit, vypravél mu, Ze se mu
odpoledne podatil ziskat par etiopskych trojuhelnikovych znamek se lvy a zmijemi v
zeleném, cerveném a modrém provedeni, jsou pry ohromné vzacné a dostal je vyménou za
pét argentinskych, které nemaji viibec Zadnou cenu. (Str. 66.)

20 viz KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypravéni. V Praze:
Dauphin, 2013, str. 134-136.

21 Viz tamtéz, str. 67-70 a str. 127. ,,Showing* je nepiima charakterizace, ktera oslabuje dojem zrostfedkovanosti.
Charakterizuje postavu pomoci ¢ind, ndzort a promluv.

14



Nela Kalvodova, Narativni strategie v romanech Maria Vargase Llosy

Tenia la mania de la filatelia, y, mientras acompafaba unas cuadras al sargento, empezé a
contarle que esa mafiana habia conseguido unas estampillas triangulares de Etiopia, con
leones y viboras, en verde, rojo y azul, que eran rarisimas, y que las habia cambiado por
cinco argentinas que no valian nada. (Str. 43-44.)

To jiz zabrzdil, dokonce tak prudce, Ze narazil hrudnikem na volant; mél mlhu pied oima
a vusich mu hucelo. Vyskocil rychle z vozu, bézel a klopytal s jedinou neodbytnou
myslenkou: ,,Zabijim déti jako néjaky Argentinec.* (Str. 148.)

Ahora si frend, tan en seco que el volante le golpe6 el pecho, y, con un aturdimiento
blancuzco y un zumbido insistente, bajé velozmente del Volkswagen y corriendo,
tropezando, pensando "soy argentino, mato nifios”, llegd hasta la criatura y la alzdé en
brazos. (Str. 99.)

Pani Berguova byla vzdy Setrnd, ale lety se tato ctnost zvrhla v manii, takZze ted” se k ni
hodi trpké ptizvisko ,,drzgresle*. Tak naptiklad nedovoli, aby se ndjemnici koupali Castéji
nez jednou za mésic, a to vzdy prvni patek; kromé toho zavedla v penzionu argentinsky
zvyk — tak populdrni v domacnostech sesterské zemé —, Ze se totiz na zachod¢ splachuje
pouze jednou za den [...]. (Str. 177.)

Siempre fue ahorrativa, pero, con los afios, esta virtud degener6 en mania y ahora no cabe
duda que le conviene el acre adjetivo de tacafia. Por ejemplo, no permite que ningin
pensionista se bafie sino el primer viernes de cada mes y ha impuesto la argentina
costumbre —tan popular en los hogares del hermano pais— de no jalar la cadena del
excusado sino una vez al dia [...]. (Str. 118.)

Kratce nato se peruanské narodni muzstvo utkalo s bandou vrahoun z jist€é sportovné
témeéf nezndmé zemé (Argentina nebo tak né&jak?), kteti chtéli hrat v okovanych
kopackach a s chrani¢i na kolenou a na loktech, jimiz ve skute¢nosti chtéli osklivé zranit
protivnika. (Str. 246-247.)

Poco después, hubo un partido en que la Seleccion Nacional se enfrent6 a una pandilla de
homicidas, de un pais de escaso renombre —; Argentina o algo asi?—, que se presentaron a
jugar con los zapatos acorazados de clavos y rodilleras y coderas que, en verdad, eran
instrumentos para malherir al adversario. (Str. 163.)

MuiZeme najit mnohem vice podobnych ptikladi, které zpisobuji zlovolny smich od vSech ne-

Argentinct. Pfedsudky vici argentinské povaze se vétSinou tykaji nabubfelosti, afektovanosti a
sklonu k dramatizovani (toto téma mimo jiné zmifiuje spisovatel a Zurnalista Alberto Olmos??).
Sebeironicky se k pfedsudkiim stavi argentinsky humorista Diego Capusotto ve svém poradu,

22 Viz OLMOS, Alberto. Si yo pude dejar de odiar a los argentinos, usted también. In: £/ Confidencial [online]. 2018
[cit. 2021-07-01].
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ktery se v mnohém podoba v nasi zemi dobie znamé Ceské sodé”>. Jeho alter ego Micky Vainilla
se neboji se svym ostrym humorem poustét do nejcitlivéjSich témat z argentinské minulosti 1
soucasnosti.

2.2 Promitani autora do postav dila

V kazdém vloZeném piibéhu rozhlasovych her je jedna postava, jez ma stejné fyzické vlastnosti,
je vzdy dobré povahy a dosahla ,,nejlepsiho veku*, totiz padesati let — stejné jako Pedro Camacho
— jeji tvarce. Tento opakovany ustaleny piivlastek se objevuje ve vSech epizodach rozlicnych
sérii vzeslych z fikéniho pera Pedra Camacha. D4 se fici, ze Camacho do své prace promita sadm
sebe a skromnosti rozhodné netrpi. Posud’te sami.

[Dr. Don Pedro Barreda y Zaldivar] dosahl nejlepsiho véku, padesatky, a jeho vlastnosti
— §iroké celo, orli nos, pronikavy pohled, pfimé a dobrosrde¢na povaha — spolu s mravni
bezthonnosti, jez vyzatovala z celého jeho jednéni, mu okamzité ziskavaly vaznost lidi.
(Str. 90.)

[Dr. Dn. Pedro Barreda y Zaldivar] era un hombre que habia llegado a la flor de la edad,
la cincuentena, y en su persona —frente ancha, nariz aguilefia, mirada penetrante, rectitud
y bondad en el espiritu—, la pulcritud ética se transparentaba en una apostura que le
merecia al instante el respeto de las gentes. (Str. 60.)

Ve viru smélych a podnétnych napadi stihanych cirkevnimi pokaranimi, milovan
jednémi a hanoben druhymi, dozil se pfedmét rozhoicenych polemik, pater Seferino
Huanca Leyva, nejkrasngj$iho veéku muze: padesatky. Mél Siroké celo, orli nos,
pronikavy pohled, pfimou a dobrosrdecnou povahu. (Str. 216-217.)

Asi, entre temerarias iniciativas y publicitadas reprimendas, objeto de polémicas, amado
por unos y vilipendiado por otros, llegd el Padre Seferino Huanca Leyva a la flor de la
edad: los cincuenta afios. Era un hombre de frente ancha, nariz aguilefa, mirada
penetrante y rectitud y bondad en el espiritu, (Str. 140.)

Existuje dokonce ptipad, kdy pozitivni hrdina (obraz Camacha v jeho dile) je postava Zenského
rodu, jak je mozno vidét v nasledujici ukazce.

Doktorka Lucia Acémilova byla vynikajici, vyrovnand Zena, jez se dozila véku, ktery
véda povazuje za idedlni, tj. padesati let, a celd jeji osobnost — Siroké celo, orli nos,
pronikavy pohled, p¥imé4 a dobrosrde¢nd povaha — byla Zivym popfenim jejiho jména.>*
(Str. 151.)

2 Kontroverzni satiricky pofad CT z 90. let 20. stoleti.

24 Acémila znamena $panélsky mezek, mezulan. (Pozn. piekl.)
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Mujer superior y sin complejos, llegada a lo que la ciencia ha dado en considerar la edad
ideal —la cincuentena—, la doctora Acémila —frente ancha, nariz aguilefia, mirada
penetrante, rectitud y bondad en el espiritu— era la negacion viviente de su apellido [...].
(Str. 101.)

Jak jsem jiz zminila, Camachiv odraz v jeho dile neni realisticky. SpiSe se jedna o projekci toho,
¢im bych chtél byt, nez toho, ¢im ve skutecnosti je. VEk téchto idealizovanych postav a jeho
vlastni v€k souhlasi. Orli nos pravdépodobné také, protoze v prvni kapitole se fikd, ze Camacho
ma velky nos. O spravedlnosti a dobrot¢ ducha je mozné polemizovat. Ackoliv Mario svého
kolegu obdivuje, ve Ctenafi takovy dojem zanechavat nemusi, s ¢imz se shoduje moje vlastni
Ctenaiska zkuSenost. Camachova mordlka se toc¢i kolem jeho spisovatelského uméni, to je
nejvyssi hodnota a také nejvyssi cil — vytvotit dokonalé dilo. Je schopen propustit mnoho
zaméstnanct rozhlasu jen proto, Ze nespliiuji jeho standardy dokonalosti, nelze tedy mluvit o
dobroté ducha v bézném slova smyslu.

Jeho piehnand pracovitost, kterd ho nakonec dozene k Silenstvi, a asketicky zptsob Zivota byly
pro Maria, ktery mél také ambice stat se spisovatelem, diilezitou inspiraci. Vazil si kazdé chvile,
kterou mohl s mistrem svého oboru stravit.

,» Lo neni ¢lovek, to je stroj,* kroutil obdivné hlavou. ,,Pfedstav si: piSe vSecky divadelni
kusy, co se v Bolivii davaji, a ve vSech hraje. Zaroven piSe a reziruje vSecky rozhlasové
serialy a ve vSech déla prvniho milovnika.* (Str. 12.)

—No es un hombre sino una industria —corrigid, con admiracién—. Escribe todas las obras
de teatro que se presentan en Bolivia y las interpreta todas. Y escribe todas las
radionovelas y las dirige y es el galan de todas. (Str. 9.)

Mimochodem, rozhlasové hry se v knize Teticka Julie nenakupovaly po dilech, nybrz po kilech,
jednalo se o konzumni produkci stejn€ tak jako tfeba péstovani brambor. Tato ironizujici
poznamka se vliibec neshoduje s pfistupem, ktery k psani zaujimal tviirce her.

Pro uplnost porovnejme také fyzicky vzhled Camacha s jeho hrdinnymi alter egy. Postavy jsou
vétSinou hezké, nékteré sportuji, jsou atletické, zatimco Camacho fyzickymi ptivaby pfilis
neoplyva, jak prozrazuji kusé zminky z ukézek niZe.

[...] ale v tom se ve dvefich redakce zjevila necekand postavicka: malicka, drobna
bytistka na samé hranici mezi €lov€ékem malé postavy a trpaslikem, s velikdnskym
nosem a neobycejné Zivyma o¢ima, v nichZ byl podivny, az ptemrstény Zar. (Str. 16.)

[...] cuando apareci6 en la puerta del altillo una silueta inesperada. Era un ser pequeiiito y
menudo, en el limite mismo del hombre de baja estatura y el enano, con una nariz grande
y unos ojos extraordinariamente vivos, en los que bullia algo excesivo. (Str. 11.)
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[...] nakrcil horni ret, ¢imz odhalil zluté vever¢i zoubky, svrastil obli¢ej do jakési
karikatury ¢i ptizraéného usmévu. (Str. 19.)

[...] levanto el labio superior y arrugd la cara en un movimiento que dejo al descubierto
unos dientes amarillentos, en una caricatura o espectro de sonrisa. (Str. 13.)

Neni popisovan jako vzneSeny a pohledny muz, tak jako jsou popisovany postavy v jeho
rozhlasovych hrach. Skutec¢nost (potad v ramci fikéniho svéta) je mnohem nepiijemnéjsi. Rozpor
mezi vzhledem, ktery by chtél mit, a tim, ktery ve skutecnosti ma, vytvari velmi komicky a
ironicky kontrast. Ne vzdy je nam predstavovan v negativnim svétle, jako karikatura sebe sama.
Oplyva i vlastnostmi, které Mario Vargas Llosa bere vazné€ a které saim uznava. Prestoze Mario
(postava) je z radia ,,zvykly na zna¢né rozpory mezi hlasem a podobou®, Camachiiv sametovy
hlas a precizni vyslovnost, pti které ,zvu¢i kazdé pismeno* (str. 17)%°, mu vyrazily dech.
Obdivuje svého kolegu také za jeho neuvéfitelnou pracovitost a produktivitu pfi tvorbé serialil.

Téma psani se prolind celou knihou, je dokonce obsazeno i v jejim Spanélském ndzvu — Anezka
Charvatova dilo Teticka Julie a zneuznany génius poklada za ,bravurné napsany roman o
psani“?®, Vieobjimajici a vystizny titul knihy — Tia Julia y el escribidor — byl zprvu autorem
zavrhnut, zdal se mu pfili§ Zerovny. Rozhodl se proto pro novy nazev a roméan pojmenoval Zivot
a zazraky Pedra Camacha (Vida y milagros de Pedro Camacho) jako aluzi na pikareskni
romény.?’ Nakonec se v8ak Vargas Llosa vrétil k ptivodnimu planu.

Spanélsky titul knihy obsahuje slovo ,.escribidor”, které neni plné reflektovano v ¢eském
prekladu, ackoliv je spojnici mezi autorem dila, postavou Maria i Pedra Camacha a reflexi
hlavniho tématu celé knihy (tak, jak ho pojala A. Charvatova). Vyraz ,escribidor” neni
jednoduché ptelozit, protoze v sob&é obsahuje vice nuanci, které by jednoznacny pieklad
nedokdzal zachytit. Podivejme se na heslo do slovniku RAE?. Jako prvni vyznam je uveden
,»plodny spisovatel* (escritor prolifico), blize specifikovany jako ,,autor mnoha dél* (creador de
muchas obras) — v ¢eském jazyce by se tento vyraz mohl blizit vyjadieni grafoman ¢i psavec. Do
této kategorie rozhodné milizeme zaradit Pedra Camacha, ale také ,,empirického autora® Maria
Vargase Llosu a Castecné 1 jeho knizni alter ego, Zurnalistu a aspiranta na post spisovatele,
postavu Maria, 1 kdyz o rozsahu jeho prace toho mnoho nevime. Jako druhy mozny vyznam RAE
uvadi ironicky vyraz pro ,,spisovatele” (escritor). Vargas Llosa nazvem knihy odkazuje jak na

25 Z divodu ¢itelnosti textu vyjimeéné uvadim originalni znéni v poznamce pod arou: ,,Pese a estar habituado a los
contrastes entre voz y fisico por mis escapadas a Radio Central [...] [E]n esa voz no s6lo desfilara cada letra [...].”
Str. 12.

26 VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacién en la Catedral: ke koncepci tzv. totdlniho romdnu.
Praha, 1988, str. 81. *Anezka Charvatova (roz. Vidmanova)

27 OVIEDO, José Miguel. Conversacién con Mario Vargas Llosa sobre ,La Tia Julia y el escribidor'. In: ROSSMAN,
Charles a Alan Warren FRIEDMAN, eds. Mario Vargas Llosa. Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983,
str. 207-208.

28 Viz REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espaiiola, 23.* ed., [version 23.4 en linea]. [Cit.
2021-07-01].
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Camacha, tak i na Maria, ironizuje tim tedy védome¢ 1 sam sebe a psani jako takové. Neni to vSak
ironie zla, nybz velice laskyplnd, protoze se misi s obdivem a fascinaci. A jako tfeti vyznam RAE
uvadi hovorovy zastaraly vyraz pro ,,Spatného spisovatele® (mal escritor), pisalka. Camachova
tvorba oplyva kycovitymi vyrazy a klisé. Jeji melodramatické zapletky vychazeji z pokleslych
zénri ruzného typu (hororu, cervené knihovny, detektivek apod.). Metodu ,,uziti postupt
melodramatu a pokleslych zanra“ popisuje A. Charvatova jako jednu z uzitych technik pii
autorove snaze o tzv. totalni roman (k tomuto terminu se vratim pozdéji): ,,tyto postupy a zaroven
jejich parodii nachazime nejvice v Teticce Julii (seridly $ileného Pedra Camacha)“%. V kontrastu
s jeho horlivosti a zaujetim, s jeho uctou ke spisovatelskému femeslu, kdy z namlouvani svého
dila dé€la az posvatny ritudl, lezi jeho tvorba jako takova, kterd se mnohem spiSe blizi k tvorbé
produktivniho pisdlka nez ke kvalitnimu uméleckému dilu. Své prvni snahy a netspéchy
s literarni tvorbou zaziva v osmé a devaté kapitole i Mario, ktery usiluje o publikaci svych
povidek. Kniha zaznamendva spisovatelovy pocatky, nesmélé predcitani prvnich literarnich
pokust svym blizkym, zklamani, ale také nadSené puzeni k dalsi tvorbé. Psani je tedy tstiednim
motivem Teticky Julie, je to obsesi ,,empirického autora®, postavy Maria i Pedra Camacha. Jedna
se o stézejni prvek pfi charakterizaci jeho postavy.

Projekce Camacha do vlozenych piibéhti se projevuji nejen prostiednictvim hlavnich hrdint, ale
obcas i1 tématem, které se objevuje i v Camachové fikénim zivoté. Kdyz sam zaziva ve svém
skromném obydli problémy s potkany, objevi se tato zvifata jako velci nepfatele i v jednom
z jeho rozhlasovych seridlii. Nejdiiv je predstavena hra. KdyZz se pozd¢ji dostaneme k pasazi, kde
Camacho fesi stejny problém, jako ¢tenafi prozivame pocit prozieni. Nahlédneme pod poklicku
tvofitele a pochopime jeho motivaci, pro¢ se danym tématem zabyva. Zacneme byt mnohem
pozornéjsi k detailim a nuancim obou kompozi¢nich pasem a k tomu, jak se navzajem dotykaji a
prolinaji (viz kapitola o kompozici).

Zminénou projekci tviirce do dila miZzeme pozorovat také u prvni roviny romanu, tato vSak
vychdzi z mimoliterarni roviny. Autobiografické zrcadleni autora najdeme v postavé Maria (a
castecné 1 Pedra Camacha, viz niZe). Je to odraz skutecného Zivota spisovatele Maria Vargase
Llosy. V jedné scéné vypravéce jeho piitel oslovi ,,Vargasku* (Varguitas)®°, coZ je zdrobnélina
pfijmeni Vargas. Podle hispanistky A. Charvatové jsou ,autobiografickymi démony* Maria
Vargase Llosy nasledujici témata, ke kterym se ve svych dilech vraci.

[...] vysokoskolska studia v Limé& za diktatury generdla Odriy (1948-1956), laska k
mnohem star$i teté¢ navzdory roding, dvé cesty do Amazonie, Zivofeni v bohémské Pafizi.

2 VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacion en la Catedral: ke koncepci tzv. totdlniho romdnu.
Praha, 1988, str. 59.

30 B&zné se k postave ostatni vztahuji jako k Mariovi. Odkaz k autorovu piijmeni je zminén pouze jednou.
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Tyto urcujici zazitky stoji u zrodu obsedantnich témat, vracejicich se v riznych
obméndach prakticky ve viech Vargas Llosovych knih4ch [...]*!

Zakladni d¢jovou linii prvniho planu romanu Teticka Julie a zneuznany génius je laska mezi
Mariem a jeho tetou Julii, inspirovana skute¢nym Zzivotem spisovatele. Mario z fikéniho svéta
studuje pravo v Limé¢, stejné jako Mario Vargas Llosa, a pieje si cestovat do Pafize, aby se tam
stal spisovatelem. Také se ozeni se svoji tetou a druhé manzelstvi uzavie se svoji sestfenici, coz
je zminéno v posledni kapitole knihy.

Nekteré charakterové rysy Vargase Llosy se objevuji také v postavé Pedra Camacha. Je tak
oddany své praci, ze vSechno ostatni jde stranou. Camachiiv diim je jednoduchy, jeho jidlo je
Spatné, nemé zenu ani pratele. Tento pfistup a oddanost své profesi je to, co Vargas Llosa
oc¢ekava od kazdého spisovatele, vcetné sebe (samoziejmé¢ u Pedra Camacha jsou tyto rysy
pfehnané a parodované, ale sméfovani je stejné), jak vysvétluje A. Charvatova v predmluvé k
ceskému piekladu knihy Pantaleon a jeho zZenska rota.

Pantale6n je vojakem, ktery své praci obétuje vSechno. Paralela mezi nim a Camachem tkvi v
jejich prehnaném odhodlani, které je postupné ni¢i. Dnes bychom je pravdépodobné povazovali
za workoholiky.>? Jak je zminé&no v kapitole VII, Pedro Camacho pracuje okolo patnicti az
Sestnacti hodin denné od pondé&li do soboty.

Pro¢ nepouzije jako podklady pro své limské ptibehy texty, které napsal v Bolivii? [...]
Dutivod, pro¢ nepouzival své staré rozhlasové seridly, byl bezpochyby prostsi: nemél
nejmensi zdjem usetiit si praci. Zit pro ngj znamenalo psat. (Str. 111.)

(Por qué no utilizaba, como base para sus historias limefas, las que habia escrito en
Bolivia? [...] Sin duda, la razén por la cual no utilizaba sus viejos radioteatros era mas
simple: porque no tenia el menor interés en ahorrarse trabajo. Vivir era, para ¢él, escribir.
(Str. 74-75.)

[Tlexty seriald vychazely zté houzevnaté hlavicky a netnavnych rucek ve spravné
velikosti jako vénce vufita ze stroje. (Str. 111.)

[L]os libretos salian de esa cabecita tenaz y de esas manos infatigables, uno tras otro, a la
medida adecuada, como sartas de salchichas de una maquina. (Str. 73.)

V obou zminénych knihach se na nékolika mistech objevuje stejnd humoristicka strategie. Téma
sexuality a télesnosti se protind se suchou oddanosti praci a touze po vysledcich. Pantaledn
vytvaii zpravy a numerické statistiky o nevéstinci a vykonnosti kazdé prostitutky, kterou
zaméstnavd. Do vypocCti mésicnich ziskii dokonce zahrnuje parametr menstruace kazdé

3 CHARVATOVA, Anezka. Zelené mozky, fanatici a ,,Einstein Soustani®. In: VARGAS LLOSA, Mario. Pantaleén
a jeho zenska rota. Vyd. 2. Pielozil Vladimir MEDEK. Praha: Odeon, 2011, str. 8.

32 Tamtéz, str. 10.
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,potésitelky*, dobu trvani sexualniho aktu a primérnou frekvenci stykli potiebnou k uspokojeni
muzského libida. Néco podobného mizeme najit i v knize Teticka Julie a zneuznany génius, ale
pouze ojedinéle, protoze Camacho se sexudlni problematikou bézné nezabyva, na rozdil od
Pantaleona, ktery to ma v popisu prace. Podobnost miizeme pozorovat ve scéné, kde Camacho
velmi suchym a seriéznim zptisobem radi svym koleglim pfi préaci. Doporucil jednomu z nich,
aby masturboval pted erotickymi scénami.

»10 je na mou duSi génius,” fikal, zalykaje se obdivem. ,M& uzasné napady!“
Vypravoval ndm velice zdbavné zkazky o uméleckych fintdich Pedra Camacha. Jednou se
nam zapfisahal, ze Pedro Camacho radil Lucianu Pandovi, aby pied natdCenim milostné
scény onanoval, a jako divod uvadél, ze pry ma potom ¢lovek krasné piiskrceny hlas a
velice romanticky oddychuje. (Str. 84.)

—Este tipo es un genio —decia, ahogandose—. Se le ocurren cosas milagrosas.

Traia siempre anécdotas muy divertidas sobre las proezas artisticas de Pedro Camacho.
Un dia nos jurd que éste habia aconsejado a Luciano Pando que se masturbara antes de
interpretar un dialogo de amor con el argumento de que eso debilitaba la voz y provocaba
un jadeo muy romantico. (Str. 56.)

Dalsi aspekt, ktery se podili na vzniku humornych situaci, je rizné prolinani piibehii. Obé
kompoziéni pasma do sebe vstupuji v neodekdvanych momentech d&je. Ctenaf je nucen
premyslet nad formou textu, listovat knihou zpét, aby si ovéfil své hypotézy, a bavi se nové
vzniklymi kontexty, které jsou absurdni a smésné.

2.3 Pranik ptibéht a pasmova kompozice

Jak jsem jiZ zminila dfive, v Teticce Julii miZeme identifikovat piib&h rdmcovy a ptib&hy do néj
vlozené (tematicky zdanlivé nesouvisejici). Vlozené ptibéhy jsou kapitolami rozhlasovych
dramatickych seriald, ale ¢tenaf to nejprve nevi. Postupné objevuje strukturu dila. Prvni vyslovna
zminka objastiujici tento vztah mezi dvéma stiidajicimi se kompozi¢nimi celky, se objevuje az v
paté kapitole. Teta Julie v ni zminuje svlij oblibeny rozhlasovy seridl od Camacha, a ¢tenar
poznava, Ze se shoduje s druhou kapitolou knihy.

Piipomnél jsem ji, Ze je pouze ma pifivdana teta, a ona mi vypravéla, Ze v seridlu ve tii
odpoledne mé jeden krasny vaSnivy veslai ve ¢tvrti San Isidro pomér s vlastni sestrou,
kterou k dovrSeni vSeho zlého ptivedl do jiného stavu. (Str. 80.)

Le recordé que so6lo era mi tia politica y ella me contd que en el radioteatro de las tres, un
muchacho de San Isidro, buenmosisimo y gran corredor de tabla hawaiana, tenia
relaciones nada menos que con su hermana, a la que, horror de horrores, habia dejado
embarazada. (Str. 53.)
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I kdyZ spolu oba ptibehy zdanlivé nemaji nic spole¢ného, navzajem se ovliviiuji a davaji vznikat
novym kontextim. N&kdy tak, ze poukazuji na vybrany aspekt jednoho pfibéhu, a tim daji
druhému ptibéhu novy vyznam, nebo alesponn zaméti pozornost ¢tenare jinam. Podobné tomu je i
u druhého dila rozebiraného v této praci.

Formalni strategie knihy Pantaleon a jeho Zenska rota témét postrada vsevédouciho vypravéce.
Kniha se sklada z casti dialogl, hlaSeni, kadzani, zprav atd. Je slozena z vice ptibéhovych linii,
které ovSem nejsou nijak formaln¢ odd€lené (naptiklad kapitolami), ale které tvoii néco jako
mozaiku zdanlivé nesouvisejicich replik. To je skutecné jen zdani, protoze zptisob, jakym jsou na
sebe jednotlivé stiipky pfibéhu navazany, je vzajemné propojuje, rozjitiuje pozornost Ctenaie a
pozméiuje jeho interpretaci textu (o tom ale vice v kapitole o kompozici roméanu Pantaleon a
jeho Zenska rota).

Mario Vargas Llosa tuto formalni strategii nazyva technikou ,spojenych nadob* (vasos
comunicantes). ,,Na materidlni urovni tedy existuje mezi témito fikénimi piib&hy vztah spojenych
nadob: piibéhy se k sobé& vztahuji, vzajemné se objasiiuji a jedny pozméiuji ty druhé.* 33

Abychom si mohli toto prolinani ukdzat na konkrétnim ptikladu, musime nejdiiv pochopit
celkovou strukturu dila. Zamétim se ted’ zblizka a vice schematicky na kompozici knihy Teticka
Julie a zneuznany génius. Roman se sklada ze dvou hlavnich linii — na sebe navazujici pfibéh
hlavniho hrdiny Maria a jednotlivé dily Camachovych rozhlasovych seridld. Rozdéleni je
nasledujici: kapitoly I, 111, V, VII, IX, XI, XIII, XV, XVII, XIX a XX pokryvaji hlavni déjovou
linii; a kapitoly II, IV, VI, VIIL, X, XII, XIV, XVI a XVIII jsou rozhlasové hry ,,napsané* fiktivni
postavou — Pedrem Camachem.

V knize Poetika prozy, kterd mimo jiné analyzuje narativni rysy uzité v dile Tisic a jedna noc, si
literarni teoretik Tzvetan Todorov klade otdzku, zda je mozné brat jako odbocku néco, co svou
velikosti ramcovy ptibéh presahuje.** V nasem piipadé je objem obou sttidajicich se piibéhovych
linii skoro stejny, na rozdil od Tisice a jedné noci, kde vloZzené ptibehy ten ramcovy jednoznacné
zastinuji svym rozsahem. U Teticky Julie to jednoznacné neni. Ac¢koliv ¢tenat vzdy tihne k tomu,
vnimat rdmcovy piibéh jako ten hlavni, zde je to dle mého nazoru opodstatnéné, nejen proto, Ze
je o néco delsi (Zivotu Maria je vénovano jedenact kapitol, rozhlasovym seridlim pouze devét),
ale také kvuli struktufe dila. Funkce vloZenych piibéht je kromé& pobaveni také charakterizacni,
dotvaii postavu Pedra Camacha, odraZi jeho povahu, jeho touhy a sny i jeho obavy, zaroven
castecné reflektuje 1 udalosti, které se mu v Zivoté dé€ji. U Tisice a jedné noci Todorov také
identifikuje rdmcovy piib¢h jako stéZejni, pfestoze md mensi rozsah nez odbocky v podobé

3 VARGAS LLOSA, Mario. Garcia Marquez: historia de un deicidio. Barcelona: Barral Editores, 1971, str. 246:
“Al nivel de la materia existe, pues, entre estas ficciones una relacion de vasos comunicantes: al asociarse, las
historias mutuamente se iluminan, rehaciéndose unas a otras.“ Citovano z: ROBERT L. SIMS. Periodismo, ficcion,
espacio carnavalesco y oposiciones binarias: La creacion de la infraestructura novelistica de Gabriel Garcia Marquez.
Hispania [online]. 1988, 71(1), 50-60 [cit. 2021-7-21].

3 Viz TODOROV, Tzvetan. Poetika prézy. Prelozil Jiti PELAN, pielozila Libuse VALENTOVA. Praha: Triada,
2000. Paprsek (Triada), str. 134.
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jednotlivych vypravéni Seherezady. Vlozené piibéhy jsou totiz odrazem piibéhu hlavniho,
protoze klicovym tématem je samotny akt vypravéni. Hispanistka Anezka Charvatova véii, ze se
néco podobného déje i s postavou Pedra Camacha. Jednim z kli¢ovych témat knihy Teticka Julie
a zneuznany geénius je narace sama o sob¢ (jak jsem jiz zminila v pfedchozi kapitole). V
rozhovoru se k tomuto tématu vyjadfuje i Mario Vargas Llosa.

Skutecné, to téma se v mém dile objevuje Casto, mate pravdu... Uz od détstvi mé
fascinovaly ptfib¢hy, at’ jsem je Cetl nebo slySel vypravét, a i kdyz jsem ted stary, jesté
stale mé fascinuji.*’

Vargas Llosa rad experimentuje s rtiznymi inovativnimi technikami. Jeho pozornosti se tedy
nevyhnou ani vlozené piibéhy. Slozitd hra s jejich formami a vzajemnymi vztahy se objevuje
v mnoha jeho roméanech. Sdm tuto narativni strategii nazyva ,,¢inské krabi¢ky* (cajas chinas)

Dalsi technikou, kterd se podle m¢ v historii romanu opakuje, je to, co bychom mohli
nazvat technikou ¢inskych krabicek. Jak vite, v ¢inskych krabi¢kach je vzdy uvnitf jedna
mensi; otevieme ji, vyjmeme mensi krabicku a z této krabicky vykoukne dal$i mensi
krabicka a pak dalsi jest¢ menSi krabicka. Dalo by se fict, ze takto bychom mohli
pokraGovat do nekone¢na.>¢

Technika ,,Cinskych krabicek® ma rizné varianty, miiZze mifit jak stale hloubé&ji dovnitt, tak 1
k paralelné¢ vlozenym piibéhiim stejné urovné, jak je tomu pravé zde. ,,[J]ednotlivé mensi
krabicky mohou zapadat jedna do druhé nebo byt stejné velikosti a stat vedle sebe, zaramovany
do nejvétsi krabicky**’.

VloZené ptibéhy byly v literatufe uZivany uz dfive, novinkou v roméanové tvorbé je ale jejich
rozrustani do rozmérti samostatného dila. Roman Teticka Julie a zneuznany genius je tvoren
dvéma vyraznymi déjovymi liniemi, které jsou tak ucelené, Ze by se daly ¢ist samostatn¢ jako dvé
rozdilné knihy. Tento typ struktury literarni teoreticka Daniela Hodrova nazyva ,,pdsmovou
kompozici**®. Jednotliva pasma se mohou ligit riiznymi hledisky, tématy, Zanry atd. Tato pasma
se k sobé né¢jakym zplisobem vztahuji.

35 CHARVATOVA, Anezka. Rozhovor s Mariem Vargasem Llosou. In: [Literatura.cz [online]. 2003
[cit. 2018-08-05].

36 VARGAS LLOSA, Mario. La novela. Montevideo: Fundacién de Cultura Universitaria, 1968, str. 24: “Otra
técnica que me parece que se ha repetido a lo largo de la historia de la novela es la que podriamos llamar técnica de
las cajas chinas. Como ustades saben en las cajas chinas siempre hay adentro una mas pequefia; abrimos, sacamos
una caja mas pequeia, y de esa caja sale otra caja mas pequefia, y luego otra caja mas pequefia, y se diria que asi
podria ser hasta el infinito.”

37 VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacion en la Catedral: ke koncepci tzv. totdlniho romdnu.
Praha, 1988, str. 56.

38 Viz HODROVA, Daniela. ...na okraji chaosu...: Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001,
str. 408—424.
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Zvlastnim pripadem vztahu mezi pasmy, do 20. stoleti nerealizovanym, je vztah
metatextovy: jedno pasmo predstavuje tradiéni roman, vypravény vsSevédoucim
vypravécem nebo z hlediska urcité postavy, druhé je utvafeno tak, ze jedna z postav
prvniho pasma tento roman pise nebo komentuje.*

Na skutecnost, i kdyz také fik¢éni, je v pasmové kompozici nahlizeno rtiznymi hledisky.
Neexistuje jediny spravny pohled, tzv. ,,objektivni pravda. ,,JJe charakteristické, ze hypoteticky
statut pribéhii vylucuje postavu vievédouciho vypravéce, pro kterého pochybnost neexistuje. 4’
Toto tvrzeni spise odpovida mikropasmim v dile Pantaleon a jeho Zenska rota. V druhém
pasmu Teticky Julie se totiz tzv. vSevédouci vypravéC vyskytuje. Ackoliv teoreticky piibehy
vypravi Camacho, pouziva k tomu jako narativni strategii pravé vSevédouciho vypravéce. Opét se
pohybujeme v roviné fikéniho svéta. SkuteCnym autorem, ktery vybird narativni strategii, je
samoziejm¢ Mario Vargas Llosa.

Pasmovéa kompozice pretrhdva urcitou kontinuitu, jinou ale zachovava. Vybér typu kontinuity,
ktera bude zachovana a kterd ne, zalezi na autorovi kazdého dila. V roméanu Teticka Julie jsou
pasma vydélena, kryji se s kapitolami. Je zde zachovavéna urcitd kontinuita ¢asova (ve smyslu
Casoslednosti), sled pasem odpovida sledu ¢asovému. Ackoliv Camachovy piibéhy maji tplné
odlisny chronotop nez Maritv piib¢h, pfibyvajici zmatky odpovidaji rostoucimu Silenstvi
Camacha ve stejném ¢asovém sledu. D4 se tedy predpokladat, ze jsou epizody za sebou fazeny
v takovém sledu, v jakém je fiktivni postava tvofila, a v takovych chvilich, které¢ jejich umisténi
do ramcového piibéhu odpovidaji. Inkorporovéni ptibehti do Casové linie prvniho pasma se déje 1
ptes reference, které ukazuji na samotny akt jejich tvorby, jak je zachyceno v nasledujici citaci.
Pedro Camacho ,,rodi troj¢ata® a zaroven rozpravi se svym pfitelem Mariem.

Po chvilce ustal, jako by si dé€lal prestavku mezi dvéma myslenkami, ale ani tehdy se ke
mné neotocil, jen mi svym dokonale zvuénym, sametovym hlasem oznamil:

,Gynekolog Alberto de Quinteros je u netefe, kterd rodi trojcata, a jedno se vzpficilo.
Muzete pét minut pockat? Provedu ji cisafe a zajdem si na meduiiku s matou.* (Str. 163.)

Al cabo de un momento, como haciendo una pausa entre dos pensamientos, pero sin
volver la cabeza hacia mi, le oi decir con su voz de timbre perfecto y acariciador:

—El ginecologo Alberto de Quinteros estd haciendo parir trillizos a una sobrina, y uno de
los renacuajos se ha atravesado. ;Puede esperarme cinco minutos? Hago una cesarea a la
muchacha y nos tomamos una yerbaluisa con menta. (Str. 106.)

Ob& pasma u Teticky Julie zachovavaji linearni kompozici, s minimem casovych skoki a
retrospekci. Kontinuita zdnrovd se nezachovava (romén vs. kratky format epizody seridlu
s otevienym koncem) a kontinuita tematicka také ne.

39 Tamtéz, str. 409—410.

40 Tamtéz, str. 413.
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Jsou vlozené piibéhy samostatnymi entitami? Na zacatku knihy Teticka Julie se zda, ze schéma je
jednoduché. Epizody rozhlasového dramatu piisobi jako izolované ptib¢hy, které nezasahuji do
fikéniho svéta prvniho planu — funguji jako humorné vsuvky, které zaroven charakterizuji
postavu Pedra Camacha. Postupné ale nartstd prolinani obou d&jovych rovin, a dokonce se
objevuje interakce i mezi jednotlivymi rozhlasovymi seridly: vlozené reference, stejné postavy
zaCnou putovat z jednoho serialu do druhého, prohazuji se jejich role.

V jedné epizodé¢ (v kapitole osm) postava Federica Télleze Unzategui vlastni spolecnost
s nazvem , MORNAKRYS a.s.” (Antirroedores S. A.) a vénuje veskeré usili zabijeni hlodavcu.

Don Federico T¢llez Unzategui [...] zasvétil cely zivot kiizackému tazeni a nedovolil
nikomu a ni¢emu s vyjimkou nezbytné nutného spanku, jidla a styku s rodinou, aby ho od
n¢ho odvadél. Jiz Ctyticet let vedl tuto valku s cilem vyhubit veskeré hlodavce na celém
uzemi Peru. (Str. 117.)

[D]on Federico Téllez Unzategui habia consagrado su existencia a una cruzada y no
permitia que nada ni nadie —a no ser las indispensables horas de suefio, alimentacion y
trato de la familia— lo distrajera de ella. Esa guerra la libraba hacia cuarenta afios y tenia
como meta el exterminio de todos los roedores del territorio nacional. (Str. 78-79.)

Cely dil seridlu se vénuje nendvisti dona Federica k hlodavcim, vysvétluje jeho motivaci,
seznamuje nas s jeho obrovskou frustraci a touhou obétovat sviij zivot hubeni téchto odpornych
zivocichi.

V nésledujici kapitole pak Pedro Camacho pozdda Maria, aby ho doprovodil do obchodu s jedy
proti hlodavcim.

Chodili jsme po bocnich ulicich u ttidy Svornosti, shan¢li jsme jed a Pedro Camacho mi
pfitom vypravél, jak se v penzionu La Tapada rozmnozily mySi. Pry uz to s nimi neni
k vydrzeni. (Str. 132.)

Mientras recorriamos las transversales del jirén de la Unidn buscando un veneno, el artista
me contd que los ratones de la pension La Tapada habian llegado a extremos intolerables.
(Str. 89)

Z tohoto ptikladu je zfejmé, ze Camachovy osobni problémy se odrdzeji 1 v jeho tvorbé, jeho
zivot a zivot seridlovych hrdind se propojuje, piibéhy na sebe navzdjem odkazuji. Tento poznatek
je Ctenafi usnadnén, protoze se jednd o dvé po sobé jdouci kapitoly. Je témef nemozné si této
souvislosti nevSimnout. Experimenty Maria Vargase Llosy z dfivéjSich knih znacné
komplikovaly jejich interpretaci pro ptipadného ctenaie. Postupné se rozhodl zaméfit také na
Ctivost a cCtenafskou odezvu. Experimenti se nevzdava, ale cCtenafova cesta je znatelné

jednodussi.

V desaté kapitole se objevuje prvni chyba, kterd zpochybiiuje integritu pfedkladaného fik¢éniho
svéta. Distributor 1éciv, jiz zmiflovany Lucho Abril Marroquin, se najednou musi vréatit do svého
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zaméstnani ve spolecnosti MORNAKRYS a.s. (str. 160). Jedna se o prvni vlastovku, piredzvést
budouciho chaosu, ale zatim je nesrovnalost tak drobnd, Ze ji lze pfejit bez toho, aby se vyrazné
narusila celistvost ptib¢hu seridlové epizody.

Prvni vyznamné zmateni hlavnich postav riiznych rozhlasovych her se objevuje v kapitole
dvanacté, jesté predtim, nez se o tom vyslovné zminuji postavy ramcového piibehu, k ¢emuz
dochazi v kapitole nasledujici. Autor tak umoznuje Ctenari rozlustit chaotickou situaci nejdiiv
samostatné. Kniha ho vyzyva k aktivité. Pokud si nesrovnalosti vS§imne, listuje zpét, je zmateny,
buduje nové hypotézy a pretvaii svd ocekavani. Pochopeni, které mu nabizi nasledujici kapitola,
je pro pozorného Ctenare urcitou katarzi.

V nasledujici kapitole si pfi nahravani v radiu Camachovi podiizeni v§imnou, ze neni néco v
potadku. Ctenai knihy to uZ ale vi. Postava Lucha Abrila Marroquina, ktera se nahle zjevi
v kapitole dvanacté, pochazi z Gplné jiné série (z kapitoly deséaté). Aby Ctenaf tuto hru nemohl
minout, je zmateni postav do o¢i bijici. V ramci jednoho ptibéhu se postava chvili jmenuje
Ezequiel Delfin, nasledné se ji ale zacne fikat jinak. Je tedy evidentni, Ze ,,modelovy autor stal o
to, aby se ,,modelovy ¢tenar* zapojil.

V dvanacté kapitole mlady Ezequiel Delfin bodne pana Bergua a pokusi se zndsilnit jeho
manzelku.

Podrobnosti oné straslivé noci nevymizi nikdy z paméti ayacuchského kavalira: budou ho
pronasledovat v bdéni i ve spanku az do posledni chvile zivota a kdovi, mozna ze 1 dal
v jeho pfistim zivote. (Str. 182.)

Nunca més se borrarian de la memoria del gentil hombre ayacuchano los pormenores de
esa noche: en la vigilia y en el suefio lo acosarian hasta el final de sus dias y, quién sabe,
a lo mejor lo seguirian persiguiendo en su proéximo estadio vital. (Str. 121.)

VysSe zminény citat je predzvesti tragédie, ktera se teprve stane. Mario Vargas Llosa zde vyuziva
prolepse k budovani ¢tenarského napéti.

Ve chvili, kdy policie zlocince chyti, nemluvi uZ o ném jako o Ezaquielovi Delfinovi, ale fikaji
mu Lucho Abril Marroquin. Postava zméni nejen své jméno, ale také do sebe vstieba osobnost
toho druhého. Hovoii o ném jako o propagatorovi 1éCiv, kterym je Lucho Abril Marroquin v
desaté kapitole. Postava pfechazi z piibéhu do ptibchu.

Putovni postavy se mohou vymanit z ramce jedné knihy. Pfikladem takové intratextudlni postavy
je vySetfujici serzant Lituma. Jako putovni charakter ho stvofil Mario Vargas Llosa, Lituma
prostupuje mnoha jeho dily, n€kde jako postava vedlejsi, jinde vSak jako hlavni. Objevil se
naptiklad v knihach Zeleny diim (La casa verde, 1966), Teticka Julie a zneuznany genius (La tia
Julia y el escribidor, 1977), Smrt v Andach (Lituma en los Andes, 1993), Kdo zabil Palomina
Molera? (;Quién matéo a Palomino Molero?, 1986). Ostatni postavy nenabyvaji takové
autonomie, aby ptezily mimo své pribéhy (tedy kromé autobiografického alter ega Vargase
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Llosy, ale to je spiSe zalezitosti tematickou a z divodu vyuziti vlastnich vzpominek a zazitk
jako baze pro fiktivni pfib¢hy).

Pfechodem Lucha Abrila Marroquina z jednoho seridlu do druhého chce Mario Vargas Llosa ve
Ctenafi vyvolat zmatek a pobaveni. Tato mald formalni hra se nakonec vysvétli jako projev
pocinajiciho Silenstvi Pedra Camacha, ktery je fiktivnim autorem epizod rozhlasovych serialt.
Kvli nezmérnému mnozstvi prace spisovatel postupné piichazi o rozum. Do jeho dél se promita
jeho duSevni stav, systém se borti a kromé jeho workoholické duSe se v chaos propadd i jeho
tvorba. Ctenai musi byt velmi pozorny, aby byl schopen hru nadéle sledovat a rozpoznat viechny
déjové zvraty. Nakonec prozie i sém Camacho.

Ale vzapéti se mi pokorné svéril, jak si ta ,,opomenuti® uvédomil, jak si chtél poridit
kartotéku jednotlivych osob, ale nebylo to mozné, nema ¢as, nema uz ani ¢as podivat se
do odvysilanych potadii, veSkery ¢as mu zabere vyroba novych textid. ,,Kdybych se
zastavil, svét by se zfitil, zahucel. (Str. 204.)

[...] un momento después, con humildad, me cont6 que al darse cuenta de 'los olvidos'
habia intentado hacer un fichero. S6lo que era imposible, no tenia tiempo, ni siquiera para
consultar los programas radiados: todas sus horas estaban tomadas en la produccion de
nuevos libretos. “Si paro, el mundo se vendria abajo”, murmuro. (Str. 153.)

Ano, museli bychom vytvofit kartotéku vSech postav, abychom mohli vysledovat kazdou
formalni hru autora, kazdou zdménu, kazdou nedobrovolnou chybu Camacha, ale dobrovolnou a
strategickou ,,chybu* Maria Vargase Llosa. Muzeme si klast otdzku, jaké by bylo ocekavané
chovani ,,modelového Ctenare. Je soucasti strategie ,,modelového autora®, aby Ctenar poznal
vSechny zvraty a nepfesnosti a analyzoval je? Nebo je cilem nechat se unaSet piibéhem a ke
kyZzenému vysledku bohaté postaci, pokud ctenaf rozpozna, Ze k néjakému zmateni vibec
dochazi? Umberto Eco zkoumé tento problém na knize Alexandra Dumase 77 muSketyri.
Fiktivni svét 77 musketyru vychazi ze skutecného svéta, autor dokonce bere v tvahu rizna
autentickd jména ulic ze sedmnactého stoleti, ale velmi pozorny ctendf miZe najit urcité
nesrovnalosti. Jak to Humberto Eco popisuje (se spoustou humoru a ironie) ve své studii
Podivuhodny pripad ulice Servandoni*': pokud &tenai zaéne &ist Dumastiv text s mapou Pafize ze
17. stoleti, bude velmi zmateny.

Béda, béda — na§ empiricky Ctendi bude jist€é pohnut pii zmince o ulici Servandoni,
protoze tam Zil Roland Barthes, avSak Aramis tam bydlet nemohl, protoze d¢j se
odehrava roku 1625, a florentsky architekt Giovanni Niccol6 Servandoni se narodil roku

41 ECO, Umberto. Sest prochazek literdrnimi lesy: prednasky na Harvardové univerzité. Olomouc: Votobia, 1997,
str. 131-155.
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1695, pruceli chramu Saint—Sulpice navrhl v roce 1733 a ulice byla po ném pojmenovana
teprve roku 1806.%

,Empiricky ctendi** vSak neni dle Umberta Eca pro literarni analyzu tak dilezity jako ,.Ctenaf
modelovy*. ,,Pfepokladany modelovy Ctenat 777 musketyri ma docela rad historické rekonstrukce
(nejsou—li prespiili§ védecké) [...].“** Od ,,modelového &tenate™ se tedy ocekava urdity zajem o
historii, aby ho dobové zminky potésily a vzbudily dojem autentické atmosféry. Nemuze se ale
jednat o zalibu takového stupné, ze by ¢tenafe vedla k porovnavani romanu s historickou mapou
ze 17. stoleti. ,,Rekli jsme, Ze text piedpokladd urity rozsah ¢tenafovych védomosti — jeho

Encyklopedii, tento rozsah je viak dost t&7ké vymezit.«**

Eco se snazi nalézt v textu narativni strategii ,,modelového autora™; zjistit, pro jakého
,modelového ¢tenafe™ je text napsan. Ve své analyze odkazuje na znalosti ¢tendie vztahujici se
k aktuadlnimu svétu, ve kterém se vyskytuje, na znalosti tvofici jeho kulturni encyklopedii. Z té
Ctendr pfi interpretaci textu vychazi. Jaky by mél byt ,,modelovy ¢tendi* a jeho ptredpokladané
znalosti u romanu Teticka Julie? Misto externich odkazi do aktudlniho svéta jsou u tohoto
romanu podstatnéjsi ty vnitinétextové — orientace Ctenafe v piibéhu a jeho postavidch a mira
zainteresovanosti v analyze fikéniho svéta a jeho pravdivosti ve vztahu k nému samému. Jaky
stupen analyzy se tedy od ¢tenafe ocekava? K nalezeni konceptu takového Ctenafe se mizeme
priblizit, neni mozné ho ale piesn¢ vymezit. ,,Modelovy ¢tendi“ je abstraktni pojem, jakysi vzor,
ktery se odrazi v ,,empirickych ctenafich®. Ti se mu mohou pfiblizit, nemohou se jim ale stat.
Interpretaci provadi vzdy Ctendf ,,empiricky®. ,,Idea” v Platonové pojeti v sobé zahrnuje vSechny
své konkrétni reprezentace, jejich abstrahovanim se c¢lovék dobird podstaty pojmu, jeho
archetypu, esence, ta vSak stile nalezi do svécta ideji. Rozklicovani spravného cteni, tedy co
nejvetsi priblizeni se cili ,,modelového autora®, lezi zas v textu samém.

,» Lext tedy produkuje modelového Ctenare, ktery neni tim, kdo ¢te dany text ,spravné‘, ale
kdo rozehrava patiicnou skalu dohadt a hypotéz vSude — a pravé jenom tam —, kde si o to
text fika.“* Modelovy &tenar je tedy ten, kdo se taZe po intencich tviirce, kdo hled4
,,modelového autora®.

»Modelovy ctenar neni konkrétni koncept, ktery bychom méli odhalit, je to dotazovani samo
(pérani po ,,modelovém autorovi®). Dalo by se to vyjadrit otfepanym klisé: i cesta muze byt cil.
Zkusme se mu tedy piiblizit, s védomim, Ze cilem neni dojit k piesné definici.

Prvni chyba ve jménu postavy se tyka hlavniho hrdiny z epizody rozhlasového seridlu, je témef
nemozné nechat takovou ,,chybu‘ bez pov§imnuti. Jméno je nahrazeno jinym a zase se jedna o

42 Tamtéz, str. 138.
4 Tamtéz, str. 145.
4 Tamtéz, str. 145.

45 KUBICEK, Tomés, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypravéni. V Praze:
Dauphin, 2013, str. 220.
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hlavni postavu dalsiho Camachova seridlu. Je tedy pravdépodobné, Ze toto jméno zlstane v
paméti ¢tenafe. Navic epizoda, do které tato dalsi postava patii, je hned z ptedchoziho serialu a je
vzdalena pouhé dvé kapitoly (protoze, jak jsem vysvétlila diive, kapitoly o Mariovi se stiidaji s
vlozenymi ptib¢hy rozhlasového dramatu). V nasledujici kapitole je jiz vyslovné uvedeno, ze
s Camachem a jeho hrami neni néco v potadku, takze i nepozorny ¢tenaf se o zajimavém zmateni
postav dozvi, a ti Ctenafi, co uz se na tento problém zaméfili, se ve své hypotéze utvrdi.
Domnivam se, ze Mario Vargas Llosa si pieje, aby byla jeho strategie odhalena, aby se pozornost
Ctenafe zaméfila 1 na formu. Nejdiiv nam da prostor k vlastnimu objevovani a zavérim a pak je
stvrdi 1 textem. Pfeje si, aby byl Ctenaf aktivni a pozorny, idealn¢ aby ho tato hra bavila a aby se
ji také Gcastnil.

Strucné feceno, cilem této narativni strategie mize byt upoutat Ctendie a zintenzivnit jeho
pozornost, ptinutit jej konzultovat ptedchozi kapitoly a pfibéhy, mnohem vice pracovat s paméti,
ale pfedevsim pfemyslet o struktuie dila. Vyvoldva jiné Cteni, s jinymi akcenty a jinym typem
pozornosti.

2.4 Jazykové rozliSeni pasem

Po vzoru Daniely Hodrové*® jsem vytvofila schéma pasmové kompozice romanu Teticka Julie a
zZneuznany génius.

Al Bl A2 B2 A3 B3 A4 B4 AS BS AG B6 A7 B7 AS B8 A9 AIO
I I 1m I1v v VI VII VIII IX X XI XII XII XIV XV XVI XVII XVIII

(A = ptib¢h Maria, B = rozhlasové¢ seridly, indexy oznacuji pofadové Cislo v rdmci pdsma, Cisla
ve druhé fadce odpovidaji ¢islim kapitol)

Camachiv styl je rozpoznatelny a odliSny od vypravéce prvniho pasma. K ilustraci pouziji
znacn¢ extenzivni a komplexni citaci, totiz tvodni véty kazdé kapitoly (vzdy se jednd o uryvek
odpovidajici prvni vété ve Spanélském originale, v jednom piipad€ ji odpovidaji v ceském
piekladu véty dvé, jinak se pocet vét shoduje). Pro zdiraznéni aspektu, na ktery chci upozornit,
uvedu nejprve blok citaci v ¢eském jazyce a nasledovat bude Spané€lsky originél. Pismena ,,A* a
B 0znacuji pasma, fimské Cislice za citaci odpovidaji ¢islim kapitol. Pii nasledujicim srovnani
je stéZejnim prvkem rozsah porovnavanych vét a jejich jazykovy styl. K tuéné zdiraznénym
castem se vratim pozdéji.

A Byl jsem v téch davnych casech jest¢ Uplny mladicek a bydlel jsem u dédecka a u
babicky v bilém domku v Ocharanské ulici v Miraflores. (Str. 29.) — I

46 Viz HODROVA, Daniela. ...na okraji chaosu...: Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001,
str. 410.
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B Bylo proslunéné rano limského jara, kdy se Clovéku zdé, Ze pelargonie jsou zarivejsi,
bougainvilie kadefavéj$i a rize vonavéjsi. Vyhlaseny gynekolog doktor Alberto de
Quinteros — Siroké celo, orli nos, pronikavy pohled, ptima a dobrosrde¢nd povaha —
oteviel o€i ve své prostorné vile v San Isidru a protahl se. (Str. 20.) — II

A Podruhé jsem Pedra Camacha vidél par dni po nasem nepiijemném seznameni. (Str. 38.)
—1II

B Byla vlhka callaoska noc, tma jak v pytli a serzant Lituma si zvedl limec plasténky, tiel
si ruce a chystal se splnit svou povinnost. (Str. 54.) — IV

A Ve zpravé o navstévé Lucha Gatiky v Limé pouzil Pascual vyrazi jak ,,prvorada
umeélecka udalost™ a ,,velky hit peruanského rozhlasu®. (Str. 75.) -V

B Jednoho zarivého letniho rana vstoupil elegantni dr. Don Pedro Barreda y Zaldivar
ptesné, jak bylo jeho zvykem, do své kanceldie vysetfujiciho soudce trestniho senatu
¢is. 1 Nejvyssiho soudu v Limé. (Str. 90.) — VI

A Laska s tetickou Julii spéla s rozvinutymi plachtami kupiedu, ale trochu se nam to
komplikovalo tim, Ze se to dalo tézko uchovat v tajnosti. (Str. 104.) — VII

B Don Federico Téllez Unzategui se podival na hodinky, ovéfil si, Ze je dvanact, fekl
pultuctu zaméstnanctli, ze mohou jit na obéd, a nepfipomenul jim, aby byli piesné ve tfi
zpatky, ani o minutu pozdéji, protoze vSichni velmi dobfe védéli, ze u firmy
MORNAKRYS spol. s.r.o., je nepiesnost prohfeskem, za ktery se plati pokutou nebo
vyhazovem. (Str. 117.) — VIII

A Po neuspéchu povidky o Doroteu Martim jsem byl nékolik dni v skleslé naladé.
(Str. 131.) - IX

B Tragédie Lucha Abrila Marroquina, mladého obchodniho cestujiciho firmy Bayer, jemuz
slibovalo nadéjnou budoucnost, ma sviij pocatek v jednom proslunéném dnu v okoli
historického mésta Piska. (Str. 146.) — X

A Blizily se pololetni zkousky na fakulté; od té doby, co jsem miloval teti¢ku Julii, a chodil
proto méné na prednasky a psal vice (Pyrrhovych) povidek, byl jsem na toto kritické
obdobi Spatné ptipraven. (Str. 162.) — XI

B Asi v poloving Ické tiidy, v samém zapraSeném stfedu Limy, stoji stary diim s balkony a
zaluziemi, na jehoz zdech, poSkozenych ¢asem a nevzdélanci (zamilovani tu ryji srdce,
Sipy a jména zen, zvrhlici pohlavni symboly a sprostd slova), prosvitaji jesté¢ zbytky
puvodni indigov€ modré omitky, jaka kraslila panska sidla za dob Spanélské kolonie.
(Str. 176.) — XII

A Pamétihodny den mého Zivota zacal pitoreskni piihodou (bez nasilnickych ryst mého
stfetnuti s biftekafi), v niZ jsem sehral roli svédka a polovi¢niho hrdiny. (Str. 190.) — XIII
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B Piib¢h velebného pana dona Seferina Huanky Leyvy, fardie z vykiic¢ené Mendocity,
ktera lezi u hranic ¢tvrti fotbalovych fanouskli Victorie, zacal v jedné karnevalové noci
pred pul stoletim, kdyz jakysi mladik z dobré rodiny, ktery se rad obcas nofil v lid,
znasilnil v jedné zapadlé ulicce Chirimoya rozvernou pradlenu, Cernou Teresitu.
(Str. 206.) — XIV

A Prvni ¢loveék, s nimz jsem mluvil o nabidnuti snatku teticce Julii, nebyl Javier, nybrz
sestfenice Nancy. (Str. 222.) — XV

B Joaquin Hinostroza Bellmont, jemuz bylo souzeno, aby svymi vykony vyvolaval boufe
potlesku na stadionech (nestfilel goly, ani nechytal trestné kopy, soudcoval pouze
fotbalova utkani) a aby jeho Zizen po alkoholu zanechala stopy a dluhy v barech celé
Limy, se narodil vjednom z panskych sidel, jaka si v tficatych letech stavéli limsti
mandarini, kdyz chtéli ud¢€lat z pustych plani Perly jakousi perudnskou Copacabanu.
(Dopadlo to Spatné: tamé&jsi vlhkost, trest na velblouda, ktery chce mermomoci prolézt
uchem jehly, zpustosila hrtany a pradusky peruénské aristokracie.) (Str. 238.) — XVI

A Vyjeli jsme z Limy v devét hodin rano linkovym taxikem*” od Univerzitniho parku.
(Str. 254.) — XVII

B Limsky bard Crisanto Maravillas se narodil ve stfedu mésta v jedné ulicce pobliz
Svatoanenského namésti, odkud se ze stfech poustéli nejkouzelnéjsi draci v Peru, krasné
vytvory z hedvabného papiru, které stoupaly neohrozené nad Horni Ctvrti, nakukovaly
stfeSnimi okénky do klastera fadu bosych karmelitanek a Spehovaly feholnice. (Str. 270.)
— XVIII

A Javier telefonoval z Limy v sedm rano. (Str. 286.) — XIX

A Manzelstvi s tetiCkou Julii se skute¢né vydafilo a trvalo podstatné déle, neZ se vSichni
pfibuzni, ba i samotna Julie, obavali, nez si ptali, neZ piedpovidali: osm let. (Str. 306.)
- XX

A En ese tiempo remoto, yo era muy joven y vivia con mis abuelos en una quinta de
paredes blancas de la calle Ocharan, en Miraflores. (Str. 6.) — 1

B Era una de esas soleadas mafianas de la primavera limefia, en que los geranios
amanecen mas arrebatados, las rosas mas fragantes y las buganvillas mas crespas, cuando
un famoso galeno de la ciudad, el doctor Alberto de Quinteros —frente ancha, nariz
aguilefia, mirada penetrante, rectitud y bondad en el espiritu— abrid los ojos y se
desperezd en su espaciosa residencia de San Isidro. (Str. 14.) —1I

A Volvi a ver a Pedro Camacho pocos dias después del incidente. (Str. 26.) — III

47 Linkovy taxik je v Peru bézny meziméstsky dopravni prostiedek, ma pfedem urdenou trasu ale nikoliv dobu
odjezdu, ta nastava az po zaplnéni vSech volnych mist. (Pozn. autorky prace.)
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B En la noche chalaca, himeda y oscura como boca de lobo, el sargento Lituma se subio
las solapas del capote, se frotd las manos y se dispuso a cumplir con su deber.
(Str. 36.) —1V

A El paso de Lucho Gatica por Lima fue adjetivado por Pascual en nuestros boletines como
“soberbio acontecimiento artistico y gran hit de la radiotelefonia nacional". (Str. 49.) - V

B Una resplandeciente mafiana de verano, atildado y puntual como era su costumbre,
entr6 el Dr. Dn. Pedro Barreda y Zaldivar a su despacho de juez instructor de la Primera
Sala (en lo Penal) de la Corte Superior de Lima. (Str. 59.) — VI

A Los amores con la tia Julia continuaban viento en popa, pero la, cosas se iban
complicando porque resultaba dificil mantener la clandestinidad. (Str. 69.) — VII

B Don Federico Téllez Unzategui consulto su reloj, comprob6 que eran las doce, dijo a la
media docena de empleados de "Antirroedores S. A." que podian partir a almorzar, y no
les recordd que estuvieran de vuelta a las tres en punto, ni un minuto mas tarde, porque
todos ellos sabian de sobra que, en esa empresa, la impuntualidad era sacrilega: se pagaba
con multa e incluso despido. (Str. 77.) — VIII

A El fracaso del cuento sobre Doroteo Marti me tuvo desalentado unos dias. (Str. 86.) — IX

B La tragedia de Lucho Abril Marroquin, joven propagandista médico al que todo auguraba
un futuro promisor, comenz6o una soleada maiana de verano, en las afueras de una
localidad historica: Pisco. (Str. 96.) — X

A Se acercaban los exdmenes de medio afio en la Facultad y yo, que desde los amores con
la tia Julia asistia menos a clases y escribia mas cuentos (pirricos), estaba mal preparado
para este trance. (Str. 106.) — XI

B En el centro polvoriento de la ciudad, al mediar el jiron Ica, hay una vieja casa de
balcones y celosias cuyas paredes maculadas por el tiempo y los incultos transetntes
(manos sentimentales que graban flechas y corazones y rasgan nombres de mujer, dedos
aviesos que esculpen sexos y palabrotas) dejan ver todavia, como a lo lejos, celajes de la
que fuera pintura original, ese color que en la Colonia adornaba mansiones aristocraticas:
el azul afil. (Str. 115.) — XII

A La memorable semana comenzd con un pintoresco episodio (sin las caracteristicas
violentas del encuentro con los churrasqueros) del que fui testigo y a medias protagonista.
(Str. 124.) — XIII

B La historia de Reverendo Padre don Seferino Huanca Leyva, ese parroco del muladar que
colinda con el futbolistico barrio de la Victoria y que se llama Mendocita, comenzé
medio siglo atrds, una noche de Carnavales, cuando un joven de buena familia, que
gustaba darse bafios de pueblo, estuprd en un callejon del Chirimoyo a una jacarandosa
lavandera: la Negra Teresita. (Str. 134.) — XIV
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A La primera persona a la que hablé de mi propuesta de matrimonio a la tia Julia no fue
Javier sino mi prima Nancy. (Str. 144.) - XV

B Joaquin Hinostroza Bellmont, quien habria de estremecer los estadios, no metiendo goles
ni atajando penales sino arbitrando partidos de futbol, y cuya sed de alcohol dejaria
huella y deudas en los bares de Lima, naci6 en una de esas residencias que los
mandarines se construyeron hace treinta afios, en la Perla, cuando pretendieron convertir
a ese baldio en una Copacabana limena (pretension malograda por la humedad, que,
castigo de camello que se obstina en pasar por el ojo de la aguja, devastd gargantas y
bronquios de la aristocracia peruana). (Str. 154.) — XVI

A Partimos de Lima a las nueve de la manana, en un colectivo que tomamos en el Parque
Universitario. (Str. 164.) — XVII

B El bardo de Lima, Crisanto Maravillas, nacid en el centro de la ciudad, un callejon de la
Plaza de Santa Ana desde cuyos techos se hacian volar las mas airosas cometas del Pert,
hermosos objetos de papel de seda, que, cuando se elevaban gallardamente sobre los
Barrios Altos, salian a espiar por sus claraboyas las monjitas de clausura del convento de
Las Descalzas. (Str. 174.) — XVIII

A Javier nos llamo por teléfono desde Lima a las siete de la mafiana. (Str. 184.) — XIX

A El matrimonio con la tia Julia fue realmente un éxito y dur6 bastante mas de lo que todos
los parientes, y hasta ella misma, habian temido, deseado o pronosticado: ocho afios.
(Str. 196.) — XX

Na prvni pohled je ziejmé, Ze uz jen rozsahem a komplikovanosti souvéti se styl obou pasem
znacné¢ lisi. Pasmo A je mnohem vice stroh¢, obraty nejsou tak zdobné. Mario Vargas Llosa tento
jazyk popisuje jako ,.krajn& informativni, struény.“*® Pogateéni véty prvniho pasma nemaji tolik
deskriptivni a uvozujici charakter jako u druhého pasma (to je zplisobené mimo jiné i
charakterem textu, viz nize).

V kazdé kapitole pasma B zacina novy piibéh, je tedy nutné ho uvést. Camacho zpravidla za¢ina
popisem mista, pocasi nebo n¢které postavy a do ivodu kapitoly Casto zafazuje 1 Casovym udaj
(Jjak mtzete vidét u zvyraznénych pasazi ukazek). Piiblizuje tim Ctenafi chronotop, ve kterém se
déj odehrava. Rozsahlé enumerace substantiv 1 adjektiv podtrhuji bohaty deskriptivni styl epizod
z Camachovych seriall. Jejich jazyk je poeti¢téjsi nez pasaze vénované Zivotu Maria.

Obrovské kose a kytice rizi, tuber6z, meciki, levkoji a karafiati rozestavené podél
zdi, po schodisti, na parapetech i na nabytku udrZovaly v domé svézi vzduch. Parkety
byly Cerstvé vylesténé, zaclony vyprané, porcelanové i stiibrné piredmcty se leskly a

4 OVIEDO, José Miguel. Conversacién con Mario Vargas Llosa sobre La Tia Julia y el escribidor. In: ROSSMAN,
Charles a Alan Warren FRIEDMAN, eds. Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983, str. 205:
“lenguaje sumamente informativo, escueto”.
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doktor Quinteros se musel bezdén¢ usmat, kdyz si predstavil, jak lestili 1 huacos, starou
indidnskou keramiku ve vitrinach. (Str. 29)

En el interior, enormes canastas y ramos de rosas, nardos, gladiolos, alelies, claveles,
apoyados contra las paredes, dispuestos a lo largo de las escaleras o sobre los
alféizares y los muebles, refrescaban el ambiente. El parquet estaba encerado, las
cortinas lavadas, las porcelanas y la plateria relucientes y el doctor Quinteros sonrio
imaginando que hasta los huacos de las vitrinas habian sido lustrados. (Str. 22.)

Styl rozhlasovych seridli obsahuje mnoho klis¢ obsahovych i vyrazovych, jak zminuje
hispanistka Anezka Charvatova.*’ Dialogickd forma rozhlasovych her byla v ramci romanu
pfevedena do narativniho diskurzu. Na rozdil od Pantaleona a jeho zenske roty, kde byly
formalni znaky dil¢ich zanri zachovany. Od rozhlasovych her bychom ocekavali méné vzletny
sloh, vice dirazu na ptibéhovou linii a dialogy. Camachovi podtizeni chodili do studia nahravat
epizody seriali a namlouvali jednotlivé hlasy. Dalo by se z toho vyvodit, ze se hry zakladaji na
rozhovorech mnoha postav. Neni zde zminky o postavé, kterd by nahravala hlas vSevédouciho
vypravéce. Sdm Camacho pry vZdy namlouval hlavniho hrdinu, takZe ani on si nebral na sva
bedra tuto roli. Znepokojuje absence dialogické formy ¢Etenate, nebo prosté pfijme fakt, ktery mu
je predkladan? Totiz fakt, ze se jedna o dily rozhlasového seridlu.

Zakladnim pravidlem u krasné literatury je, Ze Ctenai musi mlcky pfistoupit na fiktivni
dohodu, kterou Coleridge nazval ,potlatenim neviry“. [...] Podle Johna Searla autor
jednoduse predstird, ze mluvi pravdu. Pfijmeme tuto dohodu a predstirame, ze to, co je
vypravéno, se skute¢né udalo.*°

Umberto Eco rozliSeni mezi fikénim svétem s kritériem viry a redlnym svétem s kritériem pravdy
pozdéji relativizuje, kdyz poukazuje na to, Ze 1 v redlném svété a pii jeho pozndvani se Casto
nevédomky opirdme o viru, nikoliv o objektivitu ¢1 pravdu. Autor miize sam své texty oznacovat
za nepravdivé tim, Ze pouzZije prostfedky, které Ctenafe k takové mySlence dovedou. TakZze
rovnice — co je psano, to je piijimano tak, jak to je — rozhodné neplati a neméla by platit ve vSech
piipadech. Vzdyt' i u Camacha je poukazano na to, Ze jeho pifibéhy jsou matouci, a jejich
pravdivost (kritérium, které vztahujeme k redlnému svétu a jeho pravidlim) je zpochybnéna.
Nicméné u tohoto konkrétniho ptikladu ctenar pfistupuje na viru, ze piedkladany text je
rozhlasova hra a poklddd v romanu ptedstavené piibeéhy za epizody rozhlasového seridlu.
Vlozené piibéhy nakonec maji formét vypravéni na pokraCovani, jsou soucasti knihy, kterd je
urcend ke Cteni, nikoliv namlouvani do rozhlasu, vzletny jazyk tedy neni pro percepci rusivym
faktorem.

4 Viz VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacién en la Catedral: ke koncepci tzv. totdlniho
romanu. Praha, 1988, str. 80-81.

0 ECO, Umberto. Sest prochdzek literdrnimi lesy: predndsky na Harvardové univerzité. Olomouc: Votobia, 1997,
str. 101.
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K pfijimani Camachovych piibéhti jakozto dil€ich epizod z rozsahlejsSiho celku pfrispiva i
zavérecné schéma kazdé z nich. K demonstraci opakujiciho se vzorce uvedu jeden konkrétni
priklad, jelikoz u vSech dilti je schéma totozné. Pasmo B obsahuje uvodni kapitolu pokazdé
jiného seridlu, konec epizody je tedy otevieny a lakéd posluchace k poslechu dalSiho dilu fadou
nezodpovézenych otdzek, které nastinuji mozna pokracovani déje.

Ucini to? Hodi sirkou? Pfeméni tichou mendositskou noc v praskajici peklo? Zhanobi tak
zivot, zasvéceny cele nabozenstvi a obecnému blahu? Nebo zaslapne plamének, ktery ho
jiz pali do koneckt prstl, a mohutnym trhnutim otevie dvetfe, aby mohl padnout na
kolena a prosit evangelického pastora za odpusténi? Jak dopadne tento takika biblicky
ptibch z vykti€ené Mandocity? (Str. 220-221.)

(Lo haria? ;Lanzaria el fosforo? ;Convertiria el Padre Seferino Huanca Leyva la noche
de Mendocita en crepitante infierno? ;jArruinaria asi una vida entera consagrada a la
religion y el bien comin? ;O, pisoteando la llamita que le quemaba las ufas, abriria la
puerta de la casa de ladrillos para, de rodillas, implorar perdon al pastor evangelista?
(Como terminaria esta parabola de la barriada? (Str. 143.)

Pted koncem se tedy odehraje urcity zvrat, jeho vyusténi je vSak nejasné.

Toto je v kontrastu s rimcovym piibéhem Maria a teticky Julie, kde je d¢j vypravén od zacatku
az do konce a je uzavieny. Zacina jejich sezndmenim a kon¢i chvili, kdy se blizi svatba — to je
tedy vypravéni, které se rozprostira od prvni do piedposledni kapitoly knihy. V posledni kapitole
je pomoci elipsy a retrospektivy shrnuto, jak d¢j pokracoval dale: probé&hla svatba, manzelstvi a
nakonec 1 rozvod. Pdsmo A je tvoreno linearni kompozici, kde jednotlivé kapitoly jsou fazeny
chronologicky po sob¢ a déjove na sebe navazuji (az na elipsu v kapitole posledni, ktera vypravi
d¢j jinym tempem nezZ kapitoly predchozi, ale také se nevymyka casové posloupnosti).

2.5 Dalsi stylistické postupy

Ptidanym prvkem, ktery tvofi originalitu dila, jeho styl, distinktivni rys, podle kterého rozliSime
rizné autory od sebe, je mimo jiné i Sirokd Skala stylistickych postupt, ke které se Vargas Llosa
uchyluje.”!

Jednim z té€chto postupli je experimentalni prace s pfimou a nepfimou feci. Nasledujici ukdzka
odhaluje neobvyklou techniku vkladani pfimé teci do souvislého vypravéni. Jedna se o pokyny,
kterymi trenér Castoval ostatni cvicici. Pov§imnéme si, Zze v jednom odstavci bylo v origindlnim
textu pouzito vice styli pfimé feci. Na jednom misté je odd€lena zavorkami, jinde je prosté
vlozend do textu bez obvyklého uvedeni (jen ji ohranicuji — z obou stran, jak je ve Spanélstiné
zvykem — vykficniky). Preklad nasledujici ukézky jsem upravila, aby se formalné vice blizil

51 Viz VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacion en la Catedral: ke koncepci tzv. totdlniho
romanu. Praha, 1988, str. 48-61.
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Spanélskému origindlu a bylo v ném mozné poukazat na rtizné tvary piimé feci, které¢ Mario
Vargas Llosa pouzil. Origindlni znéni ptekladu od LibuSe Prokopové je umisténé v poznamce
pod carou.

Nakonec vSak vibec prestal uvazovat, protoze ho zcela zaujala fyzicka ndmaha: kmital
nohama (padesatkrat!), krouzil trupem (tf1 sady, az vypustite dusi!), procvicoval zada,
trup, paze, krk poslusné¢ podle Cocovych poveli (Tak jen vic Zivota do toho umiréni,
starousi! Rychleji! R4z dva a rdz dva...), az necitil nic nez plice nasévajici a vypoustéjici
vzduch, kiizi, z niz se finul pot, a svaly, které se napinaly, namahaly, bolely. Kdyz Coco
ohlasil Ttikrat patnact zdvihid se zadvazim!, byl u konce svych sil.*?

Luego ya no penso6 pues el esfuerzo fisico lo absorbidé enteramente y mientras bajaba y
subia las piernas (jLeg rises, cincuenta veces!), flexionaba el tronco (jTrunk twist con bar,
tres series, hasta botar los bofes!) hacia trabajar la espalda, el torso, los antebrazos, el
cuello, obediente a las 6rdenes de Coco (jFuerza, tatarabuelo! Mas rapido, cadaver!) fue
tan so6lo un pulmoén que recibia y expelia aire, una piel que escupia sudor y unos musculos
que se esforzaban, cansaban y sufrian. Cuando Coco gritd jTres series de quince pull—
overs con mancuernas! habia alcanzado su tope. (Str. 17.)

V dalSich castech textu jsou k oznaceni ptimé feci pouzity dlouhé pomlcky, coz je na rozdil od
zavorek z ptedchozi ukazky ve Spanélstiné bézné. Vzhledem k tomu, ze ceStina tuto formu
neumoziuje, zaméfme se primarné na originalni text ve Spanclském jazyce. Pouziti dlouhych
pomléek by bylo pro ¢eského cCtendie pfiznakové, na rozdil od neutrality Spanélské verze pro
Spanélského Ctendie, proto v Ceském piekladu nechdm uvozovky, jak zvolila piekladatelka
Libuse Prokopova.

,» Vy byste chtél, abysme vSichni byli hrdinové,” pokracoval Soldevilla. ,,Abychom za ten
bordel vypustili dusi,” ukazal ke Callau, k Limé, k vikolnimu svétu. ,,Rekne nam za to
nékdo d€kuju? Vy jste si nevS§iml, jak na nas lidi na ulici pokiikuji? Myslite, Ze si nas
n¢kdo vazi? Lidi nami pohrdaji, serzante.*

,UZ se rozejdeme,* fekl Lituma u tfidy Manko Kapaka. (Str. 56.)

—A usted le gustaria que todos fuéramos héroes —dijo de pronto el Chato—. Que nos
sacaramos el alma para defender a estas basuras. —Sefiald hacia el Callao, hacia Lima,

hacia el mundo—. ;Acaso nos lo agradecen? ;No ha oido lo que nos gritan en la calle?
(Acaso alguien nos respeta? La gente nos desprecia, mi sargento.

—Aqui nos despedimos —dijo Lituma [...] (Str. 38.)

52 Cesky preklad od Libuse Prokopové: “Nakonec viak viibec piestal uvazovat, protoze ho zcela zaujala fyzicka
namaha: kmital nohama (padesatkrat!), krouzil trupem (tii sady, az vypustite dusi!), procvi¢oval zada, trup, paze, krk
poslusné podle Cocovych povell (,Tak jen vic Zivota do toho umirani, starousi! Rychleji! R4z dva a raz dva...¢), az
necitil nic nez plice nasavajici a vypoustéjici vzduch, kiizi, z niz se finul pot, a svaly, které se napinaly, namahaly,
bolely. Kdyz Coco ohlasil tfikrat patnact zdvihil se zavazim, byl u konce svych sil, [...]” Str. 26.
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V dalsim uryvku najdeme jak uvozovky, tak i jejich absenci, a to u vét stejného typu, uvedenych
slovesem pensar (myslet). V jednom jediném dile ndm Vargase Llosa piredestird pestrou skalu
formalnich prostfedki. Jeho kniha nemé unifikovany styl, ale naopak vyuziva vSech jeho variaci.
Pro relevanci ukazky uvadim upraveny pieklad reflektujici formalni variabilitu originalu (jeho
literarn€j$i neupravena verze se nachazi v poznamce pod Carou).

Ostatn¢ tfeba ma pravdu, uvazoval Lituma, jak tak kracel sim pustou noc¢ni ulici. Lidé
opravdu nemaji policajty v lasce, vzpomenou si na né, jen kdyz je potiebuji, kdyz maji
strach. A co na tom? Jemu je to srdecné fuk, jestli ho lidi maji v lasce, nebo nemaji. ,,Mn¢
na nich houby zalezi,” pomyslel si. Ale pro¢ tedy nebere zaméstnani u policie jako
kamaradi, ti se rozhodné nepfetrhnou, zafidi si sluzbu vzdycky tak, aby si ji co
nejpiijemngji proflakali, neunavili se a jeSte si tteba par mizernych sola ptivydeélali, kdyz
neni v dohledu vyssi Sarze. Pro¢, Litumo? Pomyslel si: ,,Protoze ty to délas rad. Jako maji
jini radi kopanou nebo dostihy, mas ty rad svou praci.*>

Tal vez el Chato tenia razén, pensaba el sargento Lituma, mientras avanzaba por la
desierta avenida, en medio de la noche. Era verdad, la gente no queria a los policias, se
acordaba de ellos cuando tenia miedo de algo. ;Y eso qué? El no se sacaba la mugre para
que la gente lo respetara o lo quisiera. "A mi la gente me importa un pito", penso. ;Y
entonces por qué no tomaba la Guardia Civil como los compafieros, sin matarse, tratando
de pasarla lo mejor posible, aprovechando para descansar o para ganarse unos soles
sucios si la superioridad no estaba cerca? ;Por qué, Lituma? Penso: " Porque a ti te gusta.
Porque, como a otros les gusta el futbol o las carreras, a ti te gusta tu trabajo". (Str. 38.)

Toto je tedy dalSi zptsob, jakym Vargas Llosa pouzil pfimou fe¢ v textu. Absence uvozovek
v prvni vét€ je podtrzena jejich spravnym pouzitim ve vété posledni a strhava pozornost
¢tenafe k formé projevu.

»[Mario Vargas Llosa] naruSuje klasickd syntaktickd pravidla, potlacuje interpunkci
(zejména uvozovky). Vypravéni, pfimé fec¢i, zvolani, fecnické otazky, vsuvky, vnitini
monology i dialogy, vie se sléva do jediného proudu.*>*

Vice prikladl stylistickych postupii a jazykovych experimentd se vyskytuje v nasledujicim
rozebiraném romanu — Pantaleon a jeho Zenska rota. Vratim se tedy podrobnéji k tématu pozdéji.

53 Cesky preklad od Libuse Prokopové: ,,Ostatné tfeba ma pravdu, uvazoval Lituma, jak tak kracel sam pustou no&ni
ulici. Lidé opravdu nemaji policajty v lasce, vzpomenou si na né, jen kdyz je potiebuji, kdyz maji strach. A co na
tom? Jemu je to srde¢né fuk, jestli ho lidi maji v lasce, nebo nemaji. ,Mné€ na nich houby zalezi,* pfemital. Ale pro¢
tedy nebere zamestnani u policie jako kamaradi, ti se rozhodn¢ neptetrhnou, zatidi si sluzbu vzdycky tak, aby si ji co
nejpiijemnéji proflakali, neunavili se a jeste si tfeba par mizernych solt pfivydélali, kdyz neni v dohledu vyssi Sarze.
Proc, Litumo? Protoze ty to d€las rad. Jako maji jini radi kopanou nebo dostihy, més ty rad svou praci.“ Str. 56.

4 VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacion en la Catedral: ke koncepci tzv. totdIniho romdnu.
Praha, 1988, str. 61.
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3. Narativni strategie v romanu Pantaleon a jeho Zenskd rota

Pro lepsi orientaci v nasledujicim textu uvedu stru¢né shrnuti obsahu knihy. Roméan Pantaleon a
jeho Zenska rota je humoristikd kniha, kterd stavi na kontrastu spofddané¢ho a slusného svéta
hlavniho hrdiny Pantaleéna Pantoji, kapitina Pozemniho vojska, s nespoutanym a vulgérnim
svétem prostituce.

Pantaledn je pracovity, poctivy a organizacné velmi zdatny. Plnéni rozkazli povazuje za vyssi
poslani. Pro jeho beztthonnost a skvélé vysledky si Pantaledna nadiizeni vyberou jako
divéryhodnou osobu a ptidéli mu vedeni tajné mise, jejiz prava podstata se za zadnych okolnosti
nesmi dostat na vefejnost. V odlehlych vojenskych posadkidch amazonského pralesa se S$ifi
sexudlni nasili. Vojaci, odlouceni od svych zen a spolecenského zivota, stale Castéji ukaji své
libido na Zenach mistnich obyvatel. Proto se vysoci vojensti hodnostati v Limé rozhodnou pro
kontroverzni feSeni — zfidit v Amazonii armadni nevéstinec, ktery by pokryl potieby vojaka a
zabranil dal§im utokiim na civilisty. Kapitan Pantoja se svou Zenou Pochitou a matkou Leonor se
prestéhuji do amazonského mésta Iquitos a Pantaleon zde zalozi Sbor potésitelek, ktery se diky
jeho pili rozroste do obfich rozmért. Zavist civilistl a pokryteckd morilka nakonec vedou
k prozrazeni tajné mise. Pantaledn je potrestin odsunem do odlehlé¢ vesnice v peruanskych
horach.

Humorny ton roménu je v tvorbé Vargase Llosy novinkou. Tén jeho dosavadnich dél byl vazny.
Obaval se, aby percepce humoru ¢tenafe nevedla k domnénce, ze predklddané téma nepostihuje
skute¢nost.

Na pouzivani humoru v literatufe jsem byl alergicky, praktikoval jsem humor
v kazdodennim zivoté¢ a zdal se mi vyborny, ale bal jsem se pouzit ho v roménu. [...]
Domnival jsem se, samoziejmé mylng, Ze humor by zabranil pravdivosti.>®

Navzdory prvotni kritice knihy, parodicky podtén neubird romanu na jeho kvalitach. Literarni
kritik William L. Siemens se timto tématem zabyva ve svém ¢lanku La metamorfosis de Apolo en
,Pantaleon y las vsitadoras ‘.

Zda se, ze v latinoamerické literarni kritice existuji urcité predsudky vici humoristickému
romanu, navzdory vSeobjimajici pfitomnosti Dona Quijota v hispanské romanopisecké
tradici. Tyto pfedsudky ziejm& zabranily, aby byla ur¢itd dila dostate¢né¢ podrobné
analyzovana, aby byl odhalen jejich plny vyznam.>®

35 VARGAS LLOSA, Mario. C6mo nace una novela. In: ROSSMAN, Charles a Alan Warren FRIEDMAN, eds.
Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983, str. 6: ,,Yo habia sido muy alérgico al uso del
humor en literatura, el humor en la vida diaria me parecia excelente y lo practicaba, pero temia usarlo en la novela.
[...] Pensaba, muy equivocadamente por supuesto, que el humor congelaba lo real.*

3 SIEMENS, William L. La metamorfosis de Apolo en ,Pantaledn y las vsitadoras‘. In: ROSSMAN, Charles a Alan
Warren FRIEDMAN, eds. Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983, str. 121: ,,[P]arece que
existe u cierto prejuicio contra la novela humoristica en la critica literaria latinoamericana, a pesar de la presencia
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Pantaleon byl zprvu napsany jako vdzna kniha, takové pojeti ale nefungovalo. Postupné Vargas
Llosa pfidaval do romanu humor. Oteviely se mu nové neprozkoumané svéty. Nikdy diiv
nenapsal knihu v tak kratkém ¢ase a nikdy diiv se u psani nebavil tolik, jako u Pantaleona a jeho
Zenské roty.>” Roman je ptistupny irokému spektru étenatdl. Ti naroén&jsi se u jeho &etby bavili,
nepiiznavali mu ale velkou literarni hodnotu (s takovymi reakcemi se kniha setkala na konferenci
spisovateli roku 1975 v Guayaquilu).>®

“9 Jak v tematické roving (fad

Celé¢ dilo prostupuje ,,napéti mezi porddkem a chaosem
vojenského svéta vs. chaos iquitoského podsvéti), tak 1 v té formalni (Gfedni dokumenty a

ptredpisy vs. utrzkovita zmét’ dialogii).

3.1 Typy vypravéce

Vypravéni u Pantaleona a jeho zZenské roty je roztiisténo do mnoha riznych podob. Instituce
heterodiegetického vypravéce® je redukovana na minimum, piesto se ale v knize vyskytuje.
Nejprve jako uvozovani replik dialogii a monologl (er-forma). V ukazkach zdliraznim dilezité
pasaze pro ilustraci typu vypravéce (dle svého uvazeni) tak, aby se ¢tendfi ulehcila orientace.

,Probud’ se, Panto,” Fika Pochita. ,,UZ je osm. Panto, Pantito.*
,Coze, uz je osm? Krucinal, ja jsem ale ospaly,* ziva Pantita. ,,Ptisila jsi mi ten prymek?
,,Ano, pane poruciku,* a Pochita se stavi do pozoru.®!

—Despierta, Panta —dice Pochita—. Ya son las ocho. Panta, Pantita.
—¢Las ocho ya? Caramba, que suefio tengo —bosteza Pantita—. ;Me cosiste mi galon?
—Si, mi teniente —se cuadra Pochita—." (Str. 13.)

Podobné uvadény jsou 1 monology, které se vyskytuji v hojném poctu naptiklad u kazani bratra
Francisca (viz nésledujici ukazka).

,»Vsecko, co pfibijes na dfevo, je obétni dar, vSecko, co skonci na dieve, stoupd vzhiiru
k TOMU, KTERY ZEMREL NA KRIZL“ jednotvirné prozpévuje bratr Francisco.

totalizadora de Don Quijote en la tradicion novelistica hispana. Evidentemente, exte prejuicio ha impedido que
ciertas obras de una profunda seriedad bajo su superficie, [...] se hayan analizado con la suficiente minuciosidad
como para revelar su pleno significado.*

7 Viz VARGAS LLOSA, Mario. Cémo nace una novela. In: ROSSMAN, Charles a Alan Warren FRIEDMAN, eds.
Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983.

58 SIEMENS, William L. La metamorfosis de Apolo en ,Pantaledn y las vsitadoras‘. In: ROSSMAN, Charles a Alan
Warren FRIEDMAN, eds. Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983, str. 121.

% Tamtéz, str. 122.

60 Vypravéd se piib&hu neucastni (terminologie G. Genetta). Viz KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK.
Naratologie: strukturalni analyza vypravéni. V Praze: Dauphin, 2013, str. 112—113.

81 VARGAS LLOSA, Mario. Pantaleén a jeho Zenskd rota. Vyd. 2. Ptelozil Vladimir MEDEK. Praha: Odeon, 2011.
Nobelova cena, str. 17. VSechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani.
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,Pestrobarevny motyl, ktery krasli rano, raze, kterd provoni vzduch, netopyr s ocky, ktera
v noci zafi, a dokonce 1 blecha, ktera vam zaleze pod nehet. Sestry! Bratii! Stavte za mne
kiize!* (Str. 39.)

—Todo lo que clavas en el lefo es ofrenda, todo lo que acaba en la madera sube y lo recibe
EL QUE MURIO EN LA CRUZ -salmodia el Hermano Francisco—. La mariposa de
colores que alegra la mafana, la rosa que perfuma el aire, el murci¢lago de ojitos que
fosforecen en la noche y hasta el pique que se incrusta bajo las ufas. jHermanas!
jHermanos! jPlanten cruces por mi! (Str. 36.)

Jedna se o velice strohy styl. Charakterizace postav je budovéana pomoci jejich ¢innosti a promluv
(showing®?) vice nez pomoci popisu (telling®®). (Vyuziti tohoto kratkého prostoru mezi
jednotlivymi promluvami k akceleraci déje podrobné probereme pozdéji v kapitole o zanrovych
stylech pouzitych vromdnu Pantaleon.) Tzv. showing jeSt€é vice oslabuje ptiznak
zprosttedkovanosti. SpiSe nez vSevédouci vypravec by se pro hlas téchto spojovacich tsekli mezi
replikami hodil vyraz objektivni vypravéC. Pouze ndm sdéluje informace, dé€j ani postavy
nekomentuje.* Vypravée téchto pasazi je tedy heterodiegeticky, objektivni a vyjadiuje se ve tieti
osob¢ jednotného ¢isla.

Heterodiegeticky vypravéc se vyskytuje také u onirickych pasazi. Téch v knize neni mnoho.
Jejich styl je vice emocné zabarven. Vypravé€ popisuje pocity postav, prevazné ovSem pocity
hlavniho hrdiny. Diskurz je zde kontinualni a nabizi ¢tenafi odzu odpocinku mezi stylistickymi
experimenty jinych ¢asti knihy. Snova je v tomto pifipad€ pouze tematika (misi se vzpominky se
surrealistickymi vizemi, postavy se proménuji a slévaji dohromady atd.), nikoliv forma (klasické
linearni vypravéni). Spolecné s dopisy tvofi onirické ¢asti tzv. hlucha mista, kterd v kontrastu
s vypjatym dé&jem jinych pasdzi udrzuji ¢tenafovu pozornost a davaji mu prostor vydechnout.
Tato mista imysIné nejsou déjove piili§ vyznamna.

,» Vedle toho existuji v knize mista, kterd Vargas Llosa nazyva kratery, coZ jsou momenty,
scény, obrazy nebo i jen slova, kter[4] jsou nadadn[a] obzvlaStni intenzitou a dokdzi na
Stenate hluboce citové zaplisobit, umocnit jeho ztotoznéni se s dilem.*¢®

Dé&jove nabité jsou prave jiz zminované dialogické pasaze. Rychly spad umocnuji také elipticka
vypravéni v novinovych ¢lancich ¢i v rozhlasovém vysilani.

62 K vyznamu pojmu ,,showing* viz poznamka ¢&. 21 na str. 14.

63 Viz KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdini analyza vypravéni. V Praze:
Dauphin, 2013, str. 67-70 a str. 127. ,, Telling* je pfima charakterizace, ktera zesiluje dojem zrostfedkovanosti.
Charakterizuje postavu pomoci vypravéova popisu, ¢i popisu jiné postavy. Vyvolava otazku ohledné
duveéryhodnosti zdroje.

64 Tamtéz, str. 67—70 a str. 127.

6 VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacion en la Catedral: ke koncepci tzv. totdlniho romdnu.
Praha, 1988, str. 58.
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Vyprave€ onirickych pasazi je tedy heterodiegeticky, na pomezi mezi vSevédoucim vypravécem
a vypravécem s hlediskem (pfiblizuje ndm pfevdzne Pantalednovy pocity), a vyjadiuje se ve treti
osob¢ jednotného ¢isla.

Za treti mizeme heterodiegetického vypravéce najit také v jiz zminénych novinovych ¢lancich.
Tentokrat se skutecné jedna o vSevédouciho vypravéce, ktery je v dile zastoupen minimalné —
pouze v této jediné kapitole. Vyjadiuje se pomoci er-formy a neni soucasti vypravéni jakozto
postava. Vyznacuje se mimo jiné tim, Ze ¢tenari kromé déje osvétluje i pocity postav.

Kratce predtim zesnulé vzdala vojenské pocty Cestnd straz péchoty vojenského tabora
Vargas Guerra, kterézto neslychané gesto nicméné¢ vyvolalo znacné prekvapeni dokonce
1 u téch, jez nejvice zarmoutil tragicky zpiisob, jakym pfisla o Zivot ona mlada loretska
krasavice, ktera se dostala na scesti a kterou kapitan (!!) Pantaleon Pantoja ve svém
smutecnim proslovu nazval ,,nebohou mucednici, padlou pii plnéni povinnosti, a ob¢ti
lidské nicemnosti a zhovadilosti“ (viz doslovny text projevu na str. 3, sl 1).
(Str. 253-254)

Poco antes rindié honores militares a la finada una escolta de Infanteria del Campamento
Militar Vargas Guerra, en gesto insolito que no dejo de provocar considerable
sorpresa, aun entre las personas mas apenadas por la forma tragica en que perdio la vida
esta joven y descarriada belleza loretana, a quien el capitin Pantaleén Pantoja llamd, en
su perorata finebre, “desdichada martir del cumplimiento del deber y victima de la
sociedad y villania del hombre” (léase la perorata integra en la pag. 3, col. 1).
(Str. 267-268.)

V roménu jsou tedy zastoupeny tii typy heterodiegetického vypraveéce: 1 — heterodiegeticky,
objektivni, v er-form¢; 2 — heterodiegeticky, na pomezi mezi vSevédoucim vypravéfem a
vypravecem s hlediskem, v er-formé; 3 — heterodiegeticky, vSevédouci, v er-formé.

Dals$im typem vypravéce je homodiegeticky vypravée v er-formé, je tedy postavou piibéhu, ale
uziva tieti gramatické osoby singularu. Tuto formu vypravéni vyuziva Vargas Llosa u vojenskych
hlaseni.

Podepsany, kapitan PPV (Intendan¢ni sluzba) Pantaledon Pantoja, povéfeny ziizenim
Sboru potesitelek pro posadky, pohrani¢ni a podobnd stanovisté (SPPPPS) v celé
amazonské oblasti a jeho uvedenim v ¢innost, se timto uctivé hlasi generalovi Felipemu
Collazosovi, veliteli spravnich, intendan¢nich a ostatnich sluzeb Pozemniho vojska,
zdravi ho a sdéluje: [...] (Str. 43.)

El suscrito, capitan EP (Intendencia) Pantaledn Pantoja, encargado de organizar y poner
en funcionamiento un Servicio de Visitadoras para Guarniciones, Puestos de Frontera y
Afines (SVGPFA) en toda la region amazonica, respetuosamente se presenta ante el
general Felipe Collazos, jefe de Administracion, Intendencia y Servicios Varios del
Ejército, lo saluda y dice: [...] (Str. 41.)
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Vypravécem je v tomto piipadé Pantaleén Pantoja, ktery figuruje jako fiktivni autor oficialnich
vojenskych zprav, hlaseni, smérnic a rtiznych rozhodnuti. Tento typ vypravéce je Castecné
zastoupen 1 v rozhlasovém vysildni hlasatele Sinchiho, vysilani ale zahrnuje rovnou tfi typy
vypraveéni (prvni osobu singularu, prvni osobu plurdlu a zde zminénou tfeti osobu singularu).

Dalsim v fad¢ vypravécskych typt je homodiegeticky vypraveéc v ich-formé. Tato technika je
v knize vyrazn¢ zastoupena. Vyskytuje se v zadosti otce Beltrana o rezignaci, v Sifrované radiové
depesi praporcika Alberta Santany, v davérném sdéleni kontradmirdla Pedra G. Carilla,
v rozhlasovém potadu hlasatele Sinchiho, v epistole bratra Francisca a v rozli¢nych dopisech (viz
nasledujici ukazka).

O cCem jsem ti to vlastné vypravovala predtim, nez jsem S$la k obédu? Uz vim, o
zenskych tady z Loreta. Juj, Chichi, vSecko, co se o nich fika, je pravda a je to jesté horsi,
kazdy den se objevuje néco nového, toci se mi ztoho hlava a Fikdm si, co to ma
znamenat. (Str. 82.)

(Qué te estaba contando enantes, cuando paré para ir a almorzar? Ah si, de las
loretanas. Uy, Chichi, todo lo que dicen habia sido cierto y todavia mucho maés, cada dia
descubro algo nuevo, me quedo mareada y digo qué es esto. (Str. 82.)

V knize miizeme nalézt dokonce i netypické vypravéni v prvni osobé plurdlu a to na dvou
mistech. Za prvé v rozhlasovém potfadu Sinchiho, jak jiz bylo zminéno, a za druhé v dopise
adresovaném Sinchimu od ,,pokrokové mladeze z Requeny*.

UZ sme bili jako deputace muzu z nasi fsi, a f€ele sam Starosta Teofilo Morey, st€Zovat si
u velytele zakladny Santa Ysabelita, ale ten srap to fSecko popftel a tvrdil, jak pri mize
dovolyt nam mladikiim z requeny, abi sme Soustali PotéSitelky, kdyZ zadné PotcSitelky
ne jsou, a ten kacyf nam to pfisahal pfi hoSikovy-mucednikovy. Jako kdybisme nemnély
o¢1 a usi, Sindi, co tikas na takovou Drzost Pro¢ namoinici ano a mi né? Copak nemame
pyndoura? (Str. 174-175.)

Ya fuyimos una comision de hombres deste pueblo, llendo a la cabeza el propio alcalde
Teofilo Morey, a protestalle al jefe de la Base de Santa Ysabelita, pero este covarde nos
neg6 todo diciendo como boy permitir a los jovenes de Requena que nos casharameos a
las Bisitadoras si las Bisitadoras no existian, jurando encima por el nifio martir este ereje.
Como si no tubiéramos ojos ni oyidos, Sinshi, qué te parece la consha. ;Por qué los
nabales si y nosotros no? ;Acaso no tenemos pishula? (Str. 184.)

Vargas Llosa, jako by se snaZil obsdhnout vSechny mozné varianty, pouzil v nékterych pasazich
dokonce vypravéni v druhé osobé singularu. Smutecni elegie za zemielou potéSitelku je psana
timto stylem.

HLUBOCE Zelend Olgo Arellano Rosaurova, nezapomenutelnd Brazilianko: ti vojaci,
tvoji vojaci, té maji vpaméti. I vtéch nejdivocejSich koutech nasi Amazonie,
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v soutéskach, kde je neomezenym vladcem komar anofeles, roznasejici bahenni zimnici,
na téch nejvzdalenéjsich pralesnich mytinach, kde Peruanské pozemni vojsko zfidilo sva
stanovisté, aby dokazovalo a héjilo nasi svrchovanost, a kam jsi ty bez vahani zajizdéla,
nedavajic se odradit hmyzem, nemocemi a nepohodlim, abys muzim, ktefi stoji na strazi
Peru, pFinaSela jako dar svou krasu a svou upiimnou, nakazlivou veselost, tam vSude jsou
vSude v tuto chvili muzi, ktefi na tebe vzpominaji se slzami v o¢ich a s hrudi plnou hnévu
vici tvym zvifeckym vrahtim. Ti nikdy nezapomenou na tvou laskavost, na tva ptivabna
Sibalstvi ani na osobity zptsob, jakym jsi s nimi sdilela strazn¢ vojenského zivota, jenz
diky tobé byl pro naSe poddistojniky a vojdky o tolik pifijemnéjSi a snesitelnéjsi.
(Str. 259.)

Llorada® Olga Arellano Rosaura, recordada Brasilefia: Estos soldados, fus soldados, no te
olvidan. Ahora mismo, en los rincones mas indomitos de nuestra Amazonia, en las
quebradas donde es monarca y seflorea el anodfeles paludico, en los claros més apartados
del bosque, alli donde el Ejército Peruano se ha hecho presente para manifestar y defender
nuestra soberania, y alli donde ti no vacilabas en llegar, sin importarte los insectos, las
enfermedades, la incomodidad, llevando el regalo de tu belleza y de tu alegria franca y
contagiosa a los centinelas del Pert, hay hombres que te recuerdan con lagrimas en los
ojos, y el pecho henchido de célera hacia tus sadicos asesinos. Ellos no olvidaran nunca
tu simpatia, tu graciosa malicia, y ese modo tan tuyo de compartir con ellos las
servidumbres de la vida castrense, que, gracias a ti, se les hacian siempre a nuestros clases
y soldados mas gratas y llevaderas. (Str. 274.)

Pro Uplnost bych chtéla jest€ zminit texty psané v imperativu. Ve Spanélském jazyce se rozkaz
pro tfeti osobu singularu (zdvofilé oslovovani®’ — v &estiné odpovidd vykéni) tvoii pomoci

subjunktivu. Takova forma se vyskytuje pouze v poznamkach vojenskych hodnostatii, kterymi
reaguji na obdrzena hlaseni.

POZNAMKA:

Seznamte s obsahem tohoto sdéleni kapitana Pantoju, vytknéte mu neomluvitelnou
beztaktnost, kterou SPPPPS v dané zaleZitosti projevil, a narid’te mu, aby
kontradmiralovi Pedrovi G. Carillovi a naSim bojovym druhiim z Véle¢ného lod’stva
poskytl nalezité a bezodkladné zadostiu€inéni. (Str. 174.)

ANOTACION:

Entérese del contenido del precedente oficio al capitan Pantoja, repréndasele por la
inexcusable falta de tacto de que ha hecho gala el SVGPFA en el asunto en cuestion y
ordénesele dar debidas y prontas satisfacciones al contralmirante Pedro G. Carrillo y a los
compaieros de la Armada Nacional. (Str. 183.)

% V ngkterych edicich je velkymi pismeny napséano celé slovo ,,LLORADA,

67 Zalezi na regionalnim uzu. V n&kterych mistech je tento zptisob naopak povazovan za neformalni a naznacuje
intimitu vztahu mezi mluvéimi.
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Mario Vargas Llosa si za cil kladl vytvofit tzv. totalni dilo.®® To je dilo, které by obsahlo viechny
stranky skutecnosti. U Pantaleona se nejedna o tematickou uplnost, nybrz o tu formalni. Snaha o
postizeni vSech dostupnych formalnich postupli a narativnich strategii je z textu zfejma
(neskute¢na bohatost zanrt, riznd tempa, thly pohledil i rizné typy vypraveéci).

3.2 Zanry a styly

Zanr neni prazdné schéma, do kterého se obsah vléva. ,,[Florma je orgdnem a obsah funkci, ktera
ho vytvari“. Mlzeme si to pfedstavit tak, Ze potfeba sluchu vede ke stvofeni ucha. Potieba
vyjadiit urcity obsah vede ke stvofeni formy, kterda mu nejlépe odpovida. Filozof, spisovatel a
literarni kritik José Ortega y Gasset na rozdil od klasickych poetik pojima literarni zanry jako
,»urcitd radikalni, navzajem neredukovatelna témata, skute¢né estetické kategorie®.

Kuptikladu epopej neni nazev basnické formy, nybrz podstatného basnického obsahu,
ktery v procesu svého rozpinani ¢i projevovani nabyva plnosti. Lyrika neni néjaky
konvenc¢ni jazyk, do né&jz by se dalo pfelozit, co uz bylo feceno v jazyce dramatu nebo
romanu, je nejen tim, co ma byt vysloveno, ale i jedinym moZznym zplsobem, jak to
vyslovit plng&.*

Forma a obsah jsou neoddélitelné prvky. Ve formé se artikuluje to, co bylo v obsahu ptfitomno
jako zamér. Literarni zanry jsou expanzi urcit¢ho basnického tématu, jsou poetickymi funkcemi.

Zanry (chapané jako esteticka témata) jsou uhly pohledu na aspekty lidského svéta, protoze
zasadnim tématem uméni je podle Ortegy y Gasseta vzdy Clovek. Kazda epocha ma svou
radikalni interpretaci ¢lovéka (je tou interpretaci) — kazda tedy upiednostiiuje jiny zanr.”

Roman se formoval v procesu ruSeni epické distance, dochazi k smichové familiarizaci svéta a
¢lovéka. Predmét uméleckého zobrazeni se presouva do roviny soucasné skutenosti. Nachazi se
v zon¢ bezprostfedniho kontaktu s nehotovou soucasnosti — toto je v kontrastu se vzdalenym
obrazem absolutni minulosti, jak tomu bylo napfiklad u epopeji. Epicka distance chybi. Do dila
se promita osobni zkuSenost autora a jeho svobodna tvirci invence, jak popisuje literarni védec a
teoretik uméni Michail M. Bachtin.”! Roman se buduje v zén& kontaktu. Hranice mezi
uméleckym a mimoumeéleckym je konvenéni a roman tyto hranice piekracuje. Vyuziva rétorické
zéanry, deniky, dopisy, konfese, kdzani a jiné. Pfitomnost je nedovrSend, vSe, co je v pohybu, je
nehotove, 1 roman je tedy v pohybu a tuto roztfiSténou skutecnost reflektuje, je jeji soucasti.
Vyznacuje se vysokou tematickou 1 formalni variabilitou.

6 Viz VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacion en la Catedral: ke koncepci tzv. totdlniho
romanu. Praha, 1988.

% ORTEGA Y GASSET, José. Meditace o Quijotovi. Brno: Host, 2007, Teoreticka knihovna, str. 65.
70 Tamtéz, str. 66.

"' Viz BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Romdn jako dialog. Praha: Odeon, 1980.
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Kompozi¢ni formy, které do roménu =zapojuji rtiznoteci a potadaji ho v ném,
krystalizovaly béhem dlouhého vyvoje romanového Zanru a jeho metamorfoz; proto jsou
jeho podoby znacné rozmanité. Kazda takova kompozicni forma je spjata s urcitymi
stylovymi moznostmi a vyzaduje ur¢ité zpisoby uméleckého ztvarnéni [...]"

Podivejme se nyni na typy styll uzité v romanu Pantaleon a jeho Zenska rota. Kdyz Mario
Vargas Llosa zacal knihu psat, jeji forma byla od té nynéjSi znacné odlisna. Jednalo se o
neprerusovany dialogicky proud, prosty uvozujicich vét. Autor zdmérné vynechal popis prostiedi,
aby krajina nezastinila ptfibéh hlavniho hrdiny, jak tomu bylo u tzv. regionalistického roméanu,
kde prostiedi Casto hralo ustfedni roli a hlavni hrdinové byli pohlceni nezkrotnout piirodou (La
voragine, Don Segundo Sombra, ...). ,M¢l jsem tedy strach, ze by Pantaledéna Pantoju poziely
stromy, feky pralesa, proto tam zadné stromy, ani feky nebyly [...]*"

Kdyz byla prvni verze knihy hotové, vydal se Mario Vargas Llosa na svou druhou cestu do
perudnského pralesa, kde se setkal s ndbozenskymi fanatiky, stoupenci bratra Franciska. Ano, i
tato kniha se opira a skute¢né prozitky autora, tak jako tomu je u Teticky Julie, inspirace je ale
mnohem mén¢ zietelnd a od reality je vice vzdalena (zatim nebylo nutné publikovat Zaddnou praci
bratra Franciska, ktera by uvadéla skutecnosti na pravou miru’#). Toto setkdni Vargase Llosu
inspirovalo natolik, ze se rozhodl zaclenit do své knihy novou ptibéhovou linii 0 ndbozenském
Silenstvi. Tento namét uz mél zpracovany z diivéjsi doby v ptibehu o sekté Bratrstva archy. Aby
mohl novou ptibéhovou linii zapojit do souvislého proudu dialogli, bylo potfeba zménit jejich
strukturu. Repliky bylo nutné uvést, aby Ctendf poznal, kdo a z kterého prostfedi je jejich
autorem. Vargas Llosa tedy piehodnotil svoje pfedchozi rozhodnuti a mezi repliky dialogh
zaclenil 1 reflexi prostfedi, jména mluvcich a jejich ¢innosti. Takto pfepracovany roméan ale stale
néco postradal. ,,KdyZ jsem byl hotov se zaClenénim prosttedi do scénickych poznamek,
pomyslel jsem si, Zze by bylo dilezité pridat dalsi typ materidlu. A tak jsem pfipojil jazyk
dokumentti, jazyk byrokraticky.“”> V romanu pfibyla vojenskd hlageni, zpravy, statistiky,
instrukce a nafizeni.

2 Tamtéz, str. 77.

3 VARGAS LLOSA, Mario. Cémo nace una novela. In: ROSSMAN, Charles a Alan Warren FRIEDMAN, eds.
Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983, str. 9: ,,Pues yo tenia terror que a Pantaleén Pantoja
se le comieran los arboles, los rias de la selva, por eso no habia puesto arboles, ni rios [...]*

74 Viz uvodni pasaz rozboru narativni strategie v romanu Teticka Julie a zneuznany génius.

> VARGAS LLOSA, Mario. Cémo nace una novela. In: ROSSMAN, Charles a Alan Warren FRIEDMAN, eds.
Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983, str. 10: ,,Cuando terminé incorporando el ambiente
entre las acotaciones, pensé que era importante también que acumulara otro tipo de materiales. Y asi, agregué el
lenguaje del documento, el lenguaje burrocratico.*
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Zdalo se mi, ze jsem opomenul zdsadni slozku vojenského svéta, ktery jsem popsal
v knize Mésto a psi. Tou opomenutou slozkou byla pravé vSechna vojenska rétorika, [...]
ten jazyk, ktery by mi mohl poslouzit v Pantaleénovi a jeho Zenské roté.”®

Tak tedy Mario Vargas Llosa zahrnul do své knihy vojenska klisé, kterd si dobie pamatoval ze
svého mladi a kterd nenavidél. Pti té pfilezitosti se rozhodl knihu obohatit o nové dopliujici
materialy, jez dokresli osudy dalSich postav, naptiklad o rozhlasové vysilani Zurnalisty Sinchiho.
Tato postava je inspirovana oblibenym loretskym hlasatelem, se kterym se Vargas Llosa sezndmil
pii druh¢ vypravé do Amazonie.

Kdyz uz byl roman znovu hotov, Vargas Llosa si uvédomil, ze chybi jesté jedna dulezita sféra,
totiz ta onirickd. Pfidal pét snovych pasazi, které odrazi rozpolcenost hlavni postavy a
schizofrenicky zivot, ktery kvili utajovanému poslani musi vést. Jejich inkorporace do romanu
neni neopodstatnénd — autor se snazil o postihnuti celku ve vsi jeho bohatosti — pfesto je to
nejvice kritizovana ¢ast jeho dila.

Totaliza¢ni snahy romanopiscii v obdobi ,,boomu*, které¢ Anezka Charvatova popisuje jako snahy
o ,,celistvé zachyceni skutecnosti®’’, vedly Vargase Llosu ke stvofeni bohaté mozaiky styli a
zanru. Na ty se blize podivame v nésledujicim rozboru.

Dialogicka préza je v v romanu Pantaleon a jeho Zenska rota nejzastoupenéjsi formou vypraveéni.
Stiidaji se zde hlediska riiznych postav ve zdanlivé nenavazujici mozaice dialogii. Casté zmény
prostfedi i mluvéich jsou mnohdy propojené Casovou simultaneitou, vétSinou i tematickou
navaznosti (s pozménénym kontextem), ale ne nutné. Repliky dialogh méni scénu bez
konkrétniho tivodu, bez vysvétleni. Ctenat sim musi identifikovat, komu promluva nalezi a do
které roviny ptfibéhu ma utrzek dialogu zatadit. Literarni projev je médiem linedrnim, zachytit
simultannost déje se Mario Vargas Llosa pokusil pravé touto utrzkovitou skladankou. Piedstavuje
nam, co fikaji rGzné postavy ve stejny cas. Bez rozliSeni pred€li mezi jednotlivymi
Casoprostorovymi skoky (v jednom souvislém dialogickém proudu). Snazi se zachytit skute¢nost,
stejn€ jako 1 jini autofi napiiklad v realistickém romanu. Na rozdil od klasického pfistupu se
soustiedi spiSe na dojem a vSeobsaznost tohoto zachyceni. Ve vytvarném uméni by se tato
technika dala pfirovnat k tvorbé impresionistd. ,,Udalosti objektivné realné roviny se neodvijeji
postupné, ale jedna pies druhou, disledek je znam dfive nez pticina, nepochopitelny stav se az
dodate¢né vysvétli predchazejicim d&jem.*’®

»1teba nas znovu poslou do Chiclaya,” pani Leonor smete drobty na talifek a sunda

vvvvvv

76 Tamtéz, str. 10: ,,Me pareci6 que habia omitido un elemento esencial del mundo militar que yo habia descrito en
La Ciudad y los perros y lo omitido era justamente toda la retérica militar. [E]ste era el lenguaje que podia servirme
en Pantale6n y las Visitadoras.

7 VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacion en la Catedral: ke koncepci tzv. totdlniho romdnu.
Praha, 1988, str. 18.

78 Tamtéz, str. 52.
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abychom nemuseli nékam daleko od pobtezi. Tak jdi, synacku, a mnoho S$tésti, mas moje
poZehnani.“

, Ve jménu Otce a Ducha svatého a Syna, KTERY UMREL NA KRIZL* bratr Francisco
zveda oCi do tmy a pak je spusti k pochodnim. ,,Ruce mam svazané a dievo je obét’ Jemu,
poktizujte se za mne!*

,,Ceka mne plukovnik Lopez Lopez, sle¢no,” fekne kapitan Pantaleon Pantoja. (Str. 18.)

—Co6mo nos mandaran de nuevo a Chiclayo recoge las migas en un plato y retira el mantel
la sefiora Leonor— Después de todo, alld hemos estado tan bien ;no es cierto? Para mi, lo
principal es que no nos alejen mucho de la costa. Anda, hijito, buena suerte, llévate mi
bendicion.

—En el nombre del Padre y del Espiritu Santo y del Hijo QUE MURIO EN LA CRUZ
—eleva los o0jos a la noche, baja los ojos a las antorchas el Hermano Francisco— Mis
manos estan amarradas, el lefio es ofrenda, jpersignense por mi!

—Me espera el coronel Lopez Lopez, sefiorita —dice el capitan Pantaledn Pantoja. (Str. 14.)

V ukdzce se vystiidaji dva riizné dialogy a monolog bratra Francisca. Pantaleén se chystd na
velitelstvi, kde se dozvi své pfisti pfifazeni. Mluvi se svou matkou, kterd mezitim sklizi nadobi
po snidani. Zaroven daleko v pralese probiha kézéani fanatického bratra Francisca. Je to predzvést
budoucich dramatickych udalosti, kterou si ¢tenaf zatim neumi zatfadit do kontextu, jen je
informovan o existenci dal§iho prostfedi, ve kterém se d¢j odehrava. Scénickym skokem se
vracime k prvni d&jové linii — cest¢ Pantaleéna na velitelstvi, ktery uz ale dorazil na misto
(elipsa) a hovoii se slecnou na recepci. V podobném duchu se scény stiidaji po mensich ¢i vétSich
usecich a Ctenar si postupné vybuduje povédomi o né€kolika hlavnich d&jistich ptfibéhu. Je to Lima
a hlavni velitelstvi; domdci prostfedi, ve kterém Pantaledbn mluvi se svou matkou Leonor a
manZelkou Pochitou (at’ uz v Lim¢, nebo pozdéji v Iquitosu); Iquitoska vojenskd zakladna;
Pantaleénovo utajované pracoviste, odkud fidi vojensky sbor potésitelek; prostiedi noc¢nich bart,
kde Pantaledn najima nové spolupracovniky; vzdalené vojenské posadky v pralese; spolecenstvi
nabozenskych fanatikii Bratrstva archy v ¢ele s Franciskem; rozhlasovy potad iquitoského
hlasatele Sinchiho; povodi Amazonky u mésta Nauty a tak déale. Schéma by se dalo zjednodusit
na Ctyfi hlavni témata: domov, armédu, potéSitelky a Bratrstvo archy.

Ve scénickych poznamkach, jak Vargas Llosa text mezi jednotlivymi replikami nazyva, se
uplatiiuje dal$i narativni strategie typicka pro toto dilo — enumerace. ,,Na rozdil od jinych Zanrt je
v roménu kvantita slozkou kvality.“”® V mensi mife se s touto technikou setkdvame i v Teticce
Julii, ptedevs§im v rozhlasovych vypravénich Pedra Camacha (viz nasledujici ukazka).

7 VARGAS LLOSA, Mario. Cémo nace una novela. In: ROSSMAN, Charles a Alan Warren FRIEDMAN, eds.
Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983, str. 10: ,,En la novela, a diferencia de otros géneros
literarios, la cantidad es un ingrediente de la calidad.*
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Zabava byla v plném proudu a tanec se z vyklenku pro orchestr rozsitil do ptilehlych
mistnosti, kde nékteré tancici pary zpivaly z plna hrdla ¢ac¢u, merenge, kumbiamby a
val€iky. Vlna veseli, pfizivovana hudbou, sluncem a alkoholem, se z mladych pienesla
na dospélé a z dospélych na staré lidi. (Str. 31.)

La fiesta estaba en su esplendor y el baile se habia ido propagando, desde esa matriz que
era la chimenea donde habian instalado a la orquesta, a los cuartos vecinos, en los que
también habia parejas que bailaban, cantando a voz en cuello los chachachas y los
merengues, las cumbias y los valses. La onda de alegria, alimentada por la musica, el
sol y los alcoholes habia ido subiendo de los jévenes a los adultos y de los adultos a los
viejos [...] (Str. 21.)

Poohlédl se po ptizemi, podal ruku znamym, objal se s prateli, vratil se do zahrady a
Sel si sednout pod sluneénik, aby si mohl vypit v klidu druhou sklenku vina toho dne.
(Str. 30.)%

Después de curiosear un poco por todas partes —estrechando manos, recibiendo y
prodigando abrazos— retorno al jardin y fue a sentarse bajo una sombrilla, a degustar con
calma su segunda copa del dia. (Str. 20.)

Kniha Pantaleon a jeho zenska rota svym vydanim ptredchazi Teticce Julii, je to tedy pravé tam,
kde Vargas Llosa vytvafi tuto novou formu a zkouma jeji limity. Hromadéni a vycty predméti a
aktivit se v prub¢hu dila stupfiuji az na samou hranici pfijatelnosti. Zpocatku si Ctenai této
techniky nemusi v§imnout, protoze ptirozen¢ zapada do proudu feci, je jejim doplitkem, ilustruje
atmosféru déje a povahy postav.

,»V devét,” mydli se Pantita. ,,Kampak nés asi poSlou, Pocho? Podej mi ten ru¢nik, prosim
té. Co myslis, kam to bude?

»Sem, do Limy,* a Pochita hledi na Sedivou oblohu, na domky s plochymi sttechami, na
auta a na chodce. ,,JUj, aZ se mi sbihaji sliny: Lima, Lima, Lima.* (Str. 17.)

— Las nueve, si —se jabona Pantita—. ;Ddonde nos mandaran, Pocha? P4same la toalla, por
favor. ;Ddnde se te ocurre, chola?

—Aqui, a Lima —contempla el cielo gris, las azoteas, los autos, los transeuntes Pochita—.
Uy, se me hace agua la boca: Lima, Lima, Lima. (Str. 13.)

Schéma jesté neni striktni, objevuje se jen nahodile. D¢&j obsazeny ve scénické poznamce
nepiekracuje svym rozsahem bé&zny vyvoj rozhovoru. Pro cCtendfe je tento vycet spiSe
bezptiznakovy a nemusi mu vénovat zvySenou pozornost. Kdyz se v pozd¢jsi ¢asti romanu
formalni vzorec stabilizuje a nealternuje jiz s jinymi typy uvozeni piimé fe€i, neni mozné jej

80V geském piekladu by se do vyctu zafadila i prvi &ast souvéti: ,,poohlédl se po piizemi*. Upfednostiiuji pro svou
analyzu vychazet ze Spanélského originalu, proto tuto ¢ast z ilustrace vy¢tu vynechavam a neni tedy oznacena tucné.
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piejit bez povSimnuti. Pravidelné schéma je neobvyklé a ptiznakové. (Oblibeny pocet prvkl
jednoho vyctu jsou ¢tyii, méné Casto tii elementy.)

,Vzdyt me v ni vid€lo celé Iquitos, mamicko,* Pantita zjist'uje, Ze bliiza mu vybledla a
kalhoty na ném visi, prohlizi se v riiznych postojich pfed zrcadlem a tvaii se ¢im dal
trudnomyslnéji. ,,Nema smysl pokracovat v té 1zi o panu Pantojovi.*

,O tom by muselo rozhodnout Pozemni vojsko, a ne ty,” pani Leonor si poplete klice od
kuchyné, rozlije mléko, uvédomi si, ze zapomnéla na chleba, a neubrani se tomu, aby se ji
podnos nettésl v rukou. ,,Pojd’, vezmi si alespon troSku kavy. Nechod’ ven s prazdnym
zaludkem, nebud’ jako mezek.*

,Budiz, ale jenom pul salku,” Panta jde velice klidné do jidelny, polozi si Capku a
rukavice na stll, posadi se a usrkava kavu. ,,Pojd’, dej mi hubicku. A netvai se takhle,
mamicko, jesté¢ me tim souzenim nakazis.* (Str. 281.)

—Todo Iquitos me ha visto uniformado, mama —comprueba que la guerrera se ha destefiido
y que le baila el pantaldn, se mira en distintas poses en el espejo y se llena de melancolia
Pantita—. No tiene sentido continuar con esta mentira del sefior Pantoja.

—Eso tendria que decidirlo el Ejército, no ti —equivoca las llaves de la cocina, derrama la
leche, recuerda que ha olvidado el pan, no puede impedir que la bandeja tiemble en sus
manos la sefiora Leonor—. Ven, siquiera toma un poco de café. No salgas con el estomago
vacio, no seas mula.

—Esta bien, pero s6lo media taza —va muy calmado al comedor, coloca quepi y guantes
sobre la mesa, se sienta, bebe a sorbitos Panta—. Anda, dame un beso. No pongas esa cara,
mamacita, me contagias tu angustia. (Str. 301.)

Do vy¢tu mohou byt zahrnuty i ¢innosti nesouvisejici s tématem, které pisobi v daném kontextu
znacn¢ komicky.

Od té doby, co pater Beltran pozadal o propusténi, nejsme se Sborem polnich kapland ani
zdaleka spokojeni, to je pravda,” generdl Scavino piijima stiznosti, naslouchd radam,
ucastni se msi, predava ceny, jezdi na koni a hraje v koule. ,,OvSem koneckonct, Tygfte,
je to vSeobecny jev po celé Amazonii, kasarndm se ta nakaza nemohla vyhnout. [...]*
(Str. 226.)

—La verdad es que, desde que pidi6 su baja el cura Beltran, el Cuerpo de Capellanes
Castrenses deja mucho que desear —recibe quejas, atiende recomendaciones, oye misas,
entrega trofeos, monta caballos, juega bochas el general Scavino—. Pero, en fin, Tigre, es
un fenémeno general en la Amazonia, los cuarteles no se podian librar del contagio. [...]
(Str. 238.)

Vycet volné€ prechdzi od aktivity souvisejici s tématem rozhovoru k nesouvisejici charakterizaci
generalovych zalib, jako je jizda na koni a hra v koule. Pak se ¢tenaf ve své imaginaci musi zase
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prekvapivé vyborné funguje. Sdm Vargas Llosa fikd, Ze na toto schéma musel postupné nechat
Stenafe zvyknout.®! Experimentovani se scénickymi pozndmkami postupné graduje.

Vycty aktivit se stavaji stale vice eliptické, d&j dostava rychly spad, az nakonec scénicka
poznamka mize shrnovat i Casovy horizont nékolika dni, ¢i mésict.

Mezi pocatkem a koncem vypovédi muize postava (kapitdn Pantaleén Pantoja) vyjit
z domu, nastoupit do letadla, letét do Limy, uspotadat setkani s nadfizenymi, seznamit je
s hlasenim, pfiletét zpét do pralesa, vratit se domu, a pravé tehdy se uzavird promluva,
ktera zapodala pred zahdjenim scénické poznamky.®?

<83

Tato technika je pozdéji nazyvana ,teleskopicky efekt“®”, jehoz charakteristiky shrnuje Anezka

Charvatova.

Do vét uvozujicich pfimé feci (acotaciones) se pred podmét vsunou popisy riznych déja,
podmétem vykonanych a vykondvanych. Vysledkem je siln¢ kondenzované vyjadieni
dé&ji, jez nastaly v dlouhém casovém useku, a zaroven nenésilny stru¢ny popis okolniho
prostiedi.?

Autor se nemusi zdrzovat dlouhymi odbockami a popisy, stru¢né ¢tenare uvede do souvislosti a
ptiblizi mu ¢innosti a povahu postavy nebo atmosféru déje.

Dalsi zanr, ktery je v knize hojné zastoupeny, jsou vojenska hlaSeni a statistiky, specifické svym
byrokratickym jazykem. Hl4seni zachovéava formélni podobu odpovidajici skutecnosti, obsahuje
potadové Cislo, ndzev posadky, predmét, o kterém se bude psat, datum, misto a oznaceni ,,tajné*.
Nésleduje klisé¢ uvozujici skutecny obsah sdé€leni (viz ukdzka v kapitole zabyvajici se typem
vypravece, str. 41). Toto sdé€leni je graficky rozvrzeno do ocislovanych pasazi zabyvajicich se
vzdy jednim tematickym celkem. Prvni hlaSeni by se dalo shrnout takto: hlavicka, uvozujici klis¢,
1. niZe podepsany pftijel a byl piijat na velitelstvi, 2. prevzal prostory vyhrazené pro ¢innost
sboru, 3. prob&hnul uklid, 4. zmapoval oblast, ve které bude sbor ptisobit. Nasleduje poznamka,
obsahujici instrukce dulezité pro zjisténi po¢tu budoucich uzivatelli sluzeb sboru, a pochvala
posadek, za v¢asné odevzdani téchto informaci, spolu se statistickym propoctem (pocet uzivateld,

81 Viz VARGAS LLOSA, Mario. Cémo nace una novela. In: ROSSMAN, Charles a Alan Warren FRIEDMAN, eds.
Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983, str. 9.

82 Tamtéz, str. 9: ,,Entre el comienzo de una frase y su término, una persona —el capitan Pantaleén Pantoja— podia
salir de su casa, tomar un avion, ir a Lima, celebrar una entrevista con sus superiores, presentarles un informe,
regresar de nuevo a la selva, volver a entrar en su casa, y s6lo entonces terminaba la frase comenzada antes de abrirse
la acotacion.

8 Viz LUCHTING, Wolfgang A. Mario Vargas Llosa: desarticulador de realidades: una introduccion a sus obras.
Bogota: Plaza y Janes, 1978, str. 60—64.

8 VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacion en la Catedral: ke koncepci tzv. totdlniho romdnu.
Praha, 1988, str. 57-58.
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pocet pozadovanych ukojeni mési¢né na uzivatele, doba jednoho ukojeni — z ¢ehoz Pantaledn
vypocita potfebny pocet potcsitelek, ktery je ale v tuto chvili neredlny). HlaSeni pokracuje
dal$imi body: 5. na které vojenské hodnosti se plisobeni sboru vztahuje, 6. nize podepsany
zapocal s ndborem pracovnikt, 7. vliv, ktery na nize podepsaného ma pobyt v prostfedi nocnich
bari. Nasleduje rozlouceni a vycet pfilozenych dokumentd.

Biith Vés ochranuj, pane generale.
Podepsan:

Kapitan PPV (Intendancni sluzba)
PANTALEON PANTOJA

Na védomi: generalovi Rogeru Scavinovi,
Vrchnimu veliteli V. oblasti (Amazonie)

Ptilohy: 11 strvrzenek a 1 mapa (Str. 58.)

Dios guarde a Ud.

Firmado:

capitan EP (Intendencia) PANTALEON PANTOJA

c.c. al general Roger Scavino, comandante en jefe de la V Region (Amazonia)

Adjuntos: 11 recibos y un mapa. (Str. 58.)

Mezi dokumenty s vojenskou rétorikou miizeme zatadit i dalsi, jako naptiklad rozhodnuti Odboru
financi a UCetnictvi, interni nafizeni Zdravotni sluzby vojenského tabora, zpravy vrchnimu
velitelstvi, smérnice pro uZivatelskd stfediska SPPPPS (Sboru poté&sitelek pro posadky,
pohrani¢ni a podobné stanovi§t€), hymnu sboru, poznamky a reakce nadfizenych na hlaseni,
Sifrované radiové depeSe, rizna sdéleni, stiznost lod’stva, Ze neni také zahrnuto do hymny,
statistickd hlaSeni a rezignaci velitele Sboru polnich kaplant. Formalni jazyk obsahuje mnoho
ustalenych obratli, suchy a strohy styl, diraz na obsah sdéleni, strukturalni schémata s grafickou
upravou, ktera usnadnuje jejich Cteni.

DalSim pouZitym Zanrem je korespondence. V romanu muzeme nalézt dopisy formalni: mezi
vojenskymi hodnostafi; 1 neformalni: dopisy Pochity adresované jeji sestfe, anonymni vyhriizny
dopis adresovany Pantalednovi a Sboru potésitelek (autorem se ukdze byt zurnalista Sinchi),
hromadny dopis od mladikii z Requeny adresovany Sinchimu a dopis potéSitelky Maclovie
zaslany manzelce Pantaledona (Pochité). Jejich jazyk a forma odpovidaji fikénimu pisateli.
Familiarniho stylu (naptiklad u dopisu Pochity sestfe) je dosaZzeno pomoci opakovaného
oslovovani, citoslovci, preskakovani z tématu do tématu, komentovanych vyruseni pii procesu
psani, sdélovanim vlastnich ndzora a pocitti a mnohymi rétorickymi otdzkami, na které si vzapéti
autorka dopisu sama odpovida.
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Umirdm hlady, Chichi, uz ti piSu celé hodiny a donia Leonor ma prostieno k obédu, umis
si predstavit, jak bude ma tchyné rada, ze bude mit vnoucka, ted’ se piijjdu naob&édvat a pak
budu psat dal, takze neves hlavu, jesté se s tebou neloucim, ¢au, sestticko.

Takze uz jsem zpatky, Chichi, ale zdrzela jsem se straslivé dlouho, uz je malem Sest,
musela jsem si po obéd¢ zdiimnout, ponévadz jsem se nacpala jak hroznys. (Str. 79.)

Me muero de hambre, Chichi, hace horas que te escribo, ya dofia Leonor esta sirviendo el
almuerzo, te imaginards como estard de contenta mi suegra con la idea del nieto, voy,
almuerzo y después sigo, asi que no te suicides, todavia no me despido, chaucito hermana.

Ya volvi, Chichi, me demoré horrores, son cerca de las seis, tuve que dormir una siesta
porque comi como una boa. (Str. 79.)

V dopise je zachyceny neuspoiadany proud myslenek Pochity. Ctendf mize pomoci jiné
perspektivy nahlédnout udalosti, které jiz znd z piedchozi Casti knihy, nebo se dozveédét nova
doplnujici fakta, jimiz se d¢j posune dal a osvétli se souvislosti.

Vsechny vojenské dokumenty a dopisy ndm svymi datacemi daji piedstavu o ¢asovém rozsahu
fabule. Prvni datovany daj je za srpna 1956 a posledni z ledna 1959. Prvnimu ptfedchézi a po
poslednim nasleduje dialogické pasaz, takze celkové roman muze zahrnovat d¢j odehravajici se
ptiblizné tfi roky. Autor si tak hraje s autenticitou danych dokumenti, jejich grafickou podobou a
dataci jim dodava na divéryhodnosti.

Oniricky zénr se v dile vyskytuje v podob¢ tfi sni (Mario Vargas Llosa zmifnuje snli pét,
pravdépodobné byly béhem kreativniho procesu zredukovany na pouhé tfi). Prolinaji se v nich
Pantlednovy realistické vzpominky s pokfivenou podobou soucasnosti. Jak ve snech byva
zvykem, logika jde stranou. Postavy se proménuji a slévaji, stejné jako prostfedi a okolnosti.
Onirické ¢asti se od ostatnich lisi diky svému klidnému vypravécskému tempu. Nejsou formalné
slozité ani neobsahuji Zadné experimenty. Surredlno se projevuje pouze v obsahu, forma je
neporusené linearni vypravéni klasického typu (v tomto roménu tak vzacné!). V poslednim snu
Pantaleon pftihlizi bizarni vojenské piehlidce, kde se postavy postupné proménuji a reflektu;i
bolava témata jeho rozdvojené¢ho ziti (seridzniho rodinného cloveka a utajeného velitele
vojenského nevéstince).

Pantale6n Pantoja, svdzany, s roubikem v ustech a tfesouci se v horecce, vidi, Ze to neni
zadny pes ani nestvlira: ona postava na fetizku, ktera se na n¢ho potutelné usmiva, je pani
Leonor, do jejiho obliceje vSak pronikly, aniz by ho nahradily, rysy Leonor Curinchiove,
a jeji hubenou postavu doplnily — uz zase, pomysli si Pantaleéon a polykd zlu¢ —
Zararadiny prsy, hyzdg, previslé tukové zahyby a jeji téZkopadna chize. (Str. 214.)

Atado, afiebrado, amordazado, Pantale6n Pantoja ve: no es un perro ni un monstruo. La
figura encadenada que le sonrie con picardia es una sefiora Leonor en cuyos rasgos se han
injertado, sin sustituirlos, los de Leonor Curinchila, y a cuyo flaco esqueleto se han
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anadido —"una vez mas”, piensa, tragando hiel, Pantaleon Pantoja— las tetas, las nalgas,
los rollos y el andar protuberante de Chuchupe. (Str. 227.)

Pani Leonor je Pantalebnova matka a Leonor Curinchillova je iquitoskd ,,bordelmama“,
prezdivana také Zararaka, ktera zaéne pracovat pro Pantaleona. Jak je z ukazky zfejmé, obé tyto
postavy se prolinaji v jednu, jsou jako dvé strany mince — jedna Cistd a jedna zkazend. Zaroven
maji néco spole¢ného, urcity prvek, ktery je obé charakterizuje, a to je pecovatelskd povaha,
urdity symbol matefstvi — u Zararaky ve znadné zvracené podobd. Toto splyvani kontrastil
proptijcuje postavam novy kontext, ptibyva jim dalsi symbolicky rozmér.

Podobné propojeni se stane hlasateli Sinchimu s generdlem Tygrem Collazosem — piedstavuji
nebezpe¢i a autoritu. Cucikovi, ktery je pomocnikem v nevéstinci, a veliteli Scavinovi —
reprezentuji vysméch a stud. Moralizujici otec Beltran se propoji v jedno se svym opakem,
zkazenym $tamgastem z noénich klubii, Ciianem Porfiriem. V Pantaleénové snu pak symbolizuji
odsudek. Pantaleénova Zena Pochita se proméni v nejkrasnéjsi nevéstku, které fikaji Brazilidnka
a do kter¢ je Pantaleon tajné zamilovan. Z celého ladéni snu jsou citit vycitky svédomi a niterny
zmatek. Pantaledn by rad byl Cestny a upfimny, zarovei si v§ak ve svém novém zamé&stnani zacal
zvykat, travi tam vétSinu svého ¢asu. Jeho spolupracovnici se stali jeho prateli a Sbor potésitelek
v ur¢itém smyslu jeho domovem. Tento novy kontext stavi Pantaledniiv utajovany druhy svét do
jiného svétla. Piesné tak funguji sny, odhaluji naSe podvédomi a ¢asto byvaji pravdivéjsi nez
ratio.

Dalsi Zanr, ktery se v dile Vargase Llosy vyskytuje, je rozhlasové vysilani Hovofi Sinchi. Tato
pasaz obsahuje bohaty jazyk plny klisé rozhlasovych poradii. Najdeme zde reportaze, rozhovory i
kulturni rubriku pojednavajici o iquitoském Zelezném domé, ktery ve mésté skute¢né stoji, jeho
autorem ale neni svétoznamy architekt Alexandre Gustave Eiffel, jak tvrdi Sinchi (tato legenda v
Iquitosu skuteéné¢ koluje dodnes). V rozhlasovém vysilani nechybi uvitani posluchacu,
piedstaveni potadu, ale ani reklamy a zné€lky, odd¢€lujici jednotlivé ¢asti.

Takty valciku La Contamanina (Sili, pak uplné zmlknou)

Dobry vecer vam pteji, drazi a vaZeni rozhlasovi posluchaci. Znovu se vam hladsim na
vlnach Radia Amazonas, prvni vysilacky perudnského vychodu, aby muzi z kosmopolitni
metropole 1 Zené¢ ze vzdalené indidnské osady, kterd déla své prvni kricky na cestach
civilizace, zdmoznému obchodnikovi i prostému zemédélci z osamélého statku, neboli
vSem, kteti bojuji za pokrok naSi nezkrotné Amazonie a pracuji pro né¢j, pfinesl tficet
minut pratelstvi, zdbavy, davérnych odhaleni a diskuzi na urovni, reportazi, které¢ vzbuzuji
senzaci, a zprav, které vytvareji d¢jiny, to vSechno z Iquitosu, majdku peruanstvi,
zasazené¢ho v nezmérné zeleni naseho pralesa. (Str. 186—187.)

Compases del vals La Contamanina; suben, bajan y se cortan totalmente.

Muy buenas tardes, queridos y distinguidos radioescuchas. Aqui me tienen una vez mas
en las ondas de Radio Amazonas, la primera emisora del Oriente Peruano, para llevar al
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hombre de la urbe cosmopolita y a la mujer de la lejana tribu que da sus primeros pasos
por las rutas de la civilizacion, al prospero comerciante y al humilde agricultor de la
solitaria tahuampa, es decir, a todos los que luchan y trabajan por el progreso de nuestra
indomable Amazonia, treinta minutos de amistad, de esparcimiento, de revelaciones
confidenciales y alturados debates, reportajes que causan sensacion y noticias que hacen
historia, desde Iquitos, faro de peruanidad engastado en el inmenso verdor de nuestra
selva. (Str. 197-198.)

Velice nabubfely styl je plny obraznych vyjadieni, vzletnych ptirovnani a ustadlenych obrath
radiového vysilani.

Zanr kazani se v Pantaleénovi vyskytuje u promluv bratra Francisca, které maji formu monologu.
Jejich specificky slovnik ma nejblize kfestanskému kazani. Objevuje se v utrzkovité formé v
dialogickych pasazich a v epistole, kterd je celistva a je soucasti zvlastniho vydani deniku Hlas
Vychodu. Césti projevu, na které chce dat autor akcent, jsou napsany velkym pismem. U piimé
feci by se dalo pfedpokladat, Ze symbolizuji zesileni hlasu, velka pismena byla ale pouzita 1
v epistole, kterou zaslal Francisco do rozhlasu v psané podobé¢, o reflexi sily hlasu se tedy
nejedna.

Tyto proselytizacni pasaze jsou specifické pfedevsim svym slovnikem a tematikou, ktera se toci
okolo obéti pfibitych na dievé a vyzvy k modleni.

NE! Neni pravda, ze by sestry a bratfi archy, jejichz cilem je konat dobro a pfipravovat se
na den, kdy vstoupi na nebesa, az Otec nebesky, Duch svaty a syn, ktery umiel na kiizi
rozhodnou, aby tento svét plny zla a bezboZnosti zanikl ohném a vodou, jak to ohlasuje
dobra kniha Bible, coz se stane uZ velice brzy, protoZe tak mi to sdé€lily hlasy, jimz
nasloucham a které nejsou z tohoto svéta, méli néco spolecného se zlo€inem, ktery
spachali lidé zli a ktery ndm chtéji pfisoudit ve snaze svalit vinu na nékoho jiného a ve
snaze, aby naSe hieby byly jesté silngjsi a ostiejSi a dievo naSich kiizl jest€¢ drsnéjsi.
(Str. 276-277.)

iNO! No es verdad que las Hermanas y los Hermanos del Arca, cuyo objetivo es hacer el
BIEN y prepararse para subir al cielo cuando el Padre, el Espiritu Santo el HIJO QUE
MURIO EN LA CRUZ decidan que este mundo lleno de MALDAD y de impiedad se
termine por el fuego y por el agua como estd anunciado en el libro BUENO de la Biblia,
lo que ocurrird muy pronto porque asi me lo han dicho las voces que escucho y que no
vienen de este mundo, hayan tenido algo que ver con el crimen que cometieron los
MALOS y que quieren atribuirnos para desviar sus culpas y hacer mas gruesos y
puntiagudos nuestros CLAVOS y mas aspera la MADERA de nuestras CRUCES.
(Str. 294.)
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Za povsimnuti stoji, Ze kromé jednoslovného zvolani na pocatku, je cela ukazka jednim dlouhym
souvétim. Formou pfipomina dlouhy proud souvislé fe¢i pfi nabozenském kazani ¢i modleni.
Dogmatizuje se zde pojeti dobra a zla, jak je u nabozenstvi zvykem.

Dalsim zanrem vyskytujicim se v roméanu Pantaleon a jeho Zenska rota je zanr publicisticky,
konkrétné jedno vydani deniku Hlas Vychodu a tivodnik k vydani nasledujicimu. Text je ¢lenén
pomoci nadpisii a jednotlivé pasaze jsou odd€lené kratkym uvodem, ktery Ctenafi osvétluje, o
jaky text se jedna (mimofradna reportdz, zprava o prepadeni, uvodnik ...).

Véera odpoledne piiblizné o jedenacté hodiné byly na staroslavném obecnim hibitove
naSeho mésta pohibeny télesné ostatky té, jez nosila jméno Olga Arellano Rosaurova,
znamé ve zdejSim podsvéti jako Brazilianka, dik roktim, kdy zila ve mésté Manaus (viz
jeji zivotopis na str. 2, al, 4 a 5). (Str. 253.)

Ayer en la manana, a las 11 horas aproximadamente, los restos mortales de la que fuera
Olga Arellano Rosaura, conocida en el mundo del malvivir por el apodo de Brasilefia,
debido a sus afios de residencia en la ciudad de Manaos (véase su biografia en la pag. 2,
cols. 4 y 5), fueron enterrados en el histérico cementerio general de esta ciudad [...].
(Str. 267.)

Styl je vécny a prehledné clenény. Popisuje konkrétni udalosti, které doklada rozhovory a dalSimi
dokumenty. U né¢kterych ¢lanki uvadi své zdroje a jméno Séfredaktora, také ndzev a datum
vydani deniku.

Do tohoto novinového textu je mimo epistoly bratra Francisca vloZen také piepis smutecni elegie,
kterou ptednesl Pantaleén Pantoja na pohibu Brazilidnky. Je dedikovana zemfelé Zené, a tudiz
velice emoc¢né zabarvena. Tii oddily, do kterych je rozdélena, jsou uvozeny opakujici se vétou:
,HLUBOCE Zelen4 Olgo Arellano Rosaurova, [...]* (str. 258-260) (LLORADA Olga Arellano
Rosaura, [...], str. 273-275).

Sttidajici se Zanry jsou odliSené jazykovymi prostfedky, ale i1 jednotlivi mluvc¢i v rdmci stejného
zéanru se od sebe rizni.

3.3 Jazykové odliseni mluvéich

Styl promluvy odpovida charakteristice dané postavy.

Vargas Llosa rozehrava Sirokou jazykovou S$kélu, zaloZenou na hispanoamerickém,
konkrétné peruanském tzu Spanélstiny. Jazyk postav je rozvrstven geograficky (Lima,
Andy, prales, poustni pobfezni oblasti atd.), socidln¢ (statnici, novinafi, studenti, sttedni
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vrstvy, délnici, prostitutky) i1 rasove (bili maji jiné specifické vyjadiovani nez indiansti
miSenci nebo éernosi).®®

Jazyk vzdelaného a slusného kapitdna Pantaleéna Pantoji uchopuje nové prostiedi, ve kterém se
musi vyskytovat, pfes eufemismy a vojenskou rétoriku (coz je mimo jiné zdrojem velice
humornych situaci). Pro lepsi ilustraci daného tématu uvedu své doslovné preklady. Prostitutky
Pantaledn nazyva ,,navstévnicemi (visitadoras), souloz ,,vyptjckou manzelského typu*
(prestacion de tipo marital) a pro chti¢ uziva vyraz ,,potieba muzstvi“ (necesidades de virilidad).

Dalsim ptikladem specifického jazyka mize byt dopis od prostitutky Maclovie, ktera pochazi
z perudnského pralesa. Kromé vulgédrniho slovniku se v ném vyskytuji i regionalni vyrazy, jako
napftiklad ,,dat odvar* (dar cocimiento), coz se vztahuje k afrodisiakdlnim napojim vyrabénym
prevazné z pralesniho ovoce (v Iquitosu velice ¢astému a typickému zbozi).

A on snad neslintd blahem, kdyz na néj Brazilidnka zkousi ty svoje kejkle? Davej si
pozor, pani, ta zZenskéd je nebezpecnd, zila v Manausu a tam jsou kurvy sama potvora,
urcit¢ dava tvému manzelovi néjaky lektvar, aby ho uhranula a méla ho v hrsti. (Str. 181.)

LA €l no se le cae la baba cuando la Brasilefa le hace sus mafioserias? Cuidate, sefiora,
esa mujer es mala, ha vivido en Manaos y las putas de all4 son bandidas, seguro le estara
dando cocimiento a tu marido para tenerlo embrujado y aqui, en un pufio. (Str. 191.)

Vyrazné jazykové odliSeny je i dopis mladikl z Requeny, ve kterém se odrdzi jejich nevzdélanost
a nizky socialni status. Text je plny gramatickych chyb. Mizeme zde nalézt zdménu ,,b* a ,,v*,
jez maji ve Spanélském jazyce stejnou vyslovnost, také zdménu ,,y* a ,,11, které sice diive ve
Spanélském jazyce mély riznou vyslovnost a absence jejich rozliSovani, tzv. yeismus, byla
povazovana za vulgarismus, nyni je vSak tento jev velice rozSifeny napfi¢ rliznymi socidlnimi
vrstvami. RAE se k jeho normativnosti blize nevyjadiuje.’® D4 se tedy piedpokladat, Ze i
imaginarni autofi tohoto dopisu byli mluv¢éimi s yeismem, tudiz nerozliSovali vyslovnost téchto
dvou fonémi, a pfi psani je zaménovali. Dale miizeme v textu nalézt zkomolend slova
(despashan), hovorové vyrazy (uziti slova ,sefor ve smyslu ,veliky, pofddny*), slova s
chybéjicimi findlnimi konsonanty (juventu), vloZené fonémy (trayen), malé pismeno v nazvu
meésta (iquitos) a dal$i. Styl se v mnohém podoba fonetickému piepisu mluvené feci.

Hrdiny Sinsi,
[...] ndmoinici zezdkladny Santa Ysabelita sisem vozi z iquitos kurvi, na velyké lod’i co
se menuje Eva a tady si snimi uzivaj samy pro sebe, vilbec nedovoly, abi na fie iegdo

85 VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacion en la Catedral: ke koncepci tzv. totdlniho romdnu.
Praha, 1988, str. 61.

8 Viz ZAVADIL, Bohumil a Petr CERMAK. Mluvnice soucasné Spanélstiny: lingvisticky interpretacni pristup.
Praha: Karolinum, 2010, str. 79.
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Sahnul, a pak je zase poslou pri¢, a mi, pokrokova mladz z requeny, s fiimi fiic d’elat
nemuzeme. (Str. 174.)

Baliente Sinshi:

[...] los nabales de la Base de Santa Ysabelita se trayen aqui sus putas desde iquitos, en
un sefior barco de nombre Eba y se dan sus bafios de agua rica ayi entre ellos, y no
permyten que nadie se las toque y las despashan sin que nosotros, la juventu progresista
de Requena, podamos hacelles nada. (Str. 184.)

Tento dlouhy vycet postihuje bohatou skalu vSech uzitych zanrt a jazykovych styld. Nyni ve
strucném piehledu predstavim schéma, v jakém potadi a rozsahu se zanry v dile vyskytuji a
nasledné proberu jejich vzajemné vztahy a pisobeni.

3.4 Schéma stiidani stylu

Zminéné zanry nezaujimaji v romanu rovnocennou ulohu. Nejvice prostoru dostaly dialogické
pasaze, které vzdy odpovidaji celé kapitole. Druhou v potadi je vojenska rétorika a po ni dopisy.
Zbylé zanry se vyskytuji v mensim rozsahu, nikoliv vSak vyznamu.

Schéma roméanu Pantaledn a jeho Zenska rota je nasledujici (fimské ¢islice oznacuji €isla kapitol,
nasleduje zanr):

I. — dialogicka préza

II. — vojenska rétorika a prvni onirickd pasaz
III. — korespondence a druha oniricka pasaz
IV. —vojenska rétorika a korespondence

V. — dialogicka proza

VI. — vojenska rétorika a korespondence

VII. — rozhlasové vysilani a tfeti oniricka pasaz
VIII. — dialogicka préza

IX. — publicisticky styl

X — dialogicka proza

Dialogickd proéza je nejrozsahlejsi. Obsahuje utrzky rozhovorli a monologl, kde hlavnimi

mluvéimi kromé Pantaledna jsou matka Leonor, manzelka Pochita, bratr Francisco, vojensti
hodnostafi, poteSitelky a Zurnalista Sinchi. Na rozdil od vojenskych hlaSeni, dopist, vysilani a

Sw v
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Na druhém misté je ,,vojenské rétorika®, pod timto ndzvem je obsazeno mnoho rozli¢nych typt
dokumenti: hlaseni kapitana Pantaleéna Pantojy, diveérné rozhodnuti kontradmirala Pedra G.
Carilla, poznamky reagujici na Pantalednova hlaseni od generala Felipa Collazose, dalsi tajna
rozhodnuti, interni nafizeni Zdravotni sluzby vojenského tdbora, zprava praporcika Alberta
Santany vrchnimu velitelstvi V. oblasti (Amazonie), nafizeni generéla Felipa Collazose, smérnice
pro uzivatelska stfediska, jejich schvaleni, statisticka hlaseni, Sifrovana radiova depese praporcika
Alberta Santany, sdé€leni velitele posadky Borja plukovnika Petera Casahuanquiho Sboru
potesitelek pro posadky, pohranicni a podobna stanovisté, zadost o propusténi z Pozemniho
vojska majora Godofreda Beltrana Calily, velitele Sboru polnich kaplanti V. oblasti (Amazonie) a
dalsi.

Na tfetim misté se nachazi korespondence, ktera ma, jak jiz bylo zminéno v piedchozi kapitole,
v knize rbznorodé¢ zastoupeni: psani Pochity sestfe, dopis vojenského kaplana svému
nadfizenému, anonymni vyhruzny dopis adresovany Pantaleénovi od hlasatele Sinchiho, protoze
Pantaledn nechtél platit za jeho mlceni, a hromadny dopis mladik z Requeny, dozadujicich se,
aby sluzby potésitelek byly pfistupné i SirSi vetejnosti.

Raymond L. Williams rozdélil knihu Vargase Llosy na Ctyfi déjové etapy: ustanoveni operace,
jeji expanzi, Pantaleénliv pad a epilog. Evokuji strukturu klasického dramatu o tfech déjstvich
(ptedstaveni problému, krize a rozuzleni).®’

Kazda déjova etapa v Pantalenovi je uvedena kapitolou s dialogy. Dialogické pasaze maji stejné
schéma — zacinaji Pantalednovym probouzenim. Vyznamovy posun téchto uvozujicich dialogi
v pribéhu knihy je charakteristicky pro kazdou déjovou etapu romanu.

Prvni rozhovor se odehrava v domacim prostfedi v Limé. Atmosféra je poklidna a laskyplna.
Pochita budi Pantaleéna a pani Leonor chyst4 snidani. Uvozujici dialog druhé ¢asti se ptesouva
do Iquitosu, otevird ho stejnd replika, ale nésleduje roztrzka mezi manzeli. Pantale6n pii feci
napodobuje Sislani svého kolegy z préace. Jeho poslani ho zac¢ina pohlcovat. Vzorny manzel, ktery
mél rodinu vzdy na prvnim misté, ji najednou odsouva do pozadi. Mravné nizké prostredi
iquitoského podsvéti se stalo jeho dennim chlebem a on si na néj zacind zvykat, citi se v ném
pohodIné. Pocate¢ni odpor je pry¢ a Pantaleon se méni. Podvadi svou Zenu s prostitutkou
Brazilidnkou, do které se zamiloval, zacind koufit atd. Vkladd do ptidélené vojenské mise
veskeré své usili a ta se rozriistd do neekanych rozmért. Pantilandie, jak lidé jeho nevéstinci
tikaji, se stdva nejveétsim podnikem svého druhu v zemi. Je tedy jasné, Ze tajna mise uz neni tajna
a katastrofa se blizi. Treti ¢ast zacind dialogem, kde se uz Pochita nevyskytuje. Pani Leonor budi
svého syna. Atmosféra neni piijemnd, Pochita manzela opustila, ten trpi no¢nimi mirami a
vSechno se postupné borti. P4d Pantilandie vyvrcholi nasilnym ¢inem, kdy skupina mladiki
z Requeny, ovladana chticem, ptepadne lod’ potécSitelek. Pti piestfelce je zabita Pantalebnova
milenka Brazilidnka. Zlomeny Pantaleon ji vystavi vojensky pohieb, ¢imz oficidlné potvrdi

87 Viz WILLIAMS, Raymond L. Vargas Llosa: otra historia de un deicidio. Colonia del Valle: Taurus, 2001,
str. 182.
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existenci Sboru potéSitelek jakoZto soucésti perudnské armady. Je to skandal nevidanych
rozmérd, Sbor potésitelek je rozpustén a Pantaledon ¢ekd na svij rozsudek. Ten prichézi
v posledni ¢asti, kterou R. L. Williams nazyva epilogem.®® Zména se odrazi i v ivodnim dialogu,
kde Pantaledna nikdo nebudi, protoze ten uz vstal. Je to jako probuzeni do reality. Pantaledén
nebyl schopny se pfi plnéni rozkazii drzet pii zemi, jeho obsedantni pracovitost ho udrzovala
v domnéni, ze vSe ostatni ustupuje do pozadi. Své poslani pokladal za posvatné a Zzil v krasné
iluzi, Ze ¢ini dobro — ta se ale v posledni kapitole rozplyva.

3.5 Kompoziéni mozaika — vzajemné pruniky a nové kontexty

Slozita struktura dila (José Luiz Martin tuto techniku nazyva strukturalnim barokem®’) se netyka
pouze styll a jazykovych prostiedki. Jejim vyvrcholenim je rafinované zpracovani fabule, kde na
sebe odkazuji jednotlivé ptibéhové linie usporadané do pestré kompozi¢ni mozaiky. Postupné se
odkryvaji nové souvislosti a méni se kontext — to vSe splyva vuceleny nahled na
mnohovrstevnou realitu fikéniho svéta Pantaleona a jeho Zenské roty.

Hlavni ptibéhova linie se tyka peripetii Pantalednova zivota, do ni pak vstupuji ptib¢hy dalSich
postav. Zpocatku nejsou vzijemné pfili§ propojené, ackoliv nardazky a anticipace budoucich
konflikti se objevuji jiz v prvni kapitole. Stfidajici se repliky se vétSinou pohybuji mezi
Pantalebnovym domovem a vojenskym prostfedim. Jako prvni vlastovky se objevi i promluvy z
déjovych vrstev cCtenafi jeSte¢ neznamych. Do dialogh se napiiklad misi utrzky ptib¢ht
iquitoskych prostitutek, vysilani hlasatele Sinchiho a ¢asti kazani bratra Francisca. Postupné
odkazy na tyto dalsi déjové linie graduji, az se nakonec ptibéhy setkaji a sliji v jeden velky
narativni proud.

a4

Franciscovych monologi pribyva, postava se poodhaluje a stupiiuje se i jeji Silenstvi, stejné jako
tomu bylo u Pedra Camacha v romanu Teticka Julie. Tato gradace je zamérna, jak zmiiuje
Vargas Llosa v rozhovoru s José Miguelem Oviedem”.

Stiidani ptfibéhovych linii vyuziva kontrastl, které umociiuji emociondlni proZitek ctenare.
Napftiklad ukfizovani ditéte s povrchnim tématem ukajeni.
,»10 abychom u vojaka urychlili erekci a ziskali ¢as, pane majore,” vysvétluje kapitan

Pantoja. ,,To uz ted’ délame normaln¢; potiz je v tom, Ze nemame dost materialu. Jsou to
Sestakova vydani, trhaji se, jak je vezmete do ruky.*

8 Tamtéz, str. 182.
8 Viz MARTIN, José Luis. La narrativa de Vargas Llosa: Acercamiento estilistico. Madrid: Gredos, 1974.

% Viz OVIEDO, José Miguel. Conversacion con Mario Vargas Llosa sobre ,La tia Julia y el escribidor'. In:
ROSSMAN, Charles a Alan Warren FRIEDMAN, eds. Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra,
1983, str. 206.
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,»M¢l zaviena ocicka a hlavicku spadlou na prsa, jako malicky Kristus,” pani Leonor
sepne ruce. ,,Zdalky vypadal jako opicka, ale vSimla jsem si, jak bilé ma télicko. Tlacila
jsem se bliz, az se dostala pod kiiz, a pak uz jsem to pochopila. Ach, Pochito, jest¢ az
budu umirat, potad toho nebohého andilka budu vidét.” (Str. 127-128.)

—A fin de acelerar la ereccion de los nimeros y ganar tiempo, mi comandante —explica el
capitan Pantoja—. Lo hacemos de manera regular, ahora. El problema es que no tenemos
suficiente material. Son ediciones fenicias, se deterioran al primer manoseo.

—Tenia sus ojitos cerrados, la cabecita caida sobre el corazén, como un Cristo chiquito —
junta las manos la sefiora Leonor—. De lejos parecia un monito, pero el cuerpo tan blanco
me llamo la atencién. Me fui acercando, llegué al pie de la cruz y entonces me di cuenta.
Ay, Pochita, me estaré muriendo y todavia veré al pobre angelito. (Str. 133.)

Opakujicim se motivem je moralka. Autor pracuje s riznymi protiklady. Jednim z nich je opozice
popularniho a lidmi pfijimaného kazatele s nemoralnim a odsuzovanym svétem prostituce. Tato
opozice zdanlivych protikladi odhaluje pokrytectvi pro ¢tenafe snadno rozpoznatelné. Bratrstvo
archy je schopné pfibit na kiiz malé nevinné dité, o své piiznivce vSak timto nasilnym cinem
nepiijde. Vétsiho odsouzeni se nakonec docka Pantaleon a jeho Sbor potéSitelek a to nejen od
vetejnosti, ale také zevnitt vojenské struktury. Otec Beltran kvili tomuto vnitinimu konfliktu
(nevéstinec jako soucast staitem placené armady) podéd rezignaci a odejde ze Sboru polnich
kaplanti. Vojensti hodnostafi vedou zdanlivé sluSny Zivot, kritizuji Pantaleéna a jeho praci a
odkazuji se pfitom na moralni hodnoty, kterymi by se arméada méla tidit. Z téchto diivodi je Sbor
potésitelek nakonec zrusSen. ,,Vargas Llosa sexudlni sklony neustale klade do juxtapozice s
represemi téchto impulzd pfichazejicimi od vojenskych hodnostai.“*! , Nikdo nesmi pospinit
povést, kterou si za ta 1éta, co stojim v Cele Paté oblasti, Pozemni vojsko v Loretu ziskalo,* (str.
29-30) (nadie va a empafar la imagen que el Ejército ha conquistado en Loreto desde que estoy
al frente de la Quinta Region, str. 18) fikd general Scavino v prvni kapitole knihy. Teprve ke
konci romanu vyjde najevo fales téchto postoji. V posledni dialogické kapitole si vSichni mluvci
z vojenského prostfedi uzivaji sluzeb byvalych potésitelek. Dokonce i1 otec Beltran a hlasatel
Sinchi, ktery svou kritikou v rddiovém vysilani padu Pantilandie zna¢né dopomohl.

,Konecng, kone¢né; ob¢ dvé strasidla Amazonie méme jednou pro vzdy z krku,” a
general Scavino si rozepne poklopec, Pantoju pieloZili a prorok je po smrti, potéSitelky
jsou kdovikde a Bratrstvo se rozpada. ,,Zas tady bude klid, jako za starych dobrych cast.
Za to si zaslouzim néjaké to pohlazeni, Rousnacko.* (Str. 309.)

91 WILLIAMS, Raymond L. El arte narrativo de Mario Vargas Llosa. In: ROSSMAN, Charles a Alan Warren
FRIEDMAN, eds. Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983, str. 109: ,,Vargas Llosa
yuxtapone constantemente la inclinacion sexual con la represion de los militares de tales impulsos.*
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—En fin, en fin, las dos pesadillas de la Amazonia terminaron de una vez por todas —se
desabotona la bragueta el general Scavino—. Pantoja mutado, el profeta muerto, las
visitadoras hechas humo, el Arca disolviéndose. Esto va a ser otra vez la tierra tranquila
de los buenos tiempos. Unos carifiitos en premio, Peludita. (Str. 330.)

,Ukvapil jsem se, kdyz jsem ustoupil, misto abych svedl posledni bitvu,* otec Beltran si
opie hlavu o rohoz, podiva se na oblohu a vzdychne. ,,Pfiznam se ti, ze mi chybi tabory,
straze a vylozky. Celé ty mésice se mi kazdy den zd4 o zbranich a o tom, jak troubi
budic¢ek. Snazim se obléknout znovu uniformu a zda se, ze to pljde zafidit. Nezapomen
na kuli¢ky, Rousiacko.“ (Str. 311.)

—Me apresure, retirandome en vez de dar la tltima batalla —recuesta la cabeza en la
hamaca, mira al cielo y suspira el padre Beltran—. Te confieso que extrafio los
campamentos, las guardias, los galones. En estos meses he sofiado a diario con espadas,
con la corneta de la diana. Estoy tratando de volver a vestir el uniforme y parece que la
cosa tiene arreglo. No olvides las bolitas, Peludita. (Str. 331.)

,» Lakze se po ném vSem velice styskd? Mné taky, byli jsme dobii pratelé, a ten chudédk ted’
n¢kde mrzne zimou,” a porucik Bacacorzo si lehne na zada. ,,Ale alesponn ze ho
nevyhodili z armady, to by se utrdpil. Ano, dneska takhle. Ruce v bok, hlavu trochu
dozadu a jako ¢amrda, Bobulko.* (Str. 312.)

—(Asi que todas lo extrafian mucho? Yo también, éramos buenos amigos, el pobre debe
estar helandose de frio —se tiende boca arriba el teniente Bacacorzo—. Pero al menos no lo
sacaron del Ejército, se hubiera muerto de tristeza. Si, hoy asi. Manos a la cadera, cabeza
echada para atras y a moverse, Coca. (Str. 332.)

Mario Vargas Llosa je znamy svymi antimilitantnimi postoji a odporem k armad¢, ktery je
ovlivnén pobytem ve vojenské internatni Skole, kam byl poslan rodi¢i. Toto téma zpracoval mimo
jiné 1 v romanu Mésto a psi (La ciudad y los perros, 1963).

Moralni rozpolcenost postav miizeme nalézt 1 v dalsi pifibéhové linii, u hlasatele a Zurnalisty
Sinchiho. Ten se nejprve pokusi Pantaledéna vydirat, kdyz se mu to vSak nepodati, atakuje ho ve
svém radiovém vysilani pod zaminkou ,kiizového taZzeni za pokrok, mravnost, kulturu a
peruanské vlastenectvi nasi Amazonie* (str. 193) (cruzada por el progreso, la moralidad, la
cultura y el patriotismo peruanista de la Amazonia, str. 205).

Pokrytectvi a nespravedlnost spolecnosti je jednim z tviir¢ich ,,démoni“*? Vargase Llosy, ke
kterym se ve svém dile periodicky vraci.

92 Vice o konceptu tviir¢ich ,,démont* viz LUCHTING, Wolfgang A. Mario Vargas Liosa: desarticulador de
realidades: una introduccion a sus obras. Bogota: Plaza y Janes, 1978, str. 41-42.
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|4

Podivejme se nyni blize na vztahy mezi sekvencemi v dialogickych pasazich. Jednim z typt
vztahu, které mezi sebou zptetrhané sekvence replik maji, je jiz zminovand technika ,,cinskych
krabicek®.

[Plostavy piibéhu zaroven vypravi, a v piibézich, které tyto postavy vypravi, jsou
uzaviena dal$i vypravéni, ktera jsou vypravéna postavami jejich piibehi. Je to pfesné tak,
jak se to d&je v ¢inskych krabickach.”?

Mluv¢i o nééem vypravi a nasledujici sekvence je situovana do toho ptib¢hu, o kterém ptedtim
hovotil. Jako ptiklad mizeme uvést rozhovor Pantaleébna a Pochity o pldnované navstévé u
I€kate, nasleduje scéna z navstévy a pak se dialog vraci zpét na ptivodni déjisté k Pantaleénovi a
Pochité¢.

»~Mam strach, aby nd$ maly kadet neumftel,* a Pochita si hladi bficho. ,,Za cely vecer se
vibec nepohnul, a dneska rano taky ne. Néco se mu stalo, Panto.*

,»V Zivoté jsem nevidél normalnéjsi te€hotenstvi, pani Pantojova,” uklidituje ji doktor
Arizmendi. ,,VSecko je v nejlepSim pofadku, nedélejte si starosti. Jediné si musite Setfit
nervy. TakZe je vam to jasné, na tu tragédii v Moronacoche ani nemyslet, ani o ni
nemluvit.” (Str. 120-121.)

—Tengo miedo de que el cadete se haya muerto —se soba la barriga Pochita—. No se movio
anoche, no se mueve esta mafiana. Le pasa algo, Panta.

—Nunca he visto un embarazo tan normal, sefiora Pantoja —la tranquiliza el doctor
Arizmendi—. Todo va muy bien, no se preocupe. Lo unico, cuidar los nervios. Y para eso,
ya sabe, ni acordarse ni hablar de la tragedia de Moronacocha. (Str. 125-126.)

VloZené repliky dopliuji to, o ¢em se v prvnim ¢asoprostorovém planu hovofi. Princip je tedy
stejny jako u ,,Cinskych krabicek®, jen se jedna o mnohem kratsi useky.

DalSim typem vztahu mezi jednotlivymi sekvencemi replik je proplétani dvou rozhovord, které
spolu tematicky souvisi. Pii rekonstrukci fabule je Ctenaf na Casové ose zafadi za sebe. Schéma
vypada nasledovné (A — rozhovor v prvnim chronotopu, B — rozhovor v druhém chronotopu,
Cislem je oznacena zakladni jednotka tohoto rozboru — scénickd poznamka ohraniend replikami
tvofici jeden sémanticky celek):

A1, Bi, A2, B2, As, Bs ...

,Coze, dokonce ani sousedé nesméji védeét, Ze jsi kapitan?* Hrozi se Pochita, zatimco
myje okna, drhne podlahy a maluje stény.

93 VARGAS LLOSA, Mario. La novela. Montevideo: Fundacioén de Cultura Universitaria, 1968, str. 24: “[L]os
personajes de sus historias cuentan, a su vez, historias, y en las historias que cuentan estos personajes estan también
encerrando otras historias que son contadas por los personajes de estas historias. Es exactamente lo que ocurre con
las cajas chinas.”
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»lakze jsem se ted’ ocitl ve strasné situaci,* kapitan Pantoja se uzkostlivé rozhlizi a Septa
mu to malem do ucha. ,,Jak mize vybudovat Sbor potesitelek né¢kdo, kdo s nimi v zivoté
nepftisel do styku, Bacacorzo?*

»Zvlastni poslani?* Pochita lesti dvere, vylepuje skiin€ papirem a vési obrazy. ,,To budes
pracovat pro Zpravodajskou sluzbu? Uz chapu, pro¢ délas takové tajnosti, Panto.*

,Vidim pied sebou ty tisice vojaku, ktefi ¢ekaji a spoléhaji na mé,” kapitan Pantoja si
prohlizi ldhve a vSecko si to vzrusené¢ predstavuje, ,,kteti pocitaji dny a tikaji si, uz jedou,
uz ptijedou, a vlasy mi vstavaji na hlavé, Bacacorzo.*

wJaképak vojenské tajemstvi, to si fikej né¢komu jinému,” pani Leonor urovnava
pradelniky, Sije zéaclony, oprasuje stinidla a zapojuje lampy. ,,Tajemstvi pfed tvou
mamickou? Povidej, povidej.*

,»Ja je pfitom nechci zklamat,” souzi se kapitan Pantoja. ,,Ale odkud mam hergot zacit?
(Str. 35.)

—{Que ni los vecinos deben saber que eres un capitan? —refriega vidrios, baldea suelos,
pinta paredes, se asusta Pochita.

—Asi que lo que me ocurre es tremendo —mira alrededor con aprension, le habla muy cerca
del oido el capitan Pantoja—. (Como puede organizar un Servicio de Visitadoras alguien
que no ha tenido contacto con visitadoras en su vida, Bacacorzo?

—Una mision especial? —encera puertas, empapela armarios, cuelga cuadros Pochita—.
(Vas a trabajar con el Servicio de Inteligencia? Ah, ya capto tanto misterio, Panta.

—Me imagino a esos millares de soldados que esperan, que confian en mi —escruta las
botellas, se emociona, suefia el capitan Pantoja—, que cuentan los dias y piensan ya
vienen, ya van a llegar, y se me ponen los pelos de punta, Bacacorzo.

—Qu¢ secreto militar ni qué ocho cuartos —ordena roperos, cose visillos, desempolva
pantallas, enchufa lamparas la sefiora Leonor—. ;Secretos con tu mamacita? Cuenta,
cuenta.

—Yo no quiero defraudarlos —se angustia el capitan Pantoja—. ;Pero por donde miéchica
voy a empezar? (Str. 32.)

Kvalitativni skoky mohou byt jak casoprostorové (viz predchozi ukéazka), tak vyhradné
prostorové, kdy jednotlivé scény ukazuji, co se déje ve stejnou chvili na riznych mistech.
Vytvareji tak dojem simultannosti.

Vargas Llosa se neomezuje na proplétani pouze dvou rozhovort, jejich mnozstvi variuje a stejné
tak 1 délka jednotlivych sekvenci. (Syntakticka jednotka zminéna vyse je obvykle o tfech ¢astech,

tento vzorec ale nemusi byt naplnén, nékteré ¢asti mohou byt absentni.)

A1, Bi, Az, Cy, As, C2

A1, B1, Az, B2, Ci, Bs
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Rychlé stfidani chronotopt dodava déji spad, je ale ¢tenaisky narocné, proto jej alternuji klidné;jsi
pasaze, kde se u jednoho rozhovoru setrva po delsi dobu, nez jej vystiida rozhovor jiny.

A1, Az, As, Bi, A4, As

Jednotlivé vyseky dialogii riznych chronotopt jsou na sebe Casto navazany, kvalitativni skoky
maji urcitou spojnici — na jeji mozné podoby se nyni podivame.

Spojnici je naptiklad spole¢né téma obou sekvenci, jak jsme vidé€li u predchozi ukazky. Tématem
rozhovoru A i B je Pantaledbnovo nové pracovni pfifazeni a nutnost utajeni jeho mise. Z riznych
pohledti je nahlizeno totéz. Téma mize byt vice ¢i mén¢ konkrétni — od abstraktni tematické
spojnice typu ,,laska‘ po konkrétni udalost, jako je naptiklad uktizovani ditéte Bratrstvem archy.

,KdyZ ja je potiebuju, hrozné€ se mi po nich styska,” Panta ji, pije, oblékne si pyzamo,
lehne si a hlas mu selhava. ,,V domé je bez Pochy a bez Gladysky tak prazdno, nemizu si
na to zvyknout.*

,Dokonce se proslychalo, ze se tu objevi bratr Francisco osobnég,” general Scavino
pozoruje apostoly v bilém, véfici, kteti tu kle¢i s roztazenyma rukama, mrzaky, slepce,
malomocné, trpasliky a umirajici, ktefi obklopuji kiiz. ,Jest¢ ze to neudélal [...]°
(Str. 236.)

—Me hacen falta, las extraio mucho —come, bebe, se pone el pijama, se acuesta, se le
quiebra la voz a Panta—. La casa esta tan vacia sin Pocha y sin Gladycita. No me
acostumbro. [...]

—Hasta corria la voz que se iba a presentar el Hermano Francisco en persona —observa a
los apdstoles de blanco, a los fieles arrodillados con los brazos extendidos, a los invalidos,
los ciegos, los leprosos, los enanos, los moribundos que rodean la cruz el general
Scavino—. (Str. 248-249.)

Zde je abstraktni tematickou spojnici ,,absence*. Pantaledn Zeli nepfitomnost svoji Zeny a dcery,
generdl Scavino je naopak potéSen nepiitomnosti bratra Francisca. Ackoliv se takovyto typ
spojnice miize zdat nahodny, opakuje se tento princip v pribéhu knihy &asto. Ctenaf ho miize
ptejit bez uvédomeni, ale zanechdva v ném dojem celistvosti a propojenosti.

Spojnici dvou dialogickych sekvenci muze byt motiv (,,nejmensi, obsahové nerozlozitelny
tematicky prvek® — jak jej popisuje lingvista Jifti Zeman®), vyjadien bud’to explicitné, nebo
metaforicky.

»Neukazuj se tolik, Pantito,” Brazilidnka ho uchopi za ramena, vtdhne ho zpatky do
kajuty a zavie dvete. ,,Copak jsi zapomnél, Ze jsi napolo nahy?*

% ZEMAN, Jifi. Lingvistickd analyza textu. [online]. 2013, str. 20. [cit. 2021-07—-15]. Dostupné z:
http://inpdf.uhk.cz/wp—content/uploads/2014/03/lingvisticka_analyza textu Zeman.pdf
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,Ja abych na tebe zapomnél?*‘ kapitdn Alberto Mendoza si razi cestu mezi namoiniky a
vojaky, skokem se octne na palub¢ a rozptahne paze. (Str. 224.)

—No saques tanto el cuerpo, Pantita —lo coge de los hombros, lo regresa al camarote,
cierra la puerta la Brasilefia—. ; Te olvidas que estas medio calato?

—(Olvidarme de ti? —codea a marineros y soldados, sube saltando a bordo, abre los brazos
el capitan Alberto Mendoza. (Str. 236.)

Motivicka spojnice je pfimo vyjadiena slovesem ,,zapomenout®. Ackoliv se vyskytuje v kontextu
jiného chronotopu, spojuje dvé nesouvislé dialogické sekvence a znovu dodava textu urcitou
celistvost. Tyto formalni hry v percepci ¢tenaii vytvari dojem, jako by s nimi autor komunikoval.
Diuraz je kladen nejen na to, co se vypravi, ale také na to, jak se to vypravi. Vargas Llosa tedy
zase strhava ¢tenarovu pozornost k forme.

Naésleduje priklad metaforické motivické spojnice.

,,Pro¢ nechcete, abychom byli ptateli? Jakmile na vas promluvim, okamzité se najezite.
Dejte si pozor, pane Pan-Pane, ja jsem jako raci, nejradsi lezu proti proudu. Jestli mé
budete potad takhle odbyvat, jesté se do vas zamiluju.*

,Uf, ale je mi po ni horko,” Pochita se oviva ubrouskem a méfi si tep. ,,Podej mi ten
vétrak, Panto, nebo se udusim.* (Str. 152.)

(Por qué no me deja ser su amiga? Apenas le hablo se pone chucaro, sefior Pan-Pan.
Cuidadito, mire que soy como los cangrejos, me encanta ir contra la corriente. Si me
basurea tanto, me voy a enamorar de usted.

—Uf, pero qué calor da —se abanica con la servilleta, se toma el pulso Pochita—. Pasame el
ventilador, Panta. Me ahogo. (Str. 158.)

Zamilovanost a laska se mohou obrazné vyjadfit Zarem, horkosti — zapaluji se mu lytka, plane pro
ni laskou, preskocila jiskra atd. Metaforickym motivem je zde tedy laska a horkost. Pantale6bnova
manzelka se posléze zacina dusit. Ztraci dech kvili horku, nebo ji hrdlo svird skutecnost, ze jeji
manzel se zamiloval do jiné? Prvni dialogickd sekvence proptjcuje té druhé novy kontext,
dodava ji dalsi rozmér. Uz to neni jen Pochita, kterd ji teplou polévku. Je to také zrazena
manZelka, jejiz srdce bude brzy rozbité napadrt’. Celé drama rozpadu vztahu se najednou vynoii a
vmestnd se do téchto par slov. Zhustovani vyznamu do kratkych textovych tseki je typické pro
vSechny dialogické kapitoly knihy.

Dalsim typem je spojnice syntakticka. Repliky dvou riznych chronotopli na sebe navazuji svoji
vétnou stavbou. Na konci prvniho useku je napiiklad polozena otdzka, druhy tsek pak zacina
odpovédi. Az z nasledujiciho kontextu vyplyva, Zze dand odpovéd nepatii predchozi otdzce, ale
nalezi jinému rozhovoru.
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,Dej Bith, abys nemusel litovat, Panto. Modlim se, aby se to nestalo, ale ta ohavnost,
kterou jsi provedl, nés piivede do nestésti, tim jsem si jista.*

,Hm, svym zpisobem ano, asponl m¢,* porucik Bocacorzo se pousméje, prochazi mezi
piibuznymi, kteii se tla¢i u vrat véznice a ¢ekaji, az zacnou navstévy, a odstrci chlapce,
ktery hlasité nabizi zelvy a opicky. (Str. 283.)

—Quiera Dios que no te arrepientas, Panta. Rezo para que no ocurra, pero la barbaridad
que has hecho nos va a traer desgracias, estoy segura.

—Bueno, en cierto sentido si, al menos a mi —sonrie apenas, pasa entre los familiares
agolpados a la puerta de la carcel esperando la hora de visita, aparta a un nifio que vocea
tortugas, monitos el teniente Bacacorzo—. (Str. 303.)

Druha replika se zda byt reakei na tu prvni, pochazejici z jiného chronotopu. Ve Spanélském textu
je jméno mluvciho az na konci tseku, to prodlzuje ¢tenarovo tapani a umocniuje kyzeny dojem.

Spojnice nezapadaji vzdy do jasn¢ vymezeného typu, mtizou byt i hybridni.

,»Radsi ten napis sundej, synacku,” a pani Leonor si zakryje oci. ,,Od té doby co potad
cteme Mluvit o mucednikovi se zakazuje, Pochita a ja cely bozi den nemluvime o ni¢em
jiném. Ty mas pfece népady, Panto.*

,»A co se o Pantilandii mezi lidmi 1ika?* Pantaledn Pantoja bubnuje prsty o stil, houpa se
na zidli a nevi, co si pocit s rukama. (Str. 137.)

—Mejor sacas de ahi ese cartel, hijito —se tapa los ojos la sefiora Leonor—. Eso de estar
leyendo “Prohibido hablar del martir” hace que Pochita y yo no hablemos de otra cosa
todo el santo dia. Tienes unas ideas, Panta.

-, Y qué cosas se dicen de Pantilandia? —tamborilea en el escritorio, se hamaca en el
asiento, no sabe qué hacer con sus manos Pantaledon Pantoja—. (Str. 142—143.)

Zde se misi motiv ,,mluveni‘ s navazujici syntaktickou strukturou.

Ctenaf piirozené otekava navaznost replik. I kdyZ je po uréité dobé s principem dialogickych
pasdzi v Pantaleonovi seznamen, toto ofekavani se nezméni. Zmény chronotopu neni mozné
predvidat, nasledujici vétu tedy vzdy ¢teme v kontextu té predchozi. Tento efekt je pro percepci
textu velice ozvlastiujicim prvkem. Interpretace se neustile méni, zavéry je nutné aktivné
ptrehodnocovat, vSe je v pohybu. ,,Stru¢né feceno, ,spojené nadoby‘ jakozto narativni technika
slouzi k produkci n&¢eho nového, pfimo nebo jen aluzi, za pomoci vyuziti prvki ,starych®.«%

% LUCHTING, Wolfgang A. Mario Vargas Llosa: desarticulador de realidades: una introduccién a sus obras.
Bogota: Plaza y Janes, 1978, str. 52: ,,Resumiendo, los ,vasos comunicantes‘ sirven, como técnica narrativa, para

¢ <

producir algo nuevo, ya sea de manera concreta o solo alusiva, mediante el empleo de elementos ,viejos*.
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Navzéjem propojené jsou nejen useky dialogickych pasazi, nybrz i dalsi ¢asti diskurzu. Navzajem
na sebe odkazuji a poskytuji riizné uhly pohledu na udalosti fabule.

Tato kompozi¢né chaotickd struktura je jako zmét’ tahti Stétce impresionistického malite. Zdaji se
nahodilé, ale pfi pohledu zodstupu spatiime celistvy vyjev postihujici vSechny nuance
skute¢nosti.
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5. Zavér

Vargas Llosa bravurné pracuje s Sirokou Skalou narativnich prostiedkl, snazi se postihnout
nepiebernou rozmanitost skutec¢nosti a reflektovat ji i ve struktufe svych dél. Rozbor vybranych
praci demonstruje tendence Vargase Llosy k totalizaénimu pfistupu®®. Usiluje o zachyceni
celilstvosti a vyuziva k tomu vSech moznosti, které mu jazyk nabizi, t¢émé&f systematicky.

V romanu Teticka Julie mtizeme sledovat dvé hlavni d€jové linie uspoiadané do stiidajicich se
kompoziénich pasem®’. Bylo by moZné tato pasma &ist jako samostatné romany, Stenaf by byl ale
ochuzen o piesah, ktery dilu dodava vzajemné ovliviiovani téchto dvou rovin. V Pantaleonovi a
jeho zZenské roté je struktura romanu roztisténa na mnohem mensi ¢asti nez v Teticce Julii. Z této
kompozi¢ni mozaiky se sklada obraz jedné hlavni d&jové linie. Vargas Llosa vyuzivé rozli¢né
zanry a styly. Zéaroven se zde stiidaji odlisSna hlediska mnoha postav. Pokud bychom ptirovnali
tyto techniky k vytvarnému uméni, Teticku by nejlépe reprezentovala rolaz, kde se stfidaji pruhy
riznych obrazli. Spole¢né davaji vznikat novym kontextiim, stile jsou ale dostate¢né zietelné
jejich odlisné kontury. Pantaleona by potom reprezentoval impresionisticky obraz. V dile
zachyceny vyjev je vidét, pokud si divak od obrazu odstoupi. Jednotlivé tahy Stétce vytvaii dojem
celistvosti, ackoliv zblizka se zdaji byt pouze chaotickou zméti barev.

Ctenaisky naroéné a nepiehledné jsou piedevsim dialogické pasaze Pantaleéna plné
neohlaSenych kvalitativnich skoki. Mezi jednou a druhou promluvou se ndhle zméni chronotop,
pii dalsi replice se d& muze vratit na pivodni misto, nebo piesunout nékam uplné jinam.
Jednotlivé promluvy, ackoli spolu zdanlivé nesouvisi, maji mezi sebou urCité spojnice.
Identifikovala jsem tii typy téchto spojovacich prvki: tematické, motivické (vyjadiené bud’to
explicitn€é, nebo metaforicky) a syntaktické. Vzajemnym piisobenim se vytvaii nové kontexty,
promluvy ziskdvaji pfidanou hodnotu. Tuto techniku vzijemného ovliviiovani a pretvareni za
sebou stojicich pasazi Vargas Llosa nazyva technikou ,,spojenych nddob*“®. Neodehrava se pouze
na mikrourovni jednotlivych dialogti, ale i u vysSich celkd. Naptiklad v pasmové kompozici
Teticky Julie se takto ovliviluji jednotliva pasma.

StéZejnim prvkem jakékoliv narace je vypraveéc. 1 zde se Vargas Llosa pousti do experimenti.
Zatimco u Teticky Julie se vyskytuji dva typy vypravéce, u Pantaleona je mnozstvi
vypraveécskych typt obrovské, jako by se Vargas Llosa snazil vyuzit vSech moznosti textu.
Nalezneme zde heterodiegetického vypravéce objektivniho (scénické poznamky) a vSevédouciho

% Anezka Charvatova se tématu totalizaéniho usili v dile Vargase Llosy vénnuje z hlediska formalniho i obsahového.
V mé praci se zaméfuji primarné na formalni analyzu. Viz VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa:
Conversacion en la Catedral: ke koncepci tzv. totalniho romanu. Praha, 1988.

97 Viz HODROVA, Daniela. ...na okraji chaosu...: Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001,
str. 408—424.

9% VARGAS LLOSA, Mario. Garcia Mdrquez: historia de un deicidio. Barcelona: Barral Editores, 1971, str. 246:
“vasos comunicantes. Citovano z: ROBERT L. SIMS. Periodismo, ficcidn, espacio carnavalesco y oposiciones
binarias: La creacion de la infraestructura novelistica de Gabriel Garcia Marquez. Hispania [online]. 1988, 71(1), 50-
60 [cit. 2021-7-21].
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(novinové c¢lanky), homodiegetického vypravéce v er-formé (vojenskd hlaseni), v ich-forme
(korespondence, rozhlasové vysilani) a v prvni osobé plurdlu (korespondence, rozhlasové
vysilani). Dale se v Pantaleonovi vyskytuje vypravéni v druhé osob¢ singularu (elegie) a dokonce
1 v imperativu (poznamky reagujici na vojenska hlaSeni). Roman Teticka Julie je v tomto ohledu
stfidméjsi. Mlizeme zde najit homodiegetického vypravéce v ich-formé, ten Cetnafe provazi prvni
rovinou dila, a také intradiegetického vypravéce v er-formé, ktery je postavou prvni roviny a
provazi ¢tenaie rovinou druhou.

Druhé pasmo romanu Teticka Julie a zneuznany génius ma formu vlozenych piibéhd, jejichz
fikénim autorem je postava z pasma prvniho. Tuto narativni strategii Vargas Llosa nazyva
technikou ,,¢inskych krabicek**’. Objevuje se i v dialogickych pasazich Pantaleéna a jeho Zenské
roty. Do prvniho piibéhu je vlozen dalsi a do n¢j dalsi a dal$i. Anezka Charvatova tento pojem
zasazuje do Ceského kontextu a pfirovnava jej k ruskym matrjoskdm, které funuji na stejném
principu.'?

Kompoziéni pasma u Teticky Julie stejn€ jako zanrové fazety u Pantaleona jsou od sebe odlisSené
svou strukturou a jazykem. Jazyk prvniho pasma je prosty a vécny. Vlozené piibéhy naopak
oplyvaji jazykem velice koSatym az premrsténym. OdliSeni jednotlivych pasdzi u Pantaleona je
rozmanitéjsi. Dialogicka proza je stylisticky stroha. Scénické pozndmky mezi jednotlivymi
replikami vyuzivaji techniky enumerace, slouzi k zachyceni silmultannosti dé&jii, nebo ke
zrychleni d&jového spadu. Tato posledni jmenovana technika se nazyva ,teleskopicky efekt“!°!.
Uplné jiny, prestoze také strohy a vécny, je byrokraticky jazyk vojenskych hlaseni a statistik.
Tyto pasaze reflektuji grafické rozvrzeni oficidlnich dokumentti, obsahuji hlavicku s adresatem,
datum a misto, podpis a vycet ptiloh. Dal$im uzitym zanrem je korespondence. Jeji styl se lisi dle
ucelu a pisatele — od oficidlniho az po familidrni, ¢i vulgarni. Oniricky zanr je formalné nejméné
narocny, jedna se o klasické linearni vypravéni ozvlastnéné surrealistickymi vizemi. Dale jsou
v romanu zastoupeny i publicistické zZanry. Kromé novinovych ¢lankt, reportdzi a rozhovort zde
najdeme 1 epistolu a elegii. PasaZ vénovand rozhlasovému vysilani obsahuje mnoho klisé,
metafor a nabubfelych vyrazii. Poslednim zastoupenym Zanrem je kazani otce Francisca ve form¢é
monologu. V proselytizacnim stylu kdzani se objevuje kiest'anska rétorika, dogmatizace dobra a
zla atd. Stfidajici se Zanry u Pantaleona jsou odliSené jazykovymi prostiedky, ale i jednotlivi
mluv¢i v ramei stejného Zzanru se od sebe riizni. Styl promluvy odpovida charakteristice dané
postavy: jazyk vzdélaného a slusného kapitina Pantaledéna Pantoji, dopis prostitutky Maclovie,

dopis nevzdélanych mladikt z Requeny, ...

% Viz VARGAS LLOSA, Mario. La novela. Montevideo: Fundacién de Cultura Universitaria, 1968, str. 24.

100 VIDMANOVA, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacién en la Catedral: ke koncepci tzv. totdlniho romdnu.
Praha, 1988, str. 56.

101 viz LUCHTING, Wolfgang A. Mario Vargas Llosa: desarticulador de realidades: una introduccion a sus obras.
Bogota: Plaza y Janes, 1978, str. 60—64.
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Na realitu je nahlizeno z riznych whli. Neexistuje jediny spravny pohled, tzv. ,,objektivni
pravda“. Znovu se zde potvrzuje snaha Vargase Llosy o zachyceni celistvosti. Svét nema jednu
spravnou interpretaci, je jich mnoho, a teprve v jejich mnohosti je svét zachycen opravdove,
autenticky. Vargas Llosa si pieje, aby jeho romany ve Ctenafi vyvolavaly dojem, ze pravdivé
zachycuji skute¢nost.!??

Kyzenému efektu — totiz percepci textu ,,modelovym ¢&tenafem*!??, kterd reflektuje intence
,;modelového autora“!® — piispiva Vargas Llosa precizni a racionalizovanou praci se strukturou a
jazykem. Jak pracuje Vargas Llosa s textem a jaky to ma vliv na Ctenarsky zazitek? Pti stiidani
ptibéhovych linii vyuzivé tematickych kontrastl, které umociiuji emociondlni prozitek ctenare.
Zmatek a pobaveni vyvola stupniujici se chaos u vlozenych ptibéhti v druhém pasmu romanu
Teticka Julie. Zminény chaos je reflexi nariistajiciho Silenstvi fikéniho hrdiny z prvniho pasma,
ktery je autorem téchto vlozenych ptib&hd. SviZznost déje Vargas Llosa zachovavd pomoci
mnozstvi elips (vice u Pantaleona nez u Teticky Julie) a pomoci retrospektivnich shrnuti.
Ctenafova pozornost je mimo jiné udrzovana velkym poétem formalnich her a nekonvenénich
postupll. Jednou z nich je napiiklad experimentalni prace s pfimou a nepfimou feci, nebo jiz
zminovand technika ,,spojenych nadob®, ktera ¢tenare vede k neustalé re-interpretaci textu. Dle
miry formdlnich her je nutnd i odpovidajici aktivita ¢tenafe. DalSim z podstatnych prvka
vystavby textu jsou opakujici se formalni schémata. U Pantaleona je to naptiklad uvozeni
dialogickych paséazi pokazdé stejnym typem rozhovoru — zacinaji Pantaledbnovym probouzenim.
Tyto dialogy se od sebe 1i$i drobnymi nuancemi a reflektuji tak d&€jovy posun v prubéhu dila: od
poklidné doméci idyly, pfes prvni manZzelské hadky, probouzeni matkou, jelikoz Pantaledéna
opustila Zena, az po prozieni a ztratu iluzi, kdy Pantaleéna nikdo nebudi, je jiz bd€ly. DalSim
pfikladem je samotnd struktura dialogii, kterd se v pribchu celé knihy opakuje, a spojnice mezi
nimi.

PromyS$lena vystavba romanti Vargase Llosy je fascinujici. V této praci jsme nahlédli pod
poklicku mistra kompozi¢nich a stylistickych experimentli. Analyzovala jsem, jakym zpGsobem
jsou dila budovana. Odkryla jsem a prozkoumala n€které experimentédlni techniky a inovatorské
postupy, které autor pouziva. Knihy Vargase Llosy strhavaji pozornost ¢tenare k formé&, nuti jej
pfemyslet, ménit interpreta¢ni hlediska. Jejich vystavba je komplikovana a promyslena. Ctenaf
musi byt aktivni, aby dilu mohl pln¢ porozumét. Bohata Skala narativnich prostiedkii a vysoka
mira racia jsou distinktivnim rysem tvorby Maria Vargase Llosy.

102VARGAS LLOSA, Mario. Cémo nace una novela. In;: ROSSMAN, Charles a Alan Warren FRIEDMAN, eds.
Mario Vargas Llosa: Estudios criticos. Madrid: Alhambra, 1983, str. 6.

103 iz ECO, Umberto. Sest prochdzek literdarnimi lesy: prednasky na Harvardové univerzité. Olomouc: Votobia,
1997.

104 Vit tamtéz.
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6. Resumé

Zam¢fuji se na narativni strategie Maria Vargase Llosy u dvou vybranych roméant: Teticka Julie
a zneuznany genius (Tia Julia y el escribidor, 1977) a Pantaleon a jeho zZenskd rota (Pantaleon y
las visitadoras, 1973). Vybér knih je zaloZen na jejich formalni bohatosti.

Zacinam knihou, kterd je strukturalné méné komplikovana. Romén Teticka Julie je rozdélen do
dvou plant témér stejného rozsahu. Prvni plan pfedstavuje hlavni déjovou linii, vypravécem je
postava Maria a ptibéh je vypraveén v prvni osob¢ jednotného Cisla. Druhy plan obsahuje kratké
pribéhy, které odpovidaji epizoddm rozhlasovych seridlii, a jsou vypravény vsSevédoucim
vypravécem ve tieti osob¢ jednotného Cisla. Jejich fiktivnim autorem je postava Pedra Camacha,
kterd je soucasti prvniho planu. Oba dva plany jsou natolik autonomni, Ze by je bylo mozné Cist
jako dvé samostatnd dila. Daniela Hodrovd tento typ wuspotaddni nazyva ,,pasmovou
kompozici“!. Tyto dv& pasma se stiidaji po jednotlivych kapitolach. Zpocatku se navzajem
ptili§ neovliviiuji, ale to se v pribéhu dila postupné méni. V epizodach jednotlivych rozhlasovych
Naptiklad zména jména hlavni postavy, popleteni zaméstnani vice postav a jejich
charakteristickych ryst, pfesuny postavy z jednoho seridlu do druhého atd. Chyby v epizodach
reflektuji osobni problémy jejich autora Pedra Camacha. Postava postupné propada Silenstvi a to
se odrazi i v jeji tvorbe.

V kompozici Teticky Julie se objevuje technika, kterou Mario Vargas Llosa nazyva ,,Cinské
krabicky* (cajas chinas).

[Plostavy ptibeéhu zaroven vypravi, a v piibézich, které tyto postavy vypravi, jsou
uzaviena dal$i vypravéni, kterd jsou vypravéna postavami jejich ptibehi. Je to pfesné tak,
jak se to d&je v &inskych krabickach.!%

Stejna technika se v malé mife objevuje 1 v dialogickych pasaZich romanu Pantaleon a jeho
Zenska rota.

Obé& kompozi¢ni pasma Teticky Julie se odliSuji svym jazykovym stylem. Jazyk prvniho pasma je
strohy a informativni, naproti tomu jazyk rozhlasovych her je velmi barokni, plny metafor a klisé.

S tplné jinou kompozici se mizeme setkat v dile Pantaleon a jeho Zenskd rota. Roman se sklada
z riznych zanri a obsahuje rozliéné typy vypravech. Jednotlivé prvky vytvaii kompozicni
mozaiku. Spojuji se do uceleného proudu a spolecn€ tvofi jeden narativni plan zaméfeny na
hlavni postavu a jeji zivot. Literdrni zanry pouzité v této kompozici jsou nasledujici: dialogicka

105 iz HODROVA, Daniela. ...na okraji chaosu...: Poetika literarniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001,
str. 408-424.

106 VARGAS LLOSA, Mario. La novela. Montevideo: Fundacion de Cultura Universitaria, 1968, str. 24: ,[L]os
personajes de sus historias cuentan, a su vez, historias, y en las historias que cuentan estos personajes estan también
encerrando otras historias que son contadas por los personajes de estas historias. Es exactamente lo que ocurre con
las cajas chinas.*
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proza, vojenskd hlaSeni a statistické zpravy, oniricky zanr, rozhlasové vysilani, publicistika,
kazéani, epistola a elegie. Kazdy zanr se mimo jiné vyznacuje specifickym jazykovym stylem,
stejné jako 1 nékteré postavy. Napiiklad vzdélany a vazny kapitan Pantaledn Pantoja ma také
odpovidajici rétoriku. Nové vojenské pridéleni ho zavedlo do svéta prostituce, ktery uchopuje
pomoci eufemismu. Prostitutky maji naopak jazykovy styl velmi uvolnény a vulgarni.

V Pantaleonovi se objevuje mnoho typu vypravécl, jako by se autor pokousel prozkoumat
vSechny moznosti narativnich prostiedki, které jazyk nabizi. Naléz4d se zde heterodiegeticky
vypravéd!?? objektivni a vsevédouci. Homodiegeticky vypravéd!® v prvni osobé singularu i
plurdlu a ve tfeti osobé singuldru. Dokonce se zde objevuji pasaze vypravéné ve druhé osobé
jednotného ¢isla a i v imperativu.

Velmi zajimava je struktura dialogické prézy. Existuje vzorec, ktery se opakuje v celé praci a
sklada se ze tii prvki: replika — scénicka poznamka — replika. Tyto syntaktické jednotky dialogu
se bez jakéhokoli uvedeni stfidaji s dal§imi pasazemi nalezicimi do odlisSnych chronotop.
Kvalitativni skoky ve vypravéni nelze predvidat, takze prvni promluvu, kterd ptichazi po této
zméné, ¢te Stenaf v kontextu prvniho chronotopu. Ctenaf musi znovu interpretovat to, co piedetl,
a zaradit promluvu do odpovidajiciho kontextu. Promluva ziskdva nové vyznamy, je
modifikovana. Tato technika vzijemného ovliviiovani se nazyva technikou ,,spojenych nadob*
(vasos comunicantes'®’) a je velmi typicka pro dilo Maria Vargase Llosy.

Rozmanitost kompozi¢nich experimentt, inovativnich narativnich technik a jazykovych her
Maria Vargase Llosy je neuvéfitelné Sirokd. Mym cilem bylo odhalit a prozkoumat racionalni
konstrukci textu, autorovy intence a narativni prvky, se kterymi Vargas Llosa pracuje, a také vliv,
ktery tyto prvky maji na percepci daného textu ¢tenarem.

107 Heterodiegeticky vypravée neni sou¢asti p¥ib&hu jako postava. Viz KUBICEK, Tomas, Jifi HRABAL a Petr A.
BILEK. Naratologie: strukturalni analyza vypraveni. V Praze: Dauphin, 2013, str. 112-113.

108 Homodiegeticky vypravé¢ je soudasti piib&hu jako postava. Je vypravétem a postavou zaroven. Viz KUBICEK,
Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypraveni. V Praze: Dauphin, 2013, str.

112-113.

109 VARGAS LLOSA, Mario. Garcia Marquez: historia de un deicidio. Barcelona: Barral Editores, 1971, str. 246.
Citovano z: ROBERT L. SIMS. Periodismo, ficcion, espacio carnavalesco y oposiciones binarias: La creacion de la
infraestructura novelistica de Gabriel Garcia Marquez. Hispania [online]. 1988, 71(1), 50-60 [cit. 2021-7-21].
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7. Resumen

En mi trabajo analizo las estrategias narrativas de Mario Vargas Llosa. El andlisis esta basado en
dos libros escogidos por su riqueza formal: Tia Julia y el escribidor (1977) y Pantaleon y las
visitadoras (1973).

Empiezo con el libro menos complicado estructuralmente. La composicion de Tia Julia y el
escribidor estd dividida en dos planos de casi igual tamafio. El primer plano es la trama principal
narrada por el personaje Mario en primera persona. El segundo plano contiene narraciones cortas
que equivalen a episodios de radioteatro, narradas por un narrador omnisciente en tercera
persona. Su autor ficticio en un personaje que aparece en el primer plano, Pedro Camacho. Los
dos planos tienen bastante autonomia para poder ser leidos como dos obras separadas. Daniela
Hodrova llama este tipo de composicion “composicion de secciones” (pasmova kompozice!'?).
Estas dos secciones se alternan por capitulos. Al principio no interactian mucho, pero esto va
cambiando gradualmente durante la obra. En los episodios de diferentes series de radioteatro
poco a poco aparecen errores y confusiones, empiezan siendo de poca importancia, pero
evolucionan hacia otros mas importantes — por ejemplo, cambio de nombre del personaje
principal, confusiones en la ocupacion o caracteristicas de varios personajes, travesias del
personaje de una serie a otra etc. Los errores de los episodios reflejan los problemas personales
de su autor, Pedro Camacho. El personaje se esta volviendo loco y esto se observa a través de su
obra.

En la composicion de Tia Julia aparece una técnica que Mario Vargas Llosa llama “las cajas
chinas”.

[L]os personajes de sus historias cuentan, a su vez, historias, y en las historias que
cuentan estos personajes estan también encerrando otras historias que son contadas por
los personajes de estas historias. Es exactamente lo que ocurre con las cajas chinas.'!!

La misma técnica aparece en pequefio también en los didlogos de la novela Pantaleon y las
visitadoras.

Las dos secciones de la composicion de Tia Julia estan distinguidas por el estilo lingiiistico. El
lenguaje del primer plano es escaso e informativo. Al contrario, el lenguaje de los radioteatros es
muy barroco, lleno de metaforas y clichés.

La novela Pantaleon y las visitadoras es muy distinta respeto a su composicion. Estd compuesta
de géneros variados y de narradores distintos. Todo estd mezclado en un mosaico compositivo.
La multitud de elementos se unen y construyen un plano narrativo — enfocado alrededor del
personaje principal y su vida. Los géneros literarios usados en esta composicion son los

110 viz HODROVA, Daniela. ...na okraji chaosu...: Poetika literarniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001,
str. 408-424.

T VARGAS LLOSA, Mario. La novela. Montevideo: Fundacién de Cultura Universitaria, 1968, str. 24.
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siguientes: la prosa dialdgica, los reportes militares y estadisticas, el género onirico, la emision de
la radio, el periodismo, la prédica, epistola y elegia. Cada género esta distinguido también por su
estilo lingiiistico, igual como algunos personajes. Por ejemplo, educado y serio capitan Pantaleén
Pantoja tiene une retdrica también seria. Busca eufemismos para tratar al mundo de la
prostitucion, al cual le llevéd la nueva asignacion militar. Al contrario, las prostitutas tienen un
lenguaje muy distinto, relajado y vulgar.

En Pantaleon aparecen muchos tipos de narradores, como si el autor intentara a explorar todas las
posibilidades de los medios narrativos. Narrador heterodiegético!!> objetivo y omnisciente.
Narrador homodiegético!!* en primera persona singular y plural y en tercera persona singular. Y
también aparece partes narradas en segunda persona singular e incluso en imperativo.

Muy interesante es la estructura de la prosa dialogica en Pantaleon y las visitadoras. Hay un
esquema que se repite durante toda la obra y tiene tres elementos: réplica — anotacidon — réplica.
Estas unidades sintacticas de un didlogo se alternan sin ninguna introduccioén con otras unidades
de cronotopos distintos. Estos saltos cualitativos no son previsibles, por lo cual la primera réplica,
después de esta muda, es leida por el lector en el contexto del primer cronotopo. El lector tiene
que interpretar de nuevo lo leido y asignarlo al contexto correspondiente. El significado de las
frases adquiere en rasgo nuevo, estd modificado. Esta técnica de influencias mutuas esta llamada

“vasos comunicantes”!'* y es muy tipica para la obra de Mario Vargas Llosa.

La variedad de experimentos compositivos, técnicas narrativas innovadoras y juegos lingiiisticos
es increiblemente amplia. Mi objetivo era descubrir y explorar la construccion racional del texto,
las intenciones del autor, los elementos narrativos con los que Vargas Llosa trabaja, y los efectos
que producen al lector.

12 Narrador heterodiegético no aparece en la obra como protagonista. Viz KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr
A. BILEK. Naratologie: strukturalni analyza vypraveéni. V Praze: Dauphin, 2013, str. 112—113.

113 Narrador homodiegético aparece en la obra como protagonista. Es narrador y personaje a la vez. Viz KUBICEK,
Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: strukturdlni analyza vypraveni. V Praze: Dauphin, 2013, str.
112-113.

114 VARGAS LLOSA, Mario. Garcia Marquez: historia de un deicidio. Barcelona: Barral Editores, 1971, str. 246.
Citovano z: ROBERT L. SIMS. Periodismo, ficcion, espacio carnavalesco y oposiciones binarias: La creacion de la
infraestructura novelistica de Gabriel Garcia Marquez. Hispania [online]. 1988, 71(1), 50-60 [cit. 2021-7-21].
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