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Abstrakt (Cesky)

Saratéandra Cattopadhjaj je jednim z nejoblibengjsich bengélskych autord, ale
dosud se jeho dilu vénovalo jen malé¢ mnozstvi akademické pozornosti.
Diplomové prace pfedstavuje strucn€ autoriv zivot a nasledn¢ analyzuje jeho
tvorbu s pomoci terminid a postupli soucasné naratologie s cilem zpochybnit
tradiéni kritické predstavy o Saratéandrovi jakoZto piehnané emocionalnim
autorovi pro znudéné hospodyiky. Saratéandra zajimavé vyuZiva raznych
literarnich prostfedki (zejména vypravéce a fokalizaci) ke zvySeni intimity mezi
Ctenafem a postavami, coz nakonec vede k vétsi Ctendiské emocionalni odezveé na
predstavované udalosti. Jeho vyuziti typt postav také novatorsky kombinuje
staroindické typy, pozorovani z redlného Zivota a zapadni literarni formy. Postavy
jsou vzajemné stavény do kontrastu a jejich prostfednictvim je autor také schopen
prednést svou kritiku spolecenské, naboZenské a genderové nerovnosti a pridat
emocionalni argument k tomu, co {§varéandra Bidjasagar formuloval intelektualng
a legalng. Saratéandrovo dilo i autora samotného je také mozné v kontrastu k
Rabindranathu Thékurovi a Bankim¢andru Cattopadhjajovi interpretovat jako
jednoho z nejvyznamnéjsich modernich potomkt mahdbharatovské linie indické

literatury.



Abstract (in English)

Saratcandra Cattopadhyay is one of the most beloved Bengali authors, but has so
far received only a very limited academic attention. The thesis briefly introduces
the author’s life and subsequently analyses his work using the terms and methods
of contemporary narratology. Its primary goal is to contest traditional critical
views of Saratcandra as an overly emotional author for bored housewives.
Saratcandra intriguingly uses various literary devices (especially his narrators and
focalisation) to enhance intimacy between the reader and the characters which
finally leads to the reader’s greater emotional involvement in the presented events.
His usage of types of characters also innovatively combines ancient Indian types,
real-life observations and western literary forms. The author juxtaposes characters
in order to introduce a critique of social, religious and gender inequality, and to
add an emotional argument to I$varcandra Vidyasagar’s intellectual and legal
endeavour. It is also possible to interpret Saratcandra’s work and the author
himself — in contrast to Rabindranath Thakur and Bankimcandra Cattopadhyay —
as one of the most important modern descendants of the Mahdabhdarata tradition of

Indian literature.
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Poznamka Kk prepisu

V této diplomové praci pouzivam v Ceském textu pro prepis bengalskych slov,
zejména jmen a nazvu de¢l, Ceskou popularni transliteraci, kterd vyuziva Ceska
diakritickd znaménka (napt. Saratéandra Cattopadhjaj). U slov ptivodn& psanych
v dévanagari tradicni pouzivdm popularni Ceskou transliteraci z tohoto pisma.
V piipadé pfepisu mistnich nazvi se bud drzim zauzivanych ceskych slov
(Bengalsko, Kolkata), piipadné piepisuji podle pivodniho pisma (Sibpur z
bengalského pisma, Dévaghar z dévanagari). V bibliografii a v pfipadé nutnosti
piepsat néjaky dulezity pojem pouzivam védeckou transkripci, kterd veskerad

specifika bengalstiny uchovava (napf. Saratcandra Cattopadhyay).
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0. Uvod

Saratéandra  Cattopadhjaj (1876-1938) byl jednim z nejpopularngjsich
bengalskych prozaiki své doby vedle Bankim&andry Cattopadhjaje (1838—1899)
a nositele Nobelovy ceny za literaturu Rabindranatha Thakura (1861-1941) a
vyznamnou osobnosti bengélské renesance. Co se tyCe prekladii do indickych
jazyktl, jeho popularita tu zastinila i samotného Rabindranatha Thakura, kterého
Saratéandra piedéil i v oblibenosti coby romanopisce (Sarker 1977, 50; Chatterjee
209, 198). V nekterych indickych statech je dokonce natolik ,,zdomacnély®, ze jej
b&zni Gtenafi vnimaji jako autora vlastniho.' Zivotopisy Saratéandry Cattopadhjaje
i povédomi o jeho Zivoté se potykaji zejména s autorovou vlastni neochotou
o svém zivoté cokoliv redlného prozrazovat (Sil 2012, xiii), a z toho vyplyvajicim
mnozstvim raznych, ¢asto vzajemné protichidnych historek, které autor o svych
zivotnich udélostech vypravél (Prabhakar 1990, x). Vétsina jeho Zivotopish jiz
na zacatku zminuje, Ze jsou mnohé udalosti autorova Zivota zahaleny tajemstvim
(napt. Bandyopadhyay 1986, 320), a to i pomérn¢ dulezité zivotni mezniky,
jakymi jsou napiiklad zkouSky ¢i svatby. Mizeme tak nalézt ndzory na jeho zivot,
které se nachdzeji na zcela opac¢nych polech. Vishnu Prabhakar v pfedmluvé
k jeho Zivotopisu cituje jednoho ze soudasnikil, ktery popisuje Saratéandriiv
poklesly zivot a to, ze v Ranginu zil se Zenou nevalné povésti (Prabhakar
1990, ix), ale zmifiuje i piedpoklad mnohych lidi, Ze se Saratéandra nikdy
neozenil, abyl tedy na vefejnych schlzich casto nazyvan celozivotnim
brahmadcarinem (ibid., xx). Saratéandra sam takovéto historky nikdy neuvadél na
pravou miru, spiSe je sradosti prizivoval. Jest¢ je tieba poznamenat, Ze
Saratéandra Cattopadhjaj byl osobnosti velice sloZitou a mnohovrstevnou, kterou
neni mozné jednoduse zatadit do zadné kategorie — ostatn¢ podobné jako jeho

postavy.

Béhem své spisovatelské kariéry napsal a vydal pfiblizn€ 23 romani, 29 povidek,

5 dramat a 19 eseji.> Mezi epiteta, jez jsou pro Saratéandru uZivana, patii

! Na druhou stranu pro nékteré Gtendfe je Saratéandra vyrazné bengélsky. Raghuveer Chaudhari
(1977, 15) poznamenava, ze Saratéandrovi hrdinové maji pro gudzaratského &tenafe ,jinou krevni
skupinu”.

? Klasifikace Saratéandrovych dél ale mize byt nékdy komplikovana — stejné dilo mize byt
pocitano jako kratky roman, dlouhd povidka, novela a podobné, proto je tfeba brat tato Cisla
s rezervou. Tyto poéty a klasifikace jsou pievzaty z Sarat racandbali (2011), které je také
vychozim pramenem této prace.
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napiiklad ,nedostizny prozaik® (beng. apardjeya kathasilpt, cf. Sil 2012, xv),
,bengalsky Prémc¢and‘®, ,autor soucitnych piib&hi*“ ¢&i jednoduse ,,soucitny*
(beng. daradi). Titul jeho ziejmé nejpopularnéjSiho romanového zivotopisu z pera
Vishnua Prabhakara, Avdra Masihd [Toulavy Mesias],* odkazuje jak na jeho
povéstnou lasku k bezcilnym potulkdm, tak na neméné piiznacny soucit
s ostatnimi lidmi i zvifaty. Na druhou stranu byl (zejména literarnimi kritiky)
kvili své nejvétsi Ctenatské skupiné, jiz tvotily Zeny v domacnosti, nazyvan téz
,umélcem kuchyn&*“ (napf. Hassan 1977, 241; Ghosh 1977, 290). Saratandra se
jako vypravé¢ skute¢né zabyval emotivnimi piibéhy, od nichz si neudrzoval
emocionalni odstup a které se tykaji zejména osudu zen. Vypravél téz o chudych a
ponizenych (v tomto ohledu mu patifi v bengalské literatufe prvenstvi, viz Ghosh
1969, 74) 1 o téch, ktefi se v ocCich spolecnosti stali néjakym pochybenim
vydédénci, muzsti hrdinové jsou Casto tuldky a zivotnimi ztroskotanci. Jeho
nejznaméjSimi dily jsou Debdds (1917), ktery se dockal mnoha filmovych
zpracovani, basni a pokracovani v riznych indickych jazycich (Chaudhari 1977,
15), Caste¢né autobiograficky Srikdnta (1917-33) a Parinitd [Provdana] (1914),

ktera si téZ vyslouzila bollywoodské zpracovani.

Saratéandrova dila jsou velmi populdrni mezi &tenafi, ale zatim se dockala jen
relativné malé pozornosti ze strany literdrnich védct, ktefi autorovi vytykali
predevsim lacinou sentimentalitu, nedostatek originality, myslenkové hloubky a
imaginace (Mukhopadhyay 1977, xiv). Pokud uz se n¢kdo rozhodne jeho dila
analyzovat, vétSinou jde o jedno ze tii hledisek: ¢tenafska recepce v jinych Castech
Indie, komparace s indickymi i zahrani¢nimi (pfedev§im britskymi) autory,
ptipadné biograficky vyklad jeho dila. Velké mnozstvi vykladaét Saratéandrova
dila konstatuje, Ze jeho romany i povidky jsou do velké miry autobiografické
(napt. Bose 1986, 71; Sarker 1973, 12) a interpretuji je pravé ve vztahu k jeho
zivotnim udalostem a osobnostem, které potkal za svého Zivota. Tento zplsob
interpretace ovSem odkryva vice o autorové zivot¢ nez o jeho dile. V této
diplomové praci bude analyza postupovat ,,zevniti” dila, s pouzitim nastroji a
postupil naratologie, a autortiv zivot bude na okraji z4jmu. Literarni dilo je
svébytny artefakt, do kterého autor uz obvykle nevstupuje. Saratéandra sam

preferoval, aby jeho dila byla hodnocena bez ohledu na jeho Zivot, ostatn¢ velké

3 Srovnani obou autorti se vénuje napiiklad Madan 1977.
* Do angli¢tiny byl pielozen pod nazvem The Great Vagabond: Biography and Immortal Works of
Sarat Chandra Chatterjee. Na anglicky pieklad také odkazuji v této praci.
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mnozstvi svych dé€l, zejména ta rand, publikoval pod pseudonymem (napi. Bose

1976, 72).

Je mozné analyzovat do hloubky pouze jednotlivd dila a jejich zapletky
bez ohledu na S§irSi kontext jeho dila. Jak ovSem poznamenava ve svém c¢lanku
»Saratchandra and the Marathi Novel” Vasant Bapat (1979, 7), ¢lovék musi byt
zavisly na Saratéandrovi (,,a Sarat-addict”), aby si uvédomil hloubku jeho
tvirciho génia. Cilem této diplomové prace je poskytnout zakladni naratologickou
analyzu jeho dila, postav, mist a motivil v Sir§im kontextu jeho d¢l, jakysi zéklad
pro dalsi detailngj§i vyzkum Saratéandrova dila, a umoznit tak i tém, ktefi
zavislosti na Saratéandrovi dosud nepropadli, aby o oné hloubce jeho génia ziskali
jakousi piedstavu. Cilem této prace je také ukazat, Ze Saratéandra nebyl jen
,sumélcem kuchyné” s pfehnané sentimentilnim stylem, ale Ze byl v mnoha
smérech inovativnim autorem, a to v aktualizaci nckterych postav a motivl
sanskrtské literatury (napfiklad kurtizéna) v zdpadnich formach (roman),
v brilantnim pouziti fokalizace ke komunikaci se ¢tenafi a sdélovani dilezitych
informaci o postavach, v iniciovani vyvoje ve vidéni jednotlivych postav, zejména
zenskych, a to 1 s pfesahem do spoleCenského diskursu, a konecné v tvofivém
pouziti protikladd prostorti, postav i motivl. Tuto analyzu pak bude mozné pouzit
jako zaklad pro srovnéni s ostatnimi bengalskymi autory a také pro hlubsi analyzu

jednotlivych d€l, postav ¢i motivil.

Prvni kapitola diplomové prace piedstavi velice struéné Saratéandriv Zivot.
Vzhledem k tomu, Ze analyza bude vedena zevnitt jeho d¢l, neni nutné se jeho
zivotopisem zabyvat do detaill, ale pfesto je vhodné alespon néjaky kontext
k jeho diliim poskytnout. V kapitole druhé bude nejprve piedstavena metodologie
a n&kolik vybranych Saratéandrovych dél, kterd budou néasledn& analyzovana
prostiednictvim naratologickych kategorii, pfedevSim jde o kategorie vypravéc,
fokalizator, protagonista, piibéh a vypravéni. U vypravéce bude jeste
specifikovdna zvlastni kategorie, kterou je vypravee autodiegeticky. V zavéru
kapitoly bude posouzeno, jak jsou tyto kategorie vyuzity ke komunikaci

mezi implikovanym autorem a ¢tenarem.

Tteti a nejrozsahlejsi kapitola bude vénovana postavam, mistim a vyznamnym
motiviim a udalostem Sarat¢androva dila. Po kratkém metodologickém zakotveni

budou pfedstaveny nejprve vyznamné prostory, piedevSim prostor bengélské
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vesnice. Nasledovat bude kapitola o bezcilnych tulacich, jejich funkci v textu
(pozorovatel, svédek), postavy, které jsou k nim postaveny do kontrastu
(energicka zena, klidny dobrak, reforméator) a dilezity motiv, ktery je s nim spjat
(t€zka nemoc). Dalsi podkapitola se bude vénovat kontrastu mezi chuddkem a
tyranem a Saratéandrové obzalob& spoleénosti, a to v kontextu nacionalnim
(Indové versus Britové), spoleensko-nabozenském (vysokokastovni hinduisti
versus nizké kasty a jind nabozenstvi) a genderovém (muzi versus Zeny).
Podkapitola o ,,sati-savitri” predstavi rizné typy hrdinek v Saratéandrovych
romanech a povidkach a nastini jejich vyvoj od tiSe a stoicky trpicich oddanych
zen po emancipované diskutérky a revolucionaiky. V zavéru pak budou shrnuty

poznatky a nastinény dal§i moznosti vyzkumu Saratéandrovych dél.
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1. Zivot Saratéandry Cattopadhjaje

Kazdy, kdo se pokousi sepsat Zivotni piibéh Saratéandry Cattopadhjije, narazi
na mnohé problémy. Kromé jiz zminéné autorovy neochoty o svém Zivoté
poskytovat pravdivé informace jde také o riznorodé vzpominky jeho soucasniki,
které jsou zhusta zabarveny bud’ vyrazné pozitivné, nebo vyrazné negativné,
o snahu vyc¢ist zivotni udalosti z jeho d€l a v neposledni tad¢ také o to, ze
autorova nesmirnd oblibenost znacné zvysila jiz tak patrny sklon k hagiografizaci
jeho biografii. Dostupné zivotopisy neskryvaji pozitivni vztah k autorovi, ackoliv
zminuji 1 alternativni a nepfili§ lichotivé vyklady jeho zivotnich udélosti, zejména
ze vzpominek Saratéandrova stryce Upendranitha Gangopadhjije a basniiky
Radharani Debi. DalSim problémem téchto biografii je, Ze se do jisté miry toci
v kruhu stejnych zdroji a stejnych problému. Jelikoz se tato diplomova prace
explicitné nezajimé o vyklad Saratéandrova dila prostiednictvim jeho Zivotopisu,
neni tato kapitola pokusem o novy kriticky pohled na autoriv Zivot, ale jen
struénym shrnutim jeho zivotnich udélosti z dostupnych indickych biografii, ktera

ma predevsim slouzit pro zakladni orientaci ¢eského Ctenare.

1.1 Détstvi a mladi (1876-1902)

1.1.1 Détstvi (1876-1893)

Saratéandra Cattopadhaj se narodil 15. zati 1876 (31. bhadra 1283 bengalského
letopoétu) jako druhé dit¢ a prvni syn Matilala Cattopadhjije a jeho Zeny
Bhubanmohini ve vesnici Debanandapur v okrese Hugli v nynéjSim Zapadnim
Bengalsku. Jeho otec mél podle autorovych vlastnich slov i svédectvi soucasnikil
tulackého ducha a nebyl schopny udrzet si Zadnou praci (Sil 2012, 12), ale velmi
miloval literaturu a sam rozepsal n¢kolik dél, kterd ovSem nikdy nedokoncil.
Mnozi autofi Saratéandrovych Zivotopist spekuluji o Matilalové vlivu na jeho
zivot, ale 1 na muzské postavy jeho dél, které jsou zhusta velmi neuspe€sné, tulackeé
a lhostejné k bohatstvi (Sengupta 1982, 6—7). Matka Bhubanmohini byla ticha,
pracovitd a pohostinna Zena, pry zcela oddana svému manzelovi (Sil 2012, 13), a
mohla tak dle Zivotopiscii Saratéandrovi poslouZit jako vzor pro postavy

oddanych manzelek. Jeho rodina z otcovy strany pochézela z vesnice Mahmudpur,
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kterd se nachdzi ve 24 Parganich v Zapadnim Bengélsku. Od détstvi mél blize
k pfibuznym z matciny strany, u nichz jeho rodina zila, zejména ke svym strycim
Upendranathovi a Surendranathovi Gangopadhjajovym, ktefi se pozdéji stali jeho

blizkymi spolupracovniky a ptateli.

Saratéandra ziskal zakladni vzdélani ve vesnické $kole v Debanandapuru, kde, jak
opét spekuluji nékteti zivotopisci, na ném zanechali silny dojem dva kamaradi,
které pozd€ji zobrazil v riznych postavach détskych hrdint: divka Kalidasi,
se kterou se vénoval hrani, pousténi draki ¢&i rybafeni,’ a chlapec z nizsi kasty,
s nimz prozil rozli¢na dobrodruzstvi (Sengupta 1982, 8).¢ Jako dité provadél rlizné
kousky od kradeni ovoce a ryb, které rozdaval chudym, po napodobovani duchti a
straSidel. Jiz od détstvi se také vénoval oSetfovani nemocnych (Prabhakar 1990,

25).

Rodina se presté¢hovala do Bhagalpuru v Biharu pod ochranu dédecka z matCiny
strany Kedarnatha Gangopadhjaje, ale Saratéandra zménil adresu b&hem svého
détstvi a mladi jesté¢ nckolikrat. Nepanuje jednotnost ohledné datace rtznych
stéhovani a toho, kde Saratéandra stravil jakou &ast svého détstvi (Sil 2012, 13).
Byl to pravdépodobné Bhagalpur, kde stravil vétSinu détstvi a mladi a kde také
poznal, jak zije konzervativni arozvétvend bengalskd rodina. Kromé této
velkorodiny také bydlel jen s rodi¢i a néjakou dobu stravil i u dalSich pfibuznych

z matciny strany, rodiny Mukhopadhjajovych (ibid., 14).

Saratéandra studoval v riiznych vesnickych $kolach, sam velmi rad ziskaval nové
znalosti, ale jen vybérové a nepravidelné. V détstvi a mladi se zajimal o velké
mnozstvi véci, od zaklindni hadii pfes rybatfeni az po nejvetsi lasku, hudbu a
divadlo. Spoluzalozil tradi¢ni divadelni skupinu jménem Naba hullod [zhruba
Nové radovanky]. Jako herec byl velmi oblibeny, zejména v Zenskych rolich
(ibid., 23). Také byl skvélym zpévakem, coZ mu pozdéji v Rangunu vyrazné

pomohlo zt&zké situace. Nejradéji zpival visSnuistické bhaktické pisné,

3> Zde mezi Zivotopisci nepanuje zcela jednotnost. Sil (2012, 19) zmifuje pravé onu Kalidasi,
oviem Prabhakar (1990, 19) Sarat¢androvu détskou kamaradku uvadi pod piezdivkou ,,Dheru, ale
nezminuje jeji pravé jméno. Jistou Kalidasi zmituje az pozdéji (ibid., 47) jako kurtizanu, k niz
Sarat¢andra v devatendcti letech spolu s Radzuem chodil. Zde (ibid., 48) také uvadi, ze Dheru byla
zobrazena jako Péarbati v Debddsovi a kurtizana Kalidasi jako Candramukhi tamtéz. Jinde (ibid.,
20) zase piedpoklada, ze Dheru byla piedlohou jak pro Parbati, tak pro Radzlakimi ze Srikdnty.
Radzlaksmi ale byla jak détskou kamaradkou, tak pozdé€ji i kurtizanou. Neni tedy jisté, zda Dheru
a Kalidasi jsou jedna a tataz osoba.

¢ Timto chlapcem pry mohl byt Radzendranath Madzumdar (Prabhakar 1990, 14).
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jednoduch¢ a sentimentalni (ibid., 24). Vzdy mél slabost pro zvifata a néjaka si
choval jako domaci mazlicky. Dochovala se historka o tom, ze mu domaéci
promyka jednou zachranila zivot, kdyz v noci zabila kobru (Prabhakar 1990,

32-33).

Kromé¢ toho také v détstvi i mladi Casto vyklouzl z domu a potuloval se nékolik
dnli 1 mésici po venkové zcela bez prostiedkl, at uz sam, se skupinkou
sannjasinil, nebo i se zaklinac¢i hadii (Chhetri 1977, 120). Chudoba mu pomohla
poznat niz8i vrstvy bengalské spolecnosti, coZ jeho dilim pozdéji pfineslo zcela
jiny ton, nez byl tehdy bézny v aristokraticky ladénych prézach Rabindranatha
Thakura a Bankiméandry Cattopadhjaje.

1.1.2 Mladi (1894-1902)

Dalsi odlisnosti od pfedchozich prozaikii je fakt, Ze se Saratéandrovi dostalo jen
velmi maélo formalngjSiho vzdélani. Vykonal sice vstupni zkousky na blize
neur¢enou vysSi Skolu vroce 1894, ale vroce 1896 jiz nemohl piistoupit ke
zkouSkam zavérecnym. Ndazory na to, pro¢ mu nebylo vykonani zkousky
umoznéno, se riizni. Saratéandra sim a autofi n&kterych Zivotopisii se drzi verze,
ze nem¢l dostatek penéz na poplatek za zkousku (Sengupta 1982, 12; Sil 2012,
15; Prabhakar 1990, 47). Podle jeho stryce Upendranatha, ktery se o tom zminil
v rozhovoru s Gopél¢androu Rajem (jak zminuji Sil 2012, 15, a Sengupta 1982,
15) byl viak diivod zcela jiny: Saratéandru ze zkousek vyloudili poté, co byl
béhem pripravného testu pfistizen piiopisovani. At uz to bylo jakkoliv,
Saratéandrovo formalni vzdélani, jiz tak nepravidelné kvili Gastému stéhovani,

timto prakticky skoncilo.

V listopadu roku 18957 zemfela jeho matka a otec se odstéhoval z tchanova domu
do nedalekého KhandZarpuru. N&kdy v tu dobu, tedy v devatenacti letech, pry
zacal navstévovat se svym nejlepSim pritelem Radzendrandthem Madzumdarem
kurtizdny, znichz jednou byla jista Kalidasi, a vénovat se nocnimu Zzivotu
(Prabhakar 1990, 47). Prakticky jiz od détstvi byl zavisly na tabaku, v mladi
k tomu ptidal koufeni konopi, alkohol také zacal pit jiz v Bhagalpuru (Sil 2012,

34) aprestal az ve stafi (Prabhakar 1990, xv). Saratéandra si nasel praci jako

7 Prabhakar (1990, 39-40) uvadi, Ze Bhubanmohini zemiela v roce 1894 pii porodu dcery Susily,
ale vétSina zdrojii se shoduje na roce 1895.
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ufednik, ale Spatné snaSel Cetné cesty, a proto ji brzy opustil a odeSel z domu
ziejm¢e n¢kdy béhem roku 1901. Nekteii tvrdi, ze se tak stalo po hadce s otcem, at’
jiz z n&jakého bezvyznamného diivodu (Sengupta 1982, 12), ¢i ohledn€ zmizelych
rodinnych klenotii (Sil 2012, 16; Prabhakar 1990, 64).® jini, napiiklad bengalska
basnitka Radhéarani Debi, predpokladaji, Ze vySel najevo jeho bliZze neurCeny
vztah s Nirupamou, ovdovélou sestrou Saratéandrova piitele Bibhatibhusana

Bhatty (podle Sil 2012, 16).

Po odchodu z domu se Saratéandra pfipojil ke skupiné potulnych asketii, ktefi
kde potkal mimo jiné Pramathnatha Bhattacarju, ktery se stal jeho celoZivotnim
piitelem, &i pravnika Sikharnatha Bandhjopadhjije, manZela romanopiskynd
Anurtpy Debi (Sengupta 1982, 12). Né&jakou dobu tam pobyval v Sikharnathové
domé, ale musel se — pry kvuli opileckému chovani — brzy opét piesunout
(Prabhakar 1990, 68). V roce 1902 byl v Muzaffarpuru informovéan o smrti otce
(Sil 2012, 16; Sengupta 1982, 12; Prabhakar 1990, 69) a vratil se domt, aby
zajistil tfem mlad$im sourozencim, Prabhésovi, Prakésovi a Susile, novy domov.
Kazdy z nich byl umistén do jiné rodiny a sam Saratéandra odesel do Kolkaty, kde
bydlel v Bhabédnipuru u pfibuzného z matciny strany, pravnika Lalmohana
Gangopadhjéje, a podafilo se mu najit praci jako soudni piekladatel z hindstiny
do anglictiny. Rodina, u které bydlel, se k nému pry chovala velmi neptijemné (Sil
2012, 17; Prabhakar 1990, 71) a prace se mu také nelibila. Proto se Sarat¢andra
po navstéve stryce Aghorndtha, ktery mél v Barmé uspéSnou pravnickou praxi,
rozhodl pro piesidleni za nim. Radharani Debi opét vidi za jeho rychlym
pfesunem jiny diivod; predpokladd, ze problémem byl znovu vztah s Nirupamou

(podle Sil 2012, 17).

Béhem détstvi a mladi zifejm¢ napsal nckolik dél, ale rukopisy se vétSinou
nedochovaly. V dom¢ Kedarnatha Gangopadhjaje zacali mladsi ¢lenové rodiny
pracovat na ru¢né psaném c&asopise Sisu [Dité], v Khaiidzarpuru spolu s jiz
zminénymi Bibhutibhisanem Dattou a jeho sestrou Nirupamou pfispival
do dalsiho rukopisného ¢asopisu Alo [Svétlo], jenz se ale vzapéti po smrti svého
hlavniho striijce Satii¢andry Mitry pfejmenoval na Chdjd [Stin]. Do tohoto

Casopisu, ktery ovSem nebyl urcen pro $ir$i vetejnost, napsal nékolik povidek jako

8 Prabhakar (1990, 65) také zmituje hadky kvili sluzce, kterd se nechovala k nému ani k jeho
mlad$im sourozenciim dobie a dokonce je bila.
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Kasinath ¢i Bodzha [Bfemeno], 1 delSich piibéht jako Debdds, Baradidi [Starsi
sestra], Candrandth. Nékteré z nich nejenze prezily, ale byly pozdéji vydany a

piinesly Saratéandrovi prvni vinu slavy (Sengupta 1982, 14).
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1.2 Barma (1903-1916)

1.2.1 U rodiny a pratel (1903-1905)

V lednu 1903 v sedmadvaceti letech piiplul Saratéandra do Rangtinu v Barmé.
Vzhledem k tomu, ze v Rangunu v tu dobu vladl strach z morové epidemie, stravil
prvni tyden svého pobytu spolu s ostatnimi cestujicimi v karanténé (Sil 2012, 31).
Poté vyhledal stryce Aghornatha Cattopadhjaje, ktery jej piijal ve svém domé.
Saratandra se zacal uéit barmsky a pfipravovat se na pravnické zkousky, dokonce
se mu podafilo ziskat ufednickou préci, ale Aghornath na konci ledna 1905 zemfel
na zépal plic a zanechal za sebou mnozstvi dluhi (Sil 2012, 32; Prabhakar 1990,
78). Saratéandra byl nucen se piestéhovat do skromnéjsich podminek, navic
zanedlouho opét ptiSel o praci, v niz vydrzel celkem rok a pul (Sil 2012, 32).
V dalSich mésicich se ¢aste¢né toulal Barmou v rouchu buddhistického mnicha
(Prabhakar 1990, 79), caste¢né vyuzival pohostinnosti svych ptatel, jeden z nich
mu dokonce sehnal zaméstnani, v némz Saratandra zistal tentokrat pouhé tfi
mésice (Sil 2012, 32-33). Opustil idalsi praci, zajiSténou piateli, a navzdory
tomu, Ze mu obstarali i barmského ucitele jazyka, nedokazal uspét u jazykové

zkouSky (Sil 2012, 33; Prabhakar 1990, 78).

Ackoliv v kariéte se mu béhem prvnich tfi let v Barmé nedatilo, ziskal si mnoho
pratel a uznani za svlij zpev. V roce 1905 kuptikladu zpival na recepci na pocest
basnika Nabin¢andry Sena (1847-1909), kde se mu dostalo chvély od samotného
basnika, ktery jej nazval ,ranginskym klenotem* (Prabhakar 1990, 81). Diky
svému hlasu i spolecnym zndmym ziskal pozornost Manindrakumara Mitry,
s nimz se také rychle spratelil. Mitra mu nejprve poskytl Gitocisté ve svém domé a
pozdéji, v dubnu 1906, i praci ve vlastnim uradée (Sil 2012, 33; Prabhakar 1990,
80).

1.2.2 Ubytovny, domy a domovy (1905-1916)

Poté, co v Rangunu opét vypukl mor (1905), piesidlil Saratéandriv hostitel
Manindrakumar Mitra na pfedmésti a samotny Saratéandra byl nucen se
na né¢kolik mésici prestéhovat na ubytovnu pro ufedniky. Zde, jak dosvédCuji
néktefi jeho soucasnici 1 on sam, podle vSeho opét vedl vesely noc¢ni Zivot. Jeden
zjeho Zivotopisci, Kanailal Ghos, popisuje Saratéandriv Zivot v tuto dobu jako
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jednu velkou oslavu plnou alkoholu, tabaku a nevéstinct (podle Sil 2012, 35),
které spolu s prateli navitévoval ve vyplatni dny. Saratéandra sim v rozhovoru
s Haridasem Sastrim ptiznal, Ze byl tehdy zavisly na alkoholu a nevéstince
skute¢né navstévoval, ale soucasné trval na tom, ze se kurtizan nikdy nedotkl,
protoze je mu cela ta predstava nepfijemna (ibid.).” Na druhou stranu i v Barmé
pokracoval v oSetfovani nemocnych, dokonce 1 béhem morové epidemie

(Prabhakar 1990, 83).

Vzhledem k tomu, Ze se Saratéandrovy riiznorodé a vzijemné si protifeici
historky casto tykaly jeho milostnych dobrodruzstvi, nevime o jeho vztazich az
do prvniho manzelstvi prakticky nic. V tu dobu mohl mit za sebou jiz jedno
neuspésné manzelstvi s pradldkovou dcerou. V dopise svému pfiteli se zminil
o tom, Ze s ni byl zenaty rok a ptl, nez ho opustila pro jiného muze (Sil 2012, 36).
Tato udalost ale neni dosvédcCena z jakéhokoliv jiného zdroje a vétSina autorovych
Zivotopisctl ji odmita jako jednu z Saratéandrovych typickych historek. Dale se
zda, Ze byl jeSté n€kolikrat nestastné¢ zamilovan, v Biharu snad do jisté Nirdy,
kterou ale nikdo nikdy nevidél (Prabhakar 1990, 59-61), ¢i do jiz zminéné
Nirupamy, v Barmé pak do jakési Gajatri, ktera viak podle vieho o Saratéandru
zadny romanticky zdjem nikdy nejevila (Sil 2012, 36-37; Prabhakar 1990,
116-117). V Rangtnu, kde mnohokrat zménil adresu, jednou sdilel dim s chudym
brahmanskym délnikem, ktery mél mladou dceru jménem Santi. Saratéandra se
sni vroce 1906 ze soucitu ozenil, aby ji zachranil pfed snatkem se starym
bohatym opilcem (Sengupta 1982, 17; Prabhakar 1990, 87-88; Sil 2012, 38).
Manzelstvi, agkoliv bylo podle vieho §tastné, netrvalo dlouho. Santi porodila rok
po svatb¢ syna, ale jiz roku 1908 oba dva zemfteli na mor (Prabhakar 1990, 89; Sil
2012, 38).

Zatimco ohledné prvniho manzelstvi panuje mezi zivotopisci konsensus, druhé
manzelstvi je jiz komplikovangjsi. Jisté je, ze az do konce Zivota zil v partnerském
vztahu sdal$i dcerou chudého brahmana, Mok3dou, kterou piejmenoval
na Hiranmaji. Navzdory tomu, ze to byla dle vSech zdroji obycejna, domacka
7ena, ktera postradala jak krasu, tak vzdélani, ji pry Saratéandra velice miloval

(Prabhakar 1990, 373-374). Neni jisté, kdy, kde a zda se Sarat¢andra s Moksdou

% Saratéandra se i ve své korespondenci nékolikrat vyjadfil v tom smyslu, Ze na kurtizany nikdy
nesahl a ani po nich netouzil (Prabhakar 1990, 336).
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ozenil." Co se datace tyCe, uvadi se vétsinou rozmezi 1908-1912, shatek mohl
probéhnout jak v Kolkaté, tak v Rangiinu. Nékteti, zejména Radharani Debi a jeji
manzel Narendra dokonce pochybuji 1 o tom, Ze prosli formalnim snatkem (Sil
2012, 38). Pochybnosti o legitimnosti jejich svazku pokraovaly béhem celého

Sarat¢androva Zivota a neutichly ani po smrti obou manzelt.

1.2.3 Vstup do literatury

Béhem détstvi a mladi se jeho dila objevovala piedevsim v ¢asopise Chdjd [Stin],
ktery nebyl urcen pro Sirsi vetejnost, ale v podstaté jen pro autory a jejich rodiny a
pratele. Prvnim skutecné publikovanym dilem byla povidka Mandir [Chram], jiz
ho pfiméli napsat a poslat do soutéZe mladi ptibuzni pied odjezdem do Barmy.
Tato povidka, kterou skutecné poslal pod jménem jednoho ze svych stryca,
Surendranatha Gangopadhjdje, ziskala v soutézi v roce 1903 prvni cenu (Sengupta
1982, 18). Béhem pobytu v Barmé jej ptatelé piiméli napsat esej o zenach
pro Bengal Social Club. Saratandra tento esej napsal, ale se svou typickou
plachosti jej na setkani klubu pouze poslal a sdm na né&j nepfisel, proto jej precetl
nekdo jiny. I piesto mé¢l esej ohromny uspéch (Sengupta 1982, 18; Prabhakar
1990, 101-102). Podobnych eseji napsal Saratéandra pozdégji jesté nékolik,
napiiklad zndmy Ndrir mulja [Hodnota Zen], ktery vydal v roce 1913 pod jménem

své starsi sestry Anily Debi (Prabhakar 1990, 138; Sil 2012, 43).

Skute¢nym vstupem do bengalské literatury bylo, kdyz se v roce 1907 jeho ptatelé
v ¢ele se Saurindrou Mukhopadhjajem rozhodli, ze vezmou stary rukopis
Baradidi [Star§i sestra] apublikuji jej na pokracovani v Casopise Bharati.
Baradidi, ktera vychazela anonymn¢, byla neuvéfitelné popularni, objevily se
dokonce domnénky, Ze jejim autorem je samotny Rabindranath Thakur (Sengupta
1982, 18-19). Povzbuzeny timto uspéchem poslal Saratéandra z Barmy rukopis
Ramer sumati [R&mlv rozum], ktery byl publikovan v ¢asopise Jamunda a vzbudil
opravdovou senzaci. Saratéandra nasledné stimto Casopisem navézal
dlouhodobé;jsi spolupraci a béhem let 1912—-1914 tam vyslo nékolik jeho povidek.

Jeho stary pftitel z Muzaffarpuru, Pramathanath Bhattacarja, mu dale v roce 1913

19 Sil (2012, 98) predpoklada, Ze ji poznal, kdyZ odjel na operaci (pravdépodobné hemoroidii)
do Kolkaty v listopadu 1907 a vratil se do Rangunu az v tnoru 1908. Prabhakar (1990, 98) tvrdi,
e jel na operaci vodni kyly, ale e se Sarat¢andra a Mok3da poznali v Ranglinu a Ze ji vzal k sobé
poté, co ho oSetiovala béhem jeho nemoci (ibid., 112—114). Sengupta (1982, 17) zase uvadi, ze se
nejspis poznali béhem jedné z jeho cest do Bengalska, tj. v letech 1907, 1912, nebo 1914.
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zprostiedkoval kontakt s Haridasem Cattopadhjajem, jehoz vydavatelstvi Gurudas
Chattopadhyay and Sons vlastnilo mésiénik Bhadratbarsa [Indie]. V tomto

mésicniku se mimo jiné objevila Sarat¢androva povidka Biradzbau [Pani Biradz].

Béhem svého pobytu v Ranginu byl Saratéandra nékolikrat hospitalizovan. Ke
konci se jeho zdravi jesté vyrazné zhorSilo; na pocCatku roku 1916 mu silné
otékaly nohy (Sil 2012, 44) a zacal si také stéZovat na bolest na hrudi (ibid., 55;
Prabhakar 1990, 112). V préci — jako ostatn¢ vzdy — také nebyl Stastny a poté, co
fyzicky napadl svého nadfizeného, ktery ho snadno pfemohl, vroce 1916
rezignoval (Sil 2012, 33; Prabhakar 1990, 170). Diky tomu, ze mu Haridas
Cattopadhjaj nabidl staly piijem z vydavatelstvi, opustil Saratéandra po dlouhém
vahani 11. dubna 1916 Barmu (Sil 2012, 34) a vratil se do Bengélska, tentokrat jiz

jako spisovatel.
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1.3 Bengalsko (1916—1938)

1.3.1 Sibpur (1916-1926)

Saratéandra se po navratu do Bengalska usadil v Sibpuru v okrese Haora
(Sengupta 1982, 20). Radharani Debi tvrdi, ze tuto oblast jiz znal zjedné
z ptedchozich navstév Kolkaty, kdyz tam bydlel v jistém nevéstinci (podle Sil
2012, 49). Béhem svého pobytu v Sibpuru se Saratdandra zapojil do literarniho a
kulturniho zivota v Kolkaté. Vroce 1917 byl predstaven Rabindranathu
Thékurovi, snimz jej az napozd¢jsi zejména politické neshody pojil vztah
vzdjemného respektu a obdivu. Saratéandra povazoval Rabindranitha za svého
gurua (Prabhakar 1990, 12), Rabindranath Saratéandru a jeho dila na oplatku
zahrnoval chvalou, vénoval mu také kuptikladu basent Sdadhdaran meje [Obycejna
divka]. B&hem pobytu v Sibpuru se Saratéandra vénoval vétsinou psani. Nadale
mél ve zvyku koufit vodni dymku a v Barmé k tomu jesté piidal zavislost na opiu,
které zacal brat pro zmirnéni bolesti rukou a nohou (Sil 2012, 55), ale i1
po zlepSeni zdravotniho stavu pokracoval, protoze mu opium pry pomahalo psat."
Nékolikrat se pokusil ptestat pit a zda se, ze po navratu do Indie jiz pil jen na chut’

(Prabhakar 1990, 201).

Rozvinula se také jeho laska ke zvifatim. Pofidil si psa Bhelua, ktery byl
prakticky &lenem rodiny, a Saratéandra se k nému pry choval jako k vlastnimu
synovi. Bhelu byl pfekrmeny a osklivy pes, ktery se choval velmi neptatelsky
k cizinciim a navitévam (Prabhakar 1990, 118). KdyZ zemiel, Saratéandra pry mél
zlomené srdce a plakal nékolik dnti, dokonce psovi vystrojil pohieb (Sil 2012,
51), vlastni rukou mu vykopal hrob a napsal mu na néhrobek epitaf (Prabhakar
1990, 254). Z mnozstvi jeho zvitat stoji jesté za zminku papousek jménem Batu,
ktery byl pozdé&ji pry také pohiben podle rituala (Joshi 1977, 88)," a kozel
Svamidzi, kterého zachranil pred jatky a odkoupil jako domaciho mazlicka (Sil

2012, 51).

Béhem tohoto obdobi se Saratéandra zapojil do boje proti Britim, coZ vedlo

predevsim k roztrzce s Rabindranathem, k nékolika povidkam, jez se vénovaly

' Kdyz se obéaval uvéznéni kviili svému romanu Pather dabi [Pravo cesty], pokusil se pry s opiem
prestat, ale abstinen¢ni pfiznaky byly pfilis silné (Prabhakar 1990, 251).

12 P¥ibéh o tom, jak se Batu nestastnou ndhodou uskrtil vlastnim zlatym fetizkem, podava téz
Prabhakar (1990, 118).
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pfedev§sim chudym a vykofistovanym, a k vlasteneckému romanu Pather dabi
[Pravo cesty], ktery byl britskou vlddou zakézan. V tu dobu spolupracoval
s Kongresem, zejména s Desbandhuem Cittaraidzanem Dasem (1869-1925).
Po jeho smrti Saratéandra o politiku vicemén& ztratil zajem (Prabhakar 1990,
244), ackoliv nacionalistické motivy najdeme v menSim mnozstvi i v jeho dilech

psanych po Desbandhuové smrti.

1.3.2 Samtaber (1926-1935)

Zatimco v Sibpuru bydlel Sarat¢andra v pronajatém domé, v Samté na biehu feky
Rupnarajan (Haord) se rozhodl postavit vlastni dim (Sengupta 1982, 20). V roce
1919 tam zakoupil pozemek, ale stavba zacala az roku 1923. Rok 1926, kdy se
nastéhoval, pro néj nebyl nejstastnéjsi, v fijnu zemftel jeho bratr Prabhasc¢andra
(ktery se stal sddhuem Bedanandou), a to pravé na navstévé u Saratéandry (Sil
2012, 52; Prabhakar 1990, 254). Nékteii zivotopisci odbyvaji toto obdobi
Saratéandrova Zivota tim, Ze sice mnoho napsal, ale malo zazil (Sengupta 1982,
20). Na venkové se z mnoha diivodi dostal do sporu s mistnimi konzervativnimi
brahmany a piedstaviteli vesnice. Sifily se pochybnosti o jeho vztahu s Hiranmaji
a legalité jejich manzelstvi, navic se Sarat¢andra snadno piatelil s lidmi z nizkych
kast 1 s nedotykatelnymi, tfeSni¢kou na dortu byla i néktera jeho dila, v nichz
vykresloval vesnické brdhmany ve znaéné€ nelichotivém svétle, naptiklad Palli
samadz [Vesnickd spolecnost] €i Pandit masdj [Pan pandit] (Sil 2012, 52).

Nepratelstvi mistnich piedakti vedlo dokonce 1 k soudni pii.

Pfesto se v Samté vénoval pomoci chudym, nemocnym a zendm. Jiz v Barmé se
zacal ucit homeopatii a v Samté€ ji praktikoval k pomoci sousedti. Nikdy si od nich
nic neuctoval a sam pry spéchal k nemocnym, jakmile se o jejich stavu dozvédel
(ibid., 53). Diky nému tam byla zaloZena $kola pro divky — Saratc¢andra balika
bidjdlaj [Saratéandrova divéi §kola] (ibid., 52). Jeho pomoc samoziejmé nezistala
bez pov§imnuti a negativni odezvy. Sifily se klepy ohledné manzelky Pratula
Mukhopadhjaje, kterou ubytoval ve svém v domé a kterd byla vidéna, jak mu
masiruje nohy (ibid., 53), coz vedlo k dal§im dohadiim a u mnohych k potvrzeni

nazoru o Saratéandroveé nemoralnim zivote.
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1.3.3 Kolkata (1935-1938)

Jelikoz se jeho zdravi stdle zhorSovalo a neshody s vesnickymi piredaky
neustavaly (Sil 2012, 55), koupil Saratéandra v roce 1935 na naléhani své Zeny
Hiranmaji (Sengupta 1982, 20) dim v Kolkaté. Piest¢hoval se tam s Hiranmaji,
mlad$im bratrem Prakas¢androu, jeho zenou a dvéma détmi, synovcem,

kuchafem, dvéma sluzebnymi a fidi¢em (Sil 2012, 55).

Jeho zdravotni stav byl v poslednich letech velmi vazny, béhem jeho Zivota ho
trapily mimo jiné chronické hemoroidy, selhdvani ledvin a jater, Casté horecky,
revmatismus, elefantidsa, Uplavice a migrény (Sil 2012, 56; Prabhakar 1990,
366-367). V roce 1936 se z bolesti hlavy a horecek 1é¢il a stravil n€kolik mésict v
Dévagharu, kde se jeho zdravi kratkodobé zlepSilo (Prabhakar 1990, 367-368).
Mnoho z téchto problémt se ale ke konci zivota vratilo, ptidaly se k tomu jesté
bolesti zaludku. V prosinci 1937 mu béhem rentgenu byla potvrzena rakovina
zaludku a jater a doporucena okamzita operace (Sil 2012, 56; Prabhakar 1990,
382). Nejprve byl umistén do soukromého pecovatelského domu, ktery ovSem
na vlastni Zadost opustil, protoze evropské sestry byly pftili§ ptisné, nedovolovaly
Cast¢ navstévy ani koutfeni (Prabhakar 1990, 386-387). Byl tedy pievezen
do jiného ustavu (Park Nursing Home), kde byly podminky volné&jsi. 12. ledna
1938 byl operovan doktorem Lalitmohanem Bandjopadhjajem a nastalo docasné
zlepSeni. 15. ledna si ale pifes piisny zékaz cokoliv pozivat kolem druhé rano
dokazal obstarat vodu s opiem, kterou mu tam n¢kdo z ptatel nebo ptibuznych
propasoval. Saratéandra upadl do bezvédomi a 16. ledna 1938 (2. magh 1344
bengalského letopoctu) v 10:10 zemftel (Sil 2012, 57).
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2. Dilo Saratéandry Cattopadhjaje

2.1 Zakotveni Saratéandrova dila

2.1.1 Bengalska literarni a spoledenska scéna v Saratéandrové
dobé

Saratéandra Cattopadhjaj je povazovan za jednoho ze tif otci moderni bengélské
literatury, pfedevS§im moderniho bengalského roménu. Doba, kdy na literarni
scénu vstoupil, byla mimotadné bohatd na udalosti: zaprvé se jednalo o pozdni
fazi bengalské renesance, dale zufila prvni svétova valka a probihal tajny
revoluéni odboj proti Britliim, jehoZ se Saratandra sice piimo nezastnil, ale
pozd¢ji mu vénoval mimo jiné roman Pather dabi. V té dob¢ jiz probéhlo mnoho
reforem, pfedevSim bylo uzakonéno znovuprovdani vdov (1856) a naopak jejich
upalovani jakoZto ,,sati” postaveno mimo zakon (1829). Oficidlné byly zakéazany 1
takzvané kulinské snatky a situace zen se, alespon teoreticky, zlepSovala. Tyto
zékony vSak mély jen omezeny efekt v praxi a smutny ud¢l vdov, kulinské snatky
1 vSeobecné nezavidénihodné postaveni zen pokraCovaly, zejména pak venkov
zustaval méstskymi reformami témét nezasazen. Do tohoto prostiedi vstupuje se
svymi literarnimi dily Sarat¢andra, aby vyli¢enim smutnych osudil svych postav
vytvoiil emociondlni argument pro to, co jiz {§varéandra Bidjasagar vyjadiil po

strance intelektualni a pozdéji legalni.

Literarni prostfedi jeho doby bylo ovlivnéno ptfedevs§im tfemi zdroji, a to literarni
tradici sanskrtskou, bengalskou a anglickou. Co se sanskrtské literarni tradice
ty¢e, miuzeme mluvit skute¢né spiSe o tradici nez o jednotlivych dilech
samotnych, nebot’ piibéhy, jez byly zachyceny ve velkych dilech sanskrtské
literatury, kolovaly 1 mimo ni v podobach ptizplisobenych mistnim jazykiim a
tradicim, narativ samotny a jednotlivé postavy mély nepochybné vétsi vliv
na novoindickou tvorbu nez styl, jakym byly napsany. Saratéandrovu tvorbu
vtomto ohledu nejvice ovlivnily pfibéhy o ctnostnych Zenach, zndmych
predevsim z ptibeéht z Mahdbhdraty, Ramdjany a purdn. Na tyto postavy a jejich
pribéhy jak vypravée, tak postavy cCasto odkazuji, ¢imz zdiraziuji hloubku, s niz

se tyto narativy vryly nejen do literarni tvorby, ale i do béZného porozumeéni
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zivotu a svétu. Jak bude ukazano v nasledujicich kapitolach, Saratcandra s témito
narativy a zenskymi archetypy pracuje vyrazné inovativnimi zptisoby. SaratCandra
sdm povazoval Vjasu, autora Mahdbhdraty, za nejvétsiho indického autora vSech

dob (Sarker 1977, 51).

Anglicky psana dila i dila zapadni literatury ptelozena do anglictiny méla v dobé
bengalské renesance obrovsky vliv na dal§i vyvoj bengalské literatury. Dila
Bankiméandry Cattopadhjaje nijak neskryvaji inspiraci britskymi dily, zejména
pak historickymi romany Waltera Scotta. Jeho prvni bengalsky romén,
Durgesnandini [Dcera velitele pevnosti] (1865) je dokonalym piikladem pievzeti
formy britského romanu naplnéného indickym obsahem (Ghosh 1969, 73).
Formou i riznymi narativnimi elementy britskych roménd, basni i povidek se pak
tak ¢i onak inspirovali (a Casto dodnes inspiruji) 1 dalS§i bengalSti autofi.
Saratéandrova rangjsi dila byla vyrazné ovlivnéna viktorianskou beletrii (Bose
1976, 69), mezi jeho dulezité anglicky piSici vlivy se zminuji Charles Dickens,

Henry Wood a Marie Corelli (Sarker 1977, 56).

Bengalska literarni tradice v Saratéandrové dobé je jev komplexngjsi. Kdyz zacal
Saratéandra publikovat, byla k dispozici zejména dila Rabindranatha Thékura a
Bankiméandry Cattopadhjaje, ktefi udavali ton bengalské proze té doby.
Bankimcandriiv roman Durgesnandini byl jiz zminén, v dalSim vyznamném
roméanu, Anandamath (1882), piedstavil Bankimé&andra patrioticky boj, ktery se
pozdgji objevi i v Saratéandrovych roméanech. V roce 1902 vydal Rabindranath
Thakur roman Cokher bali [Pisek v o&ich], ktery se stal jednim z nejoblibenéjsich
romant samotného Saratandry. Svétlo svéta spatfil i dalsi z Rabindranathovych
slavnych romant, ktery se zabyval tématy romantického vztahu, spolecnosti i
nabozZenstvi, pojmenovany podle protagonisty Gora (1910). Oba tyto romany

Saratéandru hluboce ovlivnily.

Saratéandra byl vyznamnym autorem i na poli povidek. Za prvni bengalskou
povidku se povazuje dilo Purnacandry Cattopadhjaje, vydané roku 1873,
nasledovaly povidky Rabindranitha Thakura v letech 1877 a 1885, popularita
povidek tedy rostla pomérné pomalu (Bose 1983, 50). Mnozstvi povidek ovSem
rostlo spole¢né s popularitou literarnich cCasopisti, kde byly spolu s romany
na pokracovani a basnémi uvetejiiovany. Z dalSich autord, na né¢z mohl

Saratéandra tak &i onak navazat, lze zminit Trailokhjandtha Mukhopadhijéje, dalsi
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Cleny rodiny Théakurovy, predevsim Svarnakuméri Debi, dale Nagendranatha
Guptu, Prabhatkumara Mukhopadhjaje, Dzaladhara Sena a dal§i. Zenskych
autorek byl pred Saratéandrou velmi skrovny podet, jeho soucasnicemi byly
naptiklad Nirupama Debi, Santa Debi ¢ Sitd Debi a Indira Debi, které psaly
romantické a sentimentalni ptibéhy (Bandyopadhyay 1986: 391).

2.1.2 Naratologicka analyza Saratéandrova dila

Diplomové prace metodologicky vychazi ze zdkladnich pojmu a postupl souc¢asné
naratologie, zvlasté z té rétorické. Naratologie se zabyva ,study of the logic,
principles, and practices of narrative representation” [studiem logiky, principt a
postupl narativni reprezentace] (Meister 2014). Naratologicka analyza se zabyva
predevsim vykladem ,,zevniti” dila a sama o sobé& do jisté miry opomiji zalezitosti
biografické, historicky kontext, ideologické zaméry, problémy historické poetiky
¢1 komparativni elementy, ackoliv miize byt vynikajicim zédkladem pro jakoukoliv

z vySe zminénych otazek.

Naratologie je piredevS§im souborem ndstroji a postupl k analyze literarniho dila.
Klade si otazky tykajici se autora (skute¢ného i1 implikovaného) a cCtenare
(skute¢ného, autorského, narativniho a podobné) a jejich vztahu, zkouma typy a
role postav a udalosti v literd&rnim dile, vyuziti fokalizace a dalSich zplsobi
vypravéni, analyzuje vyuziti prostoru a ¢asu. Primdrné se zabyva zkoumanim
narativi,, v piipad¢€ literarni naratologie pak logicky narativl literdrnich. V této
kapitole budou ptedstaveny naratologické pojmy a koncepty a dilo Saratéandry
Cattopadhjaje charakterizovano s jejich pomoci. Abychom mohli pochopit dilo
jakéhokoliv autora v jeho plnosti, je tfeba analyzovat zplsob, jakym jsou jeho
povidky ¢i roméany vystavény. Je nutné polozit si otdzku, jaky zplsob
vypraveécstvi v dile onoho autora prevlada — jde o vypravéce objektivniho, ¢i
subjektivniho, spolehlivého, €1 nespolehlivého, pfevazuje vypravéni v prvni
osobé¢, nebo v osob¢ treti? Pokud na tuto otazku odpovime, ziskame tim zakladni
kli¢ k analyze a komparaci jednotlivych dél; je-li naptiklad vypravéc vétSinou
objektivni, spolehlivy a ve tfeti osobé, jakakoliv odchylka od tohoto typu vzbudi
otazky, co dalSiho se spole¢né s tim také zmeénilo. V analyze vypravéce je také

tteba zjistit, jaky je vztah mezi vypravécem (kdo mluvi), fokalizdtorem (kdo vidi)
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a protagonistou (kdo kona)" — jsou ve vétsiné dél jednou osobou? Jaky je vztah
mezi témito tfemi rolemi? V literarnim dile se mizeme setkat s rGznymi
kombinacemi téchto t¥i roli, a tyto jsou potom typické pro rizné typy délL.'
Podobné je nutné zjistit, jak autor (a nasledné vyprave€) pracuje s rozdilem a
nap¢tim mezi piib¢hem a vypradvénim, zda je vypravéni spiSe chronologické, kdy
nastavaji mezery ve vypravéni, které udalosti jsou zpomaleny a které naopak
zrychleny. Tim zjistime, které udalosti jsou kli¢ové, kterym motiviim je vénovana

zvysena pozornost a které jsou naopak vytlaceny do pozadi.

Naratologickou analyzou muzeme také zjistit, které prostory jsou pro jednotliva
dila z4sadni, jak funguji jejich tradi¢ni opozice (napf. mésto a venkov, uvniti a
venku) a také co symbolizuji, at’ jiz v jednotlivych romédnech a povidkach, ¢i
v celém fikénim vesmiru'® Saratéandrovych literarnich d&l. Podobné je s pomoci
srovnani danych dél mozno vyabstrahovat nejvyraznéjsi typy postav, s nimiz autor
pracuje, specifikovat jejich funkci v textu, a diky této abstrakci zpétné urcit, co
¢ini jednotlivou postavu unikétni oproti danému typu, jak zapadaji do tradice
indické literatury z hlediska diachronniho i synchronniho, které konstelace postav

se v jeho dile stale vraceji a jak se méni jejich feSeni.

Naratologie neni statické disciplina. Béhem svého vyvoje prosla riznymi stadii od
pfisn€ strukturdlniho popisu a kategorizace pres vyuziti rtiznych ideologicky
zabarvenych naratologii (feministické, postkolonidlni) aZ po naratologii jakoZto
soubor nastroji.'® Naratologii je mozné vyuzit v mnoha dal$ich oblastech, mezi
jinymi v psychologii — naptiklad McAdamstiv (2008) vyzkum o narativech o sobé
samém —, ve zkoumani soupeficich narativii ve spolecnosti a politice (Phelan
2008), v komparaci mezi riiznymi literarnimi dily a jejich filmovymi, seridlovymi
a dal$imi adaptacemi. VSechny tyto moznosti by bylo mozné aplikovat i na dilo

Saratéandry Cattopadhjaje, protoze mélo velky spole¢ensky vliv.

3V terminologii tykajici se vypravéci, fokalizator a podobné nasleduji pfedevsm Genetta 1980.
14 Rlizné kombinace t&chto tfi funkci a jejich alternace pro rizné typy literarnich dél predstavuje
naptiklad Bal a Tavor 1981.

' Terminy fikéni svét (storyworld, fictional world) a fikéni vesmir (fictional universe) odkazuji k
sumé vSech mist, ¢asti, postav a pravidel v uréitém dile, pfipadné v celé tvorb&. Saratéandrovy
fikéni svéty jsou znac¢né podobné svétu realnému, neni proto nutné upozoriiovat na zvlastni
pravidla ¢i neobvyklé prostory, které by se v nich objevovaly.

'6 Pro piehled vyvoje naratologie zvIasté v ¢eském kontextu viz Kubitek 2013a.

30



Zuzana Spicova, Typické postavy a motivy v dile Saratc¢andry Cattopadhjdje

Rétoricka naratologie jde o krok déal nez obecna naratologie, navic se zabyva
piedev§im komunikaci mezi implikovanym autorem'” a ¢tenafem. James Phelan
(2011, 68-71) predstavuje koncept proménnych v narativni komunikaci a tfi
kategorie: implikovaného autora, prostfedky (resources) a skutecné publikum
a zkoumad, jakymi prostfedky (napiiklad vypraveci, postavy, struktura, mezery a
podobn¢) dosahuje implikovany autor jakych ucinkl u ¢tenare, pripadné o jaké
ucinky se alesponl snazi. Implikovany autor tak mizZe naptiklad prostfednictvim
zvlastniho uziti fokalizace vyvolat ve ¢tenafi pozitivni odezvu vici postave, ktera
by za béznych okolnosti byla postavou negativni. Zatimco naptiklad feministické
¢i postkolonialni analyzy s vyuzitim naratologie jsou relativné béznou praxi pii
zkoumani indickych literatur, rétoricka naratologie, ktera je mén¢ ideologicky
zatizena, je v jejim zkoumani spiSe vyjimkou. Vzhledem k Saratéandrové
uspésnosti ve vyvolavani emociondlni odezvy ve Ctenéfich se tato metodologie

pro vyzkum jeho dila (a dila mahdbharatovské linie celkove) jevi jako idedlni.

7 Implikovany autor ,refers to the author-image evoked by a work and constituted by the stylistic,
ideological, and aesthetic properties for which indexical signs can be found in the text” [odkazuje
k obrazu autora evokovanému dilem a vytvofenému stylistickymi, ideologickymi a estetickymi
vlastnostmi, pro néz mohou byt nalazeny indexové znaky v textu] (Schmid 2013).
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2.2 Zakladni Saraté¢androva dila

Saratéandra psal predeviim romany a povidky, vénoval se vsak i esejistické
tvorb€. Formalné se do jisté miry podoba — zejména v ranéjsi tvorbé — povidkam a
noveldm Rabindranathovym. Stylisticky a obsahové¢ 1ze mezi obéma autory nalézt
vyrazné rozpory. Tim hlavnim je fakt, ze zatimco Rabindranath preferuje kratsi
Gasové useky a jasnou vypointovanost u svych dél, Saratéandra ¢asto popisuje
zivotni ad€ly svych postav od détstvi az po smrt a spiSe neZ na promyslenou
intelektudlni  vypointovanost vypravéni spoléha na motivy ndhody a
neukoncenosti. Podobny rozdil je vidét 1 mezi postavami obou autori:
Rabindranathovi hrdinové jsou ostieji vymezeni neZ ti Saratéandrovi, ktefi asto
v souladu s realitou, ale v rozporu s literarni konvenci odporuji sami sobé a méni

nazory a postoje v pribéhu déje.

Saratéandrovo dilo je velice rozsahlé, ale zékladni postavy, jejich konstelace,
motivy a prostory se v nich opakuji. Pro zakladni orientaci v dile Sarat¢andry
Cattopadhjaje budou pouzita vybrana dila ze tii dekad jeho aktivni tvorby.
Z desatych let pjde o dvé jeho nejslavngjsi dila, tj. o roméany Debdds (¥*1917)"® a
Parinita (1914)", které se vénuji vztahu mezi muZem a Zenou a ukazuji
Saratéandrovo nejrangj$i sméfovani v tomto ohledu. Dalsi ¢lanek jeho vyvojové
faze smérem ke skutecné nevérnym manzelkdm je téméf nevérna a kruté
potrestana hlavni hrdinka romanu Birddzbau (1914). V desatych letech stoji
za zminku jest€¢ vyrazny roman Palli samadz (1916), ktery ptedstavuje nejen
tragicky nenaplnénou lasku mezi hrdinkou a hrdinou, ale ptfedev§im kritiku
venkovské spolecnosti. Motiv skute¢né nevérnice v kombinaci s rozdilem mezi
méstskym a venkovskym Zzivotem bude analyzovan v romanu Grihaddha (1920).%°
Kromé romanu Grihaddha budou dvacata 1éta a Saratéandriv posun
k naciondlnim a socidlnim tématiim reprezentovat také roman Pather dabi (1926)
a n&kolik vybranych povidek, predevsim Mahes (1926) a Abhdgir svarga (1926).*!

Tticata léta, ktera by bylo mozno definovat jistym odklonem od dé&jovosti a

18 K romanu Debdds pfiddvam hvézditku na znameni toho, Ze tento roman byl sice vydan az
v roce 1917, ale napsan o Sestnact let diive, takze jde skuteéné o velmi rané dilo.

' Tyto dva romany byly pielozeny Zuzanou Spicovou do &eitiny a vysly v roce 2018
v nakladatelstvi Dokofan.

20 Sarat¢androvo dilo je velmi rozsahlé a bylo nutné vybrat néktera dila a jina opominout. Podobna
témata jako roméan Grihadaha zpracovava i dalsi vyznamny roman Caritrahin [Bezcharakterni]
(1917). Vzhledem k podobnosti obou d¢l byl k blizsi analyze vybran jen jeden, a to Grihaddha.

2! Tyto dvé povidky byly také prelozeny do &estiny Zuzanou Spicovou a vysly v ¢asopise Novy
Orient v Cisle 72 (Mahes na str. 69-73, Abhagir svarga pod nazvem Viiz do nebe na str. 74-78).
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piiklonem k esejisti¢nosti i u b&Zznych proz** a vypodobnéni skute¢né nezavislé

Zeny bude reprezentovat roman Ses prasna (1931).

Kompletni prisek riiznymi obdobimi Saratéandrovy tvorby je mozné vidét na jeho
Styfdilném  poloautobiografickém roméanu  Srikdnta® (1917-1933), v nichz
protagonista méni své nazory na postaveni zen spolu s tim, jak d€j pokracuje a on
potkava dalsi a dalsi Zeny, které nespadaji do jeho piivodni idedlni kategorie.
Vzhledem k tomu, Ze jde pomérné unikatné¢ o autodiegetické vypravéni, bude
zahrnuto jesté jinak nepfili§ vyznamné dilo Svami (1918) pro komparaci pouziti

tohoto typu vypravéce.

2.2.1 Debdas (*1917)

Debdis (beng. (W), Saratéandrovo absolutng nejslavnéjsi dilo, patii se svymi
Sestnacti kapitolami mezi autorovy krat$i romany, ale pokryva relativné vice casu
vypravéni od détstvi Debdase a Parbati az po Debdasovu smrt. Debdds patii mezi
autorovy nejranéj$i romany, ale byl vydan az v roce 1917. Vztah mezi Debdasem
a Parbati je centrdlnim tématem celého romanu — zamiluji se do sebe, ale
Debdasova rodina nepovazuje jejich statek za mozny, protoze Parbati pochdzi
z rodiny chudsi a spolecensky mirné podiradnéjs$i. Vnéjsi prekazky nejsou ale ty
jediné. Debdas sam nevi, co chce, dokud to neztrati, a Parbati je pfili§ hrda, aby
Debdése pfijala poté, co ji odmitl a nasledné si to rozmyslel. Debdéas odjede
do Kolkaty a zdrcend Parbati je nasledné¢ provdana za bohatého vdovce a stava se
nevlastni matkou déti, které jsou star§i nez ona samotna. Parbati je ze své situace
schopna vytézit mnozstvi dobrych véci, ziska si lasku manzela 1 nevlastnich déti,
pomaha zajistit harmonii ve své nové rodin¢€ a vénuje se charité. Debdas mezitim
propada alkoholu a depresim, jeho piitel Cunilal jej seznami s kurtizanou
Candramukhi, ktera se do Debdase okamzité zamiluje. Ve zbytku roméanu se
Candramukhi i Parbati snazi Debdase zachranit, ale marng. Debdas nakonec opét

propadne alkoholu a z poslednich sil dorazi na prah Parbatina domu, kde zemie.

2 Ses prasna byva hodnocena pomérné nizko pravé pro svou propagandisti¢nost. Amalendu Bose
(1976, 80) hodnoti jednotlivé faze Saratéandrovy tvorby a o fazi ¢tvrté, do niz zahrnuje tento
roman i Pather dabi, tika, 7e tu Saratéandra vice mysli neZ citi a Ze postavy jsou zde zhusta jen
hlasnymi troubami jeho ideji, s ¢imz se bohuzel da souhlasit. Podobné i Gupta (1988, 82) hodnoti
tento roman jako ,,somewhat marred by obtrusive metaphysical discussions” [pon¢kud zniceny
obtézujicimi metafyzickymi diskusemi].

2 (Cast tohoto roméanu byla pielozena do estiny Dusanem Zbavitelem a vysla na pokradovani
v Novém Orientu v roce 1968 pod nazvem Srikanta v Cislech 23/1, 23/2, 23/3 a 23/4, vzdy
v ptiloze na str. 1-4, a v €isle 23/5 v ptiloze na str. 1-3.
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Roman uzavira umné vystavéna situace, kdy Ctenati védi, kdo zemfel, ale Parbati
to teprve zjisStuje. Kdyz si uvédomi, ze Debdads zemiel ptfed jejim domem,

vyb¢hne za nim, ale jeji rodina ji zadrzi.

2.2.2 Parinité (1914)

Parinita (beng. T [Provdand]), roman o dvanacti kapitolach, tvoii jakysi
zrcadlovy obraz k roméanu Debdas. Hlavni hrdinkou je osifeld Lalitd, o niZ se stara
jeji chudy stryc Gurucaran. Roman je méné fokalizovan skrze hlavni hrdiny a je
tam vétsi element spolecenského kontextu nez v romanu Debdds: GuruCaranova
chudoba, jeho debaty o nabozenstvi a spolecnosti s brahmoistou** Girinem,
naslednd konverze a reakce okoli, pfedev§im jeho souseda Nabina Raje, jsou
v popiedi déje a vyrazné zasahuji do zivotd hlavni zamilované dvojice.
Ttinactiletd Lalitd a jeji pétadvacetilety soused Sekhar Raj se do sebe zamiluji,
ackoliv rodi¢e si pro Sekhara predstavuji bohat$i nevéstu. Lalitu je nutné
vzhledem k jejimu véku co nejdiive provdat. Do této situace pfichazi jesté laskavy
¢len Brahmasamadze Girin, ktery Gurucaranovi pomize z t€zké finanéni situace.
Guruc€aran muze splatit své dluhy Nabinu Réjovi, ale penize na provdani svych
dalSich dcer stale nema a je okolnostmi nucen také konvertovat, coz zasadi
vztahim mezi jeho rodinou a tou Sekharovou smrtelnou ranu. Poté, co Lalita
v ptiznivy okamzik z legrace povési Sekharovi kolem krku svatebni vénec a on ji
ritual oplati, se Lalitd zacne povazovat za jeho manzelku. Guruc¢aranova rodina
po jeho nemoci odjizdi a Sekhar pfedpoklada, Ze se Lalita provdala za Girina.
Kdyz se ale rodina vrati, ukadze se, ze Lalita, v t¢ dob& sedmnéctiletd, se stale
povazuje za vdanou za Sekhara a ze Girina si vzala jeji sestfenice Kéli. Navzdory

vSem problémiim se nakonec Sekhar a Lalita skute¢né vezmou.

2 Brahmoista je ¢lenem BrdhmasamddZe, progresivni a reformistické nabozenské skupiny spojené
s Rammohanem Rajem ¢i rodinou Thakurovych. Tato skupina, zalozena roku 1828 v Kolkaté po
vzoru unitafské cirkve, se snazila o reformu hinduismu a odmitala nékteré jeho praktiky. Pro
Sarattandrova dila je diileZité vnimani brahmoisti jako lidi na pomezi hinduismu a kiestanstvi.
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2.2.3 Biradzbau (1914)

Roman Birddzdbau (beng. fIETET [Manzelka® Biradz]) pati se svymi osmnacti
kapitolami mezi dila stfedni délky. Sleduje osudy manzelské dvojice Nilambara a
Birddz. BirddZz je krasavice, kterou vSichni uctivaji jako bohyni. Nilambar se
zadluzi, kdyz provdd svou mladsi sestru, a od t¢ doby oba manzelé propadaji
depresim. Niladmbar jednou v opojeni udefi Birddz a ona se odchazi utopit.
V nasledujici dvanacté kapitole vypraveéc sleduje reakce jejiho manzela a zbytku
vesnice, vSichni ptredpokladaji, Ze se skutecné€ utopila, a ¢tenaf je veden k témuz
zavéru. Ve tiindcté kapitole ale Ctenaf zjistuje, Ze se tak nestalo — mistni Zena
Sundari prozradi, ze si svou sebevrazdu Biradz rozmyslela a misto toho prchla se
vraci Ctenafe zpét do oné osudné noci: kdyz se Biradz dostala na zamindarovu
lod’, uvé€domila si, co provedla, a skocila do vody. V patnacté kapitole se Biradz
probouzi v nemocnici v Hugli a zjistuje, ze oslepla na jedno oko, ma oholenou
hlavu, jizvy po celém obli¢eji, paralyzovanou ruku. Sestnacta kapitola se vénuje
jejimu bloudéni po Indii a Zebrani, kapitola sedmnacta sleduje Nilambara, kterého
jeho sestficka pfiméla vydat se s ni na pout’. V posledni osmnacté kapitole ji témé&f
zpét ve vesnici objevi Nilambar tak, ze ji omylem Slapne na ruku, a vezme ji
ssebou. BirddZ umie v manZelové pfitomnosti, coz bylo vZzdy jejim

nejvroucnéjSim pranim.
2.2.4 Palli samadz (1916)

Palli samadz (beng. A TS [Venkovska spolec¢nost], roman o devatenacti
kapitolach, pifedstavuje predevSim ostrou kritiku hinduistické venkovské
spolecnosti. Hlavnim hrdinou je vzdélany mladik Rames, jenz se po vice nez
deseti letech vraci do své rodné vesnice, kterou jiz nepoznava. Zjistuje, ze
predstava idylického venkova, kterou ziskal ze ¢teni knih v Kolkaté, naprosto
neodpovidad realité; 1idé ve vesnici jsou sice chudi, ale jsou také vychytrali,
nenavistni, vulgarni, hadavi a nevéahaji ho vyuzit pro sviij vlastni zisk a nasledné

nechat zavfit do vézeni. Druhou hlavni postavou je Ramd, mladd vdova a

2 Slovo ,,3S/QAT ma v bengalsting primarni vyznam ,,nevésta” ¢i ,,manzelka”, ale mize znamenat
také vdanou Zenu obecné, vdanou zenu, ktera zlstava ve vnitini ¢asti domu, snachu ¢i §vagrovou.
S riznymi prefixy ¢i sufixy miize oznacovat téz Zenino misto v rodinné hierarchii. Nazev tohoto
dila, tézko pfelozitelny se vSemi nuancemi do jiného jazyka, tedy odkazuje predevSim na
dilezitost Birddzina statusu jakozto manzelky, a to manzelky oddané.
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Ramesova nékdejsi détska laska, kterd je hlavou RameSovi neptatelské rodiny a je
rozpolcena mezi laskou k RamesSovi, nemoznosti tuto lasku projevit a povinnostmi
vicéi své rodiné a komunité.** Roman pfedstavuje pfedev§im RameSovy snahy
o zlepSeni osudu vesni¢anll, jejich nevd€k, snahu pomoci muslimskym
spory s vlastnim strycem, Benim Ghosalem, a konecné jeho odsouzeni
k Sestimési€nimu vézeni v Sestndcté kapitole. Palli samddz kon¢i mirnym
optimismem, kdy se po RamesSové navratu z vézeni piistup lidi zacina ménit. Jeho
vztah s Ramou, ktery romanem také prostupuje, ale koné¢i tragicky; poté, co
umirajici Rama svéfuje svého mladsiho bratra Dzatina do RameSovy péce,

24

odchazi s matkou Beniho Ghosala do Kasi zemfit.

2.2.5 Grihadéha (1920)

V romanu Grihadaha (beng. SRAR [Dim v plamenech]) Saratéandra piedstavuje
opravdu problematickou hrdinku, kterd se skutecné dopusti nevéry. Grihadaha je
rozsdhly roman o Cctyficeti Ctyfech kapitolach a pojednavd o milostném
trojuhelniku mezi dvéma prateli, chudym pravnikem Mahimem a bohatym
doktorem SureSem, a brahmoistickou divkou Acalou. Mahim a Sures jsou pravé
opaky — zatimco Mahim je tichy, stdly a neprojevuje navenek emoce, Sures je
spoleCensky, impulzivni a vasnivy. Oba hinduisti¢ti pratelé se zamiluji
do brahmoistky Acaly. Ona preferuje Mahima, jeji otec Kedar ale SureSe, ktery je
na rozdil od Mahima velmi bohaty, a ktery dokonce pomuze zadluzenému
Kedarovi z nouze. Acalé si pfesto nakonec ve Ctrnacté kapitole vezme Mahima,
ale velice rychle v jeho chudém domku na vesnici vystfizlivi: neumi délat domaci
prace, sousedi se s ni kvili rozdilu ve vyznani nestykaji a Mahim k ni neprojevuje
city zpusobem, po kterém by touzila. Zabydlet se ji pomaha Mrinal, kterd byla
Mahimovou détskou laskou, coz jeste¢ piidd vyrazny element zarlivosti. Kdyz
Sures piijede k novomanzelim na navstévu, Acala si stile vice uvédomuje své
nestésti a fika Mahimovi, ze nemtze dal zZit s muzem, jehoz nemiluje. Zanedlouho

dojde k pozaru jejich domu, vSichni se zachrani, ale vztahy jsou znicené.

Acala a Sure§ odjizdi do Kolkaty. Acalin otec, ktery je vidi piijizdét spole¢né,

pojme podezieni, ze spolu maji aféru. SureS se vraci do vlastniho kolkatského

% Tuto dvojakost Ramy jakoZto osoby na vefejnosti a osoby v soukromi, stejné jako jeji dilema
mezi laskou a vlastni cti analyzuje napiiklad Anshita Sharma (2018).
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domu a Acalé zistava u otce, do jehoz domu po kratké dobé ptichazi zprava, ze je
Mahim nemocen a lezi u SureSe. Acalda se spéchda o svého manzela postarat.
Mahim se béhem nemoci stane emocionalnéjSim a vyjevi svou lasku Acale, ktera
je Stastna a planuje si s Mahimem nédhernou budoucnost. Mahim a Acald se
chystaji odjet na venkov a Acalé ze soucitu pozve i Surese, cehoz ovSem okamzité
lituje. Ve dvacaté sedmé kapitole Sure§ v noci pod zaminkou planovaného
pfestupu piivede Acalu do jiného vlaku. Zatimco venku zufi bouie, A¢ald a Sures§
se hadaji. Acala vystupuje z vlaku, ale SureS ji nasleduje. Sures, ktery béhem
boufe promokl, té¢Zce onemocni. Acald (pod faleSnym jménem Suramd) spolu
se SureSem bydli u mistni Bengalky RaksSusi a jejiho tchana Rama. Jejich rodina
predpokladéa, ze SureS a Acala jsou manzelé a ze se pohadali s rodi¢i a utekli
z domu. Po n¢jaké dobé se Sures a Acala, ktera se potaci mezi nechuti ke svému
novému Zivotu a touhou po pohodli a bohatstvi, st€huji do vlastniho domu. Kdyz
je prijde navstivit Ram, Acala se nechce prozradit, a tak strdvi noc v SureSoveé
loZnici, opét béhem bouilivé noci. Kdyz jdou navstivit nemocnou RakSusi a
Rama, zjisti, Ze s nimi pfijel novy ucitel mistniho zamindara, kterym neni nikdo
jiny nez Mahim. Acalda a Sure§ maji obrovskou krizi, Sure§ potajmu odjizdi
do morem zasazenych vesnic starat se o nemocné. Po néjaké dobé jej Acala
nasleduje, ale najde ho uz umirajiciho. Sure$tv dopis ptivede i Mahima, kterému
se Sures jesté tésné pred smrti stihne omluvit. Po SureSové smrti Acald nezastira,
7e nebyl jejim manzelem, coz Rdma zcela znechuti. Mahim odjizdi do Kolkaty a
na nadrazi potkava Kedara a Mrindl, ktefi se vydali vyhledat Acalu. Opusténa

Acala doufd, Ze bude moct doZit Zivot v néjakém dsramu pro padlé Zeny.

2.2.6 Pather dabi (1926)

Pather dabi (beng. TF il [Pravo cesty]) je se svymi jednatficeti kapitolami
jednim z delSich autorovych romént. Nejprve vychdzel v letech 1922-1926
na pokracovani a nasledné¢ vySel jako kniha. Jedna se o jeden
z nejkontroverznéjsich romant, které Saratéandra napsal, a to zejména kvili
patriotickému tonu a hlavnim postavam, které se zamétuji na ziskani nezavislosti
Indie. Vypravé¢ nejprve sleduje osudy ortodoxniho hinduistického mladika
Apurby, ktery se pfest¢huje do Barmy kviili praci. Prvni kapitoly pojednavaji
predevsim o jeho kulturnim Soku po ptijezdu do nové zemé a snaham udrzet si i

pies to vSechno sviij tradic¢ni hinduisticky zplisob zivota. Také se dostane do sporu
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s kifestanskymi indickymi sousedy a angloindickymi rvai. V sedmé kapitole
potkéava rodinného pfitele, ktery v Barmé pracuje jako policista a snazi se chytit
jistého Sabjasaciho, revolucionafe a bojovnika za nezavislost Indie. Apurba se
také sblizuje s kiestanskou divkou od sousedli jménem Mary Bharati Joseph[ova],
kterd po smrti svych rodicl oSetfovala Apurbova brahmanského sluhu. V kapitole
jedenacté se diky Bharati sezndmi i se Cleny organizace Pather dabi, ptedev§im
s prezidentkou spole¢nosti Sumitrou a s tajemnym Doktorem, ktery je nésledné
Ctenafi i Apurbovi odhalen jako revolucionar Sabjasaci. Ve zbytku roménu se d¢j
stfidd s dlouhymi dialogy o Spatnosti a zaludnosti bé&locht, nutnosti krvavé
revoluce pro osvobozeni Indie z jejich nadvlady a osudu chudych v britskych
koloniich. Apurba hned nékolikrat fatdlné¢ zklame: nedokaze pronést projev
na shromazdéni délniki a nakonec prozradi policii vSe, co o tajném spolku vi.
Spolu s témito selhdnimi se méni i fokalizace vypravéni — misto Aplrby je ted’
centralni Bharati, kterd je neustdle v pfitomnosti Doktora. Apurba je organizaci
odsouzen k smrti, ale Doktor jej omilostni, nacez Apurba zahanbené opousti
Barmu. Po Case ale Bharati zjistuje, ze se vratil, dovida se o minulosti Doktora 1
Sumitry a o vztahu, ktery mezi nimi je. Kdyz zemife Apuirbova matka, Bharati se
s nim smifi; stale ho i pfes jeho zbabé¢lost miluje, ackoliv netusi, jestli budou moct
byt spolu, protoze ona je kfestanka a on ortodoxni hinduista. Roman kon¢i

odjezdem Doktora na nejistou misi, kde mtize velice snadno piijit o Zivot.

2.2.7 Ses prasna (1931)

Ses prasna (beng. CT¥ =9 [Posledni otazka]), je autorovym poslednim
vyznamnym romdnem a je v mnoha ohledech velmi netradi¢ni. Ve dvaceti osmi
kapitolach je relativné malé mnozstvi d&je, ptipadné je dé&ji, ktery by bézné
Saratéandrovi vystadil na cely roman, vénovano jen par zminek. Romén se
odehrava v Agie, takZe nejvyznamnéjsi kulisou, kterd je i zasadnim symbolem
rozdili v nazorech jednotlivych postav, je TadZmahal. Romén zac¢ina piijezdem
jistétho bohatého Bengalce jménem AsSuto§ Gupta a jeho dcery Manoramy
do Agry a pokraduje vztahy a diskusemi mezi ¢leny bengalské komunity v tomto
meésté: profesorem AbinaSem a jeho ovdovélou Svagrovou Nilimou, jizlivym
ortodoxnim hinduistou AkSajem, vynikajicim zpévakem, krasavcem a nepfilis
dobrym ¢lovékem Sibnathem a jeho ,,7enou” Kamal, Manoraminym snoubencem

AdZitem, brahmacariny Harendrou a SatiSem a revoluciondifem Radzenem.
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Hlavnim skandalem prvnich kapitol je zjisténi, ze Sibnath opustil svou nemohouci
manzelku a vzal si Kamal podle Sivaistick¢ho (tedy legalné neplatného) ritualu a
ze Kamal samotna neni podvedena chudinka, ale vzd€lana zena, ktera do tohoto
svazku vstoupila dobrovolné a s plnym védomim toho, Ze pokud ji Sibnath opusti,
nemé moznost se dovolat spravedlnosti. Kamal je postupem ¢asu odhalena jako
dcera Brita a bengalské vdovy a sama jako vdova. Sibnath ji po ¢ase skuteéné
opusti a prchne s AsutoSovou dcerou Manoramou, Kamal zije v t€zké chudobg,
ale nakonec odchazi s Adzitem. Vice prostoru nez tento d¢j zabiraji v romanu
nekonecné diskuse o stavu Indie, o starém a novém, osvobozeni Indl z podruci

cizincd a 0 zméné zenského 0délu v Indii.

2.2.8 Srikanta (1917-1933)

Srikanta (beng. LiEaE) ) je poloautobiograficky roman o ¢tyfech dilech a celkem
padesati Sesti kapitolach, ktery vychazel na pokracovani v ¢asopise Bhdratbarsa a
pozdé&ji Bicitra. Jde o velice rozsahlé dilo, které pokryva osudy hlavniho hrdiny
Srikanty od détstvi aZ po blize neuréeny moment v ,,soucasnosti”, jejimz jedinym
post quem je Srikantovo rozloudeni s Kamallatou. Kazdy dil ma jednu Zenskou
postavu, ktera vyrazné ovlivnila vnimani zen protagonistou/vypravécem:
v prvnim dile je to Annada (dokonala sati-savitri, ktera je odsouzena spole€nosti),
ve druhém Abhaja (zena, kterd chce nasledovat svého manzela, ale nakonec
zistane se svym milovanym), ve tfetim Sunanda (silnd a vzd€land Zena, kterd
vede svého manzela 1 proti jeho vlastni rodin€) a ve Ctvrtém Kamallata
(viSnuisticka asketka s laskyplnym srdcem). VSemi Ctyfmi dily prochazi také
RédzlakSmi, ktera je v romanu konstantou a kterou vypravé¢ srovnava s ostatnimi
zenami. Z muzskych postav je v prvnim dile vyrazny odvdzny a dobrodruzny
Indranath, ve druhém Abhajin milovany Rohini, ve tietim sdadhu BadZrananda a
ve &tvrtém Srikantliv davny pfitel Gahar, a kazdy z téchto muzi se uréitym

zpusobem vzpira spolecnosti.

2.2.8.1 Prvni dil (1917)

Prvni dil popisuje Srikantovo détstvi a pratelstvi s jistym Indranathem,
dobrodruznym chlapcem, ktery ho také sezndmi se zenou, kterd bude mit zasadni
vliv na Srikantovo celozivotni vnimani zenstvi — Annadou, manzelkou zafikavace

hadi. Annadé, dcera ze slusné brdhmanské rodiny, odeSla potajmu se svym
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pravoplatnym manzelem 1 poté, co zabil jeji sestru, se kterou mél pom¢r, a stal se
muslimskym zafikdvacem hadt. Jeji oddanost manzelovi, podobna oddanosti
skvélych Zen z davnych dob, na Srikéntovi zanecha celoZivotni dojem. Po popisu
nckolika dobrodruzstvi na fece i v dzungli a po Annadiné odchodu vypravéc
preskakuje dalsi détska 1éta a rovnou pokracuje v protagonistové mladi. V osmé
kapitole prvniho dilu se Srikanta také seznamuje s tane&nici Pijari, kterou nakonec
poznava jako RadZlakSmi, brdhmanskou vdovu z rodné vesnice, kterou povazoval
za mrtvou. Srikanta-vypravé¢ reflektuje fakt, e jeho idealni predstava Zenstvi
naprosto neodpovida realité Radzlak§mi, ale Srikanta-protagonista je piesto
k Radzlak§mi piitahovan. V prvnim dile se jeSté Srikanta kratce stane
sannjasinem, setka se s nestastnou détskou nevéstou a s nevdécnou rodinou, ktera
ho v jeho nemoci opusti. V nemoci jej potom ofetiuje opét Radzlakimi a Srikanta
ji za to vyjadfuje vdécnost. Prvni dil konéi tim, ze Srikanta Radzlak$mi opousti,

protoZze to povazuje za to nejlepsi jak pro sebe, tak i pro ni.

2.2.8.2 Druhy dil (1918)

Na za¢atku druhého dilu se Srikdnta ocitne v nebezpeéi svatby, ale nastdsti
vyvazne. Rozhodne se odjet do Barmy a hledat tam zaméstnani. Tieti az pata
kapitola pokryvaji cestu z Kolkaty do Barmy: Sikanu ze strany bilych, sezndmeni
s novymi nemanzelskymi pary — Nandou a Tagar, Abhajou a Rohinim —, strasny
cyklon a karanténu, kde je opét zdiraznény nepiatelsky pristup Britd. V Barmé je
Srikanta $okovan Zenskou emancipaci, nedodrzovanim piisnych hinduistickych
pravidel a pospolitosti sousedii bez ohledu na kastu. Srikanta se také dovida, Ze
Abhaja chce hledat svého manzela, coZz Rohini velmi téZce nese. Ziskava praci a
potkavéa tam Abhajina manzela, ktery je popsan jako zlod¢j, hrubidn a padouch,
ktery ma uz barmskou rodinu a svou indickou manzelku — Abhaju — jen
pomlouva. Abhaja se ptesto rozhodne s nim odjet, nevydrzi s nim vSak dlouho a
vraci se k Rohinimu. Srikinta-protagonista i Srikénta-vypravée premitaji
o zenském udélu a o muzské krutosti vici zendm. Posledni Ctyfi kapitoly jsou
vénovany nemoci. Srikdnta se stard o jistétho nepiijemného muze, ktery
onemocn¢l morem, ale nasledné zjisti, Ze je sém nemocny. Abhajé se o né&j postara
a Srikanta se uzdravuje, protoze nastdsti v jeho piipadé neslo o mor. Srikanta
dostava dopis od RadzlakSmi, kterd ho prosi, aby se vratil kviili svatbé jejiho

nevlastniho syna Bankua. Po néavratu za RadZlak§Smi Srikanta pozoruje, Ze se
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zménila a zadala byt velice zbozna, dava si velky pozor na &istotu. Srikanta
odjizdi do svého otcovského domu, kde opét onemocni. RadzlakSmi se o n¢j
pfijede starat a Srikanta ji pfedstavi jako svou zenu. V tento dramaticky moment

kon¢i druhy dil.
2.2.8.3 Treti dil (1927)

Na rozuzleni si Gtenafi museli pockat téméf dekadu. Ve tietim dile se Srikanta
uzdravuje z malérie a RadZlak$mi pokraduje na své nabozenské cestd. Srikantovi
je doporucena zména vzduchu, RadzlakSmi proto koupi diim na vesnici. Cestou
potkavaji mladého a krasného sannjisina, ktery se predstavi jako sddhu
Badzrananda. Badzrananda se stal sannjasinem, aby mohl oSetfovat nemocné a
bojovat proti nadvladé cizinc v Indii, a je postaven do kontrastu se Srikantovymi
letmymi zkuSenostmi v Safranovém rouchu. Vypraveéc predstavuje postavy, které
ve vesnici ziji a zivot lidi z nizkych kast. V kontrastu s tim ukazuje také bohaty
dim jist¢ho Kusariho, ktery ale trpi velkym problémem — jeho mladsi bratr se
s manzelkou Sunandou odstéhovali pry¢, protoze Sunanda nesouhlasila
se zpusobem, jakym nabyli majetku. Sunanda je piedstavena jako zcela vyjimecna
zena s vysokou inteligenci a velkymi znalostmi. RadzlakSmi chodi k Sunandé a
uc¢i se od ni sanskrt a rizné mantry, soucasné s tim se ji podaii obé& ¢asti rodiny
usmifit. Jak se RadzlakSmi stale vice stard o pudzi, pouté a Cistotu, zanedbava
Srikéantu, ktery nema co na praci a neustale se nudi. Kdyz je Radzlak$mi na pouti,
vyda se oSetfovat nemocného pfitele a — jako vzdy — sdm také onemocni. Postaraji
se o n¢ chudi padli brahmani a kone¢né se vraci domu, kde se setkd nejen
s Radzlaksmi, ale i se sddhuem Badzranandou. Srikanta chce znovu odjet do
Barmy, vyrazi do Kolkaty a pfipravuje se k odjezdu. Kdyz naposledy vidi

RadzlakSmi, vS§imne si, Ze je ve vdovském, a dokonce si i ustiihla vlasy.

2.2.8.4 Ctvrty dil (1933)

Posledni dil také zagina hrozbou svatby, ktera je oviem opét odvracena. Srikanta
se znovu setkdva se svym pritelem z détstvi, Gaharem, a navstévuje blizkou akhru
viSnuistek. Tam se také seznamuje s Kamallatou. Ta mu vypravi ptibéh svého
zivota, jak ovdovéla, ale poté také otéhotnéla, jak si ji mél vzit muz za velmi
vysokou sumu penéz a jak celd situace zpusobila smrt nevinného mladika.

Kamallata je zamilovana do Srikanty a chtéla by s nim odejit. KdyZz se pak
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Srikanta znovu setka s Radzlak$mi, nevypada uz jako vdova, ale velice lituje, Ze
od sebe Srikantu odstrkovala. Oba pak jedou znovu do dkhry a Radzlak$mi se tam
sptateli s Kamallatou. Gahar umira a odkazuje své penize Kamallaté, coz zptsobi,
7e ji lidé zaénou podezirat z nevhodného vztahu s nim. Srikanta opousti dkhru,
Kamallatd také. Romdn konci rozlou¢enim mezi témito dvéma postavami;
zatimco Srikanta stoji na nastupisti a chysta se vratit k Radzlaksmi, Kamallata

odjizdi do Vrindavanu.
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2.3 Vypravéc, fokalizator a protagonista

v O

2.3.1 Klasifikace vypravécu

Vycerpavajici a ptesna definice vypraveéce je predmétem mnoha naratologickych

diskusi. Podle Uri Margolina jde o:

»the inner-textual (textually encoded) speech position from which
the current narrative discourse originates and from which
references to the entities, actions and events that this discourse is

about are being made.”

[vnitinétextovou (textové zakddovanou) fecovou pozici, z niz
soucasny narativni diskurs prameni a z niz vychézeji odkazy

k bytostem, ¢iniim a uddlostem, o nichz tento diskurs je.]
Margolin (2009, 351)

Tato vnitinétextova pozice je ale velice Casto do jisté miry personifikovana, s ¢imz
poté souvisi moznost vypravéce nespolehlivého, defektniho ¢i néjak omezeného
co do informaci a paméti. Saratéandriiv vypravéé tyto rysy obvykle nevykazuje,
naopak je relativné konstantni, predvidatelny a vSevédouci. Vypravécova
osobnost ¢i jeho specifické rysy mohou byt nékdy nedilezité, pokud nenuti
ctenare klast si otazku, kdo je vypravécem toho ¢i onoho dila (kdo je vypravééem
Harryho Pottera?), jindy je ale informace o vypravéci klicova (kdo je vypravééem

Lolity?).

Tradi¢ni rozdéleni podle Gérarda Genetta (napt. 1980) obsahuje vypravéce
heterodiegetického, homodiegetického a autodiegetického, ktery je povazovan za
podtyp homodiegetického vypravéce. Heterodiegeticky vypravee je takovy, ktery
stoji vné¢ vypravénych udalosti, zatimco vypravé¢ homodiegeticky je jejich
soucasti, je svédkem ¢i postavou dan¢ho vypraveéni. Autodiegeticky vypravec je
pak soucasné vypravécem a protagonistou piibéhu, vypravi nejcastéji v ich-forme.
Heterodiegeticky vypravéc je ze své podstaty objektivni a vSevédouci, zatimco
vypraveé¢ homodiegeticky (a tim spiSe autodiegeticky) je subjektivnéjsi a jeho
znalosti udalosti jsou nutné néjakym zpisobem omezeny; v piipadé, ze je

svédkem ¢i protagonistou vypraveéni, je tfeba vzit v uvahu kategorii paméti a
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vlastni interpretace jednotlivych udalosti, v pifipadé, ze u nékterych jim
popisovanych udalosti nebyl, je nutné vyjit z ptfedpokladu, ze mu tyto udalosti
byly nékym popsany, pfiCemz tento popis v sobé také obsahoval jejich

interpretaci.

2.3.2 Typicky vypravéé v dilech Saratéandry Cattopadhjaje

Vypravéé v dile Saratéandry Cattopadhijaje je vétsinou spise skryty a vievédouci,
témer by se dal oznalit za heterodiegetického, nékdy se ovSem az necekané
manifestuje jakozto subjektivni a osobni, typicky na zacCatku ¢i na konci
jednotlivych dél, naptiklad v Debddasovi. Posledni odstavec tohoto romanu
vyrazné ukazuje vypravécovu zainteresovanost v osudech jeho hrdinti a implikuje

jeho existenci ve fikénim svéte:

LAY aefie MEAEIF fF RBIMR, (F AR Sl 1| T 203
B FE | BY (TEUCTF Tef§ TG 38 27| (ST (F-(FR a FIRAL
TE, 2T ANWAR Mo ¥ TRE|”

[Co se dale délo s Parbati, jak je ji, to nevim. Ani to nechci
zjistovat. Jen Debdase velice lituji. Snad to vas, ktefi tento ptib¢h

piectete, rozesmutni jako nas.]
(Debdas in Cattopadhjaj 2011a,”” 283; pieklad Spicova 2018, 120).

Ackoliv je nutné poznamenat, Ze vypravé¢ nikdy neni roven autorovi,
Saratéandrovi vypravééi &asto sdileji jeho vlastni hodnoty a alespon pro b&zného
Ctenate tak autor vyrazné splyva s vypravécem ve vétSing jeho dél. Vypravec
pouzity v Saratéandrovych dilech kolisa mezi skrytym a odkrytym vypravécem,
ktery se projevuje predev§im osobnimi komentafti a faktem, ze samotny akt psani
je v jeho dilech nékdy explicitné reflektovan, vypraveéc je tudiZz koncipovan
jakozto vnitinétextovy obraz samotného autora, ktery timto zplsobem
komunikuje se &tenafem. Napiiklad ve dvanacté kapitole prvniho dilu Srikdnty
vypraveéc zacind popisem protagonistovy nemoci a RadzlakSmi, kterd se o n¢j

starala, a rika:

77 Viechny citace jsou z trojdilného vydani sebranych spisti Sarartéandry Cattopadhjaje ,, 8%

> vydaného v roce 2011. Pro snazsi orientaci ¢tenafe i v textu indikuji, ve kterém dile je
mozné dotycné dilo nalézt: 2011a odkazuje na prvni dil, 2011b na druhy dil a 2011c na tfeti dil.
Pokud neni uvedeno jinak, pteklad vytvofila autorka pro tuto diplomovou praci.
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SOOI FEFM a1 BE T Ffo a1 @, THeIXF
MEF-TMOFTH WEHT IRNGT RN A NfFIT 2w |~

[Udélala dobie. Jinak by — kdyz nic jiného — velikost trpélivosti

Ctenafu a Ctenatek Bharatbarsi zlstala svétu skryta. |
(Srikdnta in Cattopadhjaj 2011a, 448).

Kromé toho se vypravé¢ manifestuje jako odkryty obcasné jesté na zacatcich ¢i
koncich kapitol, ve vétSin€ ptipadd v tu chvili formalné omezuje svou
vevédoucnost poukazanim na to, Ze o n&em informace nema® a ze jedinym
svédkem né&jaké udalosti byl pouze snad Btih.” Toto omezeni vievédoucnosti je
vSak mozné Cist spiSe jako neochotu o dané udalosti (Casto velmi intimniho
charakteru) vypravét nez jako ptimé pfiznani omezeného ptistupu k informacim,
jez by bylo snadno mozné vyvratit poukdzanim na mnozstvi piipadi, kdy
vypravé¢ ma piistup k nejvnitin€j§im myslenkam a citim jednotlivych postav.
Dalsi moznost vypravécovy manifestace na téchto mistech je okomentovani

n¢jaké udalosti ¢i postavy, obvykle vyjadieni soucitu i ironie.

Vypravé¢ tedy vétSinou pisobi jakozto heterodiegeticky, ale s obcasnym
potvrzenim homodiegeti¢nosti, ktera se ale nedostava tak daleko, abychom ji
mohli pfisoudit pozici n€které z postav ve fikénim svéte; zlstava vnitinétextovou
pozici, ktera uréuje Gtendiskou recepci udalosti a postav. Saratéandrovo
vypravecstvi je vsak tézko mozno nazvat objektivnim. Jiz z autorovych prezdivek,
predev§im ,soucitny vypravéc” a ,umélec kuchyn&”, lze wvycist, ze jeho
vypravecstvi je ctenafskou obei vSeobecné vnimano jako spise subjektivniho rdzu
a ze vypravéné udalosti nebudou zatizeny komplexnimi naratologickymi postupy
s prekvapivymi zménami v chronologii ¢i rafinovanymi ,,plot twisty”, jez by
Ctenafe nutily zménit perspektivu v poloving dila ¢i jesté pozdé&ji. Ve zkratce je
mozné fict, Ze se jedna o vypravece vétSinou vSevédouciho a zicastnéného, jehoz
je mozno si predstavit jako pozorovatele a soucitného zapisovatele Cinil, myslenek

i emoci jednotlivych postav. Vypravé¢ také neni nijak vyrazné genderoveé

2 Zde miizeme opét uvést konec Debddse (2011, 283).

» Tato véta je jednou z oblibenych frazi, které Saratéandra ¢asto pouziva. Stoji za povsimnuti, Ze
slovo pro Boha je vzdy ,,W@’fl'%”, tedy ,.ten, ktery vchazi do nitra (¢loveka)”. Napriklad posledni
véta sedmé kapitoly romanu Birddzbau tika: ,,\O121d ST (14 FfF ‘S{W QA | [Jejich
slova snad slysel jeding Biih.] (Birddzbau in Cattopadhjaj 2011b, 64). Podobna vyjadieni miizeme
najit i v dalSich romanech v podobnych situacich, kdy jsou dva manzelé ¢i milenci spolu sami a
vypraveée nesdéluje Ctenafi jejich nejintimnéjsi slova i Ciny.
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vyhranény, autor néktera sva dila — jako jiz zminény esej Narir miilja — publikoval

pod Zenskym pseudonymem.

Vypravéé je v dilech Saratéandry Cattopadhjije svym postavam viditelné
naklonén, zejména postavam zenskym a postavam chudym, coz je mozné vycist
z textovych signall, jakymi jsou zptisob popisu jednotlivych postav, vypravécské
komentate ¢i zplisob ramovani vlastnosti, které by jinak pasobily jakozto vyrazné
negativni. Pozitivni popis postav muze byt jak Cist¢ vypravéciv, tak castéji
fokalizovany skrze jinou postavu. Pfikladem popisu vypravéce mize byt uvedeni

Sekharovy matky Bhubane$vari z Parinity:

LCTAET NEE 9 QIEEAT | T ST PO I A1,
e a9 W SiRE (TR INT @ RE SfaT-wfar wfEs
N 230 ATl ANAEF 93 F0F AFACE N (I o2 foed, i
SRS T SIS (FTHET |

[Sekharova matka se jmenovala Bhubanesvari, vékem se bliZila
témet k padesatce, ale oplyvala takovou krasou, Ze by ji napohled
nikdo nehadal vic nez pétatficet. Pod nadhernym zevnéjskem se
ukryvalo mateiské srdce, které bylo jest¢ mladsi a jesté

laskyplngjsi.]
(Parinitd in Cattopadhjaj 2011a, 190; pieklad Spicova 2018, 131)

Krasavicemi jsou ostatné téméf viechny Saratéandrovy protagonistky, pokud neni
osklivost dané hrdinky hlavnim motivem celého dila (jak je to v pfipad€ povidky
Araksanija). Ackoliv by se to tak na prvni pohled mohlo zdat, Sarat¢andriv
vypravé¢ neni jen sentimentdlni a pateticky, ale ¢as od casu také ironicky.
Ironické komentafe jsou vSak spiSe vyjimkami a je zddouci v€novat jim
pozornost. Jsou vétSinou namifeny smérem k negativnim postavam, jimiz jsou v
tomto kontextu mySleny predevSim postavy, které jsou explicitné popsany jako
sobecké, bezcitné ¢i pokrytecké. Vypravéciv sarkasticky komentar je namiien

napiiklad proti Pitimbarovi v Biradzbau:

o MO SHIW IMRE BT (597, (@RI Tely A 2918 O
SITETGT TS 3T (ST | (O fol Y@ FIRAT 950 SFSNF [T
ATE G AORIT S AT (7 TN N TS FIeT |
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[...pobledly Pitdmbar vySel ven a toho dne se mu najednou
Svagrové zzelelo. Sehnal lidi a jednoho rolnika poslal do domu
BirddZina strycka, ¢imz vykonal prvni zasluzny skutek ve svém

Zivote.]
(Birddzbau in Cattopadhjaj 2011b, 82)

Podobné vypravéé ve Srikdantovi (ktery je autodiegeticky, ale tento zpiisob
popisu se objevuje témét u viech Saratéandrovych vypravééi) ironicky
popisuje Indrova bratrance z Kolkaty, ktery pfijel na vesnici obleceny
znacn¢ neobvyklym méstskym a anglicizovanym zpisobem a béhem celé
sedmé kapitoly se ke Srikantovi a Indrovi samotnému choval arogantné a
panovité. Kdyz oba chlapci odejdou koupit néco k jidlu, poté se vrati k
fece a zjisti, Ze bratranec zmizel, vydaji se ho hledat. Najdou ho v fece
ukryvat se pred Stékajici a vyjici smeckou pst a vypravé¢ jeho nestésti

popisuje s neskryvanym sarkasmem:

ST STl FfGT (ST, FFAST AT IG1, 93 30 TR
AT AFSANEE JROMT SIRF WM IS SR GIferdT
O Qe ©¥3 BTRIE IF0T TF I T, S SSIAI0,
RS TR, ST STefEsh A3 I G — FSfeT Hferm (o7 2330
S aIEr (o R (@ S Treeifer oy ga-ga (e
HRAREE, 37 8T, 1R THAIebbIe: AP 33T M FFISEN
wel AT ToIfFe B, 9 a3 rped Mo a3 I
(TP RO fame 2331~

[Oba jsme tam ptibehli jako o Zivot; psi odbéhli opodal a Indra
skoc¢il do vody a svého téméf utopeného a omdlelého bratrance
z Dardzipary vytahl na bieh. Ten m¢l stdle na jedné noze
drahocenny stfevic, na sob¢ kabat, v ruce paratko, kolem krku
Satek a na hlavé ¢epici — vSechno naséklé a nabobtnalé jako buben.
Kdyz jsme odesli, zacal vytleskavat pisnicku “Cink-cink
sklenicko”. Je celkem mozné, Ze smecCka vesnickych pst byla
provedenim této pisné natolik okouzlena, Ze ho pftisla obklicit a ze
je zmatla nadhera této diive neslySené pisn¢ a diive nevidéného

odéni.]
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(Srikdnta in Cattopadhjaj 2011a, 415)

Co se tyée rozdilu mezi ,,showing” a ,telling”, vypravée v Saratéandrové dile
obvykle pouziva obé moznosti k charakterizaci jednotlivych postav, ale v drtivé
vétSiné nespoléhd na okamzité pochopeni ,,showing” a poskytuje Ctenafi
vysvétleni dané udalosti 1 prostiednictvim ,.telling”. Pokud jde o hlavni ¢i
vyznamné postavy, jejich Ciny jsou doplnény vypravéCovym komentafem i
vysvétlenim postavy samotné. Napiiklad Kamal v Ses prasna je opakované
popsana jako nezdvisla a inteligentni krasavice (,telling”) a Ctenaf také miize
pozorovat, jak ji muzské postavy za jeji krasu obdivuji a jak s nimi Kamal

neustale diskutuje na rlizna témata (,,showing”).

2.3.3 Autodiegeticky vypravéc

Méné Eastym, ale soucasné velmi dilezitym typem vypravéée v dile Saratéandry
Cattopadhjaje je vypravé¢ autodiegeticky. Psani v ich-formé uvedl do bengalské
literatury pravé Saratéandra (Ghosh, 1969, 83) a na né&j navazali dal§i autofi az

po dvou dekadach, zato ve velmi hojném poctu (ibid.).

2.3.3.1 Srikanta

Nejprominentnéj§im piiklaldem dila s autodiegetickym vypravécem je Ctytdilny
roman Srikdnta, ktery je povazovan za poloautobiograficky: nékteré postavy a
udélosti koresponduji s udéalostmi z autorova Zivota, ale v jinych se vyrazné
rozchézi, 1 jméno protagonisty je zamérné zménéno. Jiz zacatek tohoto romanu je
znaén¢ subjektivni, vypravé¢ je uveden jakozto pozd¢jSi protagonista
vzpominajici na svilj Zivot a zapisujici ho pro blize neuréeného Ctenare (Casopisu
Bharatbarsa, jak je zminéno na zacatku dvanacté kapitoly). Neni diivod
povazovat Srikdntu, vypravéde a protagonistu stejnojmenného romanu,
za vypravéée nespolehlivého. Snad jen fakt, Ze samotny Saratéandra byl extrémng
nespolehlivym vypravé€em udalosti ze svého vlastniho Zivota, by mohl Etenare
vést k jisté opatrnosti, ostatné autorova neochota o sobé cokoliv realného
prozrazovat muze byt i jednim z dvodi, pro¢ se rozhodl misto romanu plné
autobiografického napsat roman poloautobiograficky. Jak jiz bylo feceno,

u autodiegetického vypravéce je tieba zabyvat se kategoriemi znalosti, paméti a
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vytvareni ega, které jsou vSechny v tomto romanu velice vyrazné akcentovany a

ptitomny témét v kazdé kapitole.

V autobiografiich casto narazime na stfidani Céasti autodiegetickych a
homodiegetickych, respektive vypravéni o sobé samotném v ich-formé
s vypravénim o osob¢, ktera je protagonistovi blizka, v er-form&. V romanu
Srikénta se viak tato konvence neobjevuje, vie je popsano z perspektivy Srikanty
samotného; pokud je pfedstavena né&jakéa udalost, jiz nebyl protagonista pfitomen,
typicky je vyli¢ena vedlejsi postavou v p¥imé fedi Srikantovi, piipadné obsazena
v dopise. Napiiklad na konci $esté kapitoly nalézame dopis Annady Srikantovi,
v némz vysvétluje cely svllj Zivot a vypravé€ vyrazné akcentuje moznou namitku

smérem ke své paméti:

oot I @y fod, 9w 1@ oRE W9E FUT IME [ TR,
S @S FAR AT Fidte M1~

[Ackoliv si uz po takové dobé nepamatuji vSechno, co v tom

dopise bylo napsano, dokdzu si z n¢j stale hodn¢ vybavit.]

(Srikanta in Cattopadhjaj 2011a, 409)

rvo *

Takovych komentait je v Srikdntovi obrovské mnoZstvi a tvoii jeden ze zasadnich
ryst tohoto ¢tyfdilného romanu. Vypravec také premysli o tom, proC si nékteré
udélosti pamatuje jasné a jiné zapomnél (napiiklad na zacatku osmé kapitoly,

ibid., 416).

Jak Srikanta-protagonista, tak Srikénta-vypravé¢ jsou jiz od zadatku dila spise
pozorovateli nez skutecnymi Ciniteli déje, ale pozorovateli s vyjimecnou citlivosti
a pronikavosti (jak poznamenava naptiklad Gupta 1988, 75). Verba sentiendi v
prvni osobé¢ (vidél jsem, slySel jsem, ...) jsou v celém romanu mimoiadné hojna.
Diky tomuto nastaveni si ¢tendf mize z romanu odnést velké mnoZstvi informaci
o témet vSech postavach — paradoxné kromé protagonisty samotného. Vedlejsi
postavy, jako je Indranath, Annad4, Radzlak§mi, Kamallatd ¢i Gahar, jsou
popsany velmi plisobivé a vtisknou se Ctenafi do paméti (Cehoz si v§ima 1 Bose
1976, 77), ale snaha popsat charakterové vlastnosti Srikanty i jeho vyvoj je

0 poznani t&Zsi.
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Ackoliv je mozné roman charakterizovat jako bildungsroman, do jisté miry by §lo
spiSe o bildungsroman RadzlakSmi (ktera prochdzi asi nejvétsimi vnéjSimi i
vnitinimi zménami v pribéhu romanu)*® a dalSich vedlejsich postav nez
samotného protagonisty. Postava Srikanty je vyrazné vztahové; jeho vlastnosti
jsou postaveny do kontrastu s vedlejSimi postavami (neni tak odvazny jako
Indranath, tak oddany vlasti jako sadhu Badzrananda apod.). Indranathovy
charakterové vlastnosti jsou v prvnim dile popsany podrobnéji nez ty samotného
Srikanty a toto plati i v pozd&jsich ¢astech romanu. Autodiegeticky vypravée
ve Srikantovi je vyrazné prateltéji naklonén postavam vedlej§im neZ
protagonistovi a presnéji také vysvétluje jejich pohnutky. Mnoha
z protagonistovych rozhodnuti paradoxné vysvétlena nejsou. Na zacatku jedenacté
kapitoly prvniho dilu napiiklad Srikinta odjizdi do Patny, aniZz by sam védél
(protagonista) ¢i si pamatoval (vypravéc) pro¢ — jak protagonista, tak vypravec se
nechavaji unaset proudem udalosti a nahody. Podobn& nahodné je i Srikéntovo

vystoupeni z vlaku na stanici nedaleko Patny:

LABT T =0T, (7 foaifh (R1ferd Ffa | AT 2300 ©¥+8 AMAET STT
AW 53 537 Qfr T (Fe 7 AR FIW [FT (@ TE SFF
TSN AT | AT SATTIBT (AT fooeT; ©TR o7 SP{a o ST
1 3T AFPI-SAT (SWSHF @ GIRIT &= 986R T TS|
P (@ (I (W1 Y11 G CHE BferFT (ST a3 N BfF6
FIMBAT (F ST I — 12T N G J1 JMAGT (57; P
T (@ TN SIAERT (61 “IG° Co71e, 933 =BT AT (A 7
O TS (TR AN ARGy |~

[To si pamatuji, Ze ten den byl vecer po Adli. Jesté jsem si z hlavy
mydlem nevydrhl barevny prasek a mé znavené télo odpocivalo na
posteli. Vedlej§i okno bylo dokofan; z néj jsem mezerami ve
vétvovi fikovniku pozoroval oblohu zaplavenou mésicnim svitem.
I to si pamatuji. Ale pro¢ jsem tehdy oteviel dvete, vydal se ptimo
na nadrazi, koupil si jizdenku do Patny a nasedl na vlak, to uz
nevim. Noc byla u konce, ale jakmile jsem po rozednéni uslysel, ze
jsme ve stanici “Bar” a ze Patna je nedaleko, okamzité¢ jsem tam

vystoupil. ]

39 Bose (1976, 77) jde jesté dal a poznamenava, ze Radzlakdmi je jedinou postavou, ktera prochéazi
podstatnym vyvojem.
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(Srikanta in Cattopadhjaj 2011a, 439—440)

Oproti tomu rozhodnuti samotné RadZzlakSmi jsou casto vysvétlena jejimi

vlastnimi slovy, neziidka opakovang.

Soucasné je vidét, jak jednotlivé vedlejsi postavy formuji Srikantu protagonistu i
vypravéce: Annadd ovlivni jeho postoj k zenam navzdy, coz je explicitné
reflektovdno a piitomno ve vypravéCovych i1 protagonistovych dalSich popisech
zenskych postav i v jejich percepci.’' Zenské postavy jsou diky tomuto setkani
znatné idealizovany, ale vypravé¢ tuto idealizaci pfiznava jako soucdst své (a
protagonistovy) povahy. Idealizace zenskych i dalSich vedlejSich postav je
v ostrém kontrastu s az sebeshazovanim u Srikéanty; protagonistova laskavost je
vyprav&em Casto podcefiovana a prezentovana jako slabost a podobné.* Kdyz ho
po piipluti do Barmy Abhaja zapfdhne do prace a Srikanta je tak nucen odnést

jejich zavazadla na pridélené misto v karantén¢, vypravec nam sdéluje:

5aft FFa1 FRIAT TS BIE @FF TR AW (J1H 230 E,;
e (FF TTuF MoF 92 I TEFE-3T TRy FAes
A, [FF IO T/ TR 98 TOSEHT ©IFIE T3 T [FoBaF
8 faafere amana sifaepef 233 Sidmfe | fame e i@ o
e IR, 90T STAT (a5 5 97 (FS aw!”

[Myslim, Ze vyli¢it ¢tenafim takovy obrdzek muze lidi skvéle
pobavit. Mozna se najde néjaky soucitny Ctenar, ktery to bude
chvalit jako ¢in nesobeckého dobrodince, ale ja se nestydim fict, ze
jsem tehdy na ony neStastniky pohlizel se srdcem piekypujicim
nechuti a odporem. Tisickrat jsem si v duchu vynadal a fikal jsem

si, Ze na celém svéte neni vEétsi osel nez jsem ja.]
(Srikdnta in Cattopadhjaj 2011a, 479)

Poklesky vedlejSich postav jsou vétSinou popsdny s Gcasti a tendenci nevidét je
jako vazné, na druhou stranu kazdé selhani a moralni nedostatek protagonisty jsou

priznany az neuprosné jak protagonistou samotnym, tak i vypravécem. V devaté

3! Tuto informaci &tenaf ziskava jesté pied tim, ne protagonista Annadu skute¢né pozna (Srikdnta
in Cattopadhjaj 2011a, 398) a vypravé¢ na ni odkazuje v priib&hu celého romanu: srovnava ji se
Sati a Savitri na zac¢atku sedmé kapitoly (ibid., 411), s RadzlakSmi v kapitole devaté (ibid., 431), s
Abhajou v devaté a jedenacté kapitole druhého dilu (ibid., 496, 508) a podobné.

32 Toho si viima i Gupta (1988, 80) a podotyka, Ze ackoliv Srikanta idealizuje ostatni postavy,
napiiklad Annadu, Indru a Radzlaksmi, nepokousi se nikdy idealizovat sam sebe.
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kapitole druhé ¢asti romanu se Srikanta napiiklad ocitne v situaci, kdy si bengalsti
muzi udélaji velice krutou legraci z barmské divky, kterou jeden z nich svedl,
vyuzil a obral o penize, a nyni odplouvad pry¢, aniz by ji tfekl, Ze ji opousti.

Srikanta je svédkem této situace:

SR IR IREF @ 51k 8y ©1fFte MEEE, 9 N2
FoI T AN fA@? ATTITS:R (S N CIGTSOR (X,
TN TeqH BIR @TF, 93 @ J¥ AT I8TG IANT A06 23
(AT, G SR 1, 327 AT 2300 F AT ARG 22
oF ©IAR I 23E, © TR QAT (S 23T M@ =N 71 (Far?

[Potichu jsem se zadival ven a jen jsem se zamyslel — jak velkou
¢ast tohoto ohromného hfichu mam na svédomi ja? At uz to bylo
z lenosti, rozpakli nebo zmateni, pozoroval jsem tak obrovskou
nespravedlnost s nehybnou tvafi, ani slovo jsem netekl. Bude mi to
jejich provinéni odpusténo? A pokud bude, pro¢ stejné¢ nemizu
sedét rovné a s hlavou vzty¢enou? Pro¢ nemam odvahu podivat se

jido o¢i?]
(Srikanta in Cattopadhjaj 2011a, 501)

V romanu Srikdnta jsou znaky autobiografického vypravéni neustale pritomné.
Vypravé¢ Casto komentuje ¢iny, mySlenky a emoce protagonisty (tedy svého
mladSiho ja), pouziva i Casté prolepse i analepse a neuhyba ani pfed problémy
s paméti. Jako specifikum poloautobiografického romanu lze uvést i fakt, ze se
ve Srikantovi nachazi velké mnozstvi neukondenych linek. Ani vypravéé, ani
ctenaf se napiiklad nikdy nedozvi, co se stalo s Annadou poté, co zemfel jeji
manzel, jak dopadla Abhaja v Barmé ¢i zda se protagonista jesté nékdy setkal
s Kamallatou. Nutno ale podotknout, Ze neukonCenost je vyraznym rysem i

autorovych neautobiografickych proz.

2.3.3.2 Svami

Srikanta je sice nejznaméjsim, ale nikoliv jedingym dilem Saratnéadry
Cattopadhjaje, v némz je autodiegeticky vypravé¢ pouzit. Daldim dilem

s autodiegetickym vypravécem je Svdmi (beng. T [Manzel]), ktery je vypravén
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protagonistkou a od ostatnich dél se liS§i také pouzitim jazyka; vzhledem
k autodiegetické vypravécce je napsan kompletné v calit bhdasa jako jediné
Saratéandrovo dilo (Chaudhuri 1981, 123). Tato povidka je samoziejmé& vyrazné
krat$i nez ¢&tyfdilny roman Srikdnta a rysy autodiegetického vypravéni jsou
v mnoha ohledech odli$né, zejména vzhledem ve vztahu mezi vypravéckou a
protagonistkou. Zakladni rysy jsou ovSem stejné: vypravéc/ka komentuje Ciny

svého mladsiho ja a hodnoti udalosti, které ho/ji ptivedly k soucasnému stavu.

Povidka Svami za¢ind predstavenim vypravécky-protagonistky Saudamini. Prvni
informace, kterou se Ctendf o Saudamini dozvi, je jeji vnéjSi krasa (ktera
neodpovida jeji vnitini podobé), jeji vek (19 let) a skutecnost, ze dodnes citi silny
pocit hanby, ¢imz implikovany autor zna¢n€ navnazuje ¢tenare, ktery se musi ptat,
co tak straSného Saudamini provedla, Ze je v pouhych devatenécti letech takto

nest’astna.

LFT? O] AR AIfeY; fF& a7 (517 A1, 9 AP (FNF 4T, (TNF J7 |
7 @ (7 IF A1, F3ET a2 362 WAE fogs, F7 9@ (hag
FIIF INE AF TS Y @R, aFAE - [FY @R AOEn,
SferT? T, Ok G| I A SR | IREF (7R6T ANF O
@t 2l e A R 92 I SRt A (@ 5t ©F
CAIM TRET SFET UGS [T I FE MR, ©IF (7O TR
12 (T A0HA BF AN F SI@ |7

[Krasa? Ta mi myslim nechybi, ale ne, ne, to neni moje pycha, neni
to pycha. Kdybyste mohli nahlédnout do mého srdce, okamzité
bych vam ukézala, Ze v ném uz neni ani stopy hrdosti na mou
krasu, ani troSicka. Osmnact, devatenact? Ano, asi tak. Je mi
devatenact let. Moje télo navenek o nic vic nezestarlo. Ale co moje
srdce? Nevidite tam zit osmdesatiletou stafenu s vysusenymi

kostmi? Kdybyste ji vid¢€li, strachem byste se rozklepali.]
(Svami in Cattopadhjaj 2011b, 813)

Podobné jako u Srikdnty, i zde je velké mnozstvi komentaitt k jednani
protagonistky z pozice vypravécky, jez uz vi, jak se dané udalosti posléze
vyvinuly, ackoliv je jich vzhledem k vyrazné krat§i dobé mezi vypravéckou a

protagonistkou (maximum 5 let) podstatné mensi mnozstvi. Vypravéni je ale
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kromé prolinani roviny protagonistky a vypravécky v zasadé chronologické. Prvni
vyraznou udalosti je pfiznani, ze protagonistka byla zamilovana (nebo spiSe:
myslela si, Ze byla zamilovand) do zamindarova syna Narena, coZ ptfinasi vyrazné
rozdeleni roli protagonistky, jez vstupuje na scénu mezi dvanictym a tfinactym

rokem zivota, a devatendctileté vypravecky.

LS AT TG [ @ A (T F 20, (7 SIea s 1si
RG] AT (F JNEF 9, & o (@™, a & ey 9561
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[Nikdo kromé& Boha nepochopi, jak dnes miizu vypustit z Gst tak
obrovskou lez, ale tehdy jsem si myslela, Ze je to snad pravda, Ze

opravdu miluji Narena. ]
(Svami in Cattopadhjaj 2011b, 814)

Tento rozpor pokracuje ve zbytku povidky a je velmi Casto explicitné zmifiovan,
v nékterych ptipadech se tento rozpor dostava téméf do hadky, kdy se vypravécka
obraci na protagonistku a komentuje jeji jedndni. Vztah mezi vypravéckou
(vypravéjici ,,ja”) a protagonistkou (zazivajici ,,ja”) je v tomto retrospektivnim
autodiegetickém vypravéni poznamenano zna¢nym napétim a je mozné je
definovat jako vyrazné disonantni (na rozdil od relativn¢ konsonantniho vztahu
ve Srikantovi). Konverzace mezi ostatnimi postavami jsou také zminény jen
pokud je feceno, jak se o nich protagonistka/vypravécka dozvédéla, coz
koresponduje s Saratéandrovym pojetim autobiografického vypravéni. Vypravéni
pro efektivni umoznéni Ctendfi, aby se identifikoval s postavou nevérné Zeny a

dokazal se do ni vcitit.

2.3.4 Fokalizace

V dilech psanych v ich-formé jsou role vypravécCe, fokalizatora a protagonisty
v Saratéandrové tvorbé vzdy spojeny, atkoli mohou mit i disonantni formu. Co se
ty¢e ostatnich romant, novel a povidek, pfevazuje vypravéni v bézné er-forme —
¢ili homodiegetické ¢i heterodiegetické —, které je ovSem vétSinou velmi silné
fokalizované skrze jednu ¢i vice z hlavnich postav (zejména pokud jde o hlavni

mileneckou dvojici), v mensi mife pak skrze postavy vedlejsi. SaratCandra
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pouziva fokalizaci zcela b&zné€, pokud ndsleduje svym vypravénim konkrétni

postavu a prostfednictvim zmén ve fokalizaci zvyraziuje n¢které udalosti.

Jednoduse feceno, vypraveéc je ten, kdo mluvi, a fokalizator ten, kdo vnima.
Fokalizaci se vyrazn€ zabyval Gérard Genette (tento pojem zavedl v roce 1972,
dale podle Genette 1980 a Niederhoff 2009). Vnimajici subjekt omezuje narativni
informace svymi kognitivnimi omezenimi, coZ je vidét jiz v autodiegetickych
dilech. Co se typi fokalizace tyce, Genette je rozdélil na fokalizaci nulovou,
interni, fixni, variabilni, multiplicitni a externi. V pfipad¢ nulové fokalizace je
vypravéni prezentovano vsSevédoucim vypravéem a ma piistup k informacim,
které postava nemlzZe mit. Koncept nulové fokalizace je vSak pro mnoho
naratologli znacné problematicky. Dalsi variantou je interni fokalizace, kdy jsou
udalosti prezentovany z pozice jedné Ci vice postav, a to jak v ich-formé, tak
v er-form¢ s ohniskem v jedné z postav. Interni fokalizace je plné uskutecnéna
ve vnitinim monologu, ktery je u Saratéandrovych hrdini velmi &asty. Interni
fokalizace miize byt fixni (je fokalizovano stale skrze jednu postavu), variabilni
(skrze dv¢ a vice postav jsou fokalizovany odlisné udalosti), ¢i multiplicitni (skrze
dvé a vice postav je fokalizovana stejna udalost). Sarat¢andra nejéastéji vyuziva
prave interni fokalizaci, Casto variabilni, nékdy také multiplicitni, ¢imz zvySuje
emocionalni naboj jednotlivych udalosti a modifikuje ¢tenaitiv ndzor na jednotlivé
postavy. Externi fokalizace je velmi vzacny typ, ktery se vyznacuje neschopnosti
vypravéce proniknout do nitra postav a vyrazy typu ,,zdalo se”, ,,vypadal, jako by”

a podobn¢.

Fokalizaci autor Casto pouziva k predstaveni svych postav, nejcastéjSim zptisobem
popisu je kombinace vypravécova komentare a fokalizace skrze néjakou postavu,
jak je to v ptipad¢ Kamal, ktera poprvé vstupuje na scénu ve tieti kapitole roméanu

Ses prasna:
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[Ve skutecnosti nebyla na téle té divky ani nitka suchd. Jeji
obleceni bylo nasaklé vodou, z hustych Cernych vlast stékaly
proudy vody — otec s dcerou se uzasle a bez jediné¢ho slova divali
na tu piichozi krasavici. ASubabu sam nebyl basnikem, ale
okamzit¢ ho napadlo, Zze pravé takovou zenskou krasu davni
basnici prirovnavali k orosenym lotosim a ze na svété nemize byt

pravdivéjsiho srovnani. ]
(Ses prasna in Cattopadhjaj 2011c, 209-210)

Tento popis je uveden ihned po informaci, Zze se na nové pfichozi poprvé divaji
otec a dcera, tedy ASuto§ a Manorama, a je fokalizovan skrze Asutose, ktery je
Kamal naprosto okouzlen, ovSem nikoliv skrze Manoramu, kterd — jak zjistime
pozdéji — Kamal naprosto naklonéna neni. Laskavy zplsob ramovani na prvni
pohled negativnich vlastnosti je vidét zejména v kontextu tehdejsi bengalské
literatury; postavy, kterym by se obvykle nedostalo ospravedlnéni (nevérné
manzelky, prostitutky, opilci), jsou predstaveny s uctou a respektem, je jim dédna
moznost promluvit na svou obhajobu, jejich mySlenky a emoce jsou prezentovany

Ctenafi bez ironie, spiSe se sklonem k az patetickému souciténi.

2.3.4.1 Fokalizace v primarné romantickych dilech

Romantické piibéhy maji vétSinou relativné vyvadZenou interni variabilni
fokalizaci skrze hrdinu a hrdinku, takZze je mozné sledovat psychicky vyvoj,
emoce a myslenky obou z daného paru, a to ¢asto prostiednictvim fokalizace jak
variabilni, tak n¢kdy 1 multiplicitni. Jeho dva nejslavngjsi romany (kromé jiz
zminéného Srikdnty), Debdds a Parinitd, jsou typickym ptikladem uZiti fokalizace

v tomto typu jeho dél.

Romén Debdas, ktery patii k autorovym ranym dilim, m4 pomémé pevnou
strukturu interni fokalizace, ktera relativné vyvazené stfidd ohnisko mezi
Debdéasem a Parbati. V kapitolach, které se zabyvaji li¢enim détstvi obou hrdint,
tj. jejich spolecnymi dobrodruzstvimi, neni fokalizace natolik vyrazna (mtze byt
zanedbatelnd nebo se stfidat podle potieby), ale jakmile dojde k rozdéleni
protagonistil, fokalizace se zaostiuje a stfidd viceméné po kapitolach ¢i po jejich
Castech: jedna je fokalizovéana skrze Debdase, druha skrze Parbati, skrze kazdého

z nich jsou fokalizovany rtzné udalosti. I vedlejsi, ackoliv dulezitd postava
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Candramukhi ma nejprve nékolik delsich monologi smérem k Debdasovi, a
nakonec 1 15. kapitolu, ktera sleduje ji a je skrze ni také fokalizovéana, coz odrazi
jeji vzrustajici dilezitost coby postavy. Tato fokalizace se razantné¢ méni s koncem
dila, kdy je Debdas po smrti a vypravé€ poskytuje Ctenafi informace o policejnim
vySetfovani oficidlnim aZz byrokratickym zpiisobem stfidanym s lehkym
vyjadienim soustrasti ze strany Parbati a ostatnich, dokud se Parbati nedozvi, ze
onim zemielym je jeji Debdds. V tu chvili zacne Ctendf pozorovat Parbati
zvnéjSku prostfednictvim slov a jednani ostatnich postav. Dalo by se
argumentovat, ze pravé tato ufedni a nésledné¢ externi fokalizace stoji

za mimotadnou ¢tenafskou oblibou a nehynoucim uspéchem konce tohoto dila.

Pozdéjsi roman Parinitd ma méné pevnou strukturu fokalizace, zacina fokalizaci
skrze vedlej$i postavu Gurucarana: vypraveéC nejprve uvede zakladni informace
o Gurucaranové nestésti (narodila se mu dalS$i dcera) a nasledné pokracuje
fokalizaci skrze néj. Uz v prvnich vétach je interni fokalizace silné viditelnd —
narozeni dcery je pro Gurucarana tragédii, proto je popsana timto zptisobem. Diky
fokalizaci skrze tuto postavu implikovany autor postupné vtahuje Ctenaie
do zékladnich udalosti déje 1 do zoufalé situace Gurucarana, ktera bude pro vyvoj
déje zasadni. Nasledné¢ se fokalizace stfid4, vétSinou je nevyrazna, z postav, skrze
néz je fokalizovano, prevlada Lalita, ale nékteré casti (predevSim kapitoly
smétujici ke konci dila, od 9. do posledni kapitoly roménu, tj. 12.) jsou
fokalizovany skrze Sekhara. Vypravéé ale piedstavuje myslenky a emoce i jinych
postav, nez jsou ty hlavni: Sekharovych rodi¢i Nabina a Bhubanesvari,
Guruc€aranovy dcery Annakali, sousedky Manoramy, jejiho bratra Girina a
dalsich. Podobné¢ jako v Debddsovi jsou pocity hlavnich hrdini ptedstaveny
fokalizaci skrze né, ale ve srovnani s Debdasem se zde prosadila i charakterizace
skrze vedlejs$i postavy a udalosti a interni fokalizace se rozsifila na vyrazné&ji
variabilni. Tento zplsob fokalizace také zdiraziluje namisto pouze hlavni

milenecké dvojice i spole¢ensky rozmér celé situace.

Dilezitym motivem fokalizace v Saratéandrové dile je také piedstaveni hrdind a
hrdinek skrze ostatni postavy; Debdas je tak pozorovan a popsan laskyplnyma
o¢ima Parbati i Candramukhi, ale téZ odima Parbatiny kamaradky Manoramy,
kterd ho v dopise ve ctrnacté kapitole rozhodné neSetii. Pozd&jsi romany casto

stavi pravé na této moznosti vyuziti fokalizace k predstaveni fikéniho svéta a
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hlavnich hrdint a soucasné k udrZeni ¢tendfova napéti u postav, které fokalizaci
nedostanou. V romanu Grihadaha se také s fokalizaci pracuje zpisobem, ktery
¢tenafi ukazuje rtzné Uhly pohledu: aZz do osmé kapitoly je fokalizovano skrze
Surese, ktery tak uvadi ctenafe do déje a predstavuje mu 1 postavy. Diky tomuto
jevu je také zdiraznén Sok, kdyz SureSovy ptfedstavy o brahmoistické zené narazi
na skuteCnost Acaly, kterd ho zcela okouzli. Kdyz si Acalu Sure$ pfedstavuje,

rika:

LD BFET FOTAT (AT, 32 3T F@ NI FRI3 IFH6] T
G (T (@21 (G AT AT (72 AT o= I ©F 27 - STF
67 43 fofs @ @ BIE gy 771

[Ta vyschla dfevéna postava, které snad ze samého memorovani
knih nezlstala v téle ani kapka krve. Jeden aby se bal, Ze kdyZ o ni
zavadi, to jeji polovicaté telicko se rozpadne — a slySet jeji

skiehotavy hlas je prosté odporné.]
(Grihaddha in Cattopadhjaj 2011b, 435)

Kdyz ji ale ve tieti kapitole poprvé spatii, vidi ji zcela jinak. Vypravéc uvozuje

Acalin popis pravé SureSovym pohledem, skrze néhoz je i fokalizovan:

STET (Wi, (T TS1e WS, fRsfiest sy soa| SO0,
f53F, N6 — I JRF (SEHR Ao ™ A AT JFAA|
ER-feF 9Rte 936 Fa-fHg Srer - FrEF FEI o7 AqE
SMET FIA| ET ORIF Y A ST 5FF T [ 233
(ST 1

[Sures vide€l, Ze divka ma zafivé tmavou plet’ a Stihlou postavu.
Tvare, brada, ¢elo — tvar celého jejiho obliceje byl neskutecné
krasny a plvabny. Z pohledu jejich o¢i zafila klidna inteligence.
Sepjala ruce na pozdrav a posadila se opodal. Sures se zadival

na jeji tvar a v okamziku byl naprosto ocarovan. ]
(Grihaddha in Cattopadhjaj 2011b, 439)
V pozdéjsich kapitolach je fokalizovano vétSinoveé skrze Acalu, coz cCtenafi

umoziuje sledovat vyvoj jejich citi a mySlenek v pribéhu celého roménu.
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Implikovany autor ale v nckterych chvilich méni fokalizatora na Acalina otce
Kedara (kapitoly 22, 30, 38-39), ktery postupné zac¢ind podezirat Acalu z nevéry.
Timto zplisobem ma Etenar pristup jak k nejvnitinéjSim emocim nevérné Zeny, tak
k tomu, jak jeji chovani plisobi na jeji rodinu a nasledné i spole¢nost. Vzhledem
k tomu, ze i Kedar se postupem casu dopracuje k odpusténi vlastni dcefi, se da

predpokladat, ze implikovany autor vede k témuz zavéru i svého Ctenafte.

2.3.4.2 Fokalizace v ostatnich dilech

Dila, jez nejsou (primarn¢) romantickd, logicky nemaji fokalizaci skrze
mileneckou dvojici. Jde zejména o dila se socidlnim nebo politickym nabojem,
jakym jsou povidky typu Mahes ¢i Abhagir svarga, ptipadné pozdéjsi
Saratéandrovy romany, piedev§im Pather dabi & Ses prasna. V takovych
piipadech je fokalizovano vétSinou skrze protagonistu, ktery neni agentem déje,
jako spie jeho pozorovatelem, podobné jako Srikdnta ve stejnojmenném

poloautobiografickém roméanu.

Vétsina romanu Palli samadz je fokalizovana skrze RameSe, coz umoziuje
zejména méstskému ¢tenafi sledovat jeho roz¢arovani z podobné pozice. Ve mésté
vzdélany RameS pozoruje konflikt mezi svou pfedstavou venkova, kterou vycetl
z knih, a neutéSenou skutecnosti. Tato volba fokalizatora, ktery milize mit velice
blizko k zamySlenému ¢tenafi, zvySuje G€innost celého vypravéni; Ctenai mize
spolecné¢ s RameSem meénit nazor na venkovskou realitu, paradoxné opét skrze

¢teni knih.

V romanu Pather dabi je fokalizace témét vyhradné skrze hlavniho hrdinu
Apurbu, ackoliv je zde silny element vypravécovych komentaiii. Aptrba je sice
protagonistou 1 fokalizatorem, ale vypravé¢ s jeho postoji Casto nesouhlasi
(ptedevsim ve vztahu k Zenam) a explicitné to vyjevi ve vypravécském komentafi.

Naptiklad na zacatku osmé kapitoly nas vypravé¢ informuje:

(TR 22002 (A Afs YT To7 el 711 I9% (FF 9361
ffeoR@E o7 e @fufiar SE-ewrT FEE F F& W& qw
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[Jiz od détstvi nechoval Apurba k Zendm Zzadnou zvlastni uctu.
SpiSe viici nim pocitoval nechut. KdyZ si z néj Svagrové délaly
legraci, v duchu se zlobil, kdyZ se s nim snazily sblizit, odtahl se.
Nemél rad, kdyZ o néj peCoval kdokoliv kromé jeho matky. Kdyz
slySel, ze né&jaké divky studovaly na vysoké skole a slozily
zkousky, radost z toho nemél. A kdyz se jednou v novinach docetl,
ze se v Anglii pustily do boje za politicka prava, zaplavila ho vlna
rozhof¢eni. Ale na druhou stranu mél pfirozené laskavé a nézné

srdce.]
(Pather dabi in Cattopadhjaj 2011c, 44)

Pather dabi se tak stava dilem, v némz je vyrazn€ disonantni vztah mezi
protagonistou/fokalizatorem a vypravécem samotnym. Vzhledem k tomu, ze
Pather dabi je do jisté miry bildungsromanem, je mozné pozorovat, jak se
protagonistovy nazory postupné stale vice piiblizuji t€ém vypravéCovym. Tento
roman je také zajimavy pomérné ostrou zménou fokalizace okolo sedmnécté
kapitoly — zatimco prvni polovina romanu byla fokalizovana skrze Aptrbu,
ve druh¢é prevladd fokalizace skrze Bharati. Tato zména je velice dilezita.
Na zacatku romanu je ¢tenafi svét predstavovan skrze ortodoxniho hinduistického
mladika, ktery se upiimné snaZi Zit podle vSech pravidel svého naboZenstvi a
rad€ji by hladovél nez by pfijal jidlo z nejistého zdroje. Fokalizace se zméni
ve chvili, kdy Apurba zradi vSechny své pratele, a tudiZ se neda predpokladat, Ze
by se s nim ¢tenatf dobrovolné ztotoznil, a pokracuje skrze Bharati, coz romanu
ptidava jednak Zensky hlas a jednak hlas vyrazné minoritni: Bharati je kiest'anka a
ostatni postavy (pifedevSim Doktor) se nijak netaji svou nendvisti k Evropanim
a kfestanim. Fokalizace skrze Bharati je tak naprosto zasadni véci, ktera

umoziuje ¢tenafi zpochybnit Doktoriv monopol na vyklad d€jin i soucasnosti.

2.3.4.3 Absence fokalizace

V Saratéandrové dile najdeme i ptiklady uziti fokalizace, kdy je z ni jedna
z hlavnich postav vyloucena, témét vyhradné jde o hrdinu muzského a fokalizace

je pak omezena na hrdinku. Jde samoziejmé o povidku Svami, kterd je psana
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v ich-formé a ,,milenec” Naren je ¢tendii naprosto odcizen, ackoliv jeho chovani a
jednani je znacné podobné ostatnim muzskym hrdintiim tohoto typu. Podobné
imnoha dalsi dila, naptiklad Araksanija ¢i Biradzbau, piedstavuji udalosti
vétSinove (ale nikoliv vyhradn€) z pohledu hrdinky. Nedostatek fokalizace skrze
muzské hrdiny koresponduje s Saratéandrovym netispéchem ve tvoifeni vyraznych
muzskych protagonisti; kromé ,,debdasovského” a ,revolu¢niho” typu hrdiny
nejsou muzské postavy vetSinou nijak vyrazné ani zajimavé a misto agent déje

jsou ,.jen” pozorovateli.

Vzhledem k tomu, Ze v Saratéandrovych dilech je vétsinou alespoii asteéna
fokalizace pfisouzena vSem hlavnim postavdm a i n¢kterym vedlejSim, je tieba
pozorovat, kterym postavam je fokalizace upfena. Zajimavym detailem v romanu
Grihadaha je prakticky absence fokalizace ¢i jakéhokoliv jiného zpisobu, kterym
by Ctenat ziskal pfistup k mySlenkam tieti z postav tohoto milostného
trojuhelniku, Mahima. Ten zlstava téméf do konce zcela neproniknutelny jak
pro ostatni postavy, tak i pro ¢tenare. Fokalizace skrze Mahima, podobné jako
jakékoliv jiné vyjadfovani emoci, je v romanu zcela minimalni, a do jisté miry
paradoxn¢ brani Ctenafi, aby si s Mahimem, jenz je vyli¢en jako muz staly, klidny
a dobry, vytvofil vztah podobny jako s nevérnici Acalou nebo se sviidcem a
ateistou SureSem. Soucasné kopiruje i Mahimovu neochotu emoce vyjadfovat,
¢imz napomaha ¢étenafi Acalu, pro niz je neuchopitelnost Mahimovych emoci
peklem, pochopit. Podobné je tomu i u mimotfadné plsobivych postav typu
Doktora nebo Sumitry z Pather dabi, u nichZ aura tajemna vyrazné prispiva
k jejich zajimavosti. Absence fokalizace méa tedy v Saratéandrové dile dva
zakladni efekty: zvySeni napéti kvili tomu, ze Ctenat postradad ptistup do mysli
jedné z hlavnich postav, a zvétSeni zajimavosti vyrazné odvaznych a tajemnych

postav.
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2.4 Pribéh a vypravéni

Maéme-li hovoftit o tom, jak je literarni dilo vystavéno, je tieba postihnout rozdil
mezi piibéhem (story) a vypravénim (plot). JednoduSe feceno, piibch
je rekonstrukce jednotlivych udalosti v chronologickém potadi, zatimco vypravéni
je zpusob, jakym je tento abstraktni pfibéh konkrétné¢ vystavén, se vSemi
analepsemi, prolepsemi a podobn&.* Piib&h je mozné rekonstruovat z vypravéni
s pomoci identifikace prolepsi, analepsi, fokalizace a bilych mist ve vypravénti,
coz z prib¢hu déla teoreticky konstrukt, ktery je do jisté miry subjektivni (kazdy
Ctenaf doplituje néktera bild mista jinym zpisobem). Zhodnoceni zpiisobu, jakym
je v dilech Saratéandry Cattopadhjaje obvykle nakladino s napétim mezi
pfibéhem a vypravénim, pomlze odhalit odchylky od této zakladni vystavby
textu, které jsou zasadni pro identifikaci udélosti, jez nesou néjaky specificky

vyznam.

V této podkapitole budou nejprve predstaveny pfislusné terminy, jmenovité
udalost, narativ a motiv, které jsou zakladnimi stavebnimi jednotkami vypravéni.
Udalosti budou rozdéleny na uddlosti I (jakykoliv predikat) a uddlosti II (zv1aStni
typ udalosti, ktery je dalezity pro vystavbu narativu). S pomoci téchto udalosti 11
a motivil je potom mozné identifikovat udalosti, které jsou klicové pro celé
Saratéandrovou dilo, a postihnout zpiisob, jakym je s nimi v jednotlivych dilech
nakladano, které udalosti a motivy jsou vzdy detailn¢ popsané, které jsou pouze

zminéné, které jsou opakované a které jsou jen naznacené.

2.4.1 Udalost a motiv

Udalosti jsou mensimi jednotkami nez narativy (jez miizeme oznacit jako kratké
piibehy, z nichz je skutecny ptib¢h sestaven), jedna se o jakoukoliv smysluplnou
jednotku textu. Dle Kubicka (2013b, 41) je udalost ,,nejmensi stavebni jednotka
a definuje ji zména stavu”. Peter Hiithn (2009, 80) se timto terminem také zabyva
a v jeho pojeti udalosti odkazuje ke zméné stavu. Druhym dilezitym terminem
z této oblasti je ,,motiv”’. V této diplomové praci se pod timto pojmem rozumi
jakykoliv vyznacny rys textu, obzvlast€ pokud se jednd o opakujici se rys.

Prikladem mohou byt motivy nemoci, cesty ¢i vdovstvi, které se nasledné realizuji

3 Pro zékladni uvedeni do terminologie a moZnosti analyzy piib&hu viz Kubic¢ek 2013b.
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v uddlostech II. typu (,protagonista téZzce onemocni”), které tvoii jednotlivé

narativy (,,Srikanta onemocni a RadzlakSmi jej oSetiuje”).

Soucasna naratologie (dale podle Hithn 2009, 80) rozeznava dva typy udalosti,
ato uddlost I a udalost Il (angl. event I, event II). Identifikace udalosti druhého
typu (jez muzeme téz nazvat ,klicova udalost™) je zédkladni podminkou analyzy
jakéhokoliv textu, protoze uddlosti II tvoii kostru celého narativu, jde vSak
o zélezitost alespon ¢astecné subjektivni, protoze na rozdil od uddlosti I, ktera je
definovana jako jakykoliv predikat, musi mit uddlost 11 jisté specifické rysy. Jako
zakladni kritérium se uvadi tzv. ,eventfulness”, pficemz Hiithn (ibid., 86)
upozoriuje, ze ,,a change can be eventful for characters, the narrator, the abstract
author, or the intended (or actual) reader.” [,,zména mtze byt zdvazna pro postavy,
vypravéce, abstraktniho autora nebo zamysleného (€1 skutecného) cCtenare”].

Dodava téz, ze mezi dalSimi kritérii jsou také:

»...those of relevance (significance in the represented world),
unpredictability (deviation from what is expected, from the
principles of the general order of the world), effect (implications of
the change for the character concerned or the narrated world),
irreversibility (persistence and irrevocability of the change's

consequences), and non-iterativity (singularity of the change).”

[...dialezitost (vyznam v reprezentovaném svéte), nepredvidatelnost
(odchylka od toho, co je ofekavéano, od principit obecného fadu
daného svéta), ucinek (implikace zmény pro zucastnéné postavy
nebo vypravény svét), nevratnost (stalost a nezrusitelnost nasledkt

dané zmény) a neopakovatelnost (jedineCnost dané zmény).”]
(Hiihn 2009, 89)

Udalosti 11. typu je tteba identifikovat nejen v jednotlivych dilech, ale téz v celé
autorové tvorb&. Muizeme-li tvorbu Saratéandry Cattopadhjije definovat jakoZto
tvorbu soustfedici se na postavy a jejich bézny Zivot, uddlosti II. typu mohou byt
snadno vyjadieny tradicnimi udéalostmi z bézného zivota, pfedevsim tedy
narozeni, iniciace (do dospélosti), snatek, narozeni potomka, smrt, stejn¢ jako

opaky téchto udalosti, tedy absence narozeni (neotéhotnéni, potrat a podobng¢),

......
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pro muze vétSinou definovana jako ziskani zaméstnani a pro Zeny snatek, absence
je tedy neschopnost zaméstnani ziskat ¢i propusténi z néj, respektive nedospét
ke siatku), absence potomstva (¢i narozeni dcery, coz je obvykle predstavovano
jako nestastné narozeni), pfeziti navzdory smrtelnému nebezpeci (zejména
nemoc, valka, pfirodni katastrofa). Klicové udalosti (tj. wuddlosti II) v dile
Saratéandry Cattopadhjaje jsou tedy piedevsim svatba, dale détské laska, nevéra
(skutecnd 1 domnéla), muzska agrese, tézka nemoc, udalosti tykajici se prostituce,

ovdovéni, konverze, zadluzeni ¢i upadnuti do chudoby.

Tyto ,,b&zné” Zivotni udalosti maji pro Saratéandrovy hrdiny vysokou relevanci.
Zhodnotime-li tato kritéria na ptikladu svatby, uvidime, Ze skute¢né jde o uddlosti
II. typu (podrobngji ve 3. kapitole). Fikéni svét Saratéandrova dila kopiruje realny
sveét Bengalska autorovy doby; svatba je pro Zenu udalosti mimotadné zédvaznou,
ktera vyrazné méni nejen jeji postaveni, ale téz dalsi vyvoj ve fikénim svéte:
nevésta odjede ke svému manzelovi, obvykle do jiné vesnice, a je jakoZto postava
zcela vytrzena z pivodniho prostoru a konstelace postav. V néekterych dilech
svatba splnuje kritérium neocekavanosti (napf. ¢tenat mohl ocekavat, ze se Parbati
nakonec preci jen provda za Debdése), a téméf vzdy kritérium efektu, protoze
zasdhnou velké mnozstvi postav. Z realného svéta vychazi také vyrazna nevratnost
a neopakovatelnost této udélosti — Zena se v Saratéandrové fikénim svété nemiize
s manzelem rozvést, a dokonce ani po manzelové smrti neni mozné, aby se znovu
provdala.** Tato nevratnost a neopakovatelnost jsou vyraznymi rysy a zakladnimi
stavebnimi kameny zejména v dilech, jakymi jsou Debdds, Parinitd, Palli samadz
&i Grihaddha. Je také mozné pozorovat, jak Saratéandra postupem &asu ve svych
dilech opousti piivodni naprostou nevratnost této udalosti (Parbati se provda, coz
je absolutni konec) a pokracuje pfes vyobrazeni Zeny, kterd svého manzela
po dlouhé agonii a sebezpytovani opustila (napiiklad Abhaja ve Srikdntovi), az
po Zeny, které nejenZe mohou manzela opustit a navazat novy vztah, ale jeSté jsou
schopné svou volbu raciondlné¢ zdivodnit a hrdé¢ o ni diskutovat na vetejnosti
(Kamal v Se§ prasna). Méni se i ostatni postavy a vypravéé samotny: zatimco
vypravé¢ a postavy v Debdasovi ptijimaji koneCnost Pérbatiny svatby jako
nevratny fakt, Srikdnta-protagonista i Srikanta-vypravé¢ se pomalu vyvijeji

ve vztahu k Abhajin¢ ¢inu a vypravé¢ Pather dabi 1 postavy tohoto roméanu

3 Ackoliv Saratéandra psal jiz nékolik dekad po uzakonéni zdkona o znovuprovdani vdov (z roku
1855) a neni divod predpokladat, ze by se jeho dila odehravala v minulosti, redlnd moZnost onoho
znovuprovdani byla zejména v prostoru bengalské vesnice stale prakticky nulova.
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prakticky kompletnég stoji na strané¢ Kamal (ackoliv n¢ktefi tam dospéji az v jeho
prabéhu ¢i na konci). Podobné posuny je mozné pozorovat i u ostatnich klicovych

udalosti Sarat¢androvych dél.
2.4.2 Napéti mezi pfibéhem a vypravénim

2.4.2.1 Analepse a prolepse

Saratéandra se vétsinou drzi viceméné linearniho chronologického vypravéni.
Jeho dila obvykle zacinaji v €asovém bod¢, jemuz predchazelo velké mnoZzstvi
dilezitych udalosti, na néz je ¢as od ¢asu nutno odkézat analepsi, at’ jiZ zminénou
vypravécem, €i postavou; protagonisté maji za sebou své vlastni bohaté ptibehy,
vztahy maji svou hloubku a konstelace postav se vynofuji na povrch béhem
dalsich udalosti. Analepse tohoto typu jsou tedy v Saratéandrové dile velmi bézné,
ackoliv se téméf nikdy nejednd o zadné Sokujici odhaleni, snad s vyjimkou
poloautobiografického roménu Srikdnta, kde jsou piekvapiva odhaleni soucasti
vystavby dila: kurtizdna Pijari je ve skuteénosti dévée ze Srikantovy rodné
vesnice RadzlakSmi (jak zjisti protagonista 1 ¢tenaf na konci osmé kapitoly
prvniho dilu) a podobné. V nékterych dilech (ackoliv spiSe ziidka) se objevuji
podobna Sokujici zjisténi o Zenskych hrdinkach, naptiklad v Ses prasna
zjiStujeme v desaté kapitole fakt, ze Kamal je ve skuteCnosti dcerou Brita a
bengalské vdovy. Kamal to sdéluje v rozhovoru AdZitovi, ktery je timto zjisténim
naprosto znechuceny a jemuz to kompletn¢ zméni pohled na Kamal. Jinak
analepse vétSinou jen dokresluji hlavni dé€j a ptidavaji epizodické informace. Co
se prolepsi tyce, jejich zfidkavost neni omezena pouze na Saratéandrova dila, ale
je klasickym jevem ve vétSin€ literarnich dél. Vyrazné prolepse se také nachdze;ji

piedevsim v autodiegetickych dilech, tedy ve Srikdntovi a ve Svamim.

Stoji za povsimnuti, ze¢ dvé z nejslavnéjsich Saratéandrovych d&l, Srikdnta a
Debdas, model zacatku in medias res nespliuji a zacinaji od détstvi hrdint (pokud
odhlédneme od vnéjsiho ramce Srikanty). Jina dila, ktera zmifuji détstvi &i mladi
hrdind, vétSinou informuji Ctenafe pouze vybérové o dulezitych udalostech
na zacatku daného dila (napt. Birdadzbau, Pather dabi), nebo se o ném jen stru¢né
zmifji, kdyZ je nova postava predstavena (napf. Sekharova matka v Parinité).
V piipadé, kdy je v dile vice postav, které ¢tenat poznava postupné, jsou nékdy

predstavovany analepse odkazujici k predchozimu zivotu vedlejSich postav,
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nejcastéji formou jejich vlastniho vypravéni, ale také formou vypravécského

komentéfe.

2.4.2.2 Mezery ve vypravéni

Analepse samoziejmé nejsou uvedeny na vSech mistech, kterd by mohla byt
Ctenafi nejasna. Jako kazdé literarni dilo, i to Saratéandrovo obsahuje velké
mnozstvi mezer, které musi vyplnit jednotlivy ¢tenaf (viz Hermann 2009, 34).
Mezery neboli bild mista jsou €asto vyplnéna podvédomé s pouzitim tzv. schémat
(podle Emmott a Alexander 2009), ktera obsahuji typy postav, ramce (frames,
napf. ,restaurace”) a scénare (scripts, ,,navStéva restaurace”). Znamé ramce a
scénafe je mozné aplikovat i na nové fikéni svéty (zname-li ramec ¢eské hospody,
neni tézké po jistych upravach porozumét ramci hospody napt. ve fantasy fikénim
svéte). Pokud je ale ramec ¢i scénaf mistné a/nebo cCasové velmi vzdalen
fyzickému ctenafi, mize dochdzet k nespravnému ¢i neuplnému doplnéni bilych
mist.* Né&které mezery jsou docasné, Ctenaf si vytvori néjaky piedpoklad, ktery se
pozdé&ji potvrdi, nebo je vyvracen. Doplnéni vyrazné mezery muize byt tzv. ,,plot
twist”, napiiklad v romanu Grihadaha vytvari implikovany autor napéti skrze
podavéani informaci a mezery v nich. Ctenafi i ostatni postavy védi, Ze pijede
zamindarav ucitel do domu, ktery hostil nevérnou Acalu a jejiho milence SureSe.
Ctenaf (ale nikoliv postavy) mize v osmatficaté kapitole zjistit, Ze onim uéitelem
neni nikdo jiny nez Acalin manzel Mahim. Ctenaf tak miZe s napétim oéekavat
nevyhnutelnou katastrofu, o které Zadna z postav nic nevi a ke které dojde az

v kapitole Ctyficaté.

Jiné mezery neni mozné zaplnit ani schématy ani z jinych zdrojti, coz mize byt
zamérné (oteviené konce). Tyto mezery ¢i bila mista jsou jednim z hlavnich bodd,
v nichZ se Saratéandrova tvorba odliSuje od jeho dvou nejslavngjsich konkurentt
na poli bengalské prozy, Rabindranatha Thakura a Bankim&andry Cattopadhjaje.
Zatimco u obou zminénych autort je viditelnd snaha vypointovat zavéry a uzaviit
vyrazné d&jové linky, Saratéandrova dila ptimo oplyvaji obrovskymi mezerami,

které Ctendi nema moznost nijak vyplnit, ackoliv jde o udélosti ¢i detaily velmi

3 Jedinym feSenim tohoto problému je vétsi Gtenaiska zkuSenost s danym typem fikéniho svéta.
Ctenaf si béhem Gteni vytvori schémata a scénafe, které potom miZe pouzit u dalsich dél
podobnych fikénich svétd. Také je mozné vyuzit zkusenosti z redlného svéta, na némz je ten ¢i
onen fik¢ni svét zalozen, a to obéma sméry: zkusenost s danym schématem ¢i scénafem v realném
zivoté usnadnuje porozumeéni ve svété fikénim i naopak.
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dilezité. Saratéandrovo psani (nejen) v tomto ohledu imituje spiSe realny Zivot,
nez by vychazelo =z literarnich konvenci. Nejlépe je to vidét
v poloautobiografickém romanu Srikdnta, kde se Gtenat nedozvi prakticky nic
o konci dilezitych postav: Jak skonéila Annada, Abhaja, Kamallata?*® Nic z toho
neni Ctenafi zpfistupnéno; poté, co se tyto postavy odloucily od protagonisty,
o nich nemtze byt feCeno nic nového, protoze vypravéC neni vystavén jako
vSevédouci, ale naopak dava vyrazn€ najevo sva omezeni co do pfistupu
k informacim 1 jejich interpretaci. Mezerovitost je ale pfitomna i v dalSich dilech,
véetné téch s vSevédoucim vypravécem. Mlzeme se naptiklad ptat, co se stalo
s Parbati po Debdasové smrti? Jak se provdaly Gurucaranovy dalsi dcery? Co se
nakonec stalo s Acalou? Vzali se nakonec Apurba a Bharati? Jak skon¢il Doktor?
Takovych otazek mé &tendf po doéteni libovolného Saratéandrova dila obrovské
mnozstvi. Pravé tato mezerovitost a neuzavienost, ackoliv je mozZno ji povazovat
za rys negativni, dala vzniknout zna¢nému mnozstvi dal§ich literarnich dél i

film1, v nichz se nad témito mezerami spekuluje.

2.4.3 Trvani, zpomaleni a zrychleni

vvvvvv

vypravéni a vypravéného, ale o kvazi-cas (Hrabal 2013, 104). Jako v kazdém dile,
i ve tvorbé Saratéandry Cattopadhjaje nalezneme zrychleni a zpomaleni uréitych
udalosti. Oba tyto jevy jsou slozité¢ definovatelné, protoze neexistuje konsensus
v otazce, jaké vypravéni je Casové ,neutralni” (ibid., 106). Je ovSem mozZné
pozorovat situace, kdy vypraveéc piedstavuje udalost, jez trvala nc¢kolik minut,
na dvaceti strandch textu, zatimco o deseti letech déje se vyjadii jedinou vétou.
Druhd mozZnost je pro Saratéandrova dila typickd. Vzhledem k tomu, Ze jeho
romany, a dokonce ¢asto i povidky pokryvaji velké ¢asové obdobi, neni vyjimkou,
7e dny, mésice i roky jsou nékdy pteskoceny jedinou vétou (,,Takto uteklo pét

let.””). Tyto vypovédi jsou velmi bézné zejména na zacatcich kapitol.

Saratéandrova dila jsou Casto postavena pravé na kombinaci dialogl a vnitinich
monologt, bylo by tedy mozné fict, ze se timto ptiblizuji jakémusi ,,neutralnimu”

Casu. Romany maji Casto ,prolog” z détstvi a mladi, ale pokryvaji velmi

3 Zde by bylo mozné argumentovat, 7e mé&l Saratéandra v umyslu napsat paty dil tohoto romanu,
ktery ovSem nakonec nenapsal. Je samoziejmé mozné, ze v patém dile by se déjové linky sesly a
Ctendf by se toto vSe dozvedél, ale je to jen v oblasti domnének, které pfedchozi dily, vypravécovy
komentare ani ostatni dila nepodporuji.
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riznorodé mnozstvi Casu — od nékolika mésict (naptiklad Pather dabi) az
po desitky let (napiiklad Srikdnta). Saratéandra vénuje nejvétsi mnozstvi asu
dalezitym interakcim mezi jednotlivymi postavami a vnitfnim monologim a
obcasnym (Casto velmi zdafile poetickym) popisim okoli. V ran¢jSich prozach
pfevlada dé&ovost nad ideologi¢nosti, ale s piiklonem k socidlngj$im
a politi¢t&jsim prézam pak Saratéandra vénuje &im dél vice prostoru diskusim
mezi jednotlivymi postavami; jiz v Parinité (dominantné v paté kapitole) se
objevuji diskuse o hinduismu a moznym konverzim k brahmoismu, které maji za
nasledek Gurucaranovu konverzi, ale v prézach z dvacétych a tticatych let tento
rys nabyva na vyznamu a roman Se§ prasna mize na &tenafe pusobit uz jako
neustaly tok dialogh o postaveni Zen, nezavislosti Indie a novych myslenkéach

zhruba zasazeny do jakéhosi déje.

2.4.4 ZacCatky a konce

Zacatky a konce jakéhokoliv literarniho dila jsou ¢ésti s obrovskou dileZzitosti.
Prvni véta az prvni strana literarniho dila uvadi ¢tenaie do déje. Jiz prvni slova
mohou Ctendfi napoveédét, jaky zanr se chystd zalit Cist (napt. klasické ,,bylo
nebylo” Ctenafe informuje, ze pujde o pohadku), v jakém fikénim svété se dgj
odehrava, kdo je protagonista, ptipadné jaka je zakladni konstelace postav, Casto 1

co bude zakladni zapletkou daného dila.

2.4.4 .1 Zacatky: zabydlovani a predstavovani

Zagatky dél v romanech Saratéandry Cattopadhjaje vétsinou v nékolika vétach
nastini hlavni postavy, misto a situaci, v niz se tyto postavy nachdzeji. Prvni véty
nastiniuji cely fikéni svét: d€j se bude odehravat (vétSinou) v Bengalsku, coz je
o¢ividné ze zminénych jmen, mistnich ndzvii a podobn¢. VétSina dél zadina
okamzitym ,,zabydlovanim” daného fikéniho svéta, vypraveéc predstavi hlavni
postavy vétSinou béhem prvni kapitoly bud’ vypravécskym komentarem (telling,
napiiklad zacatek Biradzbau ¢i Debdase), nebo dialogem mezi jednotlivymi
postavami (showing, napiiklad Palli samddz). Neni vyjimkou, ze prvni
piedstavena postava protagonistou nebude, spiSe naopak. Prvni piedstavena
postava romanu miva spise funkci ,,uvadéce” do fikéniho svéta a prostiednika
mezi Ctendfem a protagonistou. Pfiklady Gvodnich ,,zabydlovacich” vét mohou

byt zadatky Ses prasna a Birddzbau:
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[V riznych dobach a z riznych divodd se do Agry, proslulého

mésta na zapadé, prestéhovalo mnoho bengalskych rodin. ]
(Ses prasna in Cattopadhjaj 2011c, 199)

Roman pak zde pokracuje pifijezdem jedné takové rodiny, ktera se ptida do mistni
bengalské komunity, jejiz predstavitelé jsou dulezitymi postavami vypraveéni.

Podobné zacina i Biradzbau:

2T (ST STINE 2 B2 NeNwF 8 o9 vwe! I F9e |~

[V Saptagramu v okrese Hugli zili dva bratfi: Nilambar a

Pitambar. |
(Birddzbau in Cattopadhjaj 2011b, 36)

Dalsi mozny zacatek predstavuje roman Parinita. Ten zaCina in medias res
katastrofou — jistému Gurudaranovi se narodila patd dcerka. Ctenai by mohl
z tohoto zacatku usoudit, ze protagonistkou romanu bude Gurucaran samotny ¢i
pravé tato patd dcera, ale ta se neobjevi prakticky ani jako vedlej$i postava.
Protagonistka Lalitd, Gurucaranova netef, a jeji budouci manzel Sekhar jsou
predstaveni pozdéji v prvni kapitole, ale Gurucaranovy nesndze, zhorSené
narozenim paté dcery, jsou hlavnim motivem celého roméanu. V romanu Palli
samadz je proces zabydlovani fikéniho svéta a predstaveni hlavni postavy uveden

hned v prvni vété:

LA (AT PYEOE SEE AP A1 @R TR 9% (Aol
TN STIRAT 0T FI, 93 (T MO, T F3 57

[Jakmile Beni Ghosal vstoupil na vnitini dvorek Mukherdzit,

uvidél postarsi Zenu a zeptal se ji: ,, Teta, kde je Rama?”]
(Palli samadz in Cattopadhijaj 2011b, 99)

Beni Ghosal ani teta nejsou hlavnimi postavami, t€émi jsou v prvni pfimé feci
zminénd Rama, kterd se vzapéti objevi, a Rames, jenz nic zlého netuse v téze

kapitole vstoupi do diskuse o tom, jak mu pfitomna spole¢nost udéla ze zivota
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v

peklo. Zacatek Palli samaddz je rozhodné jednim z nejplsobivéjsich, které
Saratéandra napsal; nékolika dialogy je zde schopny nastinit celou situaci
s obrovskou efektivitou, a to vcetné povah jednotlivych postav a jejich

vzajemnych vztaha.

vvvvvv

.....

ptatelé, chudy Mahim a bohaty SuresS. MnoZzstvi budoucich opakujicich se motivil
je pfedstaveno jiz na zacatku: Mahim je uzavieny, nesdili své nesnaze a odmita
piijmout jakoukoliv pomoc od svého pritele i od kohokoliv jiného, Sures je
naopak otevieny a impulzivni v dobrém i ve Spatném smyslu slova. Co se zacatkt
tyée, mizeme tedy rozlisit dva zakladni cile a typy, které Saratéandra sleduje, a to
»zabydlovani” fik¢niho svéta a pfedstaveni motivi, které budou ve zbytku dila

klicové.
2.4.4.2 Zavéry: smrt, svatba a nejistota

Co se zavéru tyce, jednd se z velké ¢asti o tradi¢ni zaver typu ,,svatba” (Parinitd,
Araksanija) ¢i happyend podobného typu, nebo o smrt (Debdas, Biradzbau) ¢i
odlouceni (Palli samadz). Zavéry jsou tedy vétSinou vyrazné katarzni. Pokud se
jedna o svatbu nebo $tastné shledani manzeld ¢i milencii, obvykle je toto pouze
naznadeno, nikoliv popsano. Parinitd kon&i tim, ze Sekharova matka
Bhubanesvari vyrazi svatbu domluvit, Araksanija zase Atulovou vyzvou, aby
s nim Dziianada $la domt. Pro &tenafe bez zkusenosti se Saratéandrovymi dily
mohou byt takové zadvéry matouci, protoze explicitné neuvadéji, Ze k vytouzené
udélosti (vetSinou svatbe€) opravdu doslo. U stastnych koncii dochdzi k vétsi
mezerovitosti nez u téch nestastnych, velké mnozstvi udalosti je ponechéno
na Ctenafové fantazii a schopnosti mezery vyplilovat. Vyrazné zacatky i1 konce
jednotlivych kapitol ma roman Srikdnta. Kromé prvni &asti zacinaji vSechny tfi
reflexi rozlouceni se s RadzlakSmi a dvé z nich kon¢i rozloucenim se s ni — cely
roman je diky tomu vystavén na neustalém louceni a shledavani téchto dvou
osudovych milencii. Zavér celého roménu je ovSem tradi¢né mezerovity: Ctenaf se
nedozvi, co se po rozlou¢eni Srikanty s Kamallatou dale stalo s hlavnimi ani

vedlejSimi postavami.
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Negativni zavéry maji vétsi explicitné vyjadifeny emocionalni néboj nez ty
pozitivni. Smrt Biradz, Debdase, odlouceni Ramese od Ramy jsou popsany velmi

sentimentalné:

LSTORe FHF VST JF 7R-9F67 FM3 TECTH (R 1O A
AT ET @AW @ (I 39 714G Sfern Sfder| o Sroreify 3
Iy FfEE et Fe IR @FE, SIF TEN HORA, TR
| AR TE ORI (FAN© OREF AT YT T2IT FoIT
BlEEEERICG T

[V tu chvili si Rame§ vzpomnél na téch par Raminych slov ze
vcerejSiho vecera a zaplavila ho nepfemozitelna touha se rozplakat.
Rychle sklonil hlavu a s nadlidskou silou to potla¢il. ,,Rekni ji, teto,
ze to tak bude,” fekl, natdhl ruku a podafilo se mu sejmout ji prach

z nohou. Poté vybéhl ven.]

(Palli samadz in Cattopadhjaj 2011b, 167)
O konci Debddse a genidlnim pouziti fokalizace jiz byla fec, tak staci jesté pro

piedstavu uvést konec Biradzbau:

3 B STRER P AT T AT iAo 238; (0
MR TR (7 o T, (BRI TIfF7 00 AT | ST 77,
(STREH Y SIPTONF Tl FIAAT GLIT TfSeT| S (7 B1fReT
N, SF T F FIRA A, THF (TR 1T AT SJHAES 5 A2
2RI T e AT 227 (51|~

[Téch n€kolik dnd musel Nilambar sedét u ni, i kdyz jedl. Onen
den tu a tam pfivolala Punti nebo Svagrovou a tlachala s nimi. A
potom nad ranem volat piestala a dlouze si povzdechla. UZ se
nedivala a uz nemluvila, polozila si hlavu na manzelovo télo a
spolu s vychodem slunce vSechen smutek této nestastnice ustal

navzdy.]
(Biradzbau in Cattopadhjaj 2011b, 98)
Na druhou stranu pozitivni konce jsou popsany spiSe vécné. V negativnich

zaveérech je vidét predstava uzavienosti, konecnosti, zatimco v téch pozitivnich je

mozné Cist neuzavienost, t¢méf nejistotu; Ctenar se nikdy nedozvi, zda Saudamini
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z povidky Svami ¢i Lalita z Parinity zily se svym manzelem ,,Stastn€ az do smrti”.
Konec roméanu Grihadaha je také zcela otevieny, konc¢i odjezdem Mrindl a
Kedara za Acalou a Mahima do Kolkaty, ale neinformuje ¢tenafe viibec o tom, co
se s témito postavami, které implikovany autor zanechal v komplikovanych

situacich, dale stalo, podobné jako konce Pather dabi i Ses prasna.
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2.5 Komunikace mezi (implikovanym) autorem a ¢tenafri

Saratéandriiv implikovany autor komunikuje se svymi &tenafi prostfednictvim
nékolika vyraznych metod, pfedev§im prostfednictvim vypravéce, ktery Ctenare
Casto informuje o tom, jak by se méli k jednotlivym postavam a udalostem
postavit, prostfednictvim fokalizace, kterd umoziiuje navézat uzSi vztahy
s ur¢itymi postavami, a prostiednictvim postav samotnych, jejich nazort, diskusi
a osudd. Vyraznym prostiedkem jsou také mezery ve vypravéni a struktura
vypravéni. Co se zacatkl a konct tyce, zacatky vétSinou pomahaji zamyslenému
(tedy bengélskému) Ctenafi ziskat pocit domackosti prostfednictvim okamzitého
uvedeni do znamého prostiedi, piipadné prostfednictvim fokalizace ciziho
prostiedi skrze bengalské postavy, a ctenafi nebengélskému ,,zabydlet” se
ve fikénim svété. Konce jsou vyrazné katarzni, zejména konce tragické. Vystavba
dila je vétSinou chronologickd, ovSem vyraznym a genidlnim ozvlastnénim je

vystavba Srikdnty, ktera kopiruje tuldckou mysl protagonisty-vypravéce.

Komunikace mezi implikovanym autorem a ¢tenafem ma nékolik cild: esteticky,
emotivni a ideologicky, které jsou Casto vyrazné provazany. Implikovany autor
vytvaii ve ¢tendfi emociondlni odezvu nejcastéji na kruté osudy Zen a chudych.
Vypravé¢ predstavuje postavy se soucitem a laskavosti, které obcCas stiida
s pozndmkami ironickymi, zejména na adresu postav negativnich a postav
autobiografickych. Vyuziti fokalizace pro pozitivni nahlédnuti postav je také
vyraznym a velmi efektivnim rysem, ktery dosahuje téZze emociondlni
zainteresovanosti v osudech jednotlivych postav. Oproti tomu absence fokalizace
u nékterych vyznamnych postav zvySuje napéti piibéhu a paradoxné opét
umoziuje ¢tenafi, aby se Iépe identifikoval s jinou postavou (jako v piipadé

Mahima a Acaly).

V dilech z desatych let jde spiSe o emocionalni a estetickou odezvu, kdy je ¢tenar
vedeny k souciténi s postavami: s Debdasem, Parbati a Candramukhi, s Ramou
a Ramesem a ostatnimi. V dilech z let dvacatych ale pridava ideologickou stranku
a komunikaci problematizuje tim, ze piidava postavy, které jsou nejprve silné
proti padlym Zenskym postavdm. V roméanu Grihaddha pouziva implikovany
autor fokalizaci skrze riizné postavy, aby ukazal nejvnitinéjsi city a mySlenky
nevérné zeny a jejiho sviidce/tnosce, ukazuje i jejich uslechtilost stejné jako jejich
poklesky. Soucasné fokalizuje i skrze postavy zvnéjSku a ukazuje jejich reakce;
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Kedarbdbu se smifi s Acalinou nevérou a odpusti ji, ale Rambébu se po zjisténi,
ze Acala neni SureSovou manzelkou znechucené odporouci do Kasi. Ukazuje tak
dvé mozné findlni reakce na tuto postavu, a umoziuje tak Ctenafi se ztotoznit
s kteroukoliv z nich, ackoliv je pomérné jasné, kterou by sam preferoval. Aby
nenechal nikoho na pochybéch, tato Radmbabuova reakce je (znacné piekvapive)
fokalizovana skrze Mahima, ktery ji neschvaluje. Jesté silnéj$i je tato

ideologicka komunikace v ptipadé Kamal z Ses prasna, kterou na konci romanu

ey es

oy oo

k témto nepfili§ siln¢ vystavénym postavam, vSak tyto udalosti paradoxné nemusi
uddlat patfiény dojem. V pozdgjich dilech se Saratéandra snazi cilit jinymi

zpusoby na jiny — intelektualnéjsi — druh ctenére, ale v tomto spise selhava.
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3. Vyznamné postavy a motivy v dile

Saratéandry Cattopadhjaje

3.1 Uvodem

Ve treti Casti této prace budou posouzeny postavy, prostory a motivy v dile
Saratéandry Cattopadhjaje. Co se tyée prostoru, jiz bylo feéeno, Ze Saratéandriv
fikéni svét kopiruje skutecny svét v dobé autorova zivota a sleduje mista, v nichz
autor sam pobyval. I to ma oviem jistd specifika — Saratéandra vyrazné pracuje
s rozdilem mezi méstem a vesnici, Bengalskem a Barmou, domovem a ,,svétem”.
Rozdil mezi béznym Zivotem v bengalské vesnici a v Rangunu ma obrovsky vliv
na postavy, které¢ se tak oteviraji novym svétonazortim, a mél by mit podobny vliv
1 na ¢tenare. Implikovany autor radikalni zménou reality se zménou prostiedi vede
ctenafe k piehodnoceni samoziejmosti jeho piedchozich pfedstav o jediném
mozném zpusobu zivota. Motiv cesty je u n¢j také mimotradné dilezity, protoze

symbolizuje moznost promény a jistou nepfedvidatelnost pozdéjSich udalosti.

Jsou to oviem predeviim postavy, které na Saratéandrové dile nepiestavaji
uchvacovat jeho Ctenare. Postavy a jejich charakterizace jsou v jeho dilech
primarni (Mukhopadhyay 1977, xx) a zapletka je az na vedlejsi koleji.
Saratéandra nevytvofil Zadny novy a originalni fikéni svét, jeho dilo se obvykle
nevyznacuje komplikovanym déjem ¢i piekvapivou vypointovanosti — jeho hlavni
prednosti jsou praveé postavy, které nadale ziji 1 mimo specifické udalosti

1.7 A&koliv autor, postava a vypravé¢ nalezi riznym vrstvam

jednotlivych dé
textu, je nutné brat v ivahu viechny kategorie, kdyz se hovoii o dile Saratéandry
Cattopadhjaje, protoze vypravéé a postava zde funguji ve vétsing piipadi
v symbiotickém vztahu; mnozstvi jeho d€l je oznaCovdno za minimalné
poloautobiografické  (Srikdnta, Debdds), vypravéé se &asto vyjadiuje

k jednotlivym postavam i udalostem a i Saratéandrova prezdivka ,laskavy

37 Néktera literarni dila maji jako svou nejsiln&j§i stranku pravé postavy, které jsou poté &tenafi a
autory naslednych adaptaci ,,pfesazovany” do jinych kontext. Notoricky znamym piipadem jsou
postavy Sherlocka Holmese a Johna Watsona, které se dockaly nescetnych ,,pfesazeni” a
pokracovani, dale také hrabéte Draculy ¢i Dona Juana. Oproti tomu jsou i dila, ktera se vyznacuji
propracovanym fikénim svétem: v takovém piipadé nebyvaji transplantovany postavy do nového
fikéniho svéta, ale vytvareji se nové postavy a piibéhy pro tento fikéni svét. Piikladem muze byt
fikéni svét vytvoreny J. K. Rowlingovou v sérii romanti o Harry Potterovi.
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vypravéC” na tento vztah jasn€é odkazuje. Alesponl Castecné zavisla na autorové
zivoté je také vétSina postav v SaratCandrovych dilech a jeho biografové zhusta

hledaji paralely mezi jeho nejbliz§imi a postavami jeho romdnt a povidek.

Postava je komplexni entita ve fikénim svété (Jannidis 2009, 14, 23). Mezi
fikénim svétem a postavou jsou slozité vztahy; fikéni svét formuje postavy a
postava soucasné spoluformuje fikéni svét (cf. Jannidis 2009, 15). Postavy
Saratéandrovych dél jsou siln& ovlivnéné svétem, ve kterém ziji a ktery jim
prisuzuje urc¢ité role ve spoleCnosti na zdklad¢ jejich veku, pohlavi, kasty,
narodnosti a podobné. V tomto ohledu je s postavou spojen i prostor — Zena
stejného veku a stejné kasty bude formovana jinak, pokud bude Zit na bengélském
venkové nez v Ranglinu nebo Kolkaté. Postavy také ovliviiuji fikéni svét, at’ uz
velkymi a dalekosdhlymi zptsoby, jako napfiklad revolucionat Doktor v romanu
Pather dabi, nebo jen drobnymi zménami mensiho rozsahu, jako Sekhartiv otec

Nabin R4j, ktery nechd zazdit prichod mezi dvéma diive pratelskymi domy.

Ackoliv mizeme o postavé hovofit jako o pouhé sumé informaci z textu,
pfirozeny zpusob jejiho vnimani je jakoZto lidské osoby s vlastnimi sny,
predstavami a zaméry — postava nema jen ,,vnéjSek”, ale i neviditelny ,,vnitfek”
(Jannidis 2009, 18). Saratéandriv vypravéé asto umoziiuje Gtenati pohled do
srdce jednotlivych postav, ¢imz tuto plastickou dimenzi postavy piivadi do
poptedi. Typické rozdéleni postav je na protagonistu ¢i protagonistku,
antagonistu/antagonistku a vedlej$i postavu. Tyto postavy mohou byt riznych
typt; dilo Saratéandry Cattopadhjaje neni ovlivnéno jen britskou a bengalskou
tradici, ale také typy postav z tradice sanskrtské, mizeme tam tedy nachéazet typy
postav znamé ze staroindickych dramat a poetik. Saratéandrovo jisté specifikum
je, ze protagonistu — zejména protagonistu (polo)autobiografického — casto
definuji vedlej$i postavy vice nez vyprave¢ €i protagonista sam. Ve dvanacté
kapitole Srikdnty tak napiiklad Gteme piihodny vyrok Radzlak$mi

na protagonistovu adresu:

LOIAE 93PN, T 1IN, PIE NF-AFTH — BT D 9F
qr1”

[Myslis si jednu véc, fekne$ druhou a udélas zase tteti — potrad ten

samy neduh.]
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(Srikdnta in Cattopadhjaj 2011a, 448)

Toto hodnoceni by bylo mozno pouzit i na velké mnozstvi dalSich

.

Sarat¢androvych muzskych hrding.

Postavy Saratéandrovych dél jsou sice vyrazné vztahové, ale diraz je také velmi
siln¢ kladen na jejich individualitu. Postavy, a to ptfedevSim postavy Zenské,
nejsou predstaveny jen jako dopliky k postavdim muzskym, nejsou definovany
pouze svym pohlavim, rodinnymi vztahy ¢i kastou, ackoliv i to je samoziejmé
vyrazna soudast jejich vystavby. Zenské postavy jsou také u Saratéandry neziidka
vyrazn&j§i nez ty muzské a stoji v popiedi vypravéova zajmu,*® velmi Casta je
kombinace silné Zeny a slabého muze.*” Zajimavym detailem je, Ze zatimco
zenské postavy onim vymanénim se z o¢ekavani muzskych postav Casto ziskavaji
na pozitivnich charakterovych vlastnostech (v ocich implikovaného autora,
napiiklad odvaha, samostatnost, laskavost), muzské postavy, jsou-li zenskymi
postavami opustény, propadaji zhusta spiSe negativnim jeviim (alkoholismus,
zoufalstvi, chaos). Protagonisté jsou vétSinou zoufalci a tuldci, svédkové udalosti
spiSe nez jejich strijjci.* Najdou se mezi nimi postavy bezcilnych tulakd
v doslovném i metaforickém smyslu (autobiografické postavy typu Srikanty a
Debdase, také Apurba z Pather dabi), proti nimz stoji v ptikrém kontrastu postavy
reformatord a revolucionaitt (Doktor z Pather dabi a sadhu Badzrananda
ze Srikanty, Rame$ z Palli samddz). Druhou polarizaéni skupinou je postava
chudéka (obojiho pohlavi, Gafur z Mahese, Abhagi z Abhdagir svarga), ktery ¢asto
stoji proti tyranovi (Tarkaratna z Mahese, Mr. Joseph ¢i Britové obecné z Pather
dabi). Casto jsou proti sobé také postaveni dobrodruzny venkovsky chlapec
(Indranath ze Srikdnty) a sobecky a zmékéily kolkatsky bdbu (jeho bratranec
tamtéz), ale souCasn¢ i prohnany a zkazeny venkovan (Beni Ghosal z Palli
samadz) proti uslechtilému a ve mésté vzdélanému muzi (Rames tamtéz). Castym
protikladem jsou také dva muzi — vzruSujici a impulzivni dobrodruh proti
klidnému a spolehlivému dobrakovi (naptiklad v dilech Grihadaha ¢i Svami).
Kontrasty jsou v Saratéandrovych dilech tedy &asté, konstelace se mohou

opakovat, ale mize se objevit 1 radikéalni ozvlastnéni a obraceni roli.

v

indickeé literatury, viz napt. Gupta 1993: 180-181.
3% Podobné argumentuje i Chatterjee (2009, 202) & Mehta (1977, 43).
0 Tohoto jevu si pii analyze Srikdnty v§ima téz Bose (1976, 74-77) a nazyva tuto roli ,,Viewer”.
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Zenské postavy maji n&kolik typickych piedstavitelek: na jedné strané jsou tu
nevinné panny, které je nutné provdat, oddané manzelky a matky i Cisté
jsou nevinné Zeny, které jsou ovSem v ocich spolecnosti povazovany za padlé
(Annada ze Srikdanty, Lalitdi z Parinity). Dalsi kategorii jsou kurtizany
(Radzlaksmi, Candramukhi) a ,kiestanky” (Bharati, Kamal), které
v Saratéandrovych dilech paradoxné plni tutéz funkci jakoZto Zeny, které nejsou
svazany tak pfisnymi pravidly jako tradi¢ni hinduistické panny a hospodyné a
Casto jsou také popsany jako vzdélangjSi a svétaznalej$i. Na poloviéni cesté do
této kategorie jsou také postavy zen z Brahmasamdadze (Acald) a vzdélané zeny
obecn&, napiiklad Sunanda ze Srikdnty. Zvlastni kategorii jsou také vdovy,
zejména ty mladé, jejich? utrpeni Saratéandra Gasto popisuje s obrovskym
soucitem, zejména pokud i pfes své vdovstvi skonéi t€hotné a odmitnuté
spole¢nosti (Nirupama a Kamallata ze Srikanty). Na druhou stranu v pozdg&j§im
dile problematizuje i postavu ctnostné vdovy — Nilimé z Ses prasna a jeji vdovska

Cistota jsou nahlizeny jako zbytecné utrpeni.
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3.2 Mista a cesty

Mista v Saratéandrové dile vyrazné kopiruji jeho vlastni oblasti pobytu. Néktera
znich odkazuji na bengalskou kazdodennost (typicky bengalskd vesnice), jina
jsou az Sokujicim ozvlastnénim (pfedevsim Barma). Centralni kategorii mista v
jeho dile je ale bengalska vesnice — jakykoliv jiny prostor je popisovan ve vztahu
k tomuto centru. Kdyz se Debdas dostane do Kolkaty, jeji rozdilnost je popsana
v kontrastu k rodné vesnici, kdyz Apurba & Srikanta pfipluji do Barmy, mistni
lidé i zvyky jsou srovnavany s témi z bengalské vesnice.*' V Saratéandrové dile je
také naprosto zasadnim motivem cesta, pfesouvani se z mista na misto, at’ uz
planované, nebo bezcilné. Na cestd potkavaji Saratéandrovi hrdinové dalsi

postavy, uzaviraji pratelstvi, obdivuji pfirodu, hledaji a nachdzeji sami sebe.

3.2.1 Bengalska vesnice

Bengalské vesnice je naprosto zdkladnim prostorem Saratéandrova dila. Na jednu
stranu mize byt popsana jako idylicky prostor, na stranu druhou se objevuji i

popisy chudoby, zaostalosti, nepratelskosti sousedi a dalSich problémii.

Idealizovany je tento obraz zejména v popisu détstvi hrdinii: nekonec¢né hry
ve vesnici a jejim okoli, dobrodruzstvi v ptilehlém lese, plavby na lod’ce, pratelé a
absence dospélych problémil. Détstvi je v Saratéandrovych dilech prakticky
synonymni s venkovem a piesun z venkova do mésta (typicky na studia)
u muzskych postav symbolizuje prechod z détstvi do rané dospélosti. Kdyz se
potom vrati do rodné vesnice, vraceji se uz jako jini lidé. V romanu Debdas
muzeme pozorovat pfechod hlavniho hrdiny z rodného Talsonapuru do Kolkaty,
jeho kratké névraty a proménu v méstského bdbua, ktery se vic nez o rybareni
zajima o politiku a kriket, zatimco Parbati samotné se méstsky Zivot viibec
nedotkl. Stoji za povSimnuti, Ze v ,zrcadlovém” romanu Parinita, ktery se

odehrava v Kolkaté, je détstvi hlavnich hrdint pteskoceno.

I romén Srikdnta zaéina na bengélské vesnici, kde probghne prvnich sedm kapitol,
které prevazné sleduji Srikantovy détské stesky nad tyranskym bratrancem, jeho

dobrodruzstvi s Indranathem (ktery je postaven do ostrého kontrastu s jeho

41O bengalské vesnici a kontextu Saratéandrovych ,,domacich” prostorti pojednava napiiklad
¢lanek A K. Dutta a R. Dhussy ‘Novelist Sarat Chandra's Perception of his Bengali Home Region:
A Literary Geographic Study.” (1981).
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arogantnim a zmé&kc¢ilym méstskym bratrancem) a setkani s Annadou. Dalsi ¢asti
romanu se ¢asto odehravaji ve velkych méstech — v Kolkaté, Rangunu ¢i Patné —
ale venkovsky Zivot do n&j zasahuje s Zeleznou pravidelnosti. Srikanta riznymi
kapitole tiettho dilu. Tam se otevira druhy vyrazny motiv, ktery v Saratéandrové
dile vesnice symbolizuji, a to komplikované a zna¢né rigidni vztahy mezi jejimi
obyvateli: kdo se s kym smi stykat, kdo od koho mize pfijmout jidlo ¢i vodu, kdo
se s kym smi ozenit. Postavy, které¢ jsou jakkoliv vylouceny ze spoleCenského
zivota vesnice, se ocitaji ve velmi slozité situaci, protoZe nemohou ocekavat
7adnou pomoc od sousedil. Radzlak§mi a Srikanta se zapojuji do vesnického
zivota a malych 1 velkych dramat jejich obyvatel az do konce tietiho dilu, kdy
vesnici opoustéji. Ve cCtvrtém dile zase navstévuje rodnou vesnici a zejména
v devaté kapitole se prochdzi blizkym lesem a vzpomind na své détstvi. Banku

pfiznava, ze je na vesnici ostrakizuji kvali RadzlakSmi (1. dil, 12. kapitola).

Postavy, které z vesnice nepochdzeji, prochazeji po pfesunu tam pomérné velkym
kulturnim Sokem. Vybornym piikladem tohoto rozcarovani je Acala z romanu
Grihadaha, ktera se narodila a vyrostla v Kolkate, ale po shatku s Mahimem se
spolu s nim pfest¢hovala do jeho chudého obydli na venkové. Acaliny piedstavy
o idylickém venkove, jak je znala z knih, vezmou za své hned po prestéhovani, a
to pomérné drastickym zptisobem. Tato ¢ast je nejen zasadni pro pochopeni
Saratéandrova popisu venkova, ale také brilantni ukazkou vyuziti fokalizace,

proto stoji za to uvést delsi uryvek:
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[A tak jednoho zatazené¢ho poledne v meésici srdbanu dorazila
Acala v nositkach do manzelova domu po uzké, kluzké a bahnité
venkovské cesté a s bourkovymi mraky nad hlavou. Ale uz béhem
té kratké cesty jako by polovina jeji novomanzelské radosti

vyprchala.

Venkov do té¢ doby znala jen prostfednictvim tiSténych pismen.
V tom sezndmeni byla mezi tisici zminkami o trapeni a chudobé na
kazdém tadku i poezie a viné imaginace. KdyZz vystoupila
z nositek a vstoupila do domu, rozhlédla se kolem a vidé€la, ze ji
z 74dné strany do srdce neudefila ani $peti¢ka té poezie. Ze bude
venkov jejich pfedstav na vlastni o¢i tak nevesely, osamély...
hlinéné pokoje Ze budou tak vlhké, okna a dvete tak temné a uzké,
bambusové tramy a police tak pokfivené — to si ani ve snu
predstavit nedovedla. A v tomhle odporném domé bude muset
stravit cely zivot! Jak si to uvédomila, jeji srdce jako by se mélo
rozsko¢it. Stésti manzela, radost ze svatby, to viechno se ve vtefing

v jejim srdci rozplynulo jako dym.]
(Grihaddha in Cattopadhjdj 2011b, 476)

Nejenze je dim maly, temny a Spinavy a ona neni zvykla se starat o takovou
domacnost, ale hinduisticti sousedi jsou zvédavi na tuto ,ptestarlou”
brahmoistickou nevéstu, ovSem ne praveé laskaveé; kvili rozdilnému vyznéni
nemuZe Acald ocekavat téméef zddnou pomoc od sousedil. Jedinou vyjimkou je
Mrinal, jejiz venkovské zplisoby, pfimost a vtipkovani zjemnélou Acalu také
Sokuji. Tento popis vesnice ve Ctrnacté kapitole vyrazné kontrastuje s koncem
kapitoly tfinacté, kde byl popsan bohaty kolkatsky dim Acalina druhého
napadnika, SureSe. Tento prostor Acalu natolik deprimuje, ze vede k odcizeni

od jejiho manzela a ke katastrof€, kterd je hlavnim motivem celého romanu.
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Bengalska vesnice a jeji spolecnost je Ustfednim tématem roménu Palli samad?z.
Toto dilo je tvrdou kritikou venkovského hasteteni, zloby, neustalych hadek a
soudnich pfi, vzajemné sousedské nevrazivosti, kastovnich ptedsudkii a chudoby.
Diky tomu, Ze je roman primarn¢ fokalizovéan skrze vzdélaného Ramese, ktery se
do rodné vesnice vratil z Kolkaty, miiZze ¢tenar také konfrontovat svoje idylické
predstavy o venkové. Hned ve druhé kapitole roméanu se ¢tenai dovida, Ze hlavni
linka soucasné nendvisti mezi dvéma rodinami ma jiz stoletou historii a zdaleka se
nezda, ze by se chylila ke konci. Negativnich jevl je v tomto romanu popsano
vice, navic hinduisti¢ti venkované z roméanu vychazeji podstatné hife nez ti

muslimsti, a viibec nejhiie vypadaji brahmani.

Bengalska vesnice je tak v Saratéandrovych dilech piedev§im tvrdou
spolecenskou kritikou, zvlasté pokud pfijizdi cizinec z mésta, ktery muize
venkovské ne§vary pozorovat. Jak je ale u Saratéandry zvykem, ani to neplati
absolutn¢é; venkov muze stejné tak symbolizovat nevinnost détstvi oproti

meéstskému pokrytectvi.

3.2.2 Kolkata

Kolkata je druhy nejéast&jsi prostor Saratéandrovych dél. Na rozdil od vesnice je
Kolkata prezentovéana jako prostor, v némz neni clovek natolik definovany svymi
odliSnostmi jako na venkové; potkévaji se zde hinduisti i brahmoisti, pocestné
zeny 1 kurtizany. Je to ambivalentni prostor kultury a vzdélani, ale také misto, kde
je velice snadné propadnout alkoholismu a nevazanému zivotu. Venkovsky lid se
na méStany miize divat s jistou podeziravosti jako na zmekcilé a anglicizované
lenochy a méstané na venkovany zase s jistym pohrdanim jako na nekulturni a

zpatecnické barbary, ale také na idedlni a nezkazené ,,vznesené divochy”.

V Kolkaté se odehravd mimo jiné roman Parinitd, kromé nékolika drobnych cest
jinam, které ale nejsou nijak vyznamné popisovany. Diraz je zde kladen
na kulturni aktivity (postavy chodi do divadla) a na pospolitost, kdy je mozné, aby
Lalitd bez problémi chodila k hinduistickym i brahmoistickym sousedim.
Do Kolkaty se kratce dostavaji dalsi postavy z riiznych dél: BirddZ tam skonci
v nemocnici a Saudamini z povidky Svami tam odvede Naren, aby se ukryli pred

jejim manzelem. V téchto pfipadech je Kolkata misto doCasné a osamclé.
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Saratéandra Kolkatu nijak nedémonizuje, jak bude témé&f az zvykem u nékterych

pozd¢jSich bengélskych autort, ale soucasné neskryva jeji problémy.

3.2.3 Indie

Pokud se hrdinové ocitnou v Indii mimo Bengélsko, nevyhnutelné¢ vzdy navazou
vztahy s ostatnimi Bengalci, ktefi se nachazeji na stejném misté, a vytvofi si tak
vlastni malé Bengalsko kdekoliv. A¢koliv zbytek Indie neplisobi natolik exoticky
jako Barma a hrdinové zde nepropadaji zadnym kulturnim Sokiim, je pfeci jen
vidét, ze mimo Bengalsko postavam chybi domackost. V jedenacté kapitole
prvniho dilu romanu Srikdnta potkava protagonista mladou Bengalku v biharské
vesnici. Ono jedendctileté dévce se citi naprosto samo a v cizim prostiedi, protoze

svym tchanovciim nerozumi a jejich zvyky jsou pro ni nové a cizi.

Indie jako celek je v Saratéandrovych dilech spise vznesenou ideji neZ Zitou
skute¢nosti, konceptem, ktery je postaven proti bilym cizinciim. Celek Indie je
dilezitym konceptem pro postavy jako je sddhu Badzrananda ze Srikdnty nebo
odboj okolo Doktora v Pather dabi, akcentuje se také, kdykoliv se hrdinové
pfesouvaji do ciziny (typicky do Barmy), existuje tedy jen v kontrastu s né¢im
jinym. Vyznamnym romanem, ktery se odehrava v Indii, ale nikoliv v Bengalsku,
je Ses prasna. Kulisami tohoto dila je Agra a monument Tad*mahalu, na ktery se
jdou hlavni hrdinové (samoziejmé prakticky vSichni prabdsi Bengélci) podivat jiz
v paté kapitole a kde také potkavaji Kamal. Zatimco vétSina postav (zvlasté nove
ptichozi do Agry) vyjadfuje své povinné okouzleni touto stavbou a obrovskou
laskou, ktera byla jejim divodem, Kamal kacifsky podotyka, ze smrt Mumtéz
byla jen zaminkou, ale nikoliv skutecnym diivodem této stavby. Tato diskuse pak
vede k mnoha dalSim v pribéhu roménu, kdy Kamal argumentuje proti lasce az za
hrob, zatimco ostatni postavy se ji snazi chabymi argumenty piesvédcit

o vzneSenosti takového citu.

3.2.4 Barma

Barma je v Sarat¢andrové dile velmi dilezitou zemi, je to jedind zemé kromé
Indie samotné, ktera v jeho dilech prominentné¢ figuruje. Jeji hlavni
charakteristikou je pocit jinakosti a kulturniho Soku, ktery bengélsti hrdinové

po presidleni tam zazivaji. Tento jiny prostor ale ptichozi Bengalce — o néco vice
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nez Bengalce v Indii — méni. Bengélec v Barmé se stava jinym ¢lovékem (Dutt a
Dhussa 1981, 43). Barma je nejprominentné&ji zobrazena ve druhém dile Srikdnty
a v Pather dabi, a to znatné¢ podobnymi zplsoby. Zaisadnim rozdilem jsou
flexibilni co do kastovnich rozdili a postaveni Zen, Apurba je pii ptijezdu

do Barmy velmi ortodoxni hinduista, coz jeho kulturni $ok jesté zvysuje.

V paté kapitole druhého dilu Srikdnty se protagonista konecnd dostane
na barmskou ptdu. Po absolvovani karantény je Srikantovym prvnim Sokem
emancipace barmskych Zen — pohybuji se po ulicich samy a bez problémd,
dokonce se nevéahaji hadat s fidicem a zbit ho, kdyz se nedohodnou na cené jizdy
(Srikinta in Cattopadhjaj 2011a, 480—481). V Sesté kapitole zase protagonista
zjistuje, ze v hotelu sdileji stejnou vodni dymku riizné kasty (krom¢ brahmant,
ktefi maji jednu zvlast), a to vcetné nedotykatelného doma a Ze déti nejsou
vylu¢ovany ze spolecnosti, pokud jejich rodice jsou riiznych kast nebo jejich
matka vdova, kterd Zila s novym muZem. Pro Srikantu je Barma zemi svobody a

zenské emancipace, diky cemuz si ziska misto v jeho srdci.

V Barmé se odehrava drtiva vétSina romanu Pather dabi. Ctenafi se tato zemé
otevira nejprve prostiednictvim piedsudkt ortodoxnich hinduistd — hlavniho
hrdiny Apurby a jeho matky — a nasledné se predstavuje opét Apurbovyma ocima,
ktery je z této ,,barbarské” zem¢ znacné rozc€arovan, zejména ze zpusobu, jak tam
ziji pohromadé lidé rliznych nabozenstvi (pfedevsim kiestané jsou pro Apurbu
nepfijatelni) a jakym ,,nemoralnim” zpiisobem se tam chovaji zeny. Na rozdil
od Srikanty, ktery tyto odchylky od indického zptisobu chovani vyslovné
ocefioval, jsou pro Apurbu zdrojem znechuceni. I v Barmé si ale Apurba vytvofti
»malé Bengalsko” ¢i ,,malou Indii”: stykd se jen s bengalskymi a dal§imi

indickymi postavami, diky ¢emuz se také vytvaii obraz Indie jako jednolitého

celku.

3.2.5 Na cesté

Cesta je prostorem setkani, zmény, hledani a nalézani, je to prostor, ktery zaujima
v literatufe jedno z nejvyznamnéjSich mist jakozto metafora Zivota samotného.
V Saratéandrovych dilech je velice dilezity motiv nedokondené cesty, ktery by

mohl reprezentovat jeho tvorbu jako celek. Hrdinové se Casto vydavaji na cesty,
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jejichz konec je Ctenafim a zhusta i postavdm samotnym nezndmy, méni cil
uprostied cesty, vydavaji se jinam nebo se vraceji domd. SaratCandrovi muzsti
hrdinové jsou casto velmi dynamické bytosti, které jsou na cesté prakticky

neustale.

Debdas se ve stejnojmenném romanu velice Casto tould po celé Indii, ale
nejdulezitéjsi je jeho posledni cesta. JiZ nemocny se vyda domt, ale v noci se
rozhodne vystoupit z vlaku a vydat se k Parbati, protoze citi, ze umira. Pomala a
drkotava cesta kravskym povozem ho piivede na pokraj smrti. Ani tato cesta neni
dokoncend, protoze Debdéas nakonec umird pied Parbatinym domem, aniz by ji
naposledy spatfil. V romanu Srikdnta nalezneme néjakou cestu téméf v kazdé
kapitole. Srikanta cestuje p&sky, vlakem, lodi, riznymi povozy, jeho cesty maji
nekdy cil (jako cesta do Barmy), jindy ho nemaji (toulani se v asketickém rouchu)
a opét jindy cil v poloviné cesty zméni (cesta za Pijari, ktera skonc¢i pred¢asnym
vystupem z vlaku a zménou trasy). Mnoho téchto cest je 1 dikladné popsano a
potkava na nich velké mnozstvi dalSich postav, kterymi jsou prakticky vyhradné
dalsi Bengalci. Na lodi do Barmy tak potkava nejprve Nandu a Tagar (3. kapitola
2. dilu) a pak 1 Abhaju a Rohiniho (4. kapitola a dal), na nadrazich potkavéa staré
ptatele (Gahara ve druh¢ kapitole 4. dilu), ve vlaku ptibuzné a tak dale — cesty
jsou mistem dilezitych a ¢asto ndhodnych setkani. Jsou ale také misty louceni;
ve 14. kapitole 4. dilu (tedy na konci celého romanu) se Srikanta loudi

s Kamallatou, kdyz vystupuje z vlaku a ona jede dal.

V romanu Grihadaha jde predevSim o cestu Acaly, Mahima a SureSe, ktera je
prerusena, kdyz Sures vylaka Acalu do jin¢ho vlaku, aby s nim utekla od manzela.
Tento pfestup posild Acalu na zcela jinou Zivotni cestu jak redlné, tak i
metaforicky. Ackoliv se Acala pokusi vratit na ptivodni cestu a z tohoto nového
vlaku vystoupi, Sure§ ji nasleduje a Acala nema silu bojovat o svilij navrat.
Nedokoncena cesta je tak jednim z hlavnich motivli celého romanu. PredCasné
vystoupeni z vlaku se opakuje v riiznych dilech a ma vétSinou neblahé nasledky.
Pravé tento motiv a vie, co reprezentuje, ukazuje Saratéandrovu jedineénost
jakozto autora, ktery spoléha na nahodu a zivotni realisticnost spiSe nez na

umeéleckou vypointovanost.

Jednou z moznych cest je ndbozenskd pout’, na kterou se vydavaji zejména

ovdovélé postavy. Na pouti Nildmbar z romanu Birdadzbau najde svou ztracenou
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manzelku. Na cesté, respektive na pouti, dochdzi také k setkdni RamesSe a Ramy
v desaté kapitoly Palli samadz. Pravé na tomto misté mimo vesnici a jeji
spolecnost, kterd vyzaduje, aby se k sobé Rame$ a Rama chovali ur¢itym
zpisobem, oba hrdinové sdileji chvili laskavosti a soudrznosti. Ta ovSem vezme

zasve s jejich navratem do vesnice.
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3.3 Bezcilny tulak

Jednou z nejvyznamnéjSich muzskych postav, které se vraci v riznych dilech, jsou
Castecné autobiografické postavy tuldkd. Jejich hlavnim rysem je jakasi
neukotvenost a absence zivotniho cile, touha po cestovani a neschopnost ztistat
na jednom misté, zakotvit a usadit se. Casto se s tim poji i uréitd impulzivita, ktera
se miZze projevit neocekavanou zménou nazoru, cesty i citii t¢émet kdykoliv, coz
této postavé dodava zna¢nou miru neptedvidatelnosti. Prominentnimi piedstaviteli
jsou Saratéandriiv nejslavngjsi hrdina Debdas, poloautobiograficky Srikanta a také

do jisté miry Apurba.

3.3.1 ...a energicka zena

Postava Debdése je prakticky synonymni s beznadéjnym alkoholikem, ktery
depresivné reaguje na milostné zklamani. Vyrazné rysy Debdasovy osobnosti jsou
predstaveny uz v prvnich kapitolach, kde se popisuje jeho détstvi — je impulzivni,
bezcilny, neuzndva autority, kdyZ mu nékdo (v roméanu jde vzdy o Parbati)
odporuje, sahd k nasili. Vypravé€ nas v osmé kapitole informuje o Debdasové

vnitfnim zalozeni takto:

LTO% 93 M8 (FIHMTH To1F A2 (F, ©IRET 65F AR (Fe
WRF (TS THFH T Foe IFPT FE o - NP [T67F A
FAN, TGP NFANT SR 77 1, 961 7 (vfm sifafacea s
FE AN 5 AT IFIFET (F AR, I 3F 3319 TA61| (F1
f&fos @ Tsa 4737 foar a9 W /I IR, @FE-Fy 2
AfEIEE 7 FEIT @E - ] O F:37 779, ORI (WAIF
AR 2T ANt (S SERAT A1 A-SF (1P (T T
FIS FA@ NF T O A@ |, ITP A NI (TN FS FE| A58
SIS R RIS SO NETS i (MRS =7 T | " o1
220 AN TSI FWE CAME a1y BRIV =G; INF Tfdw® TME
o1, S e M 1, SN ANEEF = SIRAT (W AT foP ST, o
SONST Fe MG | 92 CINF T (q9T |~

[Opatrni a zkuSeni 1idé necini v jakékoliv zalezitosti dalekosahlé
zavery, aniz vse fadné rozvazi a promysli, a pokud véci rozumi jen

napul, netvrdi, ze védi vSechno. Jini vSak uvazuji zcela opacné.
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Nemaji trpélivost, aby nad né¢jakou véci dlouze dumali, jakmile jim
néco vyvstane v mysli, v mziku se rozhodnou, jestli je to dobré,
nebo Spatné. Namisto snahy o zevrubné posouzeni dochazeji
k n¢jakému néazoru silou viry. Nelze fici, ze by se takovym lidem
ve svété nedafilo, spiSe je to pravé naopak. Pokud jim S$tésti pieje,
dosahuji zna¢ného tspéchu. A pokud jim nepfeje, na celé dny se
propadnou na dno hluboké jeskyné&, nemohou vstat, nemohou se
posadit, dokonce nemohou byt’ jen pohlédnout jinym do o¢i. Stava
se z nich nehybna bezduchd hmota. Do druhé skupiny lidi patfil i
Debdas.]

(Debdds in Cattopadhjaj 2011a, 243, preklad Spicova 2018, 53)

Tento popis bychom mohli vztdhnout na vétinu Saratéandrovych tulackych
postav. Odchodem z vesnice do Kolkaty se Debdas také méni, bere na sebe
obleceni 1 chovéani poanglictélého méstského bdbua, ale jeho nerozhodnost a
impulzivita zstava stejna: posila Parbati dopis, Ze ji nikdy nemiloval, ale vzapéti
si to rozmysli a spécha do rodné vesnice za ni. Nabizi Parbati, ze pfesved¢i své
rodice, aby mu dovolili si ji vzit, ale kdyz Parbati odpovida pysné, opét ji udeti.
I ke kurtizané Candramukhi se chové agresivné a arogantné a pokraduje ve své
bezcilné, depresivni, sebezniCujici a alkoholické existenci az do konce Zivota.
Jediny cil, ktery Debdas nasleduje, je koncentrovany do posledni kapitoly

romanu, kdy z poslednich sil mifi zemfit za Parbati.

Postava Debdase je postavena do velice silného kontrastu s Zenskymi postavami
romanu — Parbati i Candramukhi jsou ¢inorodé Zeny, které dokazou tvrdé pracovat
na tom, aby dosdhly svého cile, at’ je to zajiSténi harmonie v rodin€, zlepSeni
udélu chudych vesniCanii, nebo nalezeni Debddse. Srovnani reakce Debdase
a Parbati na jeji svatbu je mimofddn¢ vymluvné. Kdyz se Parbati dostane

do manzelova domu, vypravé¢ ¢tenare informuje:

L ITTRST (T 7S ST FT FRA| (@A, AFANG AT 2300 3¢
A FT HNAIF 932 IAE T@TO 271 FF 2 FIRA @@
FIR 2T AFp A1 BARE| ©@ Ay THEIE =8 35
©F FEA FR@A®T fofdl fdte MREW, AT 97 TR

88



Zuzana Spicova, Typické postavy a motivy v dile Saratc¢andry Cattopadhjdje

fafee)”

[Parbati s nim mluvila, jako by Slo o nejsamoziejméjsi véc
na svété. Kdyz se totiz stanete svrchovanou pani domu, musite
rychle nabyt hodné znalosti a schopnost spravné mluvit. Snad se to
bude mnohym zdat neobvyklé, ale kdo by rozumél Parbati jesté
o trosicku 1épe, vSiml by si, ze béhem téchto riznych zivotnich

zmén 1 pies sviyj nizky vék tplné dospéla.]
(Debdds in Cattopadhjaj 2011a, 251, pieklad Spicova 2018, 66-67)

Podobny piipad je i Srikanta ze stejnojmenného roménu. Nejvétsim rozdilem
mezi témito dvéma postavami je fakt, Ze zatimco Debdéase sleduje soucitny
vypravéé, Srikantovy &iny popisuje on sam v pozd&j§im véku. Role Pérbati
a Candramukhi z Debddse jsou zde spojeny do dvojjediné postavy
Radzlaksmi/Pijari, ke které je protagonista neustale ptitahovan a soucasné se od ni
snazi odpoutat. Srikanta si je své bezcilné povahy zcela védom a ¢asto ji jakoZto
vypraveé¢ komentuje, zejména kdyz je coby protagonista konfrontovan s lidmi,
kteti jsou energiCti a cilevédomi, nejvyraznéji se to projevuje v Kkontrastu
s RadzlakSmi samotnou a se sddhuem Badzranandou. Velka cast déje tohoto
romanu spociva v rozpolcenosti mezi touhou zistat s RadzlakSmi, toulat se
po svété a mit n&jaky cil a praci. Jak jiz bylo zminéno, postava Srikanty je do jisté
miry spiSe jen svédkem a vykladacem udélosti nez skutecnym hybatelem déje,
vypravec se vénuje introvertnim reflexim o udélu ostatnich postav, postaveni zen
ve spolecnosti, ndbozenstvi, pfirodé€, Zivot€é a smrti vice neZ protagonistovym
¢iniim; nékteré kapitoly Ci jejich vyznamné ¢asti mohou pfipominat spise esej,
upaniSadovy dialog, obraz ze Zivota spolecnosti, kratkou anekdotu ¢i poetickou
reflexi nez ¢ast romanu; obsah, forma i vnitini vystavba Srikdnty tak brilantné
odrazi vypravécovu a protagonistovu (a, mohli bychom dodat, autorovu) toulavou

osobnost.

Zajimavou variantou na postavu bezcilného tuldka v kombinaci s energickou
Zenou je postava Birddz z roménu Birddzbau, kterd napliuje obé tyto kategorie: je
souCasn¢ predstavena jako energickd a cilevédomé Zena, kterd se rychle nauci

nové femeslo, aby mohla uzivit svou rodinu, ale od osudné noci, kdy se chtéla
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nejprve utopit, potom radéji odesla se zamindarovym synem a nésledné skute¢né
skocila do rozboufené feky, se méni v potulnou a bezcilnou zebracku; pfisla o
,»Svoje misto ve spole€nosti a uz se do ni nedokdze znovu zaradit. Jeji posledni cil
— zemfit v pfitomnosti svého manzela — se ji splni také spiSe ndhodou nez jejim

pfi¢inénim a tato smrt pfipomina tu Debdasovu v mnoha ohledech.

3.3.2 ...a tézka nemoc

Motiv t&7ké nemoci je v Saratéandrovych dilech vSudypfitomny a hraje
mimotadné diilezitou roli v budovani vztahti, zejména mezi muzskymi a Zenskymi
postavami. Neni samoziejm¢ omezen jen na postavu tuldka, ale je to praveé on,
kdo je vétSinou néjakou nemoci zasazen, piipadné nekoho v nemoci oSetfuje.
O Debdase se v jeho nemoci stard zejména kurtizana Candramukhi, a to v
patnacté kapitole. Candramukhi ho najde ve znaéné opilém stavu na ulici, vezme
ho k sobé a po zjisténi, Zze je Debdds nemocen, zavold doktora a peCuje o ngj,
dokud se neuzdravi. Debdas piiznava, Ze uz k Candramukhi nechové nenavist, ale
7e ji miluje, a za&ina ji oslovovat ,zeno” (beng. I8)*2. Kdyz ale ma zménit
povétii, aby se zcela zotavil, odmitne ji vzit s sebou. Candramukhi pochopi, Ze ani
pfes to, jak se diky jeho nemoci jejich vztah prohloubil, nemiize byt s Debdasem
nikdy na vetejnosti. Zména povétii Debdasovi nakonec stejné neprospéje, protoze
po odjezdu znovu propadne alkoholismu. Jeho posledni nemoc ho vede

na nedokoncenou cestu k Parbati.

V roméanu Grihaddha jsou hned tfi vyznamné nemoci, jedna z nich smrtelna,
a vSechny spojuje motiv blizkosti. Prvni nemoc pfichazi ve dvacaté druhé kapitole
a pokracuje az do kapitoly Sestadvacaté. Poté, co Acald opustila svého manzela a
odjela do Kolkaty, se k ni dostanou zpravy, ze Mahim je nemocny. Samoziejmée
jde za nim, aby ho oSetfovala, ale najde tam jiz Mahimovu détskou lasku, vdovu
Mrinal. Ta ovSem odchazi a Acala se peclivé stara o svého muze. V Mahimovi
probudi jeho tézka nemoc emocionalni stranku, kterou Acala touzila vidét. Prvni
nemoc tedy spojuje manzele laskou a zda se, Ze mohou znovu najit spokojené
manzelstvi. Po odlouceni obou manzelti Mahimova nemoc déle pokracuje a stara
se o n¢j opct Mrindl, ale jeji dopisy, aby pfijela za manzelem, se k Acale jiz

nedostanou. Je to SureSova nemoc, ktera ji donuti se svym tnoscem zlstat a starat

# K tomuto bengélskému slovu viz pozndmku pod ¢arou é&islo 25.
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se o n¢j. Acalino oSetfovani pro zménu znésobi SureSovu lasku k ni. Posledni
nemoc je jiz fatalni — Sures se nakazi od lidi, jez oSetfoval, a umira v cizi vesnici.

Na posledni chvili pfijede Ac¢alé a dokonce 1 Mahim, ktefi jsou s nim az do konce.

Nemoc je jednim z centrdlnich rysi Srikantovy postavy ve stejnojmenném
romanu — hore¢natou nemoc ma v prabéhu romanu hned nékolikrat a nékolikrat se
také sam starda o nemocné ¢i umirajici. V jedenacté kapitole prvniho dilu oSetiuje
syna jisttho Rambabua (ktery mé nestovice), ale kdyz se od n¢j sam nakazi, celd
rodina ho nechid napospas nemoci a odjede pryé. Srikanta posila vzkaz
Radzlaksmi, ktera okamzité prispécha a zacne se o n¢j starat (dvanacta kapitola).
Ve druhém dile se opét stara o dalsiho nemocného, Manohara Cakrabartiho, ktery
tentokrat trpi morem. Po jeho smrti zjist'uje, Ze ma sam horeCku. Tentokrat se
o n¢j postard Abhaja, a v patnactém dile onemocni ve svém otcovském domé a
postaré se o n&j Radzlakimi. Ve druhé kapitole tietiho dilu ma Srikanta pro zménu
malarii, stara se o n¢j opct RadZlakSmi. Tato nemoc také vede k piesidleni
Srikanty a Radzlakimi na vesnici. V jedenacté kapitole Srikanta zjisti, Ze jeho
byvaly spoluzdk Sati§ ma choleru, a tak se o n¢j odjede starat. Sati§ a mnoho
délnikt zemie, coz mistni i Srikanta davaji za vinu pfedev§im Britim, kteii
déIniky vykofistuji. Nikoho nepiekvapi, Ze se Srikanta opé&t nakazi. Nejprve najde
utoCist€¢ u chudych brahmand, potom se vraci za RadzlakSmi, jeho nemoc
tentokrat nebyla vazna. Ve &tvrtém dile onemocni Srikanta jen mirng, coz oviem
prozradi, jaky je vztah mezi nim a Radzlakimi. A nakonec onemocni i Srikantiv
dalsi byvaly spoluzdk Gahar, ktery nemoci ovSem podlehne. Starala se o n¢j
Kamallata, kterou kvtli tomu podeziraji z toho, ze s Gaharem méla pomér. Nemoc
tak v Srikdantovi piichazi s Zeleznou pravidelnosti a piedvidatelnosti a vétsinou

vraci toulavého protagonistu do naruce RadzlakSmi.

Nemoc je tak v Saratéandrové dile piedev§im prostfedkem ke sblizeni a k tomu,
aby postavy ukazaly své pravé ja. Nejcastéjsi je prave osSetfovani muzské postavy
postavou Zenskou, ¢imz si Zenské postava ziské (zp€t) manzelovu lasku. Naprosto
Sokujici je pro &tenafe tedy reakce Kamal z roméanu Ses prasna. Jeji ,,manzel”
Sibnath, ktery ji potajmu opustil, onemocni, a viechny ostatni postavy oekavaji,
ze se o n¢j Kamal pijde postarat, a ze tak ziska jeho lasku zpét. Kamal se ovSem
zcela klidné pt4, pro¢ ho neposlali do nemocnice v patnacté kapitole a znovu v

kapitole Sestndcté. Poté také tika, Ze se o n¢j postarat muize, ale zpatky ho ziskat
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rozhodné nechce (Ses prasna in Cattopadhjaj 2011c, 279-280), ¢imz zcela obraci
typickou udalost v piedchozich Saratéandrovych dilech. Tato reakce také az
nasilng rozbiji ¢tenditiv horizont ocekavani a nuti ho kompletné ptehodnotit své
ptedpoklady, ¢i dokonce sva kognitivni schémata, scénafe a ramce, tykajici se

Sarat¢androva dila.
3.3.3 ...a klidny dobrak

Kromé postav energickych a cilevédomych muze byt tulak postaveny do kontrastu
také s klidnym dobrdkem. V tom piipadé je pak zdliraznéna neukotvenost a
impulzivita vice nez fyzické i metaforické tulactvi. Rysy tohoto kontrastu je
mozné vidét jiz v Debdasovi, kdyz je protagonista srovnan s Parbatinym klidnym
a spolehlivym manzelem. Podobné i hlavni dvé muzské postavy v romanu
Grihadaha jsou naprosté opaky: Mahim je spolehlivy dobrak, zatimco SureS je
impulzivni dobrodruh. Hlavni hrdinka Acald je zamilovand do Mahima, ale
fascinuje ji 1 Sure§, pravé touto svou vaSnivosti a impulzivitou, kterou Mahim
zcela postrada. SureS neni ve srovnani s Debdasem bezcilny tuldk, ale je tieba
poznamenat, Ze neni pfedstaven jako n€kdo, kdo pilné buduje kariéru — spise jako
1ékar, ktery tu a tam zajede do néjaké vesnice postizené¢ morem, ale o ziskani
vlastni praxe se nestara. Také neustéle cestuje, dokud se alespoii na chvili neusadi

s Acalou. I od ni ale utece oSetfovat nemocné a z této cesty se jiz nevrati.

Rozdil mezi klidnym dobrdkem a impulzivnim muZem je i v roméanu Parinitd.
Sekhar je impulzivni a v tomto ohledu se podoba Debdasovi a Suresovi, zatimco
Girin je klidny a vyrovnany, coz ho stavi po bok Mahima. V tomto ptipad¢ jsou
ale oba hrdinové bohati a Stédii. Da se pozorovat jisty vyvoj v sympatiich
implikovaného autora — zatimco v romanech Debdds a Parinitd preferuje (ackoliv
rozhodné ne nekriticky) impulzivni hrdiny Debdase a Sekhara, v roméanu
(prosttednictvim vypravécky) na stran¢ postavy klidné a spolehlivé (jeji manzel

Ghanasjam) a proti romantickému a vasnivému sviidci (jeji détska laska Naren).
3.3.4 ...a revolucionar €i reformator

Poslednim typem postavy, proti které je bezcilny tulak postaven, je revolucionar ¢i
reformator. Tyto postavy byvaji pro poloautobiografické tuldky obrovskou
inspiraci a vzbuzuji az posvatnou Uctu, ale na druhou stranu tulaci také reflektuji
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fakt, Ze na takovy zivot jim chybi odvaha, cilevédomost a mnozstvi dalSich
vlastnosti. Rame§ z Palli samddz je reformatorem mensiho dosahu, ktery
nekolikrat vyjadii touhu svou vesnici opustit, ale pfesto zlstdva, saim se tedy
potaci mezi archetypem reformatora a tuldka. Ve své rodné vesnici se snazi
prosadit mensi zmény: opravit Skolu a cesty, pomoci t€ém nejchud$im ze zadluzeni,
ale jeho snaha je marnd. Vesni¢ané si jeho touhu pomoci a jeho laskavost

vykladaji jako slabost a snaZi se ho tim vic vyuZivat.

Srikénta je konfrontovan se svym nedostatkem odvahy uz v détstvi, kdy se ptateli
s odvaznym mladym dobrodruhem Indranathem. Skutecny protiklad ale najde
v mladém sannjasinovi jménem BadZrananda. Kontrast je zfetelny jiz na zacatku.
Kdyz se s Badzranandou sezndmi ve tieti kapitole tfetiho dilu, jiz ma za sebou
nekolik zkuSenosti (jednu explicitné vypravénou v jedendcté kapitole prvniho
dilu) s vlastnim Zivotem v asketickém rouchu. Vypravéé srovnava Srikantovu
choulostivost a absenci skuteného povolani k asketickému Zivotu a
Badzranandovo odhodléni; mlady a krasny sadhu pochazi z bohaté rodiny, kterou
opustil, aby osetfoval nemocné cholerou a osvobodil Indii od cizincti. Na druhou

stranu Srikantovy snahy o askezi dopadly nevalng:
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[M¢I jsem plnou pusu luci a nemohl jsem mluvit, proto jsem zvedl
Ctyfi prsty pravé ruky, piikyvl jsem a fekl: ,,Hm-hm, ne jednou, ne

jednou.”
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Sadhudzimu jeho vaznost a diistojnost nevydrzela, on 1 Radzlak§mi
se zacali chichotat. Kdyz se sadhu ptestal smat, zeptal se: ,,Pro¢

jste se tedy vzdy vratil k béznému zivotu?”

Ten kus luc¢i se mi zatim spolknout nepodafilo, tak jsem jen ukézal

na RadzlaksSmi.

Radzlaksmi se rozzlobila: ,,No to urcité! No, 1 kdyby jednou kvtili
mné — a ani to neni pravda, ve skutecnosti to bylo, jak jsi tézce

onemocnél... ale co Ze jesté trikrat?”

»10 bylo dost podobné — kvuli Stipani komard. To moje kize

nedokézala strpét. No...”]
(Srikanta in Cattopadhjaj 2011a, 550)

Je ale jasné dano najevo, ze Srikantova askeze nebyla skutena. Oproti tomu
Badzrananda je mnohovrstevnatd, ale pon¢kud tajemna postava — neni fanaticky,
ma soucit s chudymi a se Zenami, interpretuje problémy soucasné Indie jako vinu
britského vykofistovani. Jako jedna z mala postav se objevuje i pozdé&ji, a to
ve dvanacté a Ctrnacté kapitole tfetitho dilu a ve tfinacté kapitole dilu ¢tvrtého.
Bazdrananda je idedlni tulak, tuldk s jasnym cilem, odvahou a soucitem, jakasi

sveétla strana autobiografického tuldka bezcilného.

Apurba z romanu Pather dabi je ziejm¢ postavou, kterd je postavena do
nejostiejSiho kontrastu s postavou revolucionare, kterym je v jisty Doktor, zvany
téZ Sabjasaci. V tomto roméanu neni Apurba piimo bezcilnym tuldkem, pravé
naopak, je to ortodoxni hinduisticky mladik z brahmanské rodiny, ktery je
pfipraven se usadit, jakmile mu matka vybere vhodnou manzelku. Apurba je sice
nadSeny pro sluzbu své zemi a jeji osvobozeni ze sparu bilych cizinct, ale
soucasné je 1 osobou opatrnou, slabou az zbabélou, jak sam pii nékolika
prilezitostech ptfiznava a jak dokazuje také svymi Ciny: nedokdze pronést projev
pred délniky (v sedmnéacté kapitole) a selze, kdyz se ho policie vyptava na ostatni
Cleny revolucni spolecnosti — vSechny vyzradi. Apurba-zbabélec svym jednanim
nezklame jen spolurevolucionare (ktefi ho za to odsoudi k smrti), milujici Bhérati
a Ctenare, ale také sam sebe. Jeho selhani a nedostatky charakteru jsou nejlépe

viditelné ve srovnani s Doktorem, ktery je neskutecné odvazny, prizpiisobivy,
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cilevédomy a ma az nadlidské — ¢i nelidské — kvality. Doktora ostatni postavy
casto explicitné nevidi jako ¢lovéka nebo muze, ale jako kamennou sochu. Doktor
je Saratéandriiv nejvyrazngjsi revolucionat, ktery viak zhusta ptisobi az nerealné.
Si¥i se o ném legendy, Ze jeho pistole nikdy nemine cil, ze dokaZe zabit tucet
muzli holyma rukama a pieplavat rozboufenou feku, nikdy neni nemocny a
podobné. Doktor se témto legendam sice vétSinou sméje, ale nékdy sam prohlasi,
ze jsou nékteré pravdivé: studoval v Némecku, Francii a Anglii, Zil v Americe,
mluvi vSemi evropskymi jazyky (v Sesté kapitole je zminéno, ze celkem hovoii
dvanacti jazyky prakticky jako rodily mluvci) a skutecné ubranil Sumitru sdm
pred tuctem zloduchii (jak se dovidame ve tfiadvacaté kapitole). Doktor je sice
vSeobecné obdivovan ostatnimi postavami romdnu 1 vypravécem, ale jeho nazory
nejsou piijimany nekriticky. Ve druhé poloviné roménu je velké mnoZzstvi prostoru
vyhrazeno diskusim mezi nim a Bhdrati; zatimco Doktor se nijak netaji svou
nendvisti ke vSemu evropskému a kiestanskému a touzi po krvavé revoluci,
Bharati — kiestanka, ktera Britim za mnohé vdéci — v revoluci nevéfi a doufa
v moznost zlepSeni ud€lu Indi jinym zpisobem. Vypravec prekvapivé nedava
jasny signal, ¢i nazory preferuje, ¢imz umoziuje Ctenaii samostatné rozhodnuti

mezi cestami revoluce a reformy.
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3.4 Chudak a tyran

3.4.1 ...a obzaloba spolecCnosti

Socialni tematika, stejné jako boj za indickou nezavislost a zneuZzivani moci,
bohatstvi a postaveni obecné (vCetné kastovnich rozdild) patii mezi zakladni
motivy Saratéandrovy tvorby. Diky tomu miZeme také pozorovat mnoZstvi
riznych spoledensky poniZenych ¢i vyloudenych postav. Saratéandra popisuje
chudé lidi, ktefi umiraji hlady nebo jsou nuceni k drastickym zmé&nam, postavy
z nizkych kast, které jsou navéky odsouzeny k tvrdé a nevdécéné praci a
vykofistovany vys$§imi vrstvami, Indy, jimZ vladnou bezcitni bili cizinci. Postavy
tyrani Casto svym jednanim donuti chudaky k feSenim, ktera je jesté dale vylouci
ze spole€nosti, a co vic, kdyz se tak stane, tyrani vyjadiuji svou nechut’ a nenavist
k tomuto feseni a k samotné postavé doty¢ného chudéka. Chudakim je vétSinou
vénovano velké mnozstvi prostoru, oproti tomu tyrani nebyvaji popsani piilis
detailné.” Castym motivem je také vztah mezi muZem a Zenou, ktery je postaven

na zneuzivani muzské dominance.

Saratéandra ve svych dilech sice s chudymi a utlaéovanymi velice vyrazné souciti,
ale ve svych romanech je nepopisuje jinak oblibenym zpiisobem, ktery by se dal
vyjadiit jako ,.chudi, ale poctivi”.* Naopak, jeho chudi jsou &asto velice
nepoctivi, vulgarni a nemoralni, ale to implikovaného autora (na rozdil od
nékterych postav) nevede k pohrdavému vyjadieni na jejich adresu. Misto toho
tento popis jesté zvyraznuje obzalobu téch, ktefi chudé v t€chto podminkéch drzi,
jimiz jsou nejéastéji Britové. Usty Bharati ale pfichazi i obzaloba

vysokokastovnich hinduistii, kteti davaji od takto chudych ruce pryc¢:

3% CTEFBTA T 93 T (T AHN FER (7 8y 30 w3 @R o
F@? S OF (P8 7 FAA] 1! TIGHIFE F-G] 7S N3
{53 asifer FER (OF AtIE | e e anfey s ey, 9% T3S
T© AT S 2@ 7 BT A =1XG F6fF (IF (A (B A 92
TIFFS (CEAE| T fF AT a2 gFfex A0 97 F&

“ Madan (1977, 58) dokonce poznamenava, Ze je Saratéandra ve vykreslovani zlych a krutych
postav jen malokdy uspé$ny. S timto tvrzenim nelze nesouhlasit.

# Tento zplisob je Cast&jsi u povidek, napiiklad v Mahesovi ¢&i Abhdgir svarga, kde jsou chudi
primarnimi protagonisty.
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[Stac¢i snad, aby si za to provinéni, které matka té divky a Dzadu
spachali, odpykali trest jen oni dva? Rozhodné neplati, Zze vy s nimi
nemate nic spolecného! Dokud jsem nepoznala Doktorbabua, sama
jsem si myslela ptesné totéz. Ale ted’ uz jsem si jista, Ze dokud se v
této pekelné jameé budou hromadit dalsi a dalsi hiichy, pak i vas
stahne dovnitt tfebas 1 rovnou od nebeské brany. Pokud se
nepokusite splatit dluh za tyto zloCiny, tak jaképak vykoupeni!
Délame to pronds samotné, Apurbabdbu, tohle zjisténi je

nejvyssim cilem nasi organizace Pather-dabi. Pojd’te.]

(Pather dabi in Cattopadhjaj 2011c, 92)

3.4.2 ...v nacionalnim kontextu

Rozdil mezi chuddky a tyrany je Casto popisovan v kontextu indického boje
za nezavislost: Indové jsou chudaci a Britové jsou tyrani. To je asi nejlépe vidét
ve dvou Saratéandrovych romanech, kterymi jsou Srikdnta a Pather ddbi.
V romanu Srikdnta jde jak o informace a obrazy roztrousené po celém dile
(zejména ve spojeni s Badzranandou), tak specificky o druhy dil tetralogie, ktery
se vétSinoveé odehrava v Barmé. Jiz ve tieti kapitole, ped nastupem na lod’, jsou
bili doktofi a dlstojnici popisovani jako nékdo, kdo zneuzivd své moci
a postaveni a jednd s nebilymi osobami poniZujicim zptisobem — kazdy nebily
pasazér je nucen se pred bilym doktorem svléknout a nechat se peclivé
prohlédnout, zda nevykazuje zndmky moru. Podobné konec ctvrté kapitoly a
kapitola pata popisuji karanténu a jednani bélocht jako arogantni zneuzivani moci
nad osobami, které ani nepovazuji za lidské bytosti. Neni to vSak jednani cizinct,
které ve Srikantovi vyvola ty nejvétsi emoce, ale chovéani ostatnich Indi, ktefi se
pfed bélochy chovaji ponizené, ale kdyZ jsou indickym doktorem za své zbabélé

chovani pokarani, nabudou najednou odvahu a drze na néj kiici.

Pather dabi je autorovym nejvyhranénéji nacionalistickym romanem. Podobné
jako ostatni dila i toto obsahuje (tragickou) mileneckou zapletku, ta je ovSem

ve srovnani s politickou agendou spiSe na okraji jeho zajmu. Jiz v prvni kapitole
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se dozvidame, Ze hinduisticky mladik Apurba se diive zapojil do hnuti svadési a
ze nastésti vyvazl nepotrestan. Po pfesidleni do Barmy ve druhé kapitole je nucen
se zabydlet v kiestanské Ctvrti a okamzit¢ ma konflikt s indickym kiest'anskym
sousedem, jistym panem Josephem, ktery je az karikaturou indického kiest'ana —
dupe ve svych tézkych botach, opiji se a arogantné zneuziva svého postaveni.
Utlak ze strany piedev§im Anglo-Indd pokratuje ve tieti i &tvrté kapitole. Pan
Joseph Apurbu uda na policii, skupinka mladikti ho nasilné odvlece z lavicky
rezervované pro bilé, v kapitole sedmé Apurbu Sikanuji ve vlaku, ackoliv je
pasazérem prvni tfidy. V jedenacté kapitole Apurba vstupuje do nacionalistické
organizace Pather dabi a v kapitole patnacté konecné poznava chudobu délnikda.
Zajimavosti nejen tohoto dila je, Zze chudi zde opét naprosto nejsou idealizovani —
d€lnici z tovarny jsou vulgarni, zaostali, nepoustéji dcery do Skoly, muzi jsou
Casto opilci a Zeny se spoustéji s riznymi milenci. Apuirba je jimi naprosto
znechucen. V jiné rodin¢ je ale pohnut a chce dat chudékovi néjaké penize, ovSem
Bharati ho zastavi: kdyby mu Apurba skute¢né dal vEétSi mnozstvi penéz, jak
planoval, muz by je podle ni okamzité propil misto toho, aby koupil jidlo a Iéky
pro své déti, které by tak ptes noc mohly i zemfit. Saratéandra oviem neidealizuje
ani revolucionafe samotné, mezi nimiz jsou také zradci, 1idé zbab¢li a kruti. Druha
polovina romanu obsahuje vétSinou diskuse o revoluci a nutnosti osvobodit Indii

od Britt, ktefi jsou vnimani jako jadro problému.

3.4.3 ...ve spoleCensko-nabozenském kontextu

O stiibrnou pozici se v utlac¢ovani chudych a bezmocnych vétSinou déli pokrytecti
brdhmani a tyran$ti zamindarové. Vypodobnéni chudoby timto zplsobem
a interpretace jejich diivodi je v bengélské literatufe Saratéandrovy doby unikétni
a vyrazn¢ ovlivni pozd¢jsi, zejména levicoveé orientované, bengalské autory.
Chudoba a zadluZeni hraji v Saratéandrovych dilech ustfedni roli. TéméF zadné
zjeho dé€l se neobejde bez postavy, kterda ma finan¢ni problémy. Ty jsou Casto
divodem k dals$im udalostem, zejména ma-li finanéni problémy otec
neprovdané¢ho dévcete. V takovou chvili se pak otec dostava do situace, kdy mu

hrozi vylouceni z hinduistické spolecnosti, a jeho feSeni byvaji dost drasticka.

Prikladem takového otce, nebo v tomto piipadé otce a strycka, je Gurucaran

zromanu Parinita a Kedarbdbu z roménu Grihaddiha. V Grihadaha je chudy
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pfedevsim Acalin napadnik a pozdé¢ji manzel Mahim, ale také jeji otec Kedarbéabu.
Mahimova chudoba se Kedarbabuovi viibec nelibi, pfeje si proto provdat Acalu
rad¢ji za bohatého SureSe. Sure§ zaplati Kedarovy dluhy a Kedar predpoklada, ze
se Sure§ stane jeho zetém, ackoliv Acala si ho vzit nechce. Kedarbdbuovy dluhy
tak vlastné zacinaji cely milostny trojuhelnik — Sure§ uz byl sice zamilovany do
Acaly, ale kdyby Mahim nebyl chudy a on bohaty, tak by k dal§im udalostem ani
nemuselo dojit. Acala sice o Mahimové financ¢ni situaci v§echno védéla a myslela
si, Ze to zvladne, ale nakonec ji Mahimova chudoba po svatb¢ piivedla do depresi.
Podobné¢ i chudy ufednik GuruCaran z Parinity je vyrazné zadluZzeny kvuli
svatbdm svych dcer a pfipomina Acalina otce Kedara z romanu Grihaddha v
nejednom ohledu: finan¢ni problémy, konverze k brahmoismu, pfipadny Zenich,
ktery jeho dluhy zaplati (v tomto ptipadé brahmoista Girin). Otcova chudoba pak
témer donuti dceru, aby si vzala muze, kterého nemiluje, ale ve skutecnosti se to
nestane. Podobné se zadluzi i Nilambar v romanu Birddzbau, kdyz se zavéaze
zaplatit manzelovi své sestficky studia, aCkoliv manZelova rodina je vyrazné

bohatsi nez Nilambarova. I toto zadluZeni vede ke katastrof€.

Tyranskd je v tomto kontextu opét predevSim spoleCnost jako celek, a to
spole€nost hinduistickd, kterou implikovany autor rozhodné neSetfi. Gurucaran

v paté kapitole fikad Girinovi:

e PTH (™ AF F FE [A@F CTIGH IXHIF ST SIS &Z
fote, e M2 fF @ TS F96 w18 {@ - (T@F I 23,
fF& (M IEEI FE@ © Ut "M@ 71 I7 6 51, 93 SIE
@2 W 7, (@, ML AT I7F &6, 0 T& (I
G K@ T T WiGTe 2EF — A 03F © FAE@ o1, A, AN
FG® AT A3 | 5 797 =2

Bl 2@ 51 I NfFe, SFEAT @R Iftes, Y7 ey F2|
A3 SIS (V@ I JI3TR F57eT | AR o AR, Nf30e 13T 7| (5
TS G2 G (A AT, 5700 SRS (7 1, B (B [T S
STETT (60T & (57 {161 ATE 9%, AR 7 STAIES 97 — 4 NS

[...Kdo by si nepial provdat dceru ve spravny cas a do dobré

rodiny? Ale jak by se mi to mohlo podaftit? Hinduistick4 spole¢nost
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mé pobizi, abych ji provdal... holka uz na to ma vek, ale pomoct se
svatebnimi vydaji, do toho se nikdo nehrne. Piesné jak jsi fikal,
Girine, proc¢ se nepodivat, jak jsem na tom ja? Topim se v dluzich, i
sttechu nad hlavou jsem zastavil, nepotrvd dlouho a nezbyde mi
nez i s détmi opustit domov a jit bydlet na ulici... a mi souvérci mi
rozhodné neteknou: ‘Pojd’, mizes se uchylit ke mné¢ domut.” Co ty

na to?”’

Girin nevypadal, Ze by se chystal néco poznamenat, proto si
GuruCaran odpoveédél sam: “Je to naprostd pravda. Kdyz
z takovéhle spoleCnosti zmizi kasta, bude to poZzehnani. At uz
budeme mit co jist, nebo ne, aspon budeme moct zit v klidu.
Spole¢nost, kterda nepochopi nestésti chudakii, nepomize jim
v t€zké chvili, jen s oima podlityma krvi drzi ¢loveka pod krkem,
to neni moje spolecnost, neni to spole¢nost pro chudéky, jako jsem

j4, takova spolecnost je tak akorat pro bohace. ...]

(Parinita in Cattopadhjaj 2011a, 199; pieklad Spicova 2018,
146-147)

Personifikaci této spole¢nosti je Sekhartiv otec Nabin R4j v romanu Parinitd.
Nejenze tvrdé vladne nad svym domem a nad osudy svych synl, coz se da
povazovat za bézné, ale také se vénuje lichvareni a snazi se doSikanovat svého
dluznika Gurucarana k tomu, aby mu misto splaceni dluhu pfenechal cely sviij
dim. Po Gurucaranové konverzi se s nim absolutné odmita bavit, a kdyz s nim
nesouhlasi jako manzelka, tak trucuje. Gurucaran je naopak piedstaven jako
chudak, ktery se byl kviili svatbdm dcer nucen zadluzit a nakonec mu nezbylo nez
konvertovat. Podobny pfedem prohrany boj chudého ¢lov€ka proti spolecnosti
Saratéandra dale vyobrazil predeviim ve svych povidkach z dvacétych let, jako je
Mahes nebo Abhagir svarga, ale Castecné je pritomen prakticky v kazdém z jeho

dél.

Vzhledem k dilezitosti nabozenské identity v indickém prosttedi neni diilezitost
konverze v Saratéandrovych dilech nijak prekvapiva. Saratéandra predstavuje lidi
z riznych ndboZenskych skupin; mezi jeho postavy patii kromé hind