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Abstrakt

Bakalarska prace chronologicky sleduje promény a konstanty v témeér ctyricetileté
bésnické draze Jana Opolského. Jeho vyvoj sméroval od dekadentniho symbolismu,
kdy zobrazoval prchavé nalady, snové krajiny, samotu a tizivost Zivota, k historickym a
legendarnim namétim, ironii a nakonec k melancholickym hymnim na téma rodné
podkrkonosské krajiny. Basné pripominaji statické obrazy, jakoby malifska zatisi.
Uplatniuje v nich svou znalost uméleckych materiald a schopnost sugestivnich popist.

Do literarni historie se zapsal hned svou prvni sbirkou Svét smutnyjch.
Abstract

The bachelor’s thesis chronologically follows the changes and constants in Jan
Opolsky’s almost forty-year poetry career. Its development went from decadent
symbolism, when it depicted fleeting moods, dreamy landscapes, loneliness and the
burden of life, to historical and legendary themes, irony and finally to melancholic
anthems on the theme of the native Krkonose landscape. The poems resemble static
paintings, as if painted still lifes. He applies his knowledge of artistic materials and the
ability of suggestive descriptions in them. He left a mark in literary history with his

first collection, Svét smutnych.
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UVOD

Jan Opolsky (15. ¢ervence 1875 — 20. kvétna 1942) dnes patii mezi okrajové autory,
piestoze jeho tvorba ma své dileZité misto mezi symbolisty. Rod4k z Nové Paky po
studiich na obecné a méstanské skole zacal pracovat v malirské diln€, kde maloval
ikony a podobné motivy a krajiny. Pfestoze nemél v rodin€ malife ani rytce, v pozdni
basni Sam o sobé se zpovida, Ze se touzil stat rytcem, ovSem predcasna smrt rodi¢ mu

nedala na vybér a musel do uéeni k malifi Vaclavu Kretschmerovi:

Ja chtel byt rytcem. Divna véc jak ja jsem prahnul vicele
za slovem ,sculpit” pysné ¢ist své jméno nabubrielé.
Vsak zasdhl zas osud milj. Ja osirel jsem zcela,

tak ze jsem nechal dusi byt a hledél jsem si tela.

[...]

Tak jsem si koupil paletu a Sel jsem do uceni.

Vsak zivot je moc strizlivy a kazdé snént tresce

Trel jsem tak barvy dlouhy ¢as na mramorové desce.

A trel jsem kobalt, bélobu, krev bendtskou a okry

[...] (Lumir 60, 1934, C. 4, S. 217—219)

V téze basni dale zminuyje: ,I prisel ¢as, kdy obrazy zacaly 1ézt z krku / a myslenky mé
davaly se strasné€ do aprku.” Vztah k uméni mél v sobé zakorenény odmalicka a tam je
tedy ptivod jeho neobycejného barvitého malifského vidéni a znalosti materialu. Také
pratelstvi s krajanem Josefem Karlem Slejharem mélo vliv na jeho literarni ¢innost.
Kromé uméni jej uchvatila i podkrkonosska krajina a oboji pozdéji vtisknul do svych
basni. Jako viibec prvni literarni debut vysla basen Pes, kterou autor poslal do redakce
Kvétii (1896) a jeste téhoz roku i do Rozhledii, poté Volnych smérii, Lumiru a Moderni
revue a dalSich. Jako basnik se do literatury zapsal nejvyraznéji svymi prvnimi
sbirkami (Svét smutnijch, Klekant), v nichz se piredstavil jako vyzraly tviirce s hotovym
basnickym vyrazem. Ve své dobé byl viele ptijat a dokonce opakované pripodobriovan
k epigonu velkych basnikti Karla Hlavacka a Jititho Karaska. Opolsky nebyl z téch, ve
kterych vie touha po slavé, oddaval se tiché, peclivé cizelérské praci, byl plaché a
melancholické duse, hledajici klid. Snad i proto vychazely jeho knizky v malych
nakladech, bibliofilsky a vjednom vydani. Smysl pro detail a krasu se projevil
v grafické zpracovani svych knih, které byly tiStény na kvalitni papir, zdobeny

dievoryty, lepty a ilustracemi, na nichz se podileli vyznamni umélci jako Jan Preisler,
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FrantisSek Pavelka nebo FrantiSek Kobliha. Spolupracoval téz s uméleckym hnutim
Hollar.

Vyznam Jana Opolského postupné upadal do zapomnéni, protoze dalsi sbirky
neprinasely mnoho nového, coz dosvédcuje i mensi zajem ze strany literarni kritiky o
pozdéjsi sbirky. Jednalo se spiSe o variace na drivéjsi témata a motivy, coz se projevuje
i v bakalarské praci: nékteré z nich analyzujeme opakované v ramci nékolika sbirek.
V dobé své smrti v roce 1942 uz Opolsky pattil mezi autory témér zapomenuté. Na
vyznam jeho dila upozornil teprve po vice nez dvaceti letech po basnikové smrti Ivan
Slavik ve vyboru s vodni studii Predstaveni v soumraku (1968). Dalsim kniznim
vyborem z poezie a drobnych préz byly Staré lesy (eds. P. Kostiuk a V. Cilek, 2010) a
vybor basni Sadm vsechen Zivot byti (ed. P. Fabian, 2015). Autorem prvni monografie
Beyond Decadence. Exposing the Narrative Irony in Jan Opolsky’s Prose (2015) byl
britsky badatel Peter Butler.

Bakalarska prace je pokusem o komplexni zmapovani poetiky poezie Jana
Opolského. Vénuje se pouze kniznim vydanim a zac¢ina prvni sbirkou basni Sveét
smutnych. Stranou ponechiva basné zverejiiované od druhé poloviny devadesatych let
pouze cCasopisecky. Mezi sbirky basni zatrazujeme téz Medailony, obsahujici
z formalniho hlediska jak poezii, tak i basné v proze. Oba tyto zanry se u Opolského

casto prolinaji a stiraji.



SVET SMUTNYCH (1899)

Svét smutnych je ,utla kniZzecka versd, malého formatu, cena 40 krejcarti“* obsahujici
36 basni, které jsou az na Ctyri vyjimky psané ve c¢tyrversi. Neni prekvapivé, Ze
Opolského prvni sbirka vysla diky Josefu Pelclovi — Séfredaktorovi revue Rozhledy.
Pravé v Rozhledech totiz byly Opolského basné casto zvetrejniovany, a ty z let 1896—
18982 se otiskly do basnikovy knizni prvotiny.

Ohlas, ktery basné sklidily, byl nemaly. Z tehdejsi Krej¢iho recenzes se lze
napriklad dodist, Ze z ni ,,nezpiva srdce, nybrz, fantazie®, srsi origindlnimi vidinami a
fantastickymi deskripcemi, snovosti, jeji autor dokonce uznava, ze nezna nikoho mu
rovného; stavi ho vedle Jiriho Karaska a povazuje jej za protip6l Viktora Dyka. Slovo
Opolského je slovem vystiznym, bezprostfednim a plnym sugestivnich metafor a
rozvitych obrazli. Snazi se popsat nalady své duse, které jsou tzkostné, smutné, ,Seré
a bledé“ a nitro, které je tézko popsatelné, reprodukuje skrz véci realné, viditelné a
odhaluje dusi. Jeho vidéni svéta ma jen jeden rozmér — pritahuji jej pouze ,,véci, budici
spliny a smutky“. Uz samotny nazev sbirky tedy o bAsnich mnohé vypovida. Fantasticky
svét Opolského je specificky: vyskytuji se v ném ,temné doupata, v nichz vSe hnije a
pokryva se plisni, v nichz se lihnou hadi, brouci, upifi a muchomtrky, vyprahla lada,
mrchovis$té a rumisté, takové zapomenut, prokleté kouty“4. Podobné i jinde5 se
docteme, zZe je lyrikem ,,melancholickym, tesknym a v sebe uzavienym* a zZe ,,dovede
véci vysnéné videti ve svétle reality, jenz nemluvi primo, ale dovede sugerovati pomoci
svych fantastickych siluet a deskripci jemné rozechvélé nalady své duse, jenz nemluvi
primo, ale dovede déati slovu vyrazny kolorit a viini psychického zivota“. Na rozdil od
Krejécitho néazoru je vSak podle anonymniho autora ,vice meditativni nez
bezprosttedni®. Fantazijnost, snovost a vidiny pritom vtésnal do formy starsi basnické
Skoly. Privétivé recenze vitaly mladého Opolského jako velky talent, basnika
originalniho svou basnickou obraznosti a silou slova.

Svétu smutnyjch vénujeme z mnoha diivodu v bakalarské praci nejvice prostoru,

protoze jak budeme postupné analyzovat vsechny basnické sbirky, vSimneme si, zZe

1 Carek, Jan (1949): Jan Opolsky. Praha: Ceské akademie véd a uméni, s. 6.

2 Slavik, Bedtich (1935): Pocatky basnické ¢innosti Jana Opolského, in Lumir 62, ¢. 2, 30. 11., S. 101.
3 Krejci, F. V. (1899): J. Opolsky: Svét smutnych, in Rozhledy 8, ¢. 13, 1. 4., s. 582—583, Sifra Kj.

4 Tamtéz, s. 583.

5 Nepodepsano (1899): Dopisy. Z Lobez, in Plzeniské listy 35, ¢. 241, 22. 10., S. 6.

8



prave tato byla pro Opolského tvorbu ze vSech nejzasadnéjsi. Jiz z této prvotiny totiz

vykrystalizoval hotovy basnik a nasledujici sbirky ji obohacuji, dopliuji a modifikuji.

Sbirku uvadi basen s nazvem Nalada, ktera svymi motivy jako by ve ¢tenari méla hned

ze zacatku navodit atmosféru, kterou dycha cela basnikova prvotina:

Dua ¢ernti ptaci k horam veslovali
Nad mirné zsedlou pozdni krajinou,
Z podivnych mist se déti bujné smaly

A mésic teskny brouzdal barinou.

Z luk pozvedly se mekkyjch miirek Siky
Nad meze kosmaté, jez pachly korenite,

Potokil drobné zas zavyskalo dite.

Cis tény chvéjné vibrujice

Jak rokot zvonii ve vzddalenych vsich

A s nebes riizné zadiimaly svice...

Pak vecer ztich’ jak v kapi véény mnich.
Lze ji povaZzovat za kli¢, kterym se zpristupni cesta k ostatnim basnim, proto povazuji
za dilezité vénovat ji vice prostoru. Naladu vyvolavaji priznacné, typicky dekadentné
symbolistni motivy jako ferni ptaci, zsedla pozdni krajina ¢i teskniy meésic. Do
atmosféry unylého vecera piinaseji dynamiku slovesa, ktera vSak déj nikterak zvlast
nezrychluji, naopak spise respektuji pomalé tempo: tempo vecera, v némz vSechno
postupné a pozvolné uticha. Evokuji unavené, ba dokonce liné byti: ,ptaci [...]
veslovali“, ,mésic[...] brouzdal®, ,zadrimaly svice”. Pro vyjadieni pohybu nezivych véci
je autor antropomorfizuje. Tempo basné je urcovano také tim, Ze jde o jeden kratky
(kratsi) ¢asovy usek — popisované udalosti se zde odehravaji paraleln€ v jeden okamzik,
respektive v jeden vecer. Zatimco denni doba je tedy ¢tenari hned po prvnim preéteni
zlejma, misto, do néhoz je nalada tohoto vecera zasazena, je neurcité, nejasné, ba az
tajemné a désivé — viz predchazeji vers ,,z podivnych mist [...]“ nebo ,a z neznama zas
zavyskalo dité“ a ,,rokot zvonii ve vzdalenych vsich®. V basni dochéazi ke kontrastu mezi
nezivym vecerem a zivymi organismy; zatimco vecer si plyne samovolné a nezavisle a
je doprovazen svymi atributy (zSedlou pozdni krajinou, mésicem), cerni ptaci a
~,murky“ jsou vecernim stmivanim ovliviiovani. Praveé tito zivi tvorové ozivuji vecerni
ticho a krajinu, a jakmile utichnou jejich pohyby (a zvuky), teprve ,,Pak vecer ztich jak

v kapi véény mnich.“ Napadné kontrastni mezi ,rozpolozenim® zivého a nezivého jsou



také posledni dva verse v prvni strofé: ,z podivnych mist se déti bujné smaly / a mésic
teskny brouzdal batinou“ a ,potokti drobné rozbéhly se vzlyky.“ Na zakladé téchto
uryvkll téZ nelze opominout opozici mezi uzkostlivou prirodou a excentrickym
¢lovékem, presnéji feceno détmi. Ticho je zde dilezitym (leit)motivem a nad vSemi
vjemy je nejvice exponovany prave ten sluchovy (smaly se, vzlyky, zavyskalo, znély,
ztich) jehoZ prostiednictvim je zdiraznén piechod mezi hlasitym dnem a tichou noci,
typickymi vlastnostmi, které jsou se stfidanim denni a no¢ni doby spjaty. Jakmile totiz
ztichnou i lidské hlasy, v ptirodni krajiné je mozno vnimat jen tmu, ticho a snad i
samotu a opusténost. Nalada, kterou Opolsky v prvni basni navodil, bude ,,proplouvat®
celou sbirkou.

Vliv Havlickovy hudebnosti a mollové toniny v basni Hrdl kdosi na hoboj je
nesporna ve versich Kdyz vynesli jej... Namétem je umrti ¢lovéka a pohieb. Zvucnost
se projevuje pocateénim pohtebnim ,plaéem zvoni“ a hudbou a dale je utlumovéana
sutichavymi tony“ az do aplného ticha, které nastalo po smrti a rozlilo se po pokoji,
zlstalo jen ,prazdno opusténé, bezatésné“. Pohtebni priivod je popisovan er-formou,
poté vsak dochézi ke zméné na ich-formu. Zpocatku subjekt pohieb popisuje zvenci,
aby se vzapéti distancoval od téchto vnéjsich okolnosti a zaméril pozornost ke svému
nitru. Basen je meditativni, lyricky subjekt proziva nejen tzkost zptisobenou smrti, ale

i izkost z nemoznosti se vyjadrit plaéem a ulevit si.

[...]1Ja prdl bych si, ten smutek pokoje
bych roztavit moh v litostivé slzy;
prec plakat nemohu, jen jenom mi tizko je

a vinim se: ,ty zapomenes brzy‘[...]

Ticho jako by ptevzalo moc nad jakymkoliv zvukovym projevem. Ticho, které nastava
po smrti jednoho ¢lovéka ovliviiuje i ¢lovéka jiného: Gzkost ze smrti a ztraty blizkého
jej dési a umlcuje. Po zemftelém, ktery podlehl suchému kasli, ztistal jen prazdny pokoj
a atmosféra v ném je stejné€ dusiva, jako pri¢ina jeho smrti.

Projevy duse jsou popsatelné jediné prostrednictvim viditelné reality, je nutné
ale preklenout hranici mezi vnéjsi realitou a nitrem: mame-li se plné zamérit jen na své
vnitini pocity, musime se tpln€ oprostit od okolniho svéta. Jenomze neni mozné
popsat nepopsatelné — dusi — jinak nez prostrednictvim této vnéjsi skutecnosti. Proto
je potreba najit takovy stav, ktery by umoznoval tplnou kontemplaci, ale také
koncentraci na to, jak projevy duse popsat. Opolského lyrické subjekty prochazeji

riznymi procesy: uzaviraji do sebe, padaji do mdlob a kone¢né — do snéni. Snovost a
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snéni je velkym tématem — z kazdé basné se v riizné mire linou podmanivé snové
obrazy. To je basnikovo vlastni gesto: zobrazuje scenérie symbolistni a dekadentni,
misty az désivé bizarni (a to pravé pro svou tajemnost a neurcitost), ale hlavné
fantastické, snové a halucinacni. Vyjevy maji sugestivni G¢inky na vjemy; lze citit (napfr.
spachly korenité“, ,mdlivd viiné vosku a dezinfekce“, ,Salvéj voni“), slySet (napr.
Lstromy Sumi®) i vidét (napf. ,nic jsem nevidél®, ,nevidéna v dalce“). ,Toxicita®

prostiedi — zapach, hniloba, bahno — je v§udypiitomna v basni Dabelskd sondata:

Puch, pozaristé temnou vsi se vlece
nad kostry topolil, z nichz visi mrtvoly
a potok otraveny bez Ssumotu tece

zab zdechljch pln a bahna do poli [ ...]

Basen Hadi krdl, jez svym nazvem evokuje pohadku, je spise baladou a podobné jako
v basni vyse v ni hraje roli odpudiva scenérie: ,,Ta ¢erna sluj, v niz kaprad’ vyhnivala /
[...] / kde voda zelena se zabublat bala!“, ,vé¢na plisen v strzi®.

Mrtvolnéa prostredi ozivaji skrz zvuky, velmi ¢asto je to zvon, ktery jim dodava
dynamiku: ,rokot zvoni“, ,pla¢ zvoni®, ,zvon umiracek zvoni“, ,zvony chlacholivé®,
pripadné zvuk podobny zvonéni: ,krok fidkych chodcii zvoni“. Podobné je to s motivem
vody jako hlavnim ¢initelem zodpovédnym za ono hniti a bahno, a tim ménici raz
krajiny: ,ze tmavooké hloubky na jezeie / jsou zastaveny vodotryskd divy“ (Duse),
,vody, které neusnou, tu kolem zvolna tekly“ (Usvit), ,u paty véze $um kde dravé vody
bézi...“ (Marna piser), ,kde voda zelena se zabublat bala!“ (Hadi kral), ,,kdyZz vlna vinu
bez ustani honi“ (U vod). Atmosféra hnusu ¢isi i z dalSich nelibych a nevabnych obrazii,
jako jsou napriklad ,nahé mrtviny“, bizarni ,gigant-balvan hruby®, jenz snil ,prab4j
bozi“ nebo pohadkové ,dravéi brlohy*.

Prostory jsou historické, honosné a velkolepé: jsou to ,,dlouhé chodby klasteri,
zamKky, hrady, kaple, ,staroddvna véz“ a ,prastaré katedraly“. Casové tak zapadaji az do
davnych véki, kam se d4 prenést jediné fantazii. I popisy prostor jsou sugestivni a
vizualni a vynikaji secesni obraznosti, kterd se v tvorbé obdobi fin de siecle casto
objevovala. Mista, ktera se v basnich vyskytuji, jsou sice neurcita, presto je mozné
vycitit atmosféru basnikova rodisté Nové Paky. Je v nich duch malomésta i prirody
silné podkreslen snénim, pricemz vesnice stoji v kontrastu k maloméstu v basni
Ztracené chvile, popisujici opakované navraty z mésta do vsi: ,tak vracel jsem se chudy

/ z téch panovni¢nich mést / do visky rodné ptdy“. Lokality se zdaji byt povédomé, ale
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jsou zaroven vzdalené. Nedosazitelnou vzdalenost lze priblizit jen ve snu: jediné tam je
mozné se premistit na jakkoliv vzdalené misto, ale i do jiné doby, pradavné minulosti;
do casti hradi, zamkt a katedral... V predstavach je i vzdaleny svét poznatelny. Jsou
v nich slysitelné zvuky pochazejici i ze ,,vzdalenych [vsi]“, ,vzdalené housle“ a ,,daleké
tromboény“, za pani ,z dali nikdo, nikdo neptichazi“ a z dali ptichazi ,vir bubni
jdoucich hord sem slabnouci Sel z dali / a blizil se a ztracel klamavé“ a podobné.

Pusta a prazdna mista reflektuji stav této opusténé a ztracené duse: a kolem ni
»1z] vSech koutil zeje prazdno opusténé“ (Kdyz vynesli jej...), ,a vitr nosil pozdravy
z prazdnoty od Nikoho“ (Konec balady) nachazi se v bezvychodné situaci, pohyb vpred
je ,[...] jen Ticeni se v prazdno nekoncici“ (Obloha), vSeobjimajici pocit marnosti,
beznadéje a zoufalstvi vyvolava pocit naprosté pustoty: ,prazdno se chyli, nastyla...”
(Finis), protoze nenachazi své misto a klid:

[...] Ja nevim, kdo mne pohosti,

a nevim jak se vymluvim,

Ze zrak mam plny tizkosti

a oci s bélmem slzavym.

Ja nevim, jak to vysvétlim,
proc opustil jsem vsecko
a schylen k cestam propadlym

Jjsem zabloudilé décko... (Tedy, zij dobie v chladu vod, incipit)

Otazka sméru a cile putovani zbloudilé duse ,, Kam, duse, kams to chtéla?“ vyvolava
hlavné zasadni otazku smyslu existence lidské bytosti viibec. Lyricky subjekt proziva
intenzivni pocit tizivé osamélosti a uvédomuje si nevyhnutelnost lidského byti: ,Kdyz
pomyslim: Tak bloudit jeji plani / a nemit nad€ji, Ze meta dozirn4, / jen vécny kosmem
let a v nic se propadani / vZdy zmocni se mne tizkost nesmirna...“ (Obloha). Jakékoliv
nadéjné vyhlidky jsou negovany (nemohu, nikdy, nikdo, nerozumi, neni a podobné) a
subjekt si ptiznava, ze se propada do introspekce plné beznadéje a zoufalstvi, a to tak
natolik, az je to nezdravé a priblizuje k Silenstvi: ,[...] ve starém domé prechizel jsem
sam, / do sebe vklesly v pfemysleni chorém [...]* (V boutlivé noci). Zaroven vsak prave
v introspekci nachazi své autentické ja: ,V mysleni umiram, nachazim sebe sam“ (Zpév
noct bezesné a bezoblacné).

Zatimco nadéje lyrického subjektu umira, prirodni krajiny ozivaji, respektive:
Ziji si dal spontanné bez ohledu na to, co subjekt citi: ,,A lidé spali necitné pod straznim

jesté krovem, / v mrakotach snt se dosud chabé vlekli, / vSe bylo hluchem prikryté, co
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zivotem my zovem, / jen vody, které neusnou, tu kolem zvolna tekly* (Usvit). Vrcholem
marnosti je pocit vanitas vanitatum a nihilismu: ,Zhyn vsecko, co jen doufa, zivori!“
(V pare lihu), a ,Obsahnout vse! Sam vSechen Zivot byti! (Konec balady)® a kone¢né
proklamace svétonazoru ,.JJsem rodak mrtvého, vSak nejvétsiho svéta® (Okamzik letu).

I kdyZ je kolem néj ticho, nemiize spat, protoZe jeho duse je neklidna a myslenky
,hovori“. Télo znamena jen schranku, avsak duse je vé¢na: ,[...] ¢clovék tusi / své télo —
hmotu — hroudé odervanu, / dech neznama a nesmrtelnost dusi.“ Pochybovéani o lidské
existenci vyvolava pochybovani i o existenci Boha a posmrtném odevzdani duse. Je

mozné kultivovat dusi, avsak t€lo ¢asem chatra.

[...] Jsi, boze? Nejsi? — Nejsi-li,
Jjsem silen dost, ja nebestim dam sebe,
mé telo mravendt sic roky zabily,

vSak duse vzrostla bez miry az preklenula nebe! [...] (Okamzik letu)

V prostiedi snovych halucinac¢nich a bizarnich vyjevli se kromé védomi lyrického
mluvciho objevuji také obrysy dalsich lyrickych subjekti — zjevi z lidovych povér. Diky
jejich pritomnosti tajemnost prostor jesté graduje. Navic dochazi ke spojeni lyri¢nosti
a epicnosti, ktera spolu s mystickymi subjekty a momenty umoznuje basen éist jako
baladu: ,,Vic setmélo se... prisla Meluzina, / podivné kvilic navstivila domy* (V bourlivé
noct). Za povsSimnuti také stoji ¢as, v némz se nadpfirozené bytosti zjevuji: je to praveé
romantizujici motiv tmy, noci ¢i néjakého prirodniho, tradiéné magického jevu, ktery

je ozivuje a dovoluje jim setkani se svétem lidi.

[...] Bylo novolunni...

[...]

a vyii vyleti a meluzina s ndmi,

[...]

Pak dalnym okruhem se navratime k tiini,
kde lkavé bludicky nas ocekavat chtéji!

... Blyska se temnem... Mrtvé novolunni.
[...] (Ordre de Bataille)

V touzebné sluji svaté ticho bylo,
kdyz skoncil stary vlkodlak a tma tu byla davnd
stiibrné svétlo vlasatic se venku zahemZilo,

Noc navstivila doupata v svém diadému slavnda... (Komuna)
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Tma u Opolského funguje jako jakysi spousté¢ myslenek. Vybizi ke kontemplaci a k
zamysleni nad lidskou existenci. Tim, Ze v noci vSe umlka a lidské oko sotva néco
zahlédne, se aktivuje schopnost reflexe svéta jinymi zptisoby nez vidénim. Takovym
piipadem je basen Usvit: ,,Nejisty tsvit byl: ni modro, ani mlha / a nic jsem nevidél,
zda obloha se kali“ a zatimco ¢lovék sni, priroda nezavisle na ném Zzije: ,A lidé spali
necitné pod straznim jesté krovem, / v mrakotach snii se dosud chabé vlekli, / vSe bylo
hluchem prikryté, co Zivotem my zovem, / jen vody, které neusnou, tu kolem zvolna
tekly*.
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KLEKANT (1900)

Také druha basnicka sbirka, obsahujici 41 basni, vysSla u Josefa Pelcla. Lze v ni
vysledovat posun k osobit€jsimu vyrazu: ,Svét smutnych byl, odmyslime-li si jeho
groteskné pohadkové roucho, vykiikem zoufalé duse, ktera marné a marné jde za
nécim velkym a slavnym®,¢ piSe Otakar Theer v dobovém recenzi. A skute¢n€, zatimco
ve Svéte smuinych se drzel ,,v stopach Hlavackovych®,” v Klekani jiz Opolsky nalezl
svou vlastni formu, ,propracoval se k baladickému toénu“ a ,vymanil se jiz z vlivu
pribuzné noty Hlavackovy“.8 Podle Theera si téz uvédomil nedosazitelnost poznéani
nékterych véci, nesnazi se odkryt jejich tajemstvi a nemiti do mystickych vysin. Tato
tendence se projevuje tim, Ze ustupuje halucinaéni snovost Svéta smutnijch a verse se
priblizuji k epice. Jsou srozumiteln€jsi a ¢tou se lehéeji. Basnik obraci pozornost na
pozemsky Zzivot, cerpa naméty z pradavné biblické historie (Chvile stvorent), antiky
(Akropolis) a stredovéku (rytifi, kralové) i zpohéadek (Probuzeni, Zviratka a
Petrouvsti). Funkcei a vyznamu téchto historizujicich exkurzii bude vénovana pozornost
jesté dale. Objevuji se i aluze na postavy skuteéné (Homér v basni Akropolis) i fiktivni
(Quasimodo — Po poslednim aktu, Gulliver), a to jak v explicitnim vyjadreni, tak i
implicitné, jako je tomu v basnich Chvile stvoieni a Svétec ¢i blazen?, kde je potiebna
znalost Starého zakona, aby ¢tenat pochopil, Ze jde o piibéh Adama a Evy a proroka
Jonase, byt v basnich neni jejich jméno piimo vysloveno. Tyto lyrické subjekty maji u
Opolského svou specifickou funkci: prozivat tragiku a tragédii lidstvi. Vystizna jsou i
dale slova Otakara Theera: ,jako by bylo p. Opolskému stydno ¥ici ,Hle, to je moje
vlastni bolest!“,9 a proto ji nechal prozivat své (mytické) postavy. Utrpeni se stava
oproti predchozi sbirce méné subjektivnim: lyricky subjekt neni stylizovan do
bezprosttedniho jd prozivatele, ale funguje spiSe jako reprezentant duSevnich stavii
jinych lyrickych subjektti. S timto se mlizeme setkat vjiz zminované basni Chvile
stvorent (tragédie vyhnani Adama a Evy z R4je) a Quixote (Quixote proziva samotu a
osamélost). Predposledni basen této sbirky — Po poslednim aktu — bychom mohli

povazovat za ,doznani“, Ze se skutec¢né jedna o stylizaci lyrického subjektu do jinych

6 Theer, Otakar (1900): Jan Opolsky: Klekani, in Rozhledy 10, ¢. 6, 18. 12., s. 225.

7 Karasek ze Lvovic, Jifi (1903): Jan Opolsky, in Impresionisté a ironikové. Dokumenty k psychologii
literarni generace let devadesatych. Praha: H. Kosterka, s. 146.

8 Tamtéz, s. 147

9 Theer, Otakar (1900): Jan Opolsky: Klekani, in Rozhledy 10, ¢. 6, 18. 12., s. 225.
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bytosti: ,Hram kralovny, kubény / [...] / a Juany a ospalce / a patrioty ve valce / a blba
Quasimoda / [...] / a rekvizital ometa / mou denné lebku Hamleta / [...]“ atd.

Kde nedochézi k ,maskovani“ lyrického subjektu, tam se vyjev transponuje do
snl, vzpominek a predstav, v nichz se odehravaji pradavné historie, myty i pohadky.
Tato snovost jiz neni tak halucinaéni jako spis popisna, protoze lyricky subjekt jako by
byl tcastnikem dulezitych milniki lidského spolecenstvi. Pravé sen zprostiedkovava
jeho putovani a cesty do dalekych mist, proto se opét objevuje vysoky vyskyt
piihodnych slov jako noc a tma (,Sel v noci kdos [...]¢, Svétec ¢ blazen?, ,A tma juz
byla[...] / Atmaatma..., Zvirdtka a Petrovsti, ,Zas celou noc jsem zapolil jen s obry*,
TézZka noc).

Opolsky se stale drzi vintencich dekadentné symbolistni poetiky, Jaroslav
Med° pise: ,,Scenérii je ,neskutecna ,bezlidnatd zemé’ a ,moro6zni krajina‘, v niz se
pohybuji lidé podobni stintim a romantickym preludiim, ktefi Ziji jedin€ ve snech. O¢
nudnéjsi a ,mdlobnéjsi’ se jevi basnikovi Zivot, o to vétsi vyznam priklad4 snu, do néhoz
promita svou touhu po sile a ¢inu.“ (,,...Kojenctim znova prsy budou dany, / zas po¢nou
soptit rudé strojirny! / Noc jarni vSecky zanicené rany / zahali ve sviij balzam
nesmirny“, Namésti pomsty). Déle pokracuje: ,Hraje-li u symbolistné dekadentnich
basnikil obecné sen velmi diilezitou roli a je-li vzdy viceméné vyrazem melancholie a
unikem pred skutecnosti, u Opolského je jeho funkce jesté zvyraznéna tim, Ze se do snti
promita i ona romanticka bizarni realita, velmi ¢asta kulisa dekadentni tvorby.*

Prestoze klicovymi tématy zistava ,melancholie, smutek a nalad[y]
bezatésného zmaru®,** objevuje se v nich nadech ¢ehosi nového — ironického, misty az
groteskniho a absurdniho. V zjednodusujicim pojeti mozno fict, Ze dochazi k proméné
tragiky zivota v komedii zivota, frasku. Toto je ptizna¢né zejména pro pitvornou basen
Po poslednim aktu, ve které je neskryvavé tematizovano ,opovrzeni vici Sedivé
meéstacké spolecnosti“:12 ,och, publikum se musi sméat / vzdor bolestnym svym nudam
/ [...] / jsemt interpretem panaci / i dozat v bilém paléci®. Verse, které ptlisobi jako
fraska na téma divadlo, se vSak v zavéru meéni v tragiku: vSe byla pouha nabubiela role
a lyricky subjekt po jejim vykonani nakonec uleha ,,v ohromném tichu sam a sdm*“ a

nachazi ,,své srdce zanedbané“.

10 Med, Jaroslav (1990): Klekani, in Slovnik basnickych knih, s. 94, Sifra jm
1 Tamtéz.
12 Tamtéz.
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Podle Jaroslava Meda3 vyuziva kvyjadreni antipatie k aristokratické
spole¢nosti antickych a ,stredovékem zabarvenych pohadkovych a romanesknich
motivl (loupeznici, kralové, rytiri, hvozdy plné vlkodlaka apod.). Navic pak Opolsky
svoji touhu po exoti¢nosti jesté doplnuje africkymi a podobnymi motivy (Nubicanky,
tygri, sloni apod.), coz jen podtrhuje bizarné dekadentni charakter jeho obraznosti®.
Exoti¢nosti nejvice vynika orientalni basen Tisic a jedna noc podle stejnojmenné lidové
sbirky piibéhti a Koberec s jiz zminénymi africkymi motivy. Funkei téchto cizokrajnych
motivi je ,stat v opozici viici soudobé spolecnosti, jevici se basnikovi jako ztélesnéni
bezbarvé prostrednosti, pokrytectvi a nudy“. Basen Po poslednim aktu neni jedina,
ktera vystupuje proti malomeéstactvi. I jinde ,[l]yricky subjekt zaujima k sou¢asnému
svétu postoj pohrdavé aristokratické ironie, ménici se obcas az ve vysmeéSny
sarkasmus®: ,,Mé rodné mésto... Ninive, plné hnusnych stonoZzek, / aZ v hlubinach se
za té hanbi duse” (Svétec ¢i blazen?), ,,V sviij bujny zdmek predvésti mne dali / [...] /
Jak ¢erna krev se tmélo jejich vino / hloubéji nez vilnost rytiti / ja poklonil se panim,
jimz je lino / povznésti o¢i od svych véjira“ a dale jesté ,chrti ulizani®, ,trochu opili a
kaderavi pani / s komikou pudru jesté na hlavé“. Méstanstvo jsou ,kratkodeché, strojni
figuriny / jez do musei / kramar nali¢i“ a jejich tanec je ,smésny kankan opidi...*
(Kankan) a ,vyzabla pycha“ (Nameésti pomsty). Pro druhou sbirku je téz signifikantni
osobity druh parodie. Jde o parodizaci (¢i ironizaci) ptivodniho mytu4 ¢i pribéhu, ktery
Opolsky originalné adaptuje: tak napiiklad v basni Gulliver si lyricky subjekt
prredstavuje sebe jako Gullivera, vSerikajici je téma basné Korunovace blazna, Ezop
sarkasticky potkava po cesté lan, a protoZe neni z cesty kam uhnout, rozhodne se ji
prenést na zadech a v ,eklektické® basni Probuzeni misi dohromady motivy z pohadek
o Snéhurce a Sipkové Riizence. Epi¢nost a popisnost téchto basni piipomini
Opolského drobné prozy — tendence k déjovosti je vyrazna zvlasté u versa Zviratka a

Petrovsti (podle nAmétu Vaclava Rihy/Tilla) a Probuzeni.

V prvnich dvou béasnickych sbirkdch Jana Opolského lze najit syntetizujici prvky a
spole¢né rysy: Basnikovy lyrické subjekty ziistavaji nadéale uchvaceny dalekymi cestami
a putovanim s cilem najit své misto ve svété. V basni Mysterie citi nutkani jit: ,proc
mne k cestdm nejdalnéjsim budi / nevim kdo, jenz place: piijdeme?“, ackoliv nevi kam
— ,bud’si kamkoli;“! touzi hlavné dojit nékam, kde ,,duse neboli“. Pouze snéni jako anik

od bolestné reality vsak nestaci — je potieba v tomto snu snit o vzdalenych (exotickych)

13 Med, Jaroslav (1990): Klekéni, in Slovnik basnickych knih, s. 94—95, Sifra jm
14 Theer, Otakar (1900): Jan Opolsky: Klekani, in Rozhledy 10, €. 6, 18. 12., s. 225.
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mistech, ktera spojuji basné€ Gulliver a Tisic a jedna noc (objevuje se motiv korabu, je
tedy pravdépodobné, ze se jedna o Sindibadtav korab). Tématem obou je putovani —
podle znamych pribéhi totiz Gulliver i Sindibad podnikaji cesty na mofi i na pevniné.
Ale jsou cesty vzdalené;jsi i blizké: treba jen z mésta na vesnici. V basni Ndlada
stara jako by se vracel nejen domt do vsi, ale také zpét do Svéta smutnyjch — lyricky
subjekt vzpomin4, kdyZ se jednou, saim uz nevi kdy (,neméa paméti“), vracel za stmivani
domi, kde vSak nachazi jen prazdno a ticho, ,,v rozcesti na shnilé vztycen holi“ Kristus.
A jako by se snad vratila jen dusSe bez téla: ,témér nezivé jsem tehdaz dosel doma*“, i
~pes se slepé dival“, a dokonce jeho ,obraz sinal v ¢erné louzi...“. Vrcholnou truchlivost
a marnost a jiz povédomou hnilobu a hnus vidi lyricky subjekt v ,,bezlidnaté zem[i]“, je
to ,[klraj mordézni“ a ,z hynouciho meésta“ vede cesta, po niZ jde jen transport
utyranych, zbitych krav (Cesta), vsude kolem ,bublaly duté skryté sily vodni / [...] / ve
shnilych jamkach houby mzikaly“... a ,,[b]ylo tak mrtvo® (Uprchlik). A viibec jako by
byla voda zkdznym elementem — sublimuje a nici: ,kde bahno htichem dusic rostliny /
pod bublinami plyni usinalo® (Miiry), ,,Duch bahen stoup a sitinach se skryly / rosoli
Zabich kluzké zornice, ,,chatr¢ hnila v kirovi“ a z tiiné ,,vyplula mrtva ryba stiibrna...”
(Jezero). Lyricky subjekt v sobé pocituje takovou nesnesitelnou uzkost a smutek, ze by
se snad sam vrhl do ,éernych“ vod: ,vsak kamen vzit bych stastné ke dnu pad...”
(Rybnik). Trpi sklonem k filozofovani, ackoliv méné metafyzickému: ,Jsme dosud? Ci
jsme byli?...“ (Na Griegiiv ,Eroticon®). Ve své ruminaci se snazi najit odpovédi na

otazky a touzi byt zbaven tihy samoty a nejistoty:

[...] kdy tichd ruka vlas mi odhrne
a tusta, plndg krasnych bolesti,

na mojich nohou mohou smutné rozkvésti?

Kdy doleteji ptaci zulibani
u cile zemrit s balastem v mé dlani?
Kdy usne mdlobou strumem ledovy?

Kdo jeho cititm nékdy vyhovi?... (Touha)

Misto naplnéni touhy se vSak zjevuji miiry, které veskerou touhu pohibi ... ,jemné
mury, o nichZ nevime / se znakem smrti vratily z honu / a chtice usnout v kvétech

zvadlych téni, / se motaly po hrobech touhy mé“ (Miiry).
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JEDY A LEKY: verse navecerni (1901)

Treti sbirka s titulni kresbou Jana Preislera vysla u Dr. Ed. Grégra. Basné ,,opét z¢asti
vysly v ¢asopisech, Sefeni ve Zlaté Praze 1901, tfi basné v Rozhledech, ¢tyfi v Moderni
revui, Sest v Lumiru, vesmés v letech 1900—1901. Satiricka skica Ante portam coeli ve
Volnych smérech byla vénovana Dykovi.“5 Podle Slavika6 ,obsahuje zase novy zanr:
basné s motivem historickym a metafyzickym“ a je ,odrazem generac¢nich snah na
zlomu stoleti, spéjicich od lyriky k epice“, ¢emuz také odpovidd mnozstvi déju
redukovanych na jednu strofu.

Jedy a léky by se daly charakterizovat jako vyvrcholeni Opolského basnické
tvorby, spadajici do dekadentné ladéného symbolismu. Uplynuly dva roky od vydani
Svéta smutnych a Opolského se za tu dobu etabloval jako ironik, tviirce snovych i
bizarnich vyjevii a mytolog. Jifi Karasek ze Lvovic'7 charakterizuje treti sbirku takto:
s,Jedy a l1éky vykazuji anavu. Opolsky tu manipuluje vétSinou hotovym slovnikem,
urcéitou zasobou basnickych frazi. Kde chce tvoriti néco nového, upada v bizarni
frazeologii, ménici basné v chaotické rymovani a v nechutnost vyrazu. Ani ironizovani
se nedaii. Cetné postavy, jez kresli, maji néco z patologi¢nosti panoptikovych figur.
Jaka mohutné postava je napi. v Bibli Hagar a jakou titérnou loutkou jest u Opolského,
jenz v ni nevidi, nez protiklad k smilné naladé no¢ni, kdy ,patriarcha vchazi k tézké
zené plodné‘! Jsou v§ak v Jedech a lécich i néktera vybrané krasna mista, jako jest napi-.
Evy pocateéni pasus.*

Basné se zpravidla odehravaji na pozadi historickych scenérii a za casti davno
minulych. I zde nadale dominuje tradice biblickych mytt a stiedovékych kulis. Slovo
kulisy, které pouzil Carek ve své monografii o Opolském8 je zvlasté p¥izna¢né, protoze
dominujicim prvkem treti sbirky je motiv hry divadelni ¢i loutkové, podobné jako
v basni Po poslednim aktu v Klekdni. V basnich vystupuji pitoreskni charaktery jako
Kaspar, loupeznici, ¢erti (Marionetty), kanibal, tetovana panna apod. (Panoptikum),
v Nervosni roli na (divadelni) jevisté prichazi primo lyricky subjekt: ,J4 vejdu na
scénu, jak intrikanti vehazi / [...] / ja budu kolem metat smutné vtipy [...]“ a v zavérecné

basni Na vysvétlenou je zase herec sarkasticky pojmenovan jako ,panaca“, ktery se

15 Slavik, Bedrich (1935): Pocatky basnické ¢innosti Jana Opolského, in Lumir 62, ¢. 2, 30. 11., S. 104.

16 Kropac, FrantiSek (1935): Lyrika Jana Opolského, in Lumir 62, ¢. 2, 30. 11., s. 80.

17 Jiti Karasek ze Lvovic (1903): Jan Opolsky, in Impresionisté a ironikové. Dokumenty k psychologii
literarni generace let devadesatych. Praha: H. Kosterka, s. 147—148.

18 Carek, Jan (1949): Jan Opolskiyj. Praha: Ceska akademie véd a uméni, s. 7.
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,vmotad“ na scénu. I tam, kde neni néjakym zplisobem explicitné odkazano na
dramaticky vyjev, je mozné vycist akt stylizace do néjaké role, jak je tomu v avodni
basni Kral s podnazvem Historicka fantazie: ,jak herec zbyly v konci smutné role / fek
mezi zuby: ,Jdu dat srdce vam!*“. Tato basen by se mohla jevit jako reprezentace
divadelni hry a jeji kompozic¢ni vystavba by se dala prirovnat ke tvaru spiraly: ve stfedu
— uvnitt — stoji centralni udalost narozeni krale a kolem ni se bohat€ rozviji — vnéjsi —
epizujici scéna. Dynamicky pohyb a ruch (,lid hromobil“, ,pikle hryzly zemi®, ,luza
v trhu kradla Sperky, / prelatti komze, vina apoték, / prznila hladké patricijské dcerky*)
je zdliraznén ¢asovym prislovcem ,a zatim®, které se na zacatku verse objevuje vzdy,
kdyz jde o odbocku od hlavni ,déjové“ linie. Manifestaci divadelnich kulis je také
posmeésny postoj, se kterym jsou lyrické subjekty popisovany; basnik se neboji priznat,
zZe jde o loutky drevéné: napft. ,,A po vSech cert a sedlacek: jsou oba z tvrdych polen®
(Marionety), ¢i voskové: ,Mé panoptikum, panové a pani, / [...] / jsou vesmes dulezité
osoby / [...] / Dal v dobré pbze tetovana panna / [...] / Kdo na ni sahne... (vosk mi
pokazi!)“ (Panoptikum). Skute¢né to vypada jako hra sloutkami, protoze lyrické
subjekty jsou ovladatelné a je mozné manipulovat a zahravat si: ,Jsem ubit tak, jak
miize byt jen zbito dievko hubené! / [...] / tu byl jsem svalen obuskem, az vypadla mné
nozicka“ (Marionety). Také Opolského tragikomika lidského Zivota je zde prenasena
na loutky, vyvrcholenim utrpeni ubitého Kasparka v Marionetach je vers ,jet nové
frasky potteba, jak obejde se beze mé?“. Role, které basnické subjekty (nejen loutky,
ale i historické postavy jako kral nebo biblicka Eva) hraji, jsou smutné, tragické a
satirické. Téma marionet zapada mezi basné uverejnéné v ¢asopisech9 a dohromady
tvori jakysi cyklus. Opolsky ale nové personifikuje nejen loutky, ale také zvirata v basni
Madrigal: ,krab davno zaschly z podpostele vstal, / [...] / a deklamoval smutny
madrigal. / ,0 nevéfime,’ frkly Zelvy vsecky — / ,ty nejsi zadny pravy pomoran!*
Sarkasmus se v Jedech a lécich oproti Klekani zesiluje, basné se daji nejlépe popsat
slovem $kleb, ktery v sobé nese sémantiku ,,pitvorné nebo bolestné grimasy: zoufaly,
krecovity $.; dabelsky §.; Sklebem pokrivena tvar nebo téz jizlivy posméch“z0. Pod touto
sklebici se maskou, kterou si lyrické subjekty nasazuji, se vS§ak skryva cela podstata

jejich tragédie a pocitd marnosti: ,M1j vlastni ismeév bolel sice, / jako kdyZ jizvu

19'V Rozhledech (1901) vysly Nové marionety a Dalsi marionety, v Lumiru (1904) Posledni marionety
a Doslovem k cyklu Marionety (1907). Inspiraci k tomu ndmétu mu byly loutkové scény, které
vidaval v détstvi. Slavik, Bedfich (1935): Pocatky basnické ¢innosti Jana Opolského, in Lumir
62, ¢. 2, 30. 11., S. 105.

20 Skleb, in Slovnik spisovného jazyka c¢eského [online], dostupné z https://ssjc.ujc.cas.cz/ [vid. 26. 2.
2021].
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rozsklebi“ (Seieni). Tyto pocity beznadéje pochazeji znemoznosti dosdhnout
vytouzeného cile a z nenaplnénych ocekavani. Jiz jsme zminili basenn Kral, v niz je
nestastny osud narozeného krale determinovan uz ,tesknym*® prostredim, do néhoz se
narodil — ,pla¢ hebounky“ pravé narozeného ditéte prehlusily hrisné, az zlo¢inné
udalosti (spiknuti, kradeze, piti, rabovani) doprovazené ,,ohavnym zpévem®, ,hukem*
a tazenim vojaku. Tyto udélosti vryly pravé narozenému nasledniku trtinu ,,do vosku
duse prvni kiivy vryp“ a jej ,chodbickou ziti vérné zprovodi [...]“. Dospivajici kral je
ztélesnénim kladnych ctnosti na trovni duse — je hloubavy, netouzi stat se kralem,
kralovsky dviir je pro néj tisnivy a ,,[...] pychy plast je ptili§ obnosen®, odchazi do mésta
mezi lid, aby nasel své misto ve svéte, kde se vSak nesetkava s pochopenim: ,hé, praci

(113

hledas? Dary? Koholi? / ,Ne praci, dar! Jen lasku pravych dusi[...]*“. Jeho okoli je tedy
naopak znazornéno jako hodnoty materialni a télesné ovladané egem. Tento motiv
hledani smyslu zivota a postaveni ve svété uskuteciiujici se putovanim nebo opusténim
domova, je u Opolského jiz zndm a ani v Jedech a lécich neni toto hledani tspésné.
U¢inkem cesty, jejiZ cil nebyl dosazen nebo naplnén, je pocit deziluze. I v basni Kandn
se objevuje putovani za snem: lyricky subjekt odchazi z domova, aby dosel do zemé
zaslibené, Kanaanu, opét se ale setkava s nepochopenim: ,jsi slidi¢ prostoreky!“ a
dochazi k jeho vystfizlivéni: ,O srdce mé, hle parabola vratka / z tist zjemnélého lasky
proroka, / jak zhubila vse domnéni mé sladka, / vSe zkolébani sladka, hluboka!*“ — ,,Ach,
neni Kanaan, nebylo jej, neni®“. Kontrastni k lakavé predstavé o exotické zemi je lidova
vesnice, se vSemi svymi atributy: kostel, pole hefmanek, pozdni robota a lid, ale také
lidova pisen ,,zahucaly®. Tento obraz se pti jejim opousténi rozplyva a pti navratu zpét
se mu opé€t vyjevuje. Rodna vesnice pro lyricky subjekt znamena i bezpedi, lasku,
vzpominky a melancholické nalady: ,,Se chmurou v oku jehnice jdou zvolna / v mou
starou ves, v niz kotvim v diivéfe / a nalada je mdla a blahovolna / (stesk déjepravné
asi vecete)“, ale také chudobu, bidu a nestésti: jiz nemiize ,,zkrutlé sepnout hnaty“, jeho
sady mu ,,ohryzky jen zrodi“ a z kravy misto mléka ,,voda s krvi“ (Selskd pisert), ,,Ja mél
jsem spory lan se slibem turody / [...] / a Zenu téhotnou a mravnou jako kvét / [...] / A
pertin vybavy [...] / Az v chvili svate¢ni ma Zena pocita, / Ze dost uz rodila a zila do syta,
/ své ruce kostnaté pak sepne do Sera, / ma zZena ohnuta a seschla prisera!...“ (Nova
piser selska). Obraz vesnice je v rozporu se v$i zameckou a méstanskou pompéznosti.

Projevem touhy po nalezeni svého mista a pevné opory mtize byt misto putovani
poustevnictvi. Uzoufané srdce lyrického subjektu nevi kudy kam, snad oprosténim od

vSech materidlnich statki a vnéjSich vlivih by mohl dosidhnout Zivota v pokoie
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(Eremitaz). U Opolského vsak nelze pocitat s takto jednoduchym resenim, na konci
snahy o dosazeni pokoje je vzdy tragika: tedy — nema cenu snazit se najit dobro, protoze
ve svété jeho basni neexistuje, a vesSkeré snahy o jeho nalezeni jsou marné — vychodisko
z utrpeni nelze najit. Ukazuje, ze dobro neexistuje.

V Jedech a lécich hraji velkou roli lidské hrichy, které objasnuji, pro¢ si vlastné
dobro nelze zaslouzit: pudova laska, sexualni touha, smilnost (,hladké patricijské
dcerky®, ,chlipné Asiatky“, ,a holek vztyk a tézky sklon / [...] / Jen stihat kterou
vyznamneé / [...] / a jako boufe na slamé / tu silné dité pocit!“, ,noc smilna“), zavist
(ptibéh o Kainovi a Abelovi, Eva), pretvaika (pokrytectvi mnichii, ktefi se za zdi
klastera opijeji: ,Za epikury necisté / zde omdlévaji trapisté“, Klasterskda) a podobné
(,VSak piti neustanem®). Jedy a léky by se daly jednoduse a souhrnné popsat jako
satira na téma nabozenstvi a vira v Boha, a to z toho divodu, Ze vira v pozemské neni
vic nez vira v metafyzické, protoze prave ta je pokrytecka a neautenticka (nedodrzovani
Desatera). Kdyz nelze nalézt oporu ani ve vire, prohlubuje se skepse. Kviili télesnym
touham a vasnim se pro lyrické subjekty stava vykoupeni nedosazitelnym a na Zemi
proziva utrpeni: ,,A jsem tu rodak cizi / na cizi padnu polomrtev zem®“. NaboZenské
motivy se objevuji uz v samotnych basnickych nazvech (Eva, Ante portam coeli, Chléb
nas vezdejsi, Svata dejéprava, Mala reminiscence biblicka), ale i uvnitr textu (Kain a
Abel, P4n, Spasitel, soudny den, Ninive, ove¢ky ,,pAmpiipAmnicek” apod.).

S nabozenstvim souvisi symboly stvofeni nebo zrozeni: je to motiv Zeny-
stvoritelky, kde jde o narozeni ditéte (Krdl, ,,Chvi v Zivoté se prvy zapol décka, / kli¢
piirody, jenz mifi na venek...“, Kolovrat), Kaina a Abela a poté dalsich lidi (Eva) nebo
zrna, ze kterého ,,strom ze zrna silak uz tu stoji“ (Eremitaz). Zajimavé je, ze s nékterymi
motivy bylo mozné setkat se jiz v Klekdni: stvoreni Adama a Evy v basni Chvile
stvoreni, na kterou vlastné navazuje piibéh o stvoreni Kaina a Abela a ptichod Jonase

do Ninive (Svétec ¢i blazen?) a snad i jeho vyhosténi (Deportace).
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POD TIHOU ZIVOTA (1909)

S odstupem osmi let vysla ndkladem B. Kociho v Praze dalsi sbirka Pod tihou Zivota,
kterou tvori 52 basni. Opolsky mezitim v roce 1907 debutoval jako prozaik souborem
drobnych lyrizovanych préz Kresby uhlem. ,Jedy a léky (1901) uz vyrazné
predznamenaly Gstup z naléhavosti sdéleni a originality basnického vidéni. Ta se casem
presouva do drobnych proz (jejich prvni svazek Kresby uhlem vysel r. 1907), jejichz
pribuznost s Opolského texty ve versich je vsak jen vzdalend, zatimco z basnickych
textl, nasledujicich po ¢tvrté Opolského sbirce Pod tihou Zivota (1909) — uchovavajici
si jesté misty svobodné ovzdusi basni z raného obdobi [...].“2t Po prvnich tfech
vrcholnych sbirkach ty ostatni znamenaji ,sestup a pokles. Ziva basnick4 imaginace
vyprchava a ziistava nejcastéji jen vne€jskova dekorativnost a vétsinou dost suchoparné
slovo.“22 Ctvrt4 sbirka (a také po ni nasledujici) se oproti tém pfedchozim setkala, jak
je patrné z citovanych hodnoceni, s negativni kritikou. Hned po jejim vydani F. X.
Salda dokonce konstatoval, Ze se ji musel ,protrpét* a ,prozit kus zlé bidy a muk®.23
Podle n€j se z Opolského tvorby jiz vytratila ona ,svézest a novost dusevniho zraku®,
sopravdovost citéni a naléhavost vyrazu“ a ,dosel nakonec k této bédné, suché, pusté a
nudné manyte, kterd pripominad [...] Femeslnou obratnost stiihace siluet nebo
hrackarstvi skladatele Sarad a rébusi“. Dale nerozvijel sviij talent a vse ,scvrklo se a
seschlo se [...] v strnulou topornou grimasu®. Salda svou kritiku stavi na konkrétnich
verSich a ukazuje na nich ,hlavni organické vady“.24 Prvni rys podle néj je
,nepojmenovat nic vlastnim jménem, opisovat obsirn€, loudavé a piplavé nejprostsi
déje a tikkony“ a chybéjici vécnost, obsirné popisy vSednich véci a prilisSna symbolicka
stylizace vedou aZ k nesrozumitelnosti. Salda jako piiklad uvadi basnikiv popis
obyéejného vychodu slunce: ,Den po dni slunce z éervanki je vznaté, / vidy nové
pompy pln jest jeho vzriist, / jak symbol chleba na hostii svaté, / jenz plane jen a

nedotkne se Gst“ a pise: ,Nepovi se nic urcitého o scenérii ani o jednajicich osobach:

21 Fabian, Petr (2013): Jsem rodak mrtvého, v§ak nejvétsiho svéta..., in J. O.: Sdm vsechen Zivot byti, ed.
Petr Fabian. Praha: dybbuk, s. 118.

22 Slavik, Ivan (1995): Basnik miniatur a devadesata 1éta, in 1. S.: Vidéno jinak. Prokleti, zapominani a
prehlédnuti autori Ceské literatury, eds

. Mojmir Travnicek a Jitka Bednarova. Brno: Vetus Via, s. 117.

23 Salda, F. X. (1953): Hled4 se umélecké zdravi a umélecka ¢estnost ¢ili slova o tzv. moderni éeské lyrice
naladové [1909], in Soubor dila F. X. Saldy. Kritické projevy 7, ed. Karel Dvorak. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, s. 333.

24 Tamtéz, s. 334.
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jen stale ¢&isi, kdosi, jeden, kdesi, odkudsi, jakysi [zvyraznil Salda]25“: , Tedy tak davno
(kdy pak as?) / bral jsem se odnékud v poli, / potkal jsem v mlze kohosi, / ostatné
kohokoli.“ (Psychologie okamzZiku). Salda ve svém textu nékolikrat p¥iznava, Ze si nevi
rady, co chtél svymi verSi basnik fici:26 jde o ,chaos“, ,vrchol nejasnosti“ a
~mystifikaci®.

Néapovédou k rozlusténi obsahu vsak mohou byt nazvy jednotlivych basni —
vymluvné jsou takové jako Mohamed v pousti, Staré méstecko, Vdova nebo Betlém, u
kterych je mozné zasadit neurcité obrysy a symboly alespon do priblizného kontextu.
Obtiznosti sdéleni téz prispiva inverzni a nezvyklé poradi slov a také mnozstvi déji
redukovanych na jednu strofu, které jsme jiz zminovali u Jedii a lékii: ,To otevie se
brana nejprve jedna, / z ni holubic¢ka bil4 vyleti, / v kraj rozlije se draha viné medn4 /
a vSif a vdal pak bude vidéti“ (V hodiné milosti). Odhlédneme-li od dobovych
kritickych ohlasti této sbirky, miizeme ji ve zpétném pohledu charakterizovat a
hodnotit méné negativné a jeji vyznamy registrovat spise ve vztazich k autorovym
predchozim a néasledujicim pracim. Mnoho basni je opét zasazeno do prostiedi
domoviny a prirody, ktera si zachovava svou prirozenou, nedoté¢enou podobu a existuje
bez ohledu na ¢lovéka. Nejéastéji se jedna o naméty lesa nebo rybnika (vody): ,Zil
rybnik pust a nehnul vodou temnou“ (Samota), ,,Tu vzepnou se a zaSelesti sosny, / [...]
/ kdyz ijeni zni v dalce jelena“ (Ranni prospekt), ,Sum lesa ustal, sebe sdm se zhrozil,
/ [...] / Jen potok zil a bral se rokli tmavou® (Bour'e), ,Jak feka Suméla a tipytila se
v béhu / [...] / az proud vodnich bolest jimala mne* (Zaslibend touha). Rodna krajina
je plnd melancholie a litostivych vzpominek: ,A znovu chape kouzla jeji mékka / i
smutnou jeji, marnou lahodu, / jak teée v dalku rozvolnéné feka / a snivé srdce shlizi
na vodu“ (Domovina), ,Zaneste se zrakem duse snivé / [...] / srdce vasSe poc¢ne boleti.
/ [...] / Zaneste se do rodisté mého“ (Staré méstecko). Vyraznéji se uplatnuje kontrast
mezi pokojnou prirodou a individualnim pocitem zhrzeného ¢lovéka, jak tomu bylo
zejména u prvnich dvou sbirek. Zobrazuje clovéka navzdy marné bloudicitho a
hledajiciho klid duse: ¢lovéka pudového, materiadlniho a htisného: lidé disponuji ,,dusi
hrisnika®, ,,otupélosti ducha®, (Domovina), opoustéji své rodné hnizdo, snad aby nasli
jinde néco lepsiho, avsak Stésti musi nalézt sami v sob€, nikoliv v jiném mésté. Na konci

svého putovani si uvédomuji posetilost svého cile — neni 1épe jinde na svéte, kdyz se

25 Salda, F. X. (1953): Hled4 se umélecké zdravi a umélecka éestnost ¢ili slova o tzv. moderni éeské lyrice
naladové [1909], in Soubor dila F. X. Saldy. Kritické projevy 7, ed. Karel Dvorak. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, s. 335.

26 Tamtéz, s. 335—337.
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duse trapi... Lyricky subjekt se uchyluje do prirody, lesa, kde je snad mozné se ,,ocistit",
a tady si zada ,,byt zprostén svojich pud“ a touzi ,byti zbaven svého téla“ (Samota).
,~Jemu neni priroda mistem radosti, ani ne odpoc¢inku: vyhledava si v ni jen samoty,
kde Ize meditovat, nebo ¢erné lesy, utocisté sebevraha, kde cloveka dési prizraky, kde
,shnilych drev zmira kouzlo bludi¢naté’, ,churavi divna pisen kulicha® a na dubu jak
ovoce vétrem se chvéje lidskd mrtvola‘. Takova priroda ovSem neprobouzi radost
k zivotu, spise touhu po smrti.“27 Bloudéni je spojeno s pocitem utrpného osaméni,
ktery symbolizuje jiz tradi¢né vSeprostupujici ticho a noc (vecer), ktera reflektuje lidské
trapeni: ,,I vySel. Ticho. Pilnoc byla“ (Ticho), ,,Uz vecer vstal [...] / [...] / Svou vlastni
tryzen letmo zobrazenou / ve béhu mra¢na duch miij nachazi.“ ,A vladne ticho na dvore
i vdomé® (Vdova). Ticho a samota vedou k premitani o lidské existenci a uvédomeéni
vlastni konecnosti: ,,A tu je ¢as, kdy louc¢ se lame / a nutno vkrodit do noci... / Ach,
Zijeme a umirame, / si nevédouce pomoci“ (Ponocenska), ,,Sam clovek nevi: roste, nebo
hyne?“ a jako by snad méla priroda néjakou zvlastni moc ¢lovéka ocistit nebo mu jesté
pritizit: ,Zdaz vina toho pada na lesy? / Jsou samy sebou v ten ¢as nehostinné, / ¢i
priSel ¢lovek svlastni depresi? (Mezi dnem a noci). V basni Posledni hodinka je
mystickym symbolem les, jehoz prostiedi vyzyva k premysleni a je snadné ztratit se
v myslenkach o pojimani snu a reality: ,,sni$ nyni sen, ¢i vSe je skutecnost?“, dokonce
zde hovori o ,duchu lesa“. Podobné i ve Svédomi nese les emblém tajemna: to, Ze je
mozné v lese snit, je ,dar lesni“, ale jen ,,¢isty“ clovek ptijme tento prezent, ,echo®, které
rezonuje a prinasi touhu ,po néem® a ,za nékym“. Naopak ,kdo s hiichem jde, ten
v chodbach héje nesni / [...] / Neb tomu tzko je, kdyZ echo slidi po ném®“. Hri$nik je
snad ten, kdo se nechava vést pouze egem, a proto v lese nerad slysi ozvénu své duse —
Opolsky popisuje ¢lovéka materialniho. Lyricky subjekt se tedy ve svém zivoté citi jako
v pasti: ,Jsme cesta vézné na fetézu néma4, ne bliz, ne...“ (Konec hry).

Leitmotivem basni je marnost poznani vanitas, které lidem odnima jakoukoliv
nadéji, duch sldbne a ztraci viru, je jen prazdno a samota a prichazi myslenka smrti:
»,Kdo vzal mi viru, zdaz mi da ji zpatky, / chut ku ziti? / [...] / jak skonciti?*“ (Betlém),
,Co chtéli jsme, to nemiiZzeme miti, / jen klam to byl“ (Chvilka no¢ni).

Posledni marionety navazuji na motiv divadelni hry nebo loutkohry z Jedii a
lékii. Zatimco v nich §lo jesté o (loutko)hru plnou Zivota, ackoliv tragickou, nyni se
jedna o unylou, otravenou scénu ,,pti chudém svétle“, v niz ,hrdinové zoufali uz byli“

jsou unaveni a zbidadeni, zkratka ,co byvalo, to neni®. Tady i jinde je tematizovano

27 Novak, Arne (1909): Cizelér krasného verse, in Lidové noviny 17, ¢. 99, 9. 4., s. 1, §ifra -il.
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védomi konecnosti a pomijivosti: ,Van smrti bledé kolem poplyne, / mé mluvy zalkne
abecedu chudou / i zhyne vSe a vSecko pomine“ (V hodiné milosti), ,,VSe kon¢i. Kazda
hra [...]“ (Konec hry).

26



HRST IRONIE A SATIRY (1911)

Ironie a satira, kterou Opolsky vyuziva ke kritice spole¢ensko-historickych jevi, je
spojovnikem dalsi sbirky. Sbirka vysla nakladem revue Stopa (red. K. Horky) a
obsahuje 39 basni. Opét se ji nedostalo prili§ priznivého ohlasu, zejména kviili
vytykané nedostate¢né novosti; Opolského poetika se jiz nevyviji napriklad podle
kritiky v Nasi dobé: ,Janu Opolskému se kdysi dobre darilo primitivnimi prostiredky
svého talentu vykouzlit nalady, jez mély kouzlo ptivodnosti; dnes, kdy se posmiva
malému ¢eskému méstu, v némsz zije, kdy si za predmét svych usklebki vybira damy,
jez poradaji veCer kucté Julia Zeyera, kdy se zastavuje nad nabidkami k snatku
vinzeratech Ndarodnich listii, Jan Opolsky ztraci na své sile jiz predem témito
malichernymi zajmy. A ani tam, kde obzor jeho je Sirsi, kde rik4 svoje glosy k nasim
sporim nabozZenskym a politickym, nedovede nikde urcit€é a jasné hodit svému
nepriteli rukavici v tvar: jeho napovédi jsou zamlzené, jeho utoky nerozhodné, celek se
rozplyva ve slovech a rymech, kde nemaji padnosti a zdaji se jesté koketovat s verSovou
technikou prvnich knizek autorovych.“28

Samotny nazev Hrst ironie a satiry prozrazuje o tématu basni mnohé: jedna se
vyhradné o kritické komentaie k dobové spolecenské a politické situaci. Autortv
kriticky pohled se zaméfuje na politické jevy, maloméstactvi, na cirkev a jeji prislusniky
a vyznavace, vénuje se otazkdm moralnim a etickym (naptiklad shanéni penéz do
vladni kasy snizenim platu uditeli, ndkladd na lékarskou péci apod. v basni
Hospodarstuti).

Tématem basni 1848, Srbsko a Volebni reformé se staly vyznamné politické
udalosti. Lyricky subjekt vyjadiuje sviij ironizovany kriticky postoj k revolu¢nimu roku
1848 (,,Ten rezim britky, nepravy / vSak pomohl ndm ku zdravi®, ,a drazdi mne dnes
pohfichu / do tdivu i do smichu / va$ pomér s Windischgratzem®, 1848), k nastupu
schoneriant (,,Féerie se velka v domé taji, / [...] / Objevi se s dlouhym nozZem v boté /
vSenémec. / [...] / vstupni roli pro bas pivni psanou / Schonerer®, Volebni reforme) a
téz ke krvavym bitvam na Kosové poli (Srbsko). Basné tykajici se téchto konkrétnich
udalosti si zachovavaji jistou zastfenost, neurcitost a symboli¢nost, jako napovéda je
doprovéazeji skute¢né osobnosti a prirodni realie (ve zminovanych je to naptiklad Bach,

Metternich, reky Sava, Drina, Dunaj, dale shledavame treba ¢eské patrony Vaclava,

28 Hysek, Miloslav (1913): Literatura krasna, in Nase doba 20, ¢. 11, s. 872, Sifra -vh-
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Vojtécha, Jana z Nepomuku). Tyto dé€jiny sam lyricky subjekt nezazil a vyjadiuje se
k nim s ¢asovym odstupem, ze své doby pamatuje na mladocechy (Bez konfese).
Exkurzy do minulosti zde vyuziva predevsim jako predmét kritiky a ironie, nikoliv jako
prostor pro marnost a utrpeni lyrickych subjekti jako u predeslych sbirek. Na minulost
je pohlizeno prizmatem ,zaslé slavy®, se zvyraznovanym rozdilem mezi ,starym“ a
~novym“: /Tva stara slava, Paul de Cocku, zdaz zvétrala béhem roku?“ (Jegli¢ biskup),
»,Svet horsi je nez kdysi“ (Veteran), ,Jsou hesla nova / [...] / A Zena! Kdys jen fantom
schvély... / Cim byla difve? Cim jest ted? (Novd hesla), ,Osud nas jak ¢erna plena
trudné vSecko hali, / nadarmo jsme po staleti, zda se bojovali, / [...] / Zmira v slednim
variantu stara pisen slavy“ (Nova faze).

V prvni basni Bez konfese vzpomina na rodnou krkonosskou krajinu, na jeji
,vzduch zarucené Cisty“, do opozice vii¢i ni stavi ¢lovéka s ,,dusi mrzkou“ — bez vyznani.
Lyricky subjekt se zpovida s pocitem nejistoty, k jaké cirkvi patii a zdali viibec: ,Nikdy
nebylo dost jasno ani mné, ni knézim, / ku kterému ritu vlastné pravem prinalezim“ a
nasleduje vycet riznych cirkvi, které kritizuje za jejich postupy a povrchni okazalost
(rfimskokatolicka — z té ,nejvic vyhod plyne®, pfi liturgiich ,pékné zpiji“, protestantska
je ,zachmuren4, hranata a sucha“, didakticka a nudna, spiritismus ,kult fantazie“).
Priroda je oproti lidskému svétu skutecné autenticka. V adernych versich je i motiv
slabnouci viry v Boha: ,Je ta lidska bohabojnost po certech uz slaba, / ma ted svoje
pochybnosti kazda stara baba“ (Pla¢ otce duchovntho), ,[...] svaty otec Pius / vydal
prohléseni, / [...] / proc se pocet svatych, svétic / razné omezuje“ (Degradace).

Jan Opolsky si je védom, Ze se doba promeénila a Ze je pred metafyzickou virou
stale vice upfednostiiovan pozitivisticky nazor, a sleduje (s patficnou nadséazkou)
preménu hodnot z vnitinich na vnéjsi: ,Je zfejmo uz, nejdem zpatky. Rostem. / A
budem riisti, diky okolnostem, / dnes jesté vice! / Snad ve védach, jez brany temnot
bij? / Ci v uméni, jeZ hloubi? V poezii? Ne, v kosmetice!“ (Cesta k ldsce). Svétskost a
télesnost jako prevazujici tendence lyrickych subjektti se objevila uz ve sbirce Jedy a
léky. Ve sbirce Hrst ironie a satiry jsou predmétem satiry zejména piti a zeny, které
jsou objektem erotické touhy: ,[...] O nas Cesich pak je znamo, Ze se radi zpijem* (Bez
konfese), ,Jsem dévka tva, jsem dévka tva, o pane, / a zivot, smrt chci obé pretrpét!
(Modlitba v penzionatu), ,,Kdo pijes rad, nu sméle pij, co nevypil bys k staru, / vzdyt
beztak sila narodni se prysti z pivovaru. ,,Hle, Zeny! Kdo by netouzil, jsa muzem, miti
zeny“ ,Hrav karty, kterou sili duch, je mocnéa vzpruha ziti“ (Rozjimant). Téz materialni

statky jsou nyni dtleZitéjsi nez citové zalezitosti: ,brambor na stil stiednich stavii, pro
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dobytek fepa, / zdejsi Zivot symfonie je pak velkolepa. / Vzdaleny jsou nasich smysla
divy va$né, lasky, / [...] / Vzdaleny jsou nagich smysl hoiké ptitky nitra“. Zivot cili jen
»K dostiZzeni zevnich forem vystavniho skotu® (Kraj). Jako by se lyrické subjekty ridily
mottem ,zivot chce byt vyzit zcela“ (Nova hesla). ,Jedna se o to, nezit smutnée, / po
smrti prijde nicota“ (List programouvy)) — tedy uzivat zivot dosyta.

Vsechny basné Hrsti ironie a satiry jsou naplnéné ironii, nékteré z pouzitych
symbolickych obrazii ji dovadéji az ad absurdum, avsak posledni basen Ku konci Zivota
je jakymsi epilogem, reflexi a bilanci prozitého Zivota a opét je v ni tematizovano
védomi nevyhnutelné konecnosti Zivota a marné touhy: ,,Rok po roce mne miji. Horknu
zitim, / jak vzdycky driv, hlad nezkojeny citim / po novych snech. / A ony nejdou. [...]“
Z motivického hlediska navazuje vétSina basni na ty z predchozich sbirek — v

antropomorfizaci loutek, soch a stromi, samoty, zklamani a tajemstvi Zivota a smrti.
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VERSE O ZIVOTE A SMRTI (1918)

S odstupem dalsich sedmi let vydava Opolsky sbirku Verse o Zivoté a smrti u Fr.
Borového. Tematicky i motivicky se vraci k pocatkiim své basnické tvorby (Svét
smutnych, Klekani) a svou poetiku déle vyrazn€ji nerozviji — drzi se v intencich
dekadentné symbolistni lyriky: ,Knihou Svét smutnijch vstoupil do nasi poezie malem
pred dvaceti lety umélec, ktery se od té doby témér nevyvijel, tak Ze mezi onim seSitkem
melancholické mladosti a pritomnou sbirkou Versiu o zivoté a smrti, zrozenou
zrezignované moudrosti muzného soumraku, skutec¢né nelze shledati lidského a
basnického vzestupu, — jest béznou a pirece vécné nespravedlivou zvyklosti v literatuie,
Ze se nejsnaze zapomina na spisovatele, ktefi nemeénice se a nepokracujice, zlistavaji
houzevnaté vérni své osobitosti, vyjadrené hned ve vyzralych zacatcich — .“29

Basné Opolsky opét zasazuje do prirodnich scenérii, které stylizuje do snové
vecerni atmosféry. V ni se ocité lyricky subjekt prozivajici vSeprostupujici pesimismus,
pocity samoty a bezatéSnosti z nenaplnénych tuzeb a promarnéného, protrpéného
Zivota (neobycejnou touhu po lasce vyjadiuje basen Selanka, kde si v prirodni scenérii
predstavuje imaginarni Zenu). Jeho duse je zemdlena jako duse starce, jako by uz stal
na konci své zivotni cesty: ,,A ja jsem stal jak statec jiz pod jabloni, jez kvétla® (Jaro).
Lyricky subjekt je natolik zklamany a unaveny, Ze jedinym vychodiskem z tohoto
utrpeni (tj. zivota) je smrt. S&m uz nevi a premitd, zda viibec jesté chce ,,svou touhu
rozzhaviti“ (Vtélenti), nebo ji radsi ,nenavratné pochovat“ (Do hlubin). V zivot jiz ztratil
viru: ,To neni vira va$niva a ne téZ nadéje, / to neni slunny svéta kruh, to jsou jen
galeje“ (Negace). Zaujima k nému rezignovany postoj a poddava se vlastnimu zaniku,
odevzdava se smrti: ,to nejsem ja vic, zivy muz, propadam rozkladu“ (Negace), a citi
dokonce jeji blizkost: ,,Kdyz prislo jaro, rujny ¢as, jenz vzedmul vody Sumné, / cos jak
stin mé mrtvoly vzdy blizko stilo u m&“ (Jaro), ,Ziv byt nelze. Neni k tomu prava, /
tmy oponou smrt ve smyslech tvych mava / a s tichem vchazi“ (Smrt), ,jako bys [...]
sviij vlastni uziel minout stin pésinou po hibitové“ (Doma). Smrt u Opolského ovsem
neni nic hrozivého. Je to soucast existence a jeho basnické subjekty si jsou své
koneénosti védomi, zaroven vsak nevéri v posmrtny zivot. Smrt je pro né vykoupenim

z pozemského utrpeni: smrt totiz znamena necitit bolest...

20 Novék, Arne (1918): Jan Opolskyj: Verse o Zivoté a smrti, in Lumir 46, ¢. 6, 1. 5., s. 281, Sifra A. N.
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Pocity lyrickych subjektii jsou projektovany prostrednictvim obrazi prirody
(predevsim mohutnych tek a lest), ktera je 1aka k sebereflexi a melancholickému
zamysleni nad prozitym zivotem. Tiziva samota je manifestovidna motivy noci (tmy) a
ticha, které jsou jiz znamou kvalitou Opolského poetiky. Zejména jde o vecerni a noc¢ni
prirodu a nékdy malomeésto, které otevira prostor k tiché kontemplaci lyrickych
subjektti a miize prohlubovat jejich samotu: ,,vSe, co jsi volal, jsou jen slova plocha, /
svét, ticho v ném, se s dravosti jen kocha / v tvém osaméni® (Ve spicim méstée), ,Nelka
tu pramen Sevel, Sum, / stoupa jen ticho ke tvym rtdm® (Ticha strar), ,Ves ticha je a
nikde ani hlesu“ (Smrt), ,[...] sady, hluché jako smrt“ (Pred svitanim), ,,Uprostred
vody, luk a skal [¢loveék] obcasné trochu duma / o lecéem, co mu skryto je, neni-li
nerozuma. / V posledni fadé o sobé: pocatek — konec kde je? / Tryzni se nékdy
z plaisiru pocitem beznadéje“ (Doma). Noc (a noc¢ni ticho) s sebou nese i emblém
tajemnosti, snad az predzvésti smrti — basent Noci je jeji 6dou, ,apotedzou®: ,[...] jak
sama smrt si podmanujes ducha®, ,[j]si 1ékem vSech, kdo ochoreli z touhy, / jez znavil
pohled do budoucna dlouhy*, ,tvou hriiznou silu citi slaboch kazdy, / jsi schopna dila
mlcenlivé vrazdy, / kdyz v snach je svét.“ Noc je pro lyricky subjekt ,lozem, kde je i jeho
samota“, ,rakvi“ a ,jedem nejtézsim, jehoz pohar zveda k zdaru smrti“. A skutecné, i
jeji vnéjsi symbolizace by mohla byt symbolizaci smrti: ,, Tvlij cerny hav ti mrtvé s beder
visi“ (Noct). Tma a temnota byva vSeobecné spojovana s mystickou transcendenci a
spiritualismem a taky se smrti. Pfiroda je oproti prozivajicim subjektim plna zivelné
energie, barev a viini, ¢imz se Opolsky priblizuje az k impresionismu: ,horké viné“
(Selanka), ,viiné hub“ (Romance), ,indychové motre“ (Noci), ,viiné sttemch a bezi“
(Pred svitanim), ,mdlobna viiné (Svdtecni jitro), ,modra jezera“ (Pohadka o pévci)
apod. Basné svymi symboly a metaforami opét pripominaji atmosféru snu ¢i
halucinace; scenérie jsou zeSeiené a potemnélé, snad i ,mrtvolné®, znovu se objevuji
navraty do davnovéku (kral, rytif, princezna, ruina, hrad), mytické bytosti (kral elft

Oberon) i skutecni maliti Brandl a Fiihrich (Stiny nad krajem).
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GALERIE ZVIRAT (1921)

V roce 1921 vydal Opolsky u A. Krale sbirku Galerie zvirat. Tvofi ji 21 basni, jejichz
jadrem je tematika Zivocisné riSe; basné jsou (jiz podle svych nazvii) variacemi na
rozmanité zvifeci tvory. V tomto roce se mimo jiné st€huje z Nové Paky do Prahy, a tato
skutecnost se pozd€ji projevi v odliSném zptisobu krajinomalby: rodny kraj bude spjat
s motivem melancholie a vzpominani.

Autor prirovnavany diky svym prvnim sbirkdm ke Karlu Hlavackovi je nyni
v Galerii zvirat odchylen od symbolismu: ,[...] je vSak prili§ realistou, jeho
antropomorfismy jsou prili§ vSednodenni, komparace a paralely bézné, aby se hodil do
ramecku, kdys sobé vyrezaného®, pise F. S. Prochazka ve svém dobovém posudku.30
Kritizuje Opolského ,Sablonovité pointy“, jako je ,bazlivy zajic, kral jelen, krakorajici
hrobové havran, sentimentalni labuti, zavily byk z krvavé arény, ¢ap filozof o jedné
noze, opice a opicici se lidstvo aj.“ Kritik nicméné uznava, Ze se v knize najdou i
kvalitnéjsi basné (Netopyii, Hlemyzd', Barry), konstatuje ovS§em: ,Umeélecka aroven
mohla byt jednotnéjsi.“

Opolsky predstavuje panoptikum zivocéisnych druhi, které jsou ve vétsi ¢i mensi
mifte personifikovany. Je zde mluvici a vzpominajici zajic, ktery ,,pravi, ndhlym steskem
jaty, / ze diiv lidé se zviraty / jinsi soucit méli“ (Zajic); na koni zase ,,je zifejmé mozno
vidéti, / Ze duma o vSelicem” (Dva koné); ¢ap je filozofem, ktery ,,vi o vSem, ¢im se trpi
as / ve vé¢éném lidském boji“ (Cap) a podobné. D4v4 jim tedy rozum a lidské vlastnosti
negativni i pozitivni. Kazdé zvife ma svou charakteristiku, napriklad:

Jelen ma uslechtilé sny, véri v jednotu veskerenstva, je jako bohatyr, proto jej

zve kralem zvéie“ (mj. na piedni desce je ilustrace prave jelena).

Dva koné — jeden je u pluhu a tiSe a pokorné se nechava za svou praci mrskat,

druhy na hrbeté vozi kréle a z té své slavy zpysnél.

Hlemyzd’ zase byva nedocenén v bajkach a vydan na posméch détem, i presto je

mirny.

Havran neni nézny ani krasny, je hrozivy a je spojovan s peklem a smrti.

Graciézni Labuté na sebe s pySnosti vzhliZeji v odraze jezera a zarli pri tom samy

na sebe.

Bijk je zavily, sverepy a divoky, ale nechava se Stvat toreadorem.

30 Prochazka F. S. (1921): Galerie zvifat, in Zvon 21, €. 43, s. 603, §ifra -pa-
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Pavouk s sebou nese negativni konotace — ve své pavuciné dlouze a trpélivé
vyckava ,jak vécnost strasna, Seda v predpekli“ na svou obét.
Nejde zde ovSem jen o priznani lidskych charakteristik zviratiim, je tomu i naopak —
v ironické basni Opice. Lidé jsou zde prirovnani k opicim — nikoliv télesnou stavbou,
ale prostrednictvim ,psyché®: ,ve vnitrni politice / [...] / I v socialni praci / [...] / ve
vSem znak opiceni / ndm vpalen navzdycky.“ V jiné rovin€ jde i motivy souziti, vztahii
mezi lidmi a zviraty a také o jejich pribytky (louky, héje, vody); mohlo by jit rovnéz o
symbolizaci panteizmu, ktery byl vysloven jiz u Jelena, ¢imz by basné nabyly i hlubsiho,
filozofického vyznamu.

Opolsky zobrazil harmonicky Zivot zvirat, avsak s vyuzitim elegickych akordi.
Zvirata doprovazi lidsky smutek a utrpeni, s nimz svym zptisobem i souznéji — ptaci o
ném zpivaji: , Tu slavik jako truvér Cisty, / [...] / téch péje slovy, jiz se vzdali / vSech
predstav, jez kdy milovali / a v které vice neveri.“ V havranim zpévu ,,VSechen zal svéta,
rmut a tiz / chté-nechté vati uslysis / z dutosti jeho zpévu“ (Havran). ,Vice slasti, muk
avzpjeti / nelze v duchu uslyseti / v tiché pisni jedné, / vice vzlykd, zrad a lasek, / jimiz
vzbouii sedmihlasek / mrtvé odpoledne“ (Sedmihlasek). ,[...] péni drozda, / sten
zduSeny a nesmély, / jenz srdce moje rozdéli / a z marné touhy rozda“ (Sélo v tichu).
Z4by ,vzdychaji bolné och, och, och“ (Zdaby) a podobné. Ptadi zpév je vyrazem smutku,
ktery v lyrickém subjektu rezonuje, protoze zni prave jako bolest, kterou proziva: ,Mnis
opit tim, co slysis tlouci, / Ze neni zpév, lec roztok vrouci / tvych nespocetnych bolesti*
(Slavik); ,To neni atly ptaci zpév, / vic kaskadé, s niz kane zpév, / to podobno je spise,
/ a dusSe tézko rozezna, / zda mira smutku bezmezna / vla z hlubin ¢i s vyse® (Solo
v tichu). Harmonie prirodniho fadu je narusena i v pripadech, kdy se lyricky subjekt-
cloveék ke zviratim chova nadrazené. Zvirata sice dostala v Galerii zvirat ,rozum®,
avSak na ten lidsky porad nestaci. PAnem tvorstva je koneckonci i tady clovek, ktery
ukazuje (a dokazuje) svou silu a zptisobuje zvireti neocekavanou zkazu: ,, — bleskne se
a zajic pad4 / v srdci s hrstkou broki“ (Zajic); ,,Straslivy pohled atrapy, / espadon meé
kdyz potapi / do jeho Sirych pleci“ (Byk); ,kdyz krvi zrudnul bok jeji a éelo, / — ta rana
dlouha — / pak Kklesla doli v prudké, mékké kiivce / a spatiena tu byla od myslivee®
(Kachna divoka).

Zvirata, ktera byvaji oznacovana jako némé tvare,3! v Galerii zvirat oteviraji

prostor pro symbolicky vyraz ticha: ticha je jelenova tise (Jelen), ryby jsou tiché

3t Denotéat zvirata je zatizen sémantikou ,némé tvare“ napt. v Slovniku spisovného jazyka ceského,
Slovntku ceské frazeologie a idiomatiky aj.
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v hlubokém, hluchém rybnice (Ryby), tise zpiva sedmihlasek (Sedmihldsek), v tichém
lese se ozve drozdiv ,sten zduseny a nesmély“ (Sélo v tichu), holub je mlcenlivy posel
vzkazl (Holub posel), pavouk zije v ,hluchém a némém prostiredi“ (Pavouk) a kdyby

7aby ,mohly mluviti / fekly by mnohem vice* (Zaby).

34



DEDICTVI (1923)

»,Osma lyricka sbirka Jana Opolského Dédictvi (Praha, L. Bradad) je z knih, jaké ideove
a umeélecky dovrsuji celé lyrické dilo. Se sbirkou Versii o Zivoté a smrti obsahuje souhrn
meditativniho dojeti a metafyzickych nalad, soustfedujicich v zhusténych atvarech
dramatické prvky niterného déni, rozvifené bolesti a hoikosti, v smysl Zivotniho
poznani.“32 Paralelné s basnickymi sbirkami Opolsky nadale publikoval své drobné
prozy, které svym lyrickym ladénim vyznamné souvisely s jeho versovanou tvorbou (v
knihach Demaskovani, B. Ko¢i, 1916, Nova zemé, P. Placek, 1918; Muka a zdani, S.
Minaiik, 1921). Opolského poetika vykrystalizovala jiz vjeho prvnich basnickych
sbirkach a ,ztvrdla kolem ideové osy“3s smutku zklamani, melancholie a samoty. Jeji
zasadni charakteristiky zahrnuji jiz predchozi kapitoly; zde se tedy zamérime na jevy,
které se uplatnuji nejvice.

Deédictui je manifestem starnouciho basnika, do jehoz Zivota prichazi podzim.
Z versu lze vycist, ze mu jiz dochazeji sily. Navzdory usili, které vynalozil k dosazeni
svych tuzeb, se mu nepodarilo je naplnit a medituje nad Zivotem prozitym v zklaméani:
~napr. Rub ziti, Smutek, Divadlo svéta, Samoty, Elegie, Pievoz, Vyznani, jsou primo
instrumentaci chmur podzimniho vecera v Zivoté, po némz prijde jenom zimni spanek,
nehnuty mir, hluboké mlc¢eni.“34 Tématy jsou promarnéné sny a ¢asy minulé, které jsou
jiZz nenéavratné pry¢: ,,Po dalnych krajich oci moje si navykly jen touziti, / chci se Zenou
byt nepoznanou spjat v nadsmyslném souziti“ (Rub Ziti); ,Je smutek touha po Stésti,
stesk — touha rozkos miti / a rezignace — kie¢ mych snah boj vervni podstoupiti. / Jest
jako vavrin zahoikly, jak trpkad réva vinna“ (Smutek); ,a dalky bezklidné jen
perspektiva mélka, / tvych tizkosti a zmatku zivitelka, / tvych marnych let“ (Samoty);
~Jak ocin pobledly, jenz na podzim se vleje / co plamen zdhubny v lamp fialovych rad,
/ tak chladny kvét to bédné srdce mé je, / z brazd zivota kdyz ¢isi listopad“ (Elegie).
Marné byly snahy lyrického subjektu o naplnéni Zivotnich predstav, které udavaji ,takt
miziciho ziti“, ale jsou jako sisyfovska prace (Vézeni). Kromé symbolického podzimu je
ideogramem stari a umiraniivecer v basni Smrt priorova: ,Je vecer vseho. Mnozi ticho
cely, / do okna zird mracek zkrvavély / a zalné€ péje / o mnichu, jemuz moznost byla

prana, / v ten vecer vziti z rukou svého pana / smrt bez trofeje.“ V basnich se motivicky

32 Krecar, Jarmil (1924/25): Ceské knihy, in Moderni revue 30, sv. 39, ¢. 5-6, s. 157.
33 Tamtéz, s. 157.
34 Novak, Arne (1924): Jan Opolsky: Dédictvi, in Lumir 51, ¢. 1, 10. 1., s. 46, Sifra A.N.
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uplatiiuje kromé bliziciho se stari i védomi nevyhnutelnosti smrti, které posiluje
bezttésnost lyrického subjektu. Zivot nemiize byt prozit jinak nez v marnosti, protoze
fatum je nemilosrdné a ,stin marnosti se za zivotem plouhd, / jenZ nemiize, jsa
bezcilnost jen pouh4, / byt plné zit“ (Apostrofa) a ,,,[v]Secko je marnost, po ¢em’s touzil

113

/ [...] / VSecko je marnost, sen i cit...” (Nemo ante mortem beatus). Presto, jak pise
Frantisek Kropac,35 v Dédictvi ,,Jan Opolsky nikdy nezoufa. Jeho svétovym nazorem je
smutna vira. Vyslovil to pfimo a muzné az o mnoho let — témér o celé ¢tvrtstoleti —

pozdéji v basni Smutek, pojaté do sbirky Dédictvi z roku 1923:

[...] smutek jest jak ¢erny Sat, jenz horké télo hali,
jak temné smyslit vézent, jez svétlo milovaly,

[...]

Tot od kolébky tidéel miij, dan nejkrutéjsi z mala,

neb védma hlasem ¢lové¢im u hlav mych zaplakala.
[...]

Ni kapky sladké suchym rtitm jsem k osvézeni nemél,

ac horizont mych zadosti se zuzoval a temnél.

Tato basefi ma mystickou intonaci a je vlastné Gi¢tovanim s Zivotem basnikovym. Ci
spiSe s Zivotnim udélem, s lidskym osudem jeho. To, co citil nezvratné uz odedavna,
vyslovil nyni dlouhymi, rozechvélymi versi.“ Toto ,,piimé* vysloveni je u Opolského
novum; zda se, ze v Dédictvi 1ze nové pozorovat i tendenci k vétsi srozumitelnosti: to,
co bylo vdrivéjsich sbirkdch symbolickym obrazem vyzadujicim usilovnéjsi
desifrovani, nyni nabyva vice srozumitelného a konkrétnéjsiho obsahu.

V Dédictvi lyricky subjekt bilancuje minulé a pfitomné — mladi nenavratné
prozité v touze ,,po nééem, co nema jména, neméa formy zralé, / co jest mimo dosah
smysll skryto neustale® (Soska). Po ¢em tedy cely zivot touzil, neni vysloveno — byla to
touha po opétované lasce k Zené, kterou projektuje do basné Ta Zena a Rub ziti, ale také
snad po nééem vysSsim, mystickém... Davné vzpominky uz ztraceji konkrétni tvary,
basnické scenérie a objekty jsou jen halucinacemi pripominajicimi snové vyjevy: jsou
zakryty stinem, maji ,mrtvé odstiny“ (Zdr), ,neutralni odstin popelavy* a je ,mdl4 viiné
medunky a hlediku a routy” (Samoty). V basni Mrtvina se lyricky subjekt jako prizrak
prochazi snovou vsi s reminiscencemi na zndmé motivy Opolského prvnich sbirek

(ticha vesnice, mrtvolna krajina, spiritistické ladéni, méatozni ,lidé“).

35 Kropadé, Frantisek (1935): Lyrika Jana Opolského, in Lumir 62, ¢. 2, 30. 11., s. 76.
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Kromé dramatickych basni jsou v Dédictvi ale i basné vitalni, vychazejici ze
zZivotni zkuSenosti muze: ,,A s poznanim ada svéta vstoupila do nitra vira v novy Zivot,
vnové pristi, vnovou lidskost. Takovy jest asi niterni stav Dédictvi. Doslo v ném
k vyrovnani basnického nepratelstvi s Zivotem, k smiru za tvrdych podminek, jez vsak
jsou uplnym uhajenim lidského wdélu.“3¢ Prirodni tematiku reprezentuji basné
Hojnost a V pozehnaném roku, které oslavuji jeji arodu, a sentimentalni hymnus
Vyznani na téma rodné vsi: Byt tvrdy zZivot byl, ja snem mu hrany stiral / [...] /Kraj
rodny mél jsem v lasce pro stesk poli, / [...] / kde sobé byl jsem v kontemplaci blizsi, /

rub ziti prazdny objevit jsem moh.“

36 Krecar, Jarmil (1924/25): Ceské knihy, in Moderni revue 30, sv. 39, &. 5-6, s. 157—-158.
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HVEZDA MORSKA (1925)

Sbirku Opolsky vydal u Ludvika Bradade jako bibliofilii a nékteré z basni zaradil pak
roku 1936 i do své posledni basnické knihy Cteni z hvézd a obeliskii. I v této sbirce
opakovaneé vyuziva postupti a motivii, jako je vyrazna halucinac¢ni snovost, pesimismus,
symbolistni smyslovost a variace na téma tragického zivota. Hvézda morska je
vyznacna zejména snovosti: lyricky subjekt upad4 do mdlob a fantazie, iracionality. Pro
svou silnou metaforiku a symboli¢nost se sbirka stavd o néco méné srozumitelnou
(podobné jako kniha Pod tthou Zivota, v niz se vSak lyricky subjekt stylizoval do
konkrétnich postav): ,jsem provté€lena v sen, jenz zivota se ziika, / v sen ze snil
takovych, jez snény nebyly” (Kraska z kina). Lyricky subjekt bezprostfedné 1ici své
vize, v nich nahlizi na scenérie, které ovSem vidi jen v konturach a obrysech, zato velmi
dobfe procituje viiné, zvuky (ticho) a barvy: ,,zavoj téZce vonél“, ,kvét krvavy se rozvil
a voni v pralese...“ (Kvéty krvavy se rozlil...), ,vonné Zenské vlasy“ (Divadlo), ,,vonné
plachtovi“ (Maria a Marta), ,vonny éter (Krdaska z kina); ¢asto jde o zvuk zvonu a
zvonkd, ktery je bud’ ,sladky* nebo ,,zalny“, anebo o tichost duse a plynuti éasu. A praveé
v tom tichém snéni se oteviraji i brany k tajemstvi a mystickému kosmu. V tomto stavu
vesmirného ticha se rodi halucinac¢ni predstavy, a to pravé hned v tivodni basni Hvézda
moiska: ,tmou oc¢i zvétSené, sem kosmem pohlédnéte / na zapas kruty, / jak placha
zem’ se lokti mote vzpira / a vSecky viry vod i vSehomira / jsou vyzvednuty!“ Do téchto
vzdalenych kosmickych vysin zde mifi na lodi, ktera je jiz ovSem ,vrak® a ,stiep“, coz
souvisi snad s pocitem osaméni, marnosti lyrického subjektu, ktery na ni mifi vstiic
smrti. Pusta a prazdna je totiz duse lyrického subjektu: ,Kdo kimen k noham piipevni
a k hlavé, / by schranka lidska tézce, kolébavé / az ke dnu padla? / Kdo... Jsem sam a
sam. A ¢erno, pusto kolem®. Jindy se zd4, Ze se Opolsky vraci na Zem a pocit nevyslovné
samoty (,,a bytost rozplyva se v samoté své v nic, Zatoka ziti), bezmoci, strachu, zmaru
apod. symbolizuje samotna neurcitost a tajemnost scenérii, ale presto jakasi vizualni
poznatelnost, blizkost, napriklad v basni Tam u nds...: ,Tam u nas v polich podivné se
smraka, / [...] / Tam u nas v polich prorvy jsou a jamy, / jez lacné se v§im cernem
nasyti, / [...] / Tam u nés cesty pozdné cil sviij trati, / kdoz jimi §li, jaks’ navzdy mizeji
/ ta tmava pole nedaji nam znéati / ni viru, lasku, ani nad€ji.“ — Je néco zkazeného,
pokfiveného na té diivérné znamé krajiné. Jsou to ale i daleké obzory, kam se ukryva
osamocena duse — touha uniknout z bolestné reality se projevuje i v metaforach

davnych ¢asti, (biblickych) mytt a exotiky, které jsou u Opolského jiz znAmymi motivy.

38



Jsou to variace na jména jako Alkyoné, Esthéra, Jahvé, Kristus, Geisa a Filemon a
Baucis.

Cas nelze zastavit — plyne vé¢éné a lyricky subjekt si toto plynuti uvédomuje, ze
starne: uvazuje nad marnymi touhami, zenské krase a nenaplnéné lasce, vasnémi,
samotou i prozitym (ale ne ,vyzitym®) Zivotem. Presto se i v této deziluzivni, skeptické
vyrovnanosti objevuje maly kousek nadéje, Ze jesté je mozno: ,Jesté tu muze duch tvij
truchly, predlouhou pouti ustvany, / v zakouti mrtvém, miruplném upadnout ve stav
nirvany® (V loktech zemé). Clovék si nevybira své narozeni ani sviij osud a Opolského
lyrického subjekt mu nevzdoruje, protoze ,,Zijeme. Prosté nutno Ziti. Chidpem’ se prava
zemiti. / Sotva kdo Zzhavy osten vzdoru v prsou svych palit’ uciti.“ ,Zijeme tak, jak
mozno Ziti“ (V loktech zemé). Zivot je totiZ pres véechno zklamani dar a je potieba jej
dozit.

Do metafyzického kosmu miri ve snoveé stylizované basni Terra Tenebra, kde se
nachazi obrazy, které 1ze spatrit v halucinacich jako ,sin nebes®, ,tipyt mlhy kosmické®,
komety — ,mrtvé vlasatice” a slySet ,cas tekouci®. Vers ,Zde vadneme a tajemstvimi
starnem’... / aniz jsme jednou k nému pristali...“ je mozné chapat jako metaforu
jednoty ¢lovéka a vesmiru, ktery z n€j pochézi a v n€j také zanikne (obdoba biblického
~prach jsi a v prach se obratis®).

Lze rozeznat i silnou basnikovu autostylizaci v basni Marionety. Tematicky se
zde vraci kloutkohie a projektovani pociti lyrickych subjekti do loutek, ovSem
z jiného pohledu. Lyricky subjekt-autor do ni totiz reflektuje literarni kritiku, se kterou
se potyka: ,Nevkus pry je to, feklo se mi, / bloudéni mezi iluzemi, / pozérstvi jakés’
nevlidné / do loutek vkladat’ ducha®, nezivé loutky mu totiz nemohou poskytnout
odpovédi. Dale kritika pokracuje: ,,Vzdyt je to sketstvi, at€k holy, / kterym jen chaby
¢lovék voli / zZivotu né€jak uhnouti / [...] / ujiti v asyl jedovaty, / v pochmurné, mrtvé
zakouti“, a méni se v apel, aby obrétil perspektivu k pozitivni strance Zivota: ,Autore,
vzmuz se, nabud’ zase / zdravého pojmu o té krase®.

Za povsimnuti stoji Siroky diapazon floristickych motivii a symbolii, které jsou
metaforou soucitici prirody: netfesk, Safran, kalina, melisa (medunka), dyanth

(hvozdik), rdesno, tymian, smolnicka, koriandr, levkoje (fiala) atd.
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MEDAILONY (1927)

Sbirka Medailony s podtitulem basné a prézy ma zvlastni misto mezi ostatnimi
lyrickymi sbirkami. Je souborem basnickych a prozaickych texti; drobnych préz, basni
v proze nebo téz — jak je nazyval sdm Opolsky — miniatur. Byla vydana jako bibliofilie
Frantiskem Koblihou. Sest basni tematicky spojuji osobnosti evropského uméni, ke
kterému mél Opolsky tak blizko: ,hlavnimi postavami miniatur tohoto slovniho malire
jsou tak ¢asto davni iluminatofti, cizeléri, rezbari, sochafti [...], ktefi tzkostlive, peclive
a vmléeni vypracovavaji své dilo, vnémz se poji dokonalost femesla s uménim.“37
Basné Aubrey Beardsley, Watteau a Apokalypsa byly pozdéji prevzaty do Cteni
z hvézd a obeliski1.38 Promita se do nich kult minulosti a vyznamnych uméleckych
epoch, jejichz specifika basnik dokaze sugestivné popsat: dekadentni marnost,
smyslnost a télesnost (Aubrey Beardsley), renesanc¢ni zatisi s madonami, ktera jsou
tak skuteéna, Ze ,obluzuji smysly“ (Lukds Cranach), rokokovou hravost, lasku a
harmonii (Watteau), barokni dynamiku a Zivost (Giovanni Lorenzo Bernini),
nabozenské naméty z obdobi prelomu gotiky a renesance (Albrecht Diirer.
Apokalypsa) a mohutnost snad stredovékych hradd (Konrdad Pachta). Opolsky v nich
rozviji svou znalost materiali a schopnost detailné zachytit jemné nuance barev,
struktur a vyrazli, kterymi ozivuje statické obrazy a sochy: ,Jeho srst byla hladka i
zrousana v travach a pokud se tykalo vyrazu jeho ¢ernavych, hlubokych oci, pocitila se
v jejich upieni divna smés litosti a touhy ni¢im neodivodnéné”, ,Pefi nékterych
mihotalo se teple a prismaticky, jakoby byly sluneénym dnem k steré proménavosti
vznécovano, pefi jinych vyznacovalo se az tupou barevnou vérnosti dle Satu ptacete,
popeliciho se v hlin€ a prachu® (Lukas Cranach), ,,Bystry vitr jako by se chapal roucha
sochy, téze z jeho uvolnénosti a skryvaje se za jeho slozité lomy a prohyby“ (Giovanni
Lorenzo Bernini). Postavy na obrazech a sochy vyobrazuje s jejich touhami, h¥ichy a
vasnémi, jako by nebyly jen pouhymi nezivymi vytvory, dava jim zivot: ,Tato
falstafovska lic, zarici zfejmou spokojenosti ¢lovéka, ¢elem k slunci Zivota obraceného
a kolébajiciho své lidské Stésti v Sumu révy a mostu“ (Lukas Cranach), ,,Z jejich téla
zadost prili§ zfejmé tryska, / do oci hrichu prili§ hledi zblizka“ (Watteau), ,,Vysoko

obnazena noha, stojici na vrchu nadoby s masti, otvira klin, vyvysuje zivoucné pravy

37 Slavik, Ivan (1995): Basnik miniatur a devadesata 1éta, in 1. S.: Vidéno jinak. Prokleti, zapominani a
prehlédnuti autori Ceské literatury, eds. Mojmir Travnicek a Jitka Bednarova. Brno: Vetus Via,
S. 121.

38 K nékterym basnim se zde z tohoto dtivodu vracime znovu.
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bok a modelovana jest stakovou zjevnou smyslnosti, jakoby vystupovala zloze“
(Giovanni Lorenzo Bernini). Basnik ma rad mramor, protoze pod rukama umeélce se
,v jeho tvrdé podstaté zachycuje i vSecko prchavé a iluzivni“ a ,mraziva bélost [se]
ocividné premeénuje na barvu zivouci pleti, odstinéné skrytosti krevniho pohybu®
(tamtéz).

Misty jde z versi az mraziva hriiza, jakoby byl obraz ptred o¢ima, jako ,zatisi
vydavajici neklamné svédectvi o majestatu smrti“, kde ,slabé sipani zdalo se vychazeti
z pootevienych zobakd, ztuha byly napjaty paraty po preslé smrtelné kiec¢i“ (Lukas
Cranach), ,, Zde bili andé€lé kol secou lidské hlavy, / z nichz teply unika a husty krve
proud...“ (Albrecht Diirer. Apokalypsa). Slavik39 o Opolského pristupu k materialu
jazyka tvrdi, Ze je ,,vyslovené malirsky“, ,nékteré jeho drobné prozy jsou v pravém slova
smyslu obrazové kompozice, ne d€j a pribéh, nybrz scéna a vyjev, nebo dokonce se
zalibou a rozko$i zaranzované ,zatisi’. Slovo zatisi vyborné vystihuje napln jeho
miniatur, aspon nékterych. Je v nich ticho [zvyraznil Slavik], v tom tichu jsou véci
jakoby balzamovany, jakoby ponoteny, aby byly uchranény proti zkaze.“

V praci umélcové je obsazeno samotarstvi, uzavirenost, ticho i jakasi marnost
z nemoznosti sestoupit z drahy osudu, ktery mu byl predurcen. Kazdy zivy tvor je
smrtelny, ale dilo zlistava. Jan Opolsky v Medailonech klade diiraz na osobnosti i na
jejich na umélecka dila. Je to zptisob, jak zachytit dynamiku ¢asu — prchavost lidského
Zivota a konstantnost dél, které prezily své autory a promény jednotlivych uméleckych
epoch v case. Kazda z téchto basni je odrazem jedné doby a dohromady tvoii ucelenou

mozaiku. V kazdé z nich jsou zZivoty tviircii a zivoty jejich dél, jeden tvori druhy.

39 Slavik, Ivan (1995): Basnik miniatur a devadesaté 1éta, in I. S.: Vidéno jinak. Prokleti, zapominani a
prehlédnuti autori Ceské literatury, eds. Mojmir Travniéek a Jitka Bednarova. Brno: Vetus Via,

S. 120.
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HORY A DOLY A LESY (1931)

V roce 1931 vydal jiz starnouci basnik v poradi svou desatou sbirku Hory a doly a lesy
(Literarni odbor Umeélecké besedy a Kruh ceskych spisovatelti). Nékteré z basni byly
prevzaty do pozdéjsich soubortt Kameje a Ctent z hvézd a obeliskii. Basen Bukolickd
byla poprvé otisténa v Hvézdeé moi'ské a nasledné prebrana do Hor a dolii a lesii a
kone¢né i knihy Cteni zhvézd a obeliskii. ,[S]birka basni Hory a doly a lesy,
vychazejici deset let po basnikové prichodu do Prahy vraci se motivicky stale hojnéji
v rodny basnikiv kraj, k jeho pramentim a lestim, aby tam opét nacerpala vody zivé“ —
~srdce basnikovo jako by touzilo nalézti v rodném obzoru centrum utéchy a spocinuti
pozemského.“40 Ov§em basnikova duse je ,jiz tak prosakla smutkem, Ze i tento velky
motivicky navrat pod obzor rodného kraje pokryva barvy a jas domova stinem
basnikova nitra. I ve vodach domoviny tkvi zas ledova klid, voda nezaperli, ptacek
nezatikne, cely kraj zda se ¢ernou studnici beze dna.“4t Sbirka obsahuje reflexivni
basné, v nichz lyricky subjekt prozivd podzim svého Zivota a velkym tématem je
vysilenost, starnuti a zklamané iluze a nejednou také vzhlizi do kosmickych vysek. ,Je
to poezie plné ticha, meditace, poledne a slunec¢niho zaru, trebaze se Opolskému zd4,
Ze je jak ,pusty mlyn, jenz nicotu kdys drtil misto Zita, jen vé¢nost marné proudici hnal
v davnu pres koryta.“42

Piiroda koresponduje sjeho néaladou a je vlastné metaforou lidské duse, je
»symbolickou krajinou duse“43 — nehostinni, neturodna (Mladd zemé, Rokle) a

nespoutand, nemilosrdna a teskna jako osud cloveéka:

Je potok, ktery tece kol, tak ledovy a sklenny

v ném barvy svéta chudého se zdaji potopeny

[...]

Nic, co bys okem poznacil za blizké tvariim Ziti,

v té trudné vodeé mrazivé se plynout neuciti.

A hluk té vody hudebné je bezbarvy a pusti,

[...]

A jaka voda, taky vzduch. Téz prochladly a kruty,
[...]

40 Carek, Jan (1949): Jan Opolsky. Praha: Ceska akademie véd a uméni, s. 9.

41 Tamtéz, s. 9.

42 Heyduk, Josef (1931): Jan Opolsky, Hory a doly a lesy, in Venkov 26, 1931, ¢. 87, 12. 4., s. 5.
43 Novéak, Arne (1931): Jan Opolsky: Hory a doly a lesy, in Lumir 57, ¢. 10, 8. 10., S. 547.
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A jako voda, jako vzduch, tak chud4 zemé sucha
je zvyraznénim horkosti a spoutaného ducha

A jako zemé ¢lovek téz pod osudnou moci
sva chmurna dédi zasnéni jaks po pradavném otci

[...] (Otcovska zemé)

Priroda tedy s lyrickym subjektem souciti (,,To byla sladké, zalkla noc a hvézdy stribro
mzily, / byl vnitfn€ jimi prosvétlen stav duse zasmusily“, Noc; ,pak luna studena se
chylit bude s vysi / nad lidskou bolesti, jez Gpi v zalari“, Vézni), ale basnik jednotu
prirody a ¢lovéka manifestuje i antropomorfizaci a personifikaci flory: , Ty riize, které
kvetly kolem, / jak zranil by je kruty zel“ (RiiZe), ,i miza hojn4, sladkohotka v stromé /
jak télem krev se bouii podvédomé, / srdcem i hlavou (Velikonocni).

Lyricky subjekt je v krajiné sam, v podvecer nebo v tichu. A jsou to sugestivni
prirodni scenérie rodného Podkrkonosi — hory, niziny i lesy — které ,v lidském srdci
stesk a nostalgii“ (Kraj). Ve svém rozjimani se opéet setkava s pocitem nenaplnénych
tuzeb a jeho ,cely Zivot uplynuly se zdal byt trpén, ne vSak zit“ (Nebesa) a ,kazdym
dnem je marnéjsi a chudsi“ (Otcovskd zemé). Reminiscence na téma prozitého Zivota
proto vedou kvidiné blizici se smrti — naptiklad v basni Mlyn se ptirovnava ke
starému, pustému mlynu, ktery uz doslouzil... Smrt je v této sbirce velkym tématem a
lyricky subjekt ji povazuje za vyznamotvornou: ,,smyslem zivota je jen vleklost umirani“
(Tiché lesy). Cas, ktery na zemi nezadrzitelné plyne, se teprve po smrti ,zastavi na
vécnosti“ a teprve po smrti jakoby se zacinalo ziti: ,smrt, o niz Jan Opolsky mluvi
v knize Hor a dolii a lesti tak ¢asto, neni mu jenom zalivem klidu a zarukou stalosti,

nybrz i vypadni branou, za kterou svitaji dalsi moznosti.“44

[...] Smrt... Snézna smrt —, vSak skryvajici Ziti,
mdle v hrobé spat, vsak piece nezemriti

Je dano télu,

Jje prano snu se rozejiti s hmotnem,

jak v prostoru by vanul bezzivotném

let archandélii. (Zimni slunovrat)

V Horach a dolech a lesich Opolsky popsal urcitéji sviij zivotni postoj a

existencialni tihu a, jak piSe Arne Novak:45 ,podmanivou moci ptsobi predevsim

44 Novak, Arne (1931): Jan Opolsky: Hory a doly a lesy, in Lumir 57, ¢. 10, 8. 10., S. 547.
45 Tamtéz, s. 547.
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nékolik lyrickych kusii, kde z véci spadly zavoje, a pired ¢tenafem v némé nahoté stoji
prozrazena duchovia podstata: basnikiiv oklamany iluzionismus, jeho smutek
agnostikiiv, jeho mrazeni samotarské a neschopnost plnozvukového zivota pri veskeré
Zivotni touze, jeho Ginava z marnosti a touha po smrti, kterou ,bolest privol4 a zasnoubi

113

s mym télem, kdyz pribodla je prve na krizi““. Osud ¢loveka je apriorné beznad€jny a
nelze se mu vzeprit — veskeré tuzby a snahy jsou proto marné: ,Tva touha — stihnout
mir — je bloudéni jen slepé, / je marné, bezmocné a tézké usili“ (Tiché lesy). Basen Noc
u detatka osciluje mezi narozenim a smrti — reprezentuje zivot ditéte a starnuti jeho
otce. Ditku je zde vlastné predpovézen zivot v utrpeni a zklamani. Zatimco stary otec
ma jiz blize smrti, dit€ vSechny bolesti Zziti teprve ¢ekaji. Tato beznadéj otcova védomi
nezvratného utrpeni a nevédomi ditéte snad predstavuje Opolského dceru,46 ale dotyka
se kazdého ¢loveéka. Pres vSechnu svou bolest se zivot musi dozit a védomi smrti se
proto zda byt osvobozujici, smrt je pojiméana jako vykoupeni — ,zivot — sladké brfemeno
/ i smrt — z1é dobrodini“ (Hluboko v lesich), ,Zivot uhranéivy, / Smrt jenom sladka“
(Hibittivek). Castym ideogramem pro blizici se smrt je hrob, rov a hibitov, které basnik

vyuziva k manifestaci spiritismu.

V Horach a dolech a lesich — v jedné z poslednich lyrickych sbirek Jana Opolského, je
citovd a osobni otevienost starnouciho basnika vyraznéj$i nez v jeho predchozich
basnickych knihéch.

46 Carek (1949, s. 8) uvazuje, Ze Opolsky touto basni pfipomnél lasku ke své dcefi Marté.
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KAMEJE (1935)

Sbirka Kameje ,neni komponovanou sbirkou, ale spiSe souborem basni, v nichz se
variuji motivy z predchoziho basnikova dila a v kterych — v souvislosti s bilancovanim
prichazejiciho stari — prevlada motivicky navrat k rodnému kraji.“47 Byla vydana
k basnikovym Sedesatym narozenindm jako soukromy tisk s dfevorytem Frantiska
Koblihy. Z celkového poétu pouhych sedmi basni byly do Kameji zarazeny basné, které
se objevily i v jinych sbirkach: basné Svaté pole a Riize byly pievzaty z Hor a dolii a
lesit a jiné dvé (Vecerni pastel, Méstecko v horach) byly pozdéji otistény v posledni
sbirce Ctent z hvézd a obeliski.

Basné spojuje motiv rodné novopacké krajiny, na kterou lyricky subjekt
vzpomina tak, jak si ji pamatuje z mladi a nyni ji pozoruje stafeckym okem. Obrazy
scenérii jsou jako kameje — reliéfy — které se mu vryly do pameéti. Krajinu vidi jako
zpustoSenou: ,Louky a héje, zjizvené pluhem®, ,opustlé cesty, tvozy“ (Rodna hlina),
presto krasnou a milovanou. Zakladem citové otevienosti lyrického subjektu je
autostylizace Sedesatiletého basnika. Ten zil od dvacatych let v Praze, a proto
projektuje svou sentimentalitu pfi vzpominani na domov do basnického subjektu. Jeho
dusi rozechviva teskny, melancholicky akord pfi rozjimani o minulém a ptritomném, a
to zvlasté v basni Méstecko v hordach. V ni se vraci do mist, kde prozil mladi a jeho
pozornost tady upoutavaji divérné znamé objekty (kostely, bozi muka, ulice, nAmésti
atp.), které jiz nejsou jako dtiv, jsou prazdné: tam€jsi mista ,,vyznacuji nejéistsi kout na
zemi, / osidleny ne uz lidmi, jenom jejich dusemi“. Stejné jako krajina je osamély i
lyricky subjekt. V basnich Svaté pole a Stari pokoj se pohrouzi do myslenek o lidské
konecnosti, rezonuje v ném stari a blizkost smrti nebo umirani. S tou je ale smireny jiz
v prvnich sbirkach, a snad proto ztistava klidny i presto, Ze je toto téma konecnosti

v jeho zivoté uz aktualni.

47 Nepodepséno: J. O.: Kameje. Edi¢ni poznamka. Ceskad elektronickd knihovna [online], dostupné z
http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=770 [vid. 1. 5. 2021].
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CTENI Z HVEZD A OBELISKU (1936)

V roce 1936 vydala Umélecké beseda Opolského posledni lyrickou sbirku Cteni z hvézd
a obeliskii48. Basnik ji pripsal své Zené FrantiSce a reflektoval v ni ,,v novoromantickém
duchu misto ¢lovéka v kosmickém radu®.49 Zaradil do ni né€kolik basni z predeslych
sbirek: z Hvézdy moiské deset basni (pricemz basen Bukolickd byla jesté predtim
uverejnéna ve sbirce Hory a doly a lesy — mimo ni odsud prevzata jesté jedna),
z Medailonit dvé basné a z Kameji rovnéz dvé basné; nékteré z nich pritom prosly
drobnymi Gpravami.

Prestoze bychom v této knize na prvni pohled tézko hledali vyslovené novou
poetiku nebo motivy, znamenala jistou autorovu ,basnickou obrodu*“.5° Cteni z hvézd
a obeliskii vypliiuje posledni prazdné misto mezi ostatnimi sbirkami a uzavira tak kruh
autorova tviirétho basnického zivota a jeho béasnické tvorby.5* Jan Opolsky byl
~hotovym basnikem témeér jiz na pocatku své literarni drahy a kazda jeho nova kniha,
tedy nyni i Ctent z hvézd a obeliskil, dotvoruje jen novymi polotény a odstiny basnicky
svét nesmirné sensitivni lyrické duse jednou provzdy zaslibené sntim a smutku, jednou
provzdy poznamenané tichem a ustranim®.52 Basnikovo stari i nemoc se promitly do
symbolistni struktury: vice a vice hledi do dalek kosmickych a hvézdnych, snaze se
poodhalit tajemstvi univerza a prohlédnout jeho nekonecny prostor. Jeho lyricky
subjekt s ocekavanim vyckava na noc, ktera pokryje celou krajinu tmou, a v odrazu
vodni hladiny bude moci zhlédnout odraz no¢ni oblohy. V okamziku, kdy se hvézdy a
mésic zrcadli na hladiné, jsou lyrickému subjektu nejbliz — je ,akryt mésicni kdes
v hladiné vod“ (Susana). Celé nebe je promitnuto do vodni plochy a motiv oblohy je
Casto symetricky s motivem moie: ,Kde dalky spajeji se s oblacnem a fekou® (Zatoka
Zitt), ,a v mori mlh, jez nad fekami spély“ (Bézin luh). Lyricky subjekt adoruje moc
noci, jeji tmu, a personifikuje ji v zenu v basni Cerné saty: ,Z éeho to méla moje noc
usity ¢erné Saty?“, ,Ledové ostii mésice v rukou svych plase méni / ve mrac¢nech budic

nejtézsi kosmické krvaceni.“ ,Po vodach pachne rybinou, sachorem, trpkou travou, /

48 Za tuto sbirku a Visuté zahrady obdrzel Cenu ¢eské akademie véd a uméni (Ceskij denik 25, ¢. 325,
26.11. 1936, s. 1).

49 Zizler, Jifi (2000): Jan Opolsky, in Lexikon deské literatury 3/I, ved. red. Jifi Opelik. Praha:
Academia, s. 682, Sifra jz

50 Tamtéz.

51 Nutno tady alesporii okrajové zminit, Ze psani prozaickych texti se Opolsky vénoval aZ do konce svého
Zivota vroce 1942. Posledni sbirka jeho drobnych préz, Hranolem kiistalu (Praha: Jos. R.
Vilimek), byla vydana posmrtné v roce 1944.

52 Knap, Josef (1936): Cteni z hvézd a obeliski, in Venkov 31, &. 52, 1. 3., s. 9. Sifra Kp.
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chorobnou viini trouchnéni [...]“ a je v ni i cosi zkdzného: ,Neni uz viiné. Povstal vir
ovadlych ¢ernych kytic, / noc je tak la¢na, z prazdnoty veskeren vesmir sytic.“ Noc je
katalyzatorem nekonecné samoty bez lidi, ticha a snéni.

Zasadni pro pochopeni motivické struktury této sbirky se zda byt analyza avodni
cyklu basni, triptychu T7i nocéni pisné. Namétem prvni z nich (Zrozeni spanku) je
mytus o bohyni Noci a zplozeni syna, boha spanku, Hypna, kterého ,pocala a porodila
v trudu®. Lyricky hrdina se oddava uctivani noci (,,ja pro ten trud noc uctivati budu®),
protoze ,se snim a smutku zaslibil“. Podle baje matka se synem sesila na zem spanek
a snéni, kterym zbavuje Zivé bytosti pozemskych trapeni. Krajinu Cteni z hvézd a
obeliskii tedy miiZzeme vnimat na prvnim misté jako snénou a snovou a také zeSefrelou
noc¢ni tmou a osameélou. Sen je inikem, osvobozenim od vSedni reality, znakem ,,touhy
vymanit se z bludnych kruhi i znamenim rezignace, predzvésti konce“s3 a jeho magicka
sila, ,projektujici lidstvi vjeho izomorfnosti suniverzem®.54 Stav snéni je tak
hypnoticky, Ze casto evokuje posmrtnou krajinu, hrob a pritomnost smrti, jeji ,bilé
ruce”: ,Je tu jak v hrobé. V poslechu / mané to ¢loveék citi, / otavni sluka jediny / Ze tu
je pazvuk ziti“ (Pozdni vecer), ,Vie ticho predsmrtné, snih bez konce vné pada / [...] /
smrt sestoupi jak hubitelka bil4 / niz ku ¢lovéku. / Smrt, snézna smrt, vSak skryvajici
ziti, / mdle v hrob€ spat, vSak prece nezemftiti“ (Sklenény zvon). Mladé tuzby a va$né
lyrického subjektu uz nejsou omamné, jsou mdlé a zivotni sila z lyrického subjektu
vyprchéava, ziistavaji jen myslenky na promarnény zivot — uz ptijde jen smrt: ,Jak
strasné truchly, prazdny zivot mij!“ (Aldébaran), ,Muk necitim, ni la¢nou zadost ¢int,
/ znam pro vSecko jen jednu praprié¢inu; / smrt ptijde zahy, / do vé¢éné vlasti hmotné
télo vznese“ (Bilé ruce). Vidina ultimativniho konce jej nuti jeSté naposledy
zavzpominat na minulost, na rodny kraj, ktery je sice ne vzdy privétivy, presto pro
clovéka utulny a drahocenny, protoze se vném odrazi cely jeho zivot (Vetcha
vzpominka, Zatoka ziti, Bukolicka, Predurceni, Domov, Méstecko v horach). Jiz
v ném nejsou lidé, ale jen jejich duse. Kolkolem je studena zima, ktera jest€ umocnuje
pocit nezivé, mrtvolné krajiny; vSe je chladné, necitlivé, spici: ,,Strasné se tiSe sype snih,
podstatu hmotnou taje, / na zemi, mrtvou zdanlive, ktera jen umdlena je“ (Snih), ,,Snih.
Vsude snih, jenz tlumi hlasy, / jenz silou smrti vymaha si, / co bylo pravem za zZiva“

(Zimni den), a to snad proto, ze v ni vladne mytologicky Bith Janus — pan vSech

53 Merhaut, Lubos (1994): Projevy dekadentni snovosti, in L. M.: Cesty stylizace. Praha: UCL AV CR, s.
85.
54 Merhaut, Lubos (1994): Sen, tamtéz, s. 69.
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zacatkiss a koneli, meznik mezi minulym a pfitomnym, pozemskym a posmrtnym. ,,Co
byvalo, vse zaslo!“, ,,Co byvalo, vir véki strh do své hlubiny, / kde nabude své vahy styk
stind se stiny“, proklamuje. VSe ma vymeéreny cas a vSechno zde spé€je k zaniku, zahubé
— hris$ni lidé k smrti (,Nas hrich je nesmirny a ni¢cim smyt se neda®, Apokalypsa) a
jejich téla po smrti skonéi v hrobé a duse se dostane na vécnost, kam dopluje na
»Charonovou lodi“ (Phlegeton). Snéna krajina pripomina temnou posmrtnou risi,
scenérie jsou jako kouzlem noci prokleté — morbidni, tajemné, mystické a mytické. Jen
zdanlivé pripomind empiricky poznanou zem. Na této kouzelné krajin€ je zapad,
metafora konce zivota, a vSeobjimajici prazdnotu ozivuji jen kontrasty svétla a tmy (zar
zapadajiciho slunce se odrazi a ozivuje strnulé portréty v basni V galerii a Soumrak
obrazarny) tipytivé odlesky zlata a stiibra a sugestivni barvitost. Barevna skala je
opravdu Siroka, Opolsky cerpal z drahych kament: ohniva ruda (granat), fialova
(ametyst), zlutou (topas), modra (azur) a duhova (opal). Neni divu, Ze byl nazvan
,brusicem drahych kament poezie, brusi¢em reci basnické, verse, véty, slova, svétel a
odstinti“,56 a to i diky jeho vyjimeénému vytvarnému vidéni. Laska k uméni se promitla
do tématu nékolika basni: Chramovy kout, Soumrak obrazarny, Terracotta, V galerii
a Watteau. Zena je objektem tuZeb — ovSem nenaplnénych — a ptivodcem vagnivych
vzplanuti. Je hluboce zakotvena vjeho smyslovych predstavach: ,Smyslovost
Opolského je dokonce vystupniovana misty v smyslnost®, nékteré pasaze jsou podle
Vaclava Hrbkas7 dokonce ,,z nejzhavéjsich erotickych kusti, které jsme v posledni dobé
méli prileZitost ¢isti“, z dneSniho pohledu se vsak jedna spi$ o opatrny naznak
eroti¢nosti: ,nahé tilko Uguisy-gejsi“ (Gejsa), ,tvych prsit vztyceny a uzardély hrot®
(Susana), ,Sat necht€j z téchto rti, jez onémily hroby / [...] / po prsech nezadon, jez

prikra bélost zdobi, / po klin€, jehoz bys svou vasni nevzbudil!“ (Krdska z kina).

Je jen smutek a marnost v basnikovu pojeti zivota. Jeho lyricky subjekt ocekava smrt
jako katarzni osvobozeni z pozemského trapeni: ,Jak je zit tézko, zrovna tak / mrtev

byt as je snadno” (Pozdni vecer).

55 Zacatek roku — zimni mésic januar, tj. leden.
56 Carek, Jan (1949): Jan Opolsky. Praha: Ceska akademie véd a uméni, s. 13.
57 Hrbek, Vaclav (1935): Novoromantik, in Lumir 62, ¢. 2, 30. 11., S. 110.
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ZAVER

Umime zemtit, vejit v tyto sady,
tichounce leZet v reznych travach tady,

Ziti vSak nedovedem. (Hrbittivek, Hory a doly a lesy)

Cilem bakalarské prace bylo podat komplexni obraz basnické tvorby Jana Opolského.
Chronologicky zaznamenavame konstanty a promény témat, motivii, symbold a
metafor i s ohledem na dobové ohlasy jednotlivych basnickych knih. Opolsky byl podle
téchto hledisek basnikem pomérné homogennim; jak jsme nékolikrat ukazali, sbirky
byly variacemi na podobné motivy, které v podstaté vycCerpala hned prvotina Svét
smutnych. Naptic celou basnickou tvorbou zlistalo neménné subjektivni vidéni svéta,
atmosféra rodné krajiny, opusSténé, prazdné ¢i bezlidnaté, nékdy az mrtvolné a bizarni
scenérie s fantazijnim odstinem, aniky pred realitou do snt a ticha lesti. Svétonazor
jeho lyrickych subjekti vyplyva z premisy, Ze zivot je apriorné beznadéjny, vSechny
touhy jsou marné a nezbyva nez se smifit se svym ,fatem“. Veskera snaha o nalezeni
smyslu Zivota a vychodiska z utrpeni je marné bloudéni, na jehoz konci vSechno zivé
ceka smrt, kterd je snad tim vykoupenim z okovili Zivota. Dlouha léta putovaly
Opolského lyrické subjekty do minulosti, bajnych myt{i, exotiky, metafyzickych a
mystickych dalek, skryvaly se v klasterech, schovavaly za masky marionet, aby se
nakonec uklidnily myslenkami na rodnou ptidu. ,Je to poezie symbolisticka, s dozvuky
romantickych nalad, ale mifi uz také kamsi k expresionismu. Vytresténa jevisté
vypalenych vsi, polorozpadlych staveni, opusténych kostelnich vézi, poezie prechazejici
az v $kleb nicoty, kdy cela zemé se méni v prokletou ,mrsinu’, voda ma ,mrtvé odstiny’,
zem puka takika slySitelné‘, travu szird ,prach a rez’ — to vSe vytvaii takrka
apokalyptickou vidinu krajiny zla. Neni to skute¢néa krajina, nybrz duchovni obzor.“58

Vprvni sbirce Svét smutnych (1899) se mlady Opolsky predstavil jako
dekadentné ladény symbolista. Jeho basnické gesto je jiz zde vyvinuto, ale jeSté v ném
zni mollovy ton Karla Hlavacka. Vyznacuje se subjektivizovanym vidénim svéta,
vyhranénym pesimismem, snovou a fantazijni, nékdy az bizarni stylizaci a
dekorativnosti. Pritahuji jej smutné véci, které reflektuji jeho tzkostnou dusi.

Prostrednictvim véci redlnych a viditelnych popisuje stavy své duse: ¢astym tématem

58 Slavik, Ivan (1995): Basnik miniatur a devadesata léta, in I. S.: Vidéno jinak. Prokleti, zapominani a
prehlédnuti autori Ceské literatury, eds. Mojmir Travnicek a Jitka Bednafova. Brno: Vetus Via,
s. 119.
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je motiv lesa a prirody jako krajiny plné ticha a tmy, vyvolavajici i ve ¢tenari pocit
osamélosti. Opolského krajina neni mistem klidu, naopak jesté posiluje stav marnosti
a samoty. Je désiva, tady ,visi mrtvoly“, tece ,,potok otraveny“, v némz ,voda zelena se
zabublat bala“. Charakterizuje ji zapach a hniloba, nevabnost a hnus, presto se do ni
lyricky subjekt opakované vraci, je na ni cosi ptitazlivého. Emblémy cernych ptakd,
zSedla krajina i teskny mésic, poskytuji atocisté jeho nitru. V pozdéjsich sbirkach jiz
»apokalyptické” krajiné nebude vénovano tolik prostoru. Romantizujici mysticka tma

je zde i casem zjevovani bytosti z lidovych povér.

Basnik nepojmenovava véci ptimo. Stavy duse odstiniuje pouzitim fantasknich a
historickych obrazt a symbolt. Skryva je za zdi hradi a klasteri a vtiskava je socham.
Od neprijemné reality unika do snu, ktery je cestou k imaginaci a odhaleni podstaty
nepopsatelnych véci, tajemstvi, iredlnu... ,Skryté vyznamy ve snovych pochodech, je
mozné je objevovat i v stylizujicich gestech; fenomény snu a stylizace se prirozené
dotykaji svym zakotvenim v touze, svymi momenty spontanniho zahalovani c¢i
odkryvani niternych smysld, imysli a prani (tfeba vyslovit se).“59 Lyricky subjekt je
»zbloudilym déckem®, nenachézi klid ani ve své rodné visce, kterd je kontrastem
k velkoméstu. Presto prirodu miluje, protoZze mu poskytuje prostor ke kontemplaci,
chce ji byt co nejbliz a ,splynout s fekami“. Existencilni tiZe je ovSem tak intenzivni,
Ze se v ném probouzi touha po smrti.

V Klekani (1900) se jiz vymanil z vlivli Karla Hlavacka. Kratsi lyrické verse Svéta
smutnych zde nahradila epizace a mysti¢nost ustoupila pozemskosti. To vede k vétsi
srozumitelnosti, protoze Opolsky uz se natolik nesnazi proniknout pod vrstvu
metafyzi¢na. Na pozadi historickych, pohadkovych, bajnych a biblickych vyjevii se
objevuji postavy (napt. Adam a Eva, Quijote, Quasimodo), které maji funkci prozivat
bolest misto subjektivniho lyrického subjektu. Tam, kde nenechéava trp€t postavy, se
sadm vraci do snu, ktery neni jen anikem z nudné reality, ale i gestem touhy po ¢inu.
Nové se projevuje jako ironik a satirik. Tragika zZivota je oproti predchozi sbirce
posunuta k tragikomedii, mnohdy s bizarnimi a absurdnimi prvky. Prostfednictvim
namétu divadelni hry nebo loutkohry paroduje méstactvi, jejich nabubielé pozy, které
prirovnava k hereckym rolim, za kterymi se skryva utrpeni. Vii¢i soudobé spole¢nosti

stavi exotické motivy, které jsou v opozici s jeji nudou, Sedi, pokrytectvim. Méstaky

59 Merhaut, Lubo$ (1994): Sen. In L. M.: Cesty stylizace. Praha: UCL AV CR, s. 67.
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nazyva napriklad jako ,kratkodeché, strojni figuriny“. Téz paroduje a posouva vyznamy
ptvodnich pribéht. Lyricky subjekt si setrvale nese svétabol, putuje bezlidnatou,
moroézni krajinou, vydava se do vzdalenych zemi, aby nalezl cestu z Gzkosti.

Vrcholem dekadentné symbolistniho obdobi, kdy basnik vydaval kazdy rok
novou sbirku, jsou Jedy a léky (1901). Zminili jsme, ze Jifi Karasek k ni zaujal spise
negativni postoj. Kritizoval absentovani novych prvki, nechut a patologi¢nost postav.
Dominujicim prvkem basnickych féerii jsou opét biblické a stredoveké kulisy a
namétem nékdy i hra divadelni a loutkova. Postavy (opét historické a biblické) a lyrické
subjekty jsou bezbranné loutky, personifikuje je a prenasi na né tihu Zivota, jsou tedy
méneé subjektivni. Neni to nic jiného nez alegoricky obraz utrpeni lidi, ktery se skryva
pod maskou loutek a zvirat. Sarkasmus zesiluje a tyto basnické vyjevy jsme
pojmenovali pfiznaénym slovem 8Skleb. Osameély lyricky subjekt stale bloudi a
nenachazi, setkava se s nepochopenim. Upozornuje na ¢lovéka pudového (eroti¢nost),
htiSného, ktery si vlastné dobro nezaslouzi a vSechno snazeni je marné. Ani vira v Boha
neznamena vykoupeni z utrpeni, protoze podle néj neni autenticka: kritizuje napriklad
nedodrzovani Desatera.

Osm let po vydani posledni sbirky vysla kniha Pod tihou Zivota (1909), ktera
podle literarni kritiky znamenala pokles. Z basni se vytratila svéZest a novost. Salda
kritizuje obsirné popisy obycejnych véci a chybéjici vécnost, které vedly az k ,,chaosu®.
Ptiroda rodného kraje v lyrickém subjektu vzbuzuje melancholii a stesk; vyraznéji se
projevuje polarita mezi nedotéenou, pokojnou prirodou a subjektivnim pocitem
individua. Uchyluje se do prirody (lesti), ktera stale vybizi k premysleni o lidské
existenci. VSudypritomny pocit samoty je zvyraziiovan tmou a tichem a lyricky subjekt
definitivné ztraci viru, prichazi tinava a touha po smrti.

Ironii a satiru Opolsky dale rozvijel v knize Hrst ironie a satiry (1911). Kritizuje
v ni skute¢né spolecenské, historické a politické jevy a vénuje se i otazkam etickym. Ani
zde vSak nefekne nic pfimo, je zachovana zastfenost a jako napovéda slouzi aluze na
prirodni realie nebo osobnosti. Historické stylizace jsou prostorem ke kritice, k
ironii/satife a k motivim polemiky mezi starym a novym. Pfedmétem ostré kritiky jsou
napiiklad rtizné cirkve, jejich pokrivené zasady. Misto toho je akcentovan pozitivismus.
Zeny jsou objekty télesné touhy a také motiv piti a hrani poukazuje na soudobé nefesti.
V posledni basni se pirece jen jesté zachvéje struna marnosti a zklamani.

Ve Versich o zivoté a smrti (1918) se basnik tematicky i motivicky vraci ke svym

prvnim dvéma sbirkam. Oproti Svétu smutnich svou poetiku prili§ nerozviji, ale
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namisto mladické melancholie se zde projevuje muzné rezignace. Lyricky subjekt se
opét ocita v piirodé plné smutku a samoty a tmy, tentokrat je vsak jeho duse unavena
jako by uz byl na konci své Zivotni cesty. Bilancuje minulé a pritomné, reflektuje sviij
Zivot prozity v marnosti a své nenaplnéné tuzby. Je natolik zklaméan, Ze se odevzdava
smrti, ktera je jedinym vysvobozenim z pozemského utrpeni. Nad€je ho jiz opustila a
védomi marnosti, Ze se nelze vzeprit osudu, je tizivé. Priroda s lyrickym subjektem
souciti, proto se do ni tak rad vraci. Je plna Zivota, barev a viini, které Opolsky popisuje
tak sugestivné, az ma blizko k impresionismu.

Jinou polohu basnické tvorby predstavuje Galerie zvirat (1921). Basné poji
tematika zivocisné riSe. Odklani se v ni od symbolismu, protoze je prilis ,realistou®.
Antropomorfizuje zvirata a pripisuje jim schematické vlastnosti: jelen je uslechtily,
havran je hrozivy posel smrti, labuté jsou pysné a podobné. V jedné zbasni lze
poodhalit myslenku panteizmu (zde jako jednota zvirat a lidi), kterou zretelné vyslovi
pozdéji. Také zvirata prochézeji rtiznymi druhy suzovani. Pivodcem zla je tady
vétsinou Clovek, ktery narusuje harmonii, klid a ¥ad zvireci fiSe (zastieleni zajice a
kachny, toreadortiv itok mec¢em na byka).

Meditativni Dédictvi (1923) je manifestem starnouciho basnika; vyraznymi
tématy jsou podzim a vecer. Marnost prozitého Zivota a nenaplnénych tuzeb a snii
nabyva na intenzité. Lyricky subjekt je zklamany z promarnéného casu, ktery je
nenavratné pry¢. Piesto nezoufa, protoZe je smifeny se smrti, a to Opolsky
manifestoval jiz prvni sbirkou. OvSem to, co diive skryval pod symboly, se zde neboji
vyslovit primo. Jako by sdm sebe presvédcoval, Ze je na smrt jiz pripraveny, Ze rozumi
pozemského radu. Najde se zde ale i par vitdlnich momentti, vychazejicich z zivotni
zkuSenosti muze a z pocitu smireni, Ze ackoliv byl zivot tvrdy, v niterném pohrouzeni
v prirodé mohl poznat i jeho jinou stranku, a sentimentéalni 6da na irodu rodné krajiny.

Pro bibliofilsky tisk Hvézda morska (1925) je signifikantni vyrazna snovost.
Basné jsou jako halucinac¢ni predstavy, v nichz je zrak oslabeny, ale smysly jsou
zbystiené. Lyricky subjekt li¢i barvy, zvuky a viiné. Jindy je takové ,ticho, Ze je v ném
slySet vesmir a Ze mléenim pronika zavrat z nekonecna. Kosmicky pocit hrtzy i
velikosti dalek, jejichZ ,nepredstavitelna predstava‘ drti [...].“6© Touha uniknout pry¢

z bolestné reality je vyjadiena znamymi metaforami davnych ¢asti, mytt a exotiky a

60 Slavik, Ivan (1995): Basnik miniatur a devadesata 1éta. In 1. S.: Vidéno jinak. Prokleti, zapominani
a prehlédnuti autoii Ceské literatury, eds. Mojmir Travnicek a Jitka Bednarova. Brno: Vetus
Via, s. 119.
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predstavou kosmické dalky plné hvézd. I vesmir mize poskytnout zklamané dusi
utocisté, je prece ptivodcem vseho. Lyricky subjekt si nezoufa nad prozitym ale
Lnevyzitym“ a neuzitym zivotem. Pies vSechno osudové trapeni je zZivot dar a je nutné
jej dozit. Prece jen v ném vidi maly zablesk krasy.

Uméni je dedikovana sbirka Medailony (1927). Je souborem prozaickych a
basnickych textii, miniatur. Vystupuji v ni malifi, sochar a stavitel, pracuji v samoté a
peclivosti. Opolsky v nich uplatnuje vybornou znalost materiali a schopnost zachytit
odstiny barev, diky ¢emuz doslova ozivuje postavy na obrazech. Vypodobnil promény
umeéleckych epoch od gotiky po dekadenci. Basné zaznamenavaji pomijivost lidského
Zivota a ,nesmrtelnost“ uméleckych dél, ktera preziji své tvlirce. I v tom je marnost
udelu ¢loveka.

V dobé vydani Hor a dolit a lesit (1931) uplynulo jiz deset let, co Jan Opolsky
presidlil do Prahy. Meditativni basné se motivicky se vraceji do rodné podkrkonosské
krajiny, k jejim vodam a lestim. Lyricky subjekt pocituje vysileni a ani vzpominky na
domovinu mu neposkytuji tlevu. Svou naladu projektuje do piirody: je nehostinna,
neurodna a teskna stejné jako lidsky dél a pokryta stinem. Je ,symbolickou krajinou
duse”. Celou sbirku prostupuje osudovost, ktera je apriorné a nezvratné beznadéjna.
Vykoupenim je smrt. Vyraznéjsi nez v predchozich sbirkach je citovd a osobni
otevrenost starnouciho basnika.

I v Kamejich (1935), které vysly kbasnikovym Sedesatym narozeninam,
prrevladaji motivy rodné krajiny a bilancovani stari. Lyricky subjekt na ni vzpomina
jako na krajinu svého mladi, vybavuje si zndmé objekty jako kostely, namésti, ulice,
které jsou uz — stejné€ jako on — poznamenané ¢asem, osamélé a prazdné.

Posledni lyrickou sbirkou Jana Opolského je Cteni z hvézd a obeliskii (1936).
Bésnikovo staii se do sbirky promitlo v plné sile. Casté&ji hledi do kosmickych vysek,
upada do hypnotického spanku, je ilevou od trapeni ve stavu bdéni. Snova krajina tady
pripomina tu posmrtnou, je chladn a ticha jako hrob a je tu i smrt, ktera uzuz k nému
natahuje ruce. Naposledy si zavzpomina na rodny kraj, je pro c¢lovéka drahocenny,
protoze je mozné se vném zhlédnout a prehlédnout sviij prozity zivot. V tmavém
odraze jesté vidi svétlo, které ozivuje prazdnotu scenérii, které jesté znamenaji zablesky

zivota. Sem tam se tu zatipyti i drahokam...

EDICNI POZNAMKA: Citace jsme prizptlisobili sou¢asné pravopisni a edi¢ni normé.
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