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Abstrakt

Bakaléaiskd prace se zabyva etnickymi a socidlnimi aspekty kubdnského lidu. Tato
kultura je ptredstavena jako prondsledované obyvatelstvo ve spolecnosti a negristické motivy
v kubanské literatuie jsou odrazem zotro¢eného obyvatelstva. Soucasné je predstaveno nékolik
SirSich pojmu jako je avantgarda ¢i Harlemska renesance, které ovlivnily tvorbu kubédnskych
negristrickych basnikli. Pfedmétem zpracovéani bakaldiské prace je nejen popis motiva celé
negristické poezie 20. stoleti, nybrz pfedevsim popis motivl v jednom z d¢l Emilia Ballagase.
Je zde stru¢né charakterizovédna literarni drdha autora a ndsledné analyzovany negristické
prvky, které se objevuji napfic¢ jeho basnickou sbirkou Cuaderno de poesia negra. Spolecné

s témito motivy je rovnéZ poukdzdno na nckolik basnickych prostfedkd, jez jsou nedilnou

soucasti dila.
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Abstract

This bachelor thesis deals with ethnical and social values of Cuban nation. This culture is
targeted in society and different elements of Negrism in Cuban literature represent a reflection
of an enslaved population. Terms such as avant-garde or Harlem Renaissance which influenced
the works of many Cuban poets are also dealt with in this paper. The subject of the thesis is not
solely a description of the themes of Afro-Cuban poetry of 20th century but also a detailed
description of one the poems from Emilio Ballagas. The author’s literary work along with an
analysis of Afro-Cuban elements that appear throughout his poems called Cuaderno de poesia
negra are touched upon as well. Pointed out are also some of stylistic devices which are an

integral part of the work.
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1 Uvod

Cernosské obyvatelstvo je dnes jiz nedilnou soucdsti Kuby. Na jeho cesté stit se
literarnim tématem ho ale potkalo mnoho piekdzek jak socidlnich, tak politickych. Vliv
¢ernochll vidime na ostrové od 16. stoleti, kdy sem bylo toto etnikum nasilné¢ ptfivleceno a
slouZilo jen jako zdroj otrocké sily. Byt se stalo soucasti kubanské spolecnosti, a¢ nucené, stalo
se také utlaCovanou a marginalizovanou skupinou, kterd méla slouzit potfebam nadtazeného
bélosského obyvatelstva. Na ¢ernochy se pohlizelo jako na véci, nikoli na zivé bytosti. Byli
brani za negramotnou populaci a jejich pfitomnost byla Casto ptrehlizena. Takovéto chapéani

cernochtl se zacalo postupné vytracet po zruSeni otroctvi v roce 1886.

Po vyhldSeni nezdvislosti Kuby roku 1902 byla kubdnskd literdrni tvorba ovlivnéna
evropskymi avantgardami. Nésledné se pak ve 20. letech zacal utvéret negristicky smér, ktery
sice Castecné vychdzel z evropské avantgardy, ale byl zadroven obohacen o africky prvek, ktery
se spolecné s exotismem stal ldkadlem pro mnoho literarnich, ale i hudebnich autort. V préci
si ukdzeme, jak tento projekt odrdZel iporny boj Cernochu s cilem prosadit se a zmeénit pohled
celé spolecnosti na toto obyvatelstvo. Poukazoval na jejich tradice a zduraznoval podstatu
africké kultury. Tato negristickd tvorba méla pfispét k tomu, aby si kubdnsky narod uvédomil,
Ze CernoSské svobodné obyvatelstvo je soucdsti kubdnské spolecnosti stejné jako belosské.
Negristickd literatura vychazela tedy z napéti mezi dvéma odliSnymi etniky, ¢ernochy a

bélochy.

Emilio Ballagas vydal v roce 1931 svou prvni sbirku bésni Jitbilo y Fuga, v niZ miiZzeme
najit verSe fazené k Cisté poezii (poesia pura). Postupné se pod vlivem situace na Kub¢ dostal
k negristické tvorbé, v niZ se snaZzil poskytnout ¢erno§skému obyvatelstvu spravedlivou pozici
ve spolecnosti. Jeho spisovatelskou drahu doprovazela spoluticast na vydani n€kolika casopist.
Avantgardni Casopis Revista de Avance byl jakousi platformou kulturniho déni, v niZ se
angazovalo mnoho vyznamnych kubdnskych umélcti a intelektudld, a to i Emilio Ballagas.
Naptiklad v roce 1930 se objevila jedna zjeho bésni, Elegia de Maria Belén Chacon,

v poslednim ¢isle Casopisu.

Opovrhovani ¢ernochy ve 30. letech 20. stoleti se stalo podnétem k sepsani Ballagasovy
druhé bésnické sbirky Cuaderno de poesia negra, kterou publikoval v roce 1934. Jednalo se o
sbirku negristickych bésni, kde se jiz pIn¢€ vénoval CernoSské problematice. Skrze své basn¢ se
snazil vykreslit skuteCnou kubdnskou realitu, vymezoval se proti povySenosti b&loSského

obyvatelstva a bojoval za prava ¢ernochi.



Postupné si popiSeme, jak pomoci zvukomalebnych versii a hranim si s jazykem ptisobil
na Ctenafovy smysly. Uvidime, jak Ballagas vyuZivd nové vytvorend slova a jak kombinuje
vyrazy Spanélského i afrického plivodu. Metafory v basnich mély ve ¢tendfi vzbudit potfebu
zamyslet se nad postojem spoleCnosti k ¢ernoSskému obyvatelstvu. Rovnéz slouzily jako

nepiima kritika tehdejsi spolecnosti a politiky.

Co ale ¢ini dilo Cuaderno de poesia negra jedine¢nym, jsou opakujici se motivy téchto
basni, jimZ rovnéZ v praci vénuji pozornost. Nejcastéjsimi prvky jsou tanec, hudba, hudebni
ndstroje, ovoce Ci absence svobody. Ballagas dimysIné vyuzival také motiv mulatské ci
cernoSské Zeny. Autor se napiiklad snaZil poukdzat na to, Ze mulatské ¢i CernoSské Zeny
nepredstavuji jen urcitou rasu, ale mohou byt asociovany také s krasou a smyslnosti. Patrnd je
také Ballagasova laska k rodné Kubg, jez se Casto objevuje v podobé mulatské nebo ¢ernosské
Zeny. Pravé personifikaci nejen Kuby, ale i mnoha jinych prvka dokazal Ballagas podnécovat

viru v kubansky narod a jeho kulturni bohatstvi.



2 Kubanska kultura

2.1 Strucna historie Kuby

Prvni lidé se na tzemi ostrova Kuba objevili jiz v letech 10 000-8 000 pied n. 1. Dne
28. fijna 1492 pod velenim Krystofa Kolumba dopluly tfi lod€ k zdtoce San Salvador s cilem
objevit cestu k asijskému kotfeni a drahym koviim. Nic takového se na Kub¢ nepodafilo najit,
ale Kolumbus se ptesto stidle domnival, Ze se jednd o zemi, jeZ je soudsti Asie. Znovu se na
Kubu vrétil béhem své ctvrté vypravy v roce 1503, kdy Spané€lska koruna zacala pochybovat o
Kolumbov¢ dopluti na asijské bfehy a ndsledné prohlasila, ze Kolumbus nedoplul do Asie, ale
objevil ,,Novy svét“. Zacalo dochazet ke kolonizaci objevenych ostrovli a v 16. stoleti se

centrem $panélské kolonizace stal ostrov La Hispaniola (dnesni Haiti).?

Roku 1510 pfiplula ke kubdnskym bifehiim kolonizani expedice v Cele s Diegem
Veldzquezem, jenZ m¢l za tkol dobyt na vlastni ndklady nové izemi a vybudovat tam civilni
spravu. Cortés® si podmanil aztéckou #isi* a Kuba zacala byt povazovdna za velmi diileZitou
oblast diky strategické poloze a hospodaistvi.” Kuba se také stala jakymsi ,,klicem k Novému
svétu®, kam Britové dodévali otroky a odkud ilegdln¢ odebirali tabdk. Od 60. let 16. stoleti byla
kubdnskd Havana opeviiovdna a byly zde vybudovédny tfi velké pevnosti: Fuerza, Moro a
Punta.® Ani sedmiletd vélka (1756-63) nepferusila dovoz otrok@i’ a Britové dobyli pevnost

Moro; doslo k posileni obchodnich vazeb mezi kreoly® a Angli¢any.’

V roce 1791 propuklo na Kubé& prvni povstani proti kolonidlni moci evropského statu
na americkém kontinentu.'® Ve 20. letech 19. stoleti produkovala Kuba velké mnoZstvi cukrové
titiny az nakonec doséhla toho, Ze se stala jejim nejvétsim svétovym vyvozcem.!! Ovsem v roce
1857 propukla na ostrove hospodaiska krize a reformisté mimo jiné pozadovali stejnd prava pro
obyvatele kolonie a metropole a takté? vyfeSeni zaleZitosti otroctvi.'> V roce 1867 zacala
vznikat tajnd organizace, jeZ se snazila o uUplnou nezdvislost Kuby a pfiznani zakladnich

politickych prav Kubanctim. Toto povstani vypuklo az 10. fijna 1868 a vytstilo v pocatek

L OPATRNY, Josef. Strucnd historie stdtu: Kuba. Libri, 2002, s. 6.

2 Tamtéz, s. 10-12.

3 Herndn Cortés (1485-1547) byl jednim z nejzndmé&jsich $pan&lskych conquistadorti Ameriky.
4 OPATRNY, Josef. Strucnd historie stdtu: Kuba. Libri, 2002, s. 13.

5 Tamtéz, s. 18.

6 Tamtéz, s. 19-20.

7 Tamtéz, s. 26.

8 Kreolské obyvatelstvo (criollo)- timto terminem bylo oznaovéno domorodé obyvatelstvo bé&lochtll i gernochd.
? OPATRNY, Josef. Strucnd historie stdtu: Kuba. Libri, 2002, s. 27.

10 Tamtéz, s. 34.

' Tamtéz, s. 36.

12 Tamtéz, s. 44.



desetileté valky neboli prvni vélky za nezavislost. Celé toto obdobi boju za nezavislost Kuby je
nazyvino tiicetiletou véalkou.'® V roce 1886 bylo otroctvi zrugeno tplné a zacaly vznikat tzv.
latifundia, kterd byla ¢asto vlastnéna cizinci.'* Hrozba americké intervence na ostrové donutila
madridskou vlddu v roce 1897 vyhlésit autonomii, ale i pfesto zacala byt Kuba okupovéana
americkou armddou. Ndaslednd mirovd smlouva z 10. prosince 1898 znamenala konec
$panélského kolonidlniho panstvi v Americe a Kuba ziskala formalné nezdvislost.'> Dochézelo
ke stale vétSimu rustu kubanského vyvozu do USA, a tak Kuba zacala opét ztracet svou Cerstve
nabytou nezdvislost a dostdvat se pod moc Spojenych stat americkych, které si néasledné

podmanily i kub4nskou Zelezni¢n{ sit’.'6

Dal$im vyzna¢nym obdobim v historii Kuby se stal nastup diktatora Machada ve 20. a
30. letech 20. stoleti. USA pfislo s ,,politikou dobrého pratelstvi®, kterd méla z ¢asti omezit
americkou intervenci na Kubé v prospéch diktatorskych rezimi.!” Machado ale ndsledng uprchl
do USA. V cele nové vlddy stanul Ramén Grau San Martin a velitelem ozbrojenych byl
Fulgencio Batista. Ten se roku 1939 stal prezidentem, ale o svou funkci ptiSel. Vitézem voleb
do prezidentské funkce se stala Opravdova Kubansk4 revoluéni strana Graua San Martina.'®
V roce 1947 doSlo k rozpadu strany. Dal§im volbdm zabranil Batista vojenskym pievratem z
10. bfezna 1952, sliboval boj proti korupci a odmital vladu politickych stran. Vladu na zdkladé
nedemokratickych principi zacali odsuzovat nékteii kubansti politici, a to predevsim Fidel
Castro. V lednu 1953 zalozil Castro Hnuti mladeze stoleti a zacal se svou skupinou pfipravovat
plén pro svrzeni Batistova rezimu. Mluv¢i této skupiny podporovali obranu narodni suverenity,
ve skuteCnosti jim ale Slo hlavné o odstranéni Batisty. A tak 26. Cervence 1953 zautocila
Castrova skupina na kasdrna Moncada, oviem pokus byl netisp&iny a Fidel Castro byl zajat.'
Castrova akce byla nésledné oznalena za ,burzoazni avanturismus®, a proto Fidel zacal
s vycvikem skupiny v Mexiku. Piislunici této skupiny méli opét zahdjit partyzanskou valku.?°
Roku 1958 se partyzdnskym jednotkdm vedenym Fidelem Castrem nakonec podatilo Batistovy
tankové oddily porazit a Batista 31. prosince 1958 abdikoval a odletél z Kuby. K moci se dostal

Castro,?! ktery na Kubé od 60. let prosazoval sovétsky politicky model.?? Raiil Castro, bratr

13 OPATRNY, Josef. Strucnd historie stdtu: Kuba. Libri, 2002, s. 46.
14 Tamtéz, s. 50.

15 Tamtéz, s. 56.

16 Tamtéz, s. 59-60.

17 Tamtéz, s. 65.

18 Tamtéz, s. 68.

19 Tamtéz, s. 70.
20 Tamtéz, s. 71.
2l Tamtéz, s. 72.
22 Tamtéz, s. 76.



Fidela, ktery v roce 2006 ptevzal prezidentské pravomoci, naddle pfedstavoval Kubu jako
jednoho z poslednich zastdncti socialismu a stdle zastdval protiamericky postoj ve svété.2?
V soucasné dobé€ je kubdanskym prezidentem Miguel Diaz-Canel, jeZ je ¢lenem Komunistické

strany Kuby.

2.2 Kulturni a spolecensky kontext

Jak prohlasil Gaston Baquero:

Od 16. stoleti obyvaly ,,Novy svét™ tfi skupiny obyvatel: ti, ktefi zde Zili jizZ od pocatku,
ti, ktefi se sem pfisté¢hovali a setrvali zde a ti, ktefi se sem dostali nésilim. Indidni,
Evropané, afri¢ti Cernosi, ti vSichni byli nuceni Zit vedle sebe. [...] VSichni se stali jinym
subjektem, jinym typem: novym mistnim ¢lovékem, miSencem. At se promichala jejich
krev nebo ne, misily se duSe, slova, vira a povéry, zvyky, emoce... Chté nechté, podileli
se na americkém miSeneckém procesu a spole¢né vytvorili novy typ ¢lovéka typického

pro tento ,,Novy své&t*, ktery se jest€ dodnes vyviji.?*
Jak dale popisuji autofi Jorge a Isabel Castellanos:

[...] Kuba je (a byla po celou dobu jeji historie) zemi bilo€ernou nebo, chcete-li
cernobilou. Jejf kultura [...] se rozkldda mezi dvéma vzdélenymi pdly: 1) evropskym,
vice ¢i méné kreolskym (pdl euro-kubdnsky) a 2) africkym, vice ¢i méné kreolskym

(afro-kubénsky).”

Kubédnské obyvatelstvo se tedy sklddalo a nadéle skldda ze dvou stavebnich jednotek.
Z evropskych Kubanct a z africkych Kubdncii. Skupina miSencti, nebo také mulatli byla
tvofena tedy bélochy a Cernochy. Jorge a Isabel Castellanos dale popisuji, Ze na miSenecky

proces, jez byl tvofen bécloSskym a CernoSskym obyvatelstvem, se z pocatku pohlizelo

23 OPATRNY, Josef. Strucnd historie stdtu: Kuba. Libri, 2002, s. 85.

24 En el Nuevo Mundo convivieron, desde el siglo X VI hasta la fecha y para siempre, tres grupos humanos
fundamentales: el de los que estaban alli, el de los que llegaron para quedarse, y el de los que fueron llevados a la
fuerza. Indios, europeos y africanos, se vieron obligados a convivir. [...] Insensiblemente todos pasaron a ser otra
cosa, otro tipo: el nuevo hombre de alli, el mestizo. Mezclardnse o no sus sangres, se entremezclaban las almas,
las palabras, las creencias y supersticiones, las costumbres, los sentimientos... Queriéndolo o no, entre todos
hicieron el mestizaje americano, el hombre nuevo del Nuevo Mundo, que aun estdn dordndose en el horno.*-
GASTON BAQUERO. CASTELLANOS, Jorge; CASTELLANOS, Isabel. Cultura Afrocubana, tomo 4, Letras
musica arte) III. Ediciones Universal, Miami 1994, 1-35,s. 9.

25 [...]1 Cuba es (y lo ha sido a todo lo largo de su historia) un pafs blanquinegro o, si se quiere, negriblanco. Su
cultura [...] se extiende entre dos extremos polares: 1) lo europeo mds o menos acriollado (polo eurocubano) y 2)
lo africano mds o menos acriollado (polo afrocubano).” Tamtéz, s. 11.
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negativné a spousta lidi ho zprvu odmitala?®. MiSeni obyvatelstva zpiisobilo nepochybné

politické a spoletenské zmény v kubanské spole¢nosti.?’

2.2.1 Transkulturace

JestliZe se mluvi o procesu miSeni ras, je tfeba zminit termin transkulturace, ktery zavedl
Kubanec Fernando Ortiz. Souvisi samoziejmée s dalSimi podobnymi terminy jako napiiklad
akulturace ¢i dekulturace.”® Abychom tedy spravné definovali termin transkulturace, je tfeba
nejdiive znat, ¢im se vyznacuje akulturace. Tento termin oznacuje pfeménu dvou nebo vice
kultur, které se dostdvaji do spolecného kontaktu a pod vlivem dominantnéjSich kultur se
kultury slabs$i proménuji a pfizpisobuji; ztrdceji tim ve vétsi ¢i menSi mife své rysy a
svébytnost. Mezi jednotlivymi kulturami se vytvafeji vztahy, které se vSak neustéle
modifikuji.?® A Ortizovi termin akulturace nestadil. Jak sam Ortiz popsal ve svém dile
Contrapunteo Cubano del tabaco y el aziicar, termin ,transkulturace* pro popis zrodu novych

kulturnich celki byl nejvystiznéj§im.*

Termin transkulturace 1épe vysvétluje jednotlivé faze pfechodného procesu z jedné
kultury na druhou, protoZe nespociva jen v osvojeni cizi kultury, coZ oznacuje termin
akulturace, nybrz jde také o ztratu nebo vykotenéni ptivodni kultury, na ¢emz se podili
proces dekulturace, a nasledn€¢ jde o vznik novych kulturnich fenoménd, ¢imz se

vyznaluje neokulturace !

Ortiz pouZzil termin ,,transkulturace* k popisu vzniku nové kulturni spolec¢nosti a novych
kulturnich jevi, které vznikly na Kubé spojenim odlisnych kultur. Zacaly se objevovat zmény
hospodaiské, institucni, pravni, etické, naboZenské, umélecké, jazykové, dusevni, sexudlni a

mnoho jinych, které byly souéasti kazdodenniho Zivota kubanského naroda.*

26 CASTELLANOS, Jorge; CASTELLANOS, Isabel. Cultura Afrocubana, tomo 4, Letras miisica arte) III.
Ediciones Universal, Miami 1994, 1-35, s.12.

27 TamtéZ, s. 34.

2 ORTIZ, Fernando. Contrapunteo Cubano del tabaco y el azucar. Direccién de Publicaciones, Universidad
Central de las Villas, 1963, s. 93.

2 KRIZOVA, Markéta. TRANSKULTURACE: MOZNOSTI VYUZITi A ROZSIRENI KONCEPTU. Cesky Lid, vol.
95, no. 1, 2008, pp. 15-35, s. 16.

30 ORTIZ, Fernando. Contrapunteo Cubano del tabaco y el azucar. Direccién de Publicaciones, Universidad
Central de las Villas, 1963, s. 96.

31" Entendemos que el vocablo transculturacién expresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo de una
cultura a otra, porque éste no consiste solamente en adquirir una distinta cultura, que es lo que en rigor indica la
voz anglo-americana aculturacion, sino que el proceso implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de
una cultura precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacion, y, ademds, significa la consiguente
creacién de nuevos fendmenos culturales que pudieran denominarse de neoculturacion.* Tamtéz, s. 96.

32 Tamtéz, s. 93.



Skute¢na historie statu Kuba je historii n€kolika spletitych transkulturaci, které se zde
uskutecCnily. Jako prvni se sbliZily dvé indidnské kultury. Jedna ze star$i doby kamenné a druha
z mlad$i doby kamenné. Tyto kultury ale zanikly, jelikoZ se nedokdzaly ptizplisobit nove
prichazejici kastilské kultutfe. DalSim obdobim pronikdni nové kultury byl ptfichod n€kolika
nepfetrzitych proudi piistdhovalct bélosského pavodu, predeviim Spanéld, pro néz bylo vie v
»Novém svét€“ novinkou. Pfist¢hovalci se museli pfizptisobit v rdmci kulturniho

synkretismu.

Kuba je tedy zemi, jejiZ historie spociva predevSim v komplexnich a neustdlych
transkulturacich. Proces transkulturace je zdkladni a nezbytny pro pochopeni kubdnské historie,
podobné jako pro pochopeni celé Latinské Ameriky.>* Doglo k vytvofeni nové , pestrobarevné*
kultury uvniti mnohonarodnostniho celku. Diky vSem témto faktoriim je kubanskd kultura

povazoviana za velmi riiznorodou a stile se ménici.®

Proces miSeni kultur je zdsadnim zptisobem propojen s historickymi i hospodaiskymi
udélostmi. Napiiklad rtst lidské populace, jehoz hlavnim motorem byl od 16. stoleti obchod

s otroky, ktefi pochdzeli primarné ze Spanélska.®

2.2.2  Otroctvi

Velkou roli v kubdnské historii hrdla migrace a zotroCovani africkych ¢ernochti, coz
zptsobilo rasovou diskriminaci,” kdy nadfazenou skupinou byla rasa bilych. ZneuZivani a
utlacovani otroki zpiisobilo, Ze otroci t€émét nebyli schopni odporu. Byli nuceni ptizplsobit se
nov¢ vytvorené spole¢nosti a novym navykiam, nové mode a jinému jazyku. Naucili se alespon
ta slovicka, kterd byla zapottebi pro chdpani nejvyssich piikazi. Dorozumivali se mezi sebou
s velkou obtiZnosti, protoze kazdy mluvil jinym africkym jazykem, proto bylo potfeba vytvorit
jazyk spolecny. V oblasti plantaZi se zdkladnim jazykem stal bozal a v mé&stskych oblastech jim

byla $panélstina. Tyto jazyky tvofily diky africké riiznorodosti nafecni celek.*®

NaboZenstvi ¢ernochli bylo navic oznaovano za pohanstvi a Carod¢jnictvi, bylo jim
zakdzano uctivat vlastni bohy a praktikovat rituély. Proto byli nuceni vytvofit nové ndboZenstvi,

které zachovavalo jejich ritudlni jazyk a zarovenn se podobalo i ritudlim, které pochdzely

33 ORTIZ, Fernando. Contrapunteo Cubano del tabaco y el azucar. Direccién de Publicaciones, Universidad
Central de las Villas, 1963, s. 93.

34 TamtéZ, s. 94-97.

35 CASTELLANOS, Jorge; CASTELLANOS, Isabel. Cultura Afrocubana, tomo 4, Letras miisica arte) III.
Ediciones Universal, Miami 1994, 1-35, s. 34.

30Tamtéz, s. 27.

37 TamtéZ, s. 20.

38 Tamtéz, s. 22.



z Evropy. Postupem cCasu se toto africko-kubdnské ndbozenstvi zacalo dostdvat i do podvédomi
prevladajici etnické skupiny, tedy nadiazené skupiny bélochii.>® A¢koliv afriéti Gernosi ztratili
s ptichodem na novy kontinent ¢4st svého kulturniho dédictvi, dokdzali si na novém misté
vybudovat vlastni spolky, jez mély za kol feSit problémy tykajici se jejich ptisobeni na novém
kontinentu. Tyto spolky, které teSily i otdzky kaZzdodenniho Zivota a zaroven vytvéiely svou

osobitou kulturu, mély relativni autonomii.*’

Cernosské obyvatelstvo obohatilo také literaturu, hudbu a uméni. Proto je ¢ernoch
nedilnou soucasti kubanské spolecnosti stejn¢ jako béloch. Bez nich by nebyla kubanska
spole¢nost opravdovou kubdnskou spole¢nosti.*! Otdzka otroctvi se na Kubé stala v 19. stoleti
béZnym literdrnim tématem, se kterym nadale pokracovali mimo jiné i Carpentier ¢i Miguel
Barnet. Nejenze se odrazelo otroctvi v literatufe, ale stalo se také symbolem celé kubanské

spole¢nosti, spoutané kolonialismem.*?

2.3 Literarni kontext

2.3.1 Cernosské téma v romantismu

Cernosskd problematika se objevila v literatufe jiz v obdobi romantismu a
kostumbrismu. Ukazkou je napiiklad roman Cecilia Valdés (1839), ktery byl sice dokoncen
mimo Latinskou Ameriku, ale kubdnskym autorem Cirilem Villaverdem. Dilo bylo napsano ve
snaze reformovat kubdnskou spolecnost, zvefejnit informace o Zivoté¢ ¢ernochd a mulati a
vydobyt svobodu pro ¢ernosské otroky. Jedna se o ptibeh dvou zamilovanych, Cecilie — krasné
mulatky a Leonarda — syna z bohaté rodiny Gambot. Léaska téchto dvou poukazuje na
skute¢nost dvou odlisnych svéti uvniti stejné zemée. Jednim je bohatd spole¢nost bélocht, tedy
nadiazenych a druhym je chudd spolecnost cernochtl, tedy otrokii. Po roce 1887, kdy bylo na
Kubé zruSené otroctvi, ziskdvd dilo nejvétsi ohlas. Toto dilo patii mezi nejdileZitéjsi z
kubdnské literatury, jelikoZ pojedndva o postaveni ¢ernosského lidu ve spolecnosti a o jeho

kultufe. Romén vykazuje rysy romantické, kostumbristické, ale také realistické.*?

3 CASTELLANOS, Jorge; CASTELLANOS, Isabel. Cultura Afrocubana, tomo 4, Letras miisica arte) III.
Ediciones Universal, Miami 1994, 1-35, s. 24.

40 Tamtéz, s. 33.

41 Tamtéz, s. 34.

42 OVIEDO, José Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana. 2. Del romanticismo al modernismo.
Alianza Editorial, 2002, s. 82.

4 TamtéZ, s. 81-84.



Romaén Cecilia Valdés ale neni jedinym abolicionistickym romanem**, ktery pojedndval
o ¢ernosské problematice. Gertrudis Gomez de Avellaneda publikovala v roce 1841 sviij roman
s ndzvem Sab, kde mlizeme opét vidét tematiku CernoSského obyvatelstva. Zde se objevuje
laska Cernosského otroka ke své bélosské pani s tragickym koncem. Témto romanam, které se
objevily v obdobi romantismu a pfedznamendvaly negristickou literaturu Slo pifedevsim o to,

aby se zlepsilo postaveni ¢ernochil ve spolecnosti.

2.3.2 Prtiprava pudy pro avantgardy a odmitnuti nékterych prvki modernismu

Modernismus pfipravil pidu pro avantgardy obohacenim basnického jazyka,
experimentovanim s volnym verSem, tvir¢i svobodou a chdpanim literdrniho textu jako
autonomniho artefaktu, ktery neslouZi nicemu mimo sebe. Ukdzkou ndm muiZe byt napiiklad
dilo Lunario sentimental (1909), jehoZ autorem byl Leopoldo Lugones, jeden z nejzndméjSich
argentinskych modernistickych spisovatelii. Dilo totiz nese rysy jak modernismu, tak
avantgard® a tuto piftomnost rysti nejen u Leopolda Lugonese, ale i vcelé literarni

modernistické tvorbé si mizeme vykladat jako nastinéni cesty pro avantgardy.

Avantgardni autofi pak navazovali na toto experimentovani s jazykem, které bylo patrné
jiz v modernismu. Zaroven ale hledali nové zpiisoby, jak se vyjadfit a citili potfebu poukazat
na néco nového a pokrokového. Chtéli se oprostit od tradicni modernistické estetiky, predevSim
od jeji zdobnosti. ,,Na Kubé¢ se zacala objevovat sdruZeni spisovatelit a umélct, jejichZ cilem
bylo postavit se myslenkdm a normam modernismu.*“® Ménica Mansour také déle popisuje, 7e
tito autofi se snazili o jednoduchost a o nestranny pohled na americkou spole¢nost, proto se
vyhybali vyumélkovanosti, kterou se vyzna¢oval pravé modernismus.*’ V eseji Historia y estilo
zminil Jorge Mafach*® pozici avantgardnich autord, jeZ hledali cestu z modernismu k nové

literarni tvorbeé:

To, co jsme chtéli my kritici, esejisté, basnici, ktef{ jsme jesté v letech 26 az “30 byli

mladi, bylo ostfe, odmitavé, a dokonce i s opovaZlivosti reagovat na dosavadn{ literarni

4 Abolicionisticky romén pojednaval o ernoSské problematice a usiloval o zlepSeni postaveni ernochii ve
spole¢nosti.

4 PREMAT, Julio. "Lunario Sentimental" o la palabra inhallable. Reflexiones sobre la profusion lugoniana. In
Revista de Critica Literaria Latinoamericana. Lima: Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar. C. 46,
1997, s. 199.

46 _Surgen entonces, en Cuba, asociaciones de escritores y artistas que tienen el propdsito definido de rebelarse
contra las ideas y las normas del modernismo.*“ MANSOUR, Moénica. Circunstancia e imdgenes de la poesia
negrista. Revista de la Universidad de México, 1970, 25-32, s. 25.

47 Tamtéz, s. 25.

48 Jorge Mafiach byl kubanskym spisovatelem a intelektudlem a zdrovet také jednim z péti zakladateli Casopisu
Revista de Avance.



necinnost, na mentalni a moralni postoje autort a zaroveni na zptsob jejich vyjadiovani,

ktery, dle naSeho ndzoru, pfinaSel pouze prazdnost, nedostatek podstaty, [...].*

Tito novétorSti autofi se stavéli proti vSem tradicim, vyznaCovali se vzpurnosti,
revolucnosti, a pfedevsim odliSnosti od jinych autort. Diilezité mélo byt pouze to, co piinaseli

jen oni sami.

2.3.3 Avantgardy

Nézev vychazi z francouzského l'avant-garde. Tento termin znamend v piekladu ,,pred
hlidkou”, je Casto chdpan jako ,,byt vepredu pred vsemi”. Literarni obdobi avantgard se stalo
jednou z nejvyznamnéjSich etap hispanoamerické poezie. NeodriZel se zde jen konec
modernistického sméru, ale i dopad prvni svétové valky a Spanclské obcanské valky. Velkou
roli vtomto obdobi zastivaly pfedevSim intelektudlni Casopisy a manifesty nékterych
intelektudlt. Kolébkou avantgard se stala Evropa. Avantgardy mély v Hispanské Americe Ctyfi
centra: Andy, oblast Rio de la Plata, karibskou oblast a Mexiko. ,,Podle Jorge Mafiacha,
avantgardni tvorba méla na Kubé& dva cile. Z ¢4sti to byla reakce na utlacujici rezim generala

Gerarda Machada (1925-33) a z &4sti to byla také snaha zachranit kulturni Zivot na Kubg.*>°

KdyZz se zacala projevovat nespokojenost autorti s dosavadnimi modernistickymi
mySlenkami, normami a odmitavost kulturni tradice, na literarni scénu pfisla prvni avantgarda
s ndzvem futurismus. Futurismus pochdzi z Itdlie, kde se objevil roku 1909. Ve stejném roce
byl vydan i Lunario sentimental modernistou Leopoldem Lugonesem, jak jiZ bylo zminéno
vyse. Tento fakt by mohl byt dal§im ditkazem toho, Ze se avantgardni rysy zacaly objevovat uz
v obdobi konc¢iciho modernismu. Predstavitelé futurismu se snazili hledét do budoucnosti, jak
vypovidd samotny nazev. Jejich tvorba byla zaméfena na narodni a vale¢nou tematiku. Vzyvali
v nésili a silu a obdivovali véci spojené s modernim svétem. Obdivovali také technicky pokrok,

ale 1 civiliza¢ni pokrok obecné.

Jednim z hlavnich ptedstavitelt hispanoamerickych avantgardnich autort v oblasti And
se stal César Vallejo. Diky tomu, Ze pochdzel z miSenecké rodiny a ptipadal si velmi odstréeny

z hlavniho proudu perudnské spole€nosti, stal se bdsnikem lidskych emoci a lidského utrpeni.

4 Lo que querfamos aquellos criticos, ensayistas, poetas, que todavia éramos jévenes en los afios 26 al “30, era
reaccionar- estridentemente, con herejia y hasta con insolencia- contra la inercia tradicional, contra actitudes
mentales y morales, y corresponientes modos de expresion, que, a nuestro juicio, traducian la inanidad, la falta de
sustancia y [...]“ MANACH, Jorge. Historia y estilo. Editorial Minerva, La Habana, 1944.

0 Segin Jorge Mafiach, la actividad vanguardista en Cuba tuvo un doble propésito. Por un lado, fue una reaccién
contra el régimen represivo del general Gerardo Machado (1925-33) y, por otro lado, fue un intento de salvar la
vida cultural de Cuba.“ LANGOWSKI, Gerald J. El surrealismo en la ficcion hispanoamericana. Madrid: Gredos,
1982, s. 33.
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Hlavnimi tématy jeho basni byla bolest indidnti a miSencii. Tento autor je pfimym tkazem toho,
Ze avantgardy navazovaly na modernismus. Jeho tvorba zapocala v obdobi modernismu, kdy
vydal Heraldos negros (1918) s modernistickymi rysy. Pozdéji se vénoval avantgarddm a roku

1922 vydal vrcholné dilo celé hispanoamerické avantgardy Trilce.

Hlavnim pfedstavitelem avantgard v oblasti Rio de la Plata byl Jorge Luis Borges, ktery
pfinesl ze Spanélska ultraismus. Jeho hlavnim cilem bylo vytvofit néco nového, a to propojeni

avantgardy s tradicemi, s historif a typickymi argentinskymi motivy°'.

Hlavnim centrem karibskych avantgard se stala kubanska Havana, kde se narodil 1 sdm
autor Emilio Ballagas. V kubanské poezii se zacala objevovat CernoSska tematika typickd pro
tzv. negrismus. V Antilach se vytvotily dva proudy, které vykazovaly ¢ernoSska témata. Jednak
folklorni proud a za druhé hlubokomyslny Zanr, ktery se snaZzil vysvétlit sloZitost situace

cernoSského obyvatelstva.

vvvvvv

Guillén, jenZ pochdzel z miSenecké rodiny. Tato skute¢nost mu napomohla 1épe chépat postoj
utlaCovanych miSencti, proto byla jeho negristickd tvorba nejautentictéj$i. Ve svych dilech
poukazoval na sloZitou situaci antilského obyvatelstva a na dilezitost souziti riznych ras.
Uvniti antilské spole¢nosti vidél predevSim nespravedlnost, zneuzivani délnikti a chudobu.
Vsechny tyto skuteCnosti se snazil ve svych negristickych bédsnich prosadit, a tak proti nim
bojovat. Vidime tedy, Ze vétSina hispanoamerickych avantgardnich autori se zajimala o

miSeneckou tematiku, kterd nasledné vyustila v negrismus.

51 Typickym argentinskym motivem byli napfiklad gauCové, argentiniti pasici dobytka, kteff byli pfevdzné
miSeneckého ptivodu.
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3 Negrismus a negristicka poezie

Kulturni geografie negristické poezie Span€lsky mluvici Latinské Ameriky se sklada
z oblasti Karibiku, Venezuely, Kolumbie, Ekvaddoru a Peru. Zije zde velka cast éernoSské
populace $panélsky mluvici Latinské Ameriky.>? Negrismus vyuZival rytmus tradi¢nich pisni
cernochi a ten ndsledné kombinoval s kritikou postaveni cernoSského a mulatského

obyvatelstva na Kubé¢.

Enrique Noble zmifnuje, Ze negristickou literaturu mizeme chdpat dvéma zpusoby:
»Nazev negristickd literatura zahrnuje dva odliSné koncepty: jeden etnicky a druhy
esteticky.“>* Pokud pochopime vztah mezi etnickym a estetickym zaloZenim, pochopime celou
negristickou literaturu. Podle Enriqueho Noble tuto etnicko-estetickou dualitu doklddd mnoho

negristickych d¢l.

[...] Romancero Gitano (Cikdnské Balady) od Federika Garcii Lorky, romancero
espaiiol (sbirka starych gpanélsk}’/ch Balad), [...] Casa Grande y Senzala [...] od
Gilberta Freye, [...]. VSechna tato dila dokladaji v na$i literatufe v dostate¢ném

mnoZstvi etnicko-estetickou dualitu.’*

Myslenku etnicko-estetické konotace doklddaji rovnéZz dila Mapa de la Poesia Negra
Americana (1946), jedna z nejlepSich sbirek negristické poezie, jejimZ editorem byl kubansky
basnik Emilio Ballagas a zaroven také ekvivalent této Spanclsky psané antologie, The Poetry of

the Negro, sbirka editovand Langstonem Hughesem a Arnou Bontempsem.>

Negristicky projekt nejenZe se prohlaSuje za dédictvi evropské avantgardy, ale
pfedevSim odkazuje na velmi silnou tradici CernoSské literatury vytvorené na Kub& béhem

kolonialniho obdobi.>®

52 NOBLE, Enrique. Ethnic and Social Aspects of Negro Poetry of Latin America. The Phylon Quarterly, vol. 18, &. 4,
1957, 391401, s. 393.

53 The name “literatura negrista” implies two distinct concepts: one ethnic and the other esthetic.* Tamtéz, s. 392.
5% [...]1 Romancero Gitano (Gypsy Ballads) by Federico Garcfa Lorca, the romancero espafiol (collection of old
Spanish Ballads), [...] Casa Grande y Senzala [...] by Gilberto Freyre [...]. These all illustrate adequately this
“ethnic-esthetic” duality in our literature.” TamtéZ, s. 392.

35 TamtéZ, s. 392-393.

% CAMACHO, Jorge Luis. La nacién y el proyecto ilustrado: un analisis de la poesfa negrista desde la medicina
legal y la antropologia. Afro-Hispanic Review, 22(1), 2003, 24-29, s. 26.

12



3.1 Pocétky tzv. negrismu

Jak jiz bylo zminéno, avantgardni autofi méli potfebu oZivit dosavadni literaturu nécim
novym. Na scénu nastoupilo ¢ernosské téma, které zacalo byt populdrni diky mezindrodnim
uddlostem, jako naptiklad hnuti Harlemskd Renesance.’’ Jednou z hlavnich pfi¢in, pro¢ se
cernos$ské téma stalo tak populdrnim literarnim tématem, byl také zajem spisovatelil o africké a
vychodni kultury.’® A samoziejmé sdm nepopiratelny fakt, Ze erno§ské obyvatelstvo zdsadnim

zpusobem pfispivalo k utvafeni kubdnské kultury a zplisobu Zivota.

Jak piSe autor Hidalgo Narciso, ktery také zkoumal zrod negristického sméru ,,[...]
vytvofilo se méstské hnuti, které postupné zacalo feSit CernoSské téma a které bylo kritiky
oznaceno terminem negrismus‘>’. Negrismus sice vychdzel z evropskych avantgard, ale byl
bohatsi o exotismus a o africky prvek, jez byl zdkladem tohoto Zanru.®® Clanek Los negros
esclavos (La Zafra) z roku 1926, ktery je povaZovan za piredchiidce negrismu, jasné naznacuje,
ze afrikanismus byl v zemi pfitomny jiZ mnohem diive a Ze diky evropské modée vySel znovu

na povrch.®!

Dulezitym meznikem negrismu byl ¢ldnek Afrocubano. Déle pak ¢lanek Del Folklore
cubano, ktery se objevil ve 30. letech v asopisu Social®, byl také jednim z kli¢ovych pfi
vytvéareni negristického zdkladu a zaroven pii zaklddani sdruZeni Sociedad del Folklore

Cubano®.%*

3.1.1 Harlemska renesance

Prvni svétova véilka a migrace Afroameri¢ant z jihu Spojenych stati americkych na
sever po zruSeni otroctvi, hraly velkou roli ve 20. a 30. letech 20. stoleti pfi vzniku tzv.
Harlemské renesance, nazyvané také jako hnuti New Negro. ZruSeni otroctvi bylo jednim
z hlavnich faktori pro zalozeni Harlemské renesance. Otroctvi se tykalo predevSim
cernoSského obyvatelstva, tudiz velkd Cast migrace byli byvali Cernossti otroci. I po zruseni

otroctvi byla na jihu Spojenych stati tendence podmanit si cernoSské obyvatelstvo a odebrat

57 HIDALGO, Narciso J. Reflexiones sobre la cultura cubana: ?el negrismo: moda o busqueda de identidad e
integracion racial?. Afro-Hispanic Review, 2015, 34(1), 59-70, s. 60.

38 Tamtéz, s. 60.

3 [...] se produce un movimiento urbano, que paulatinamente toma en cuenta el elemento negro, y que la critica
ha reconocido como Negrismo, [...]* Tamtéz, s. 60.

0 TamtéZ, s. 64.

6 TamtéZ, s. 66.

62 Casopis Social byl jednim z avantgardnich asopist, ktery vychazel od roku 1923.

83 Sociedad del Folklore Cubano bylo kubénské folklorni sdruZeni, které se zabyvalo studiem folklornich proudd
na Kubé.

% HIDALGO, Narciso J. Reflexiones sobre la cultura cubana: ?el negrismo: moda o busqueda de identidad e
integracion racial?. Afro-Hispanic Review, 2015, 34(1), 59-70, s. 60.
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mu nekterd jeho prava. A tak hledalo ¢ernos$ské obyvatelstvo vychodisko v migraci z jihu na
sever, kde se po prvni svétové vilce vytvofilo mnoho novych pracovnich mist. Cernosi
migrovali na sever s vidinou lepSiho spolecenského Zivota a lep$i pracovni pozice. ,,Migracni
vlna Cernochd, tdhnouci se z jihu na Stfedozdpad a na vychod, ud¢€lala z ¢ernochti méstskou a
primyslovou spole¢nost.“®> Tato migraéni vlna smé&fovala predevsim do velkych mést jako

Chicago, Filadelfie a New York.

Centrem celého hnuti se stala ¢tvrt’ Harlem v New Yorku. Harlem byl od této chvile
,,nejvetsi negristickou komunitou na svété“®s. Shromazd’ovali se zde ¢ernosi z réiznych kout
Spojenych statl. ,,Byli zde Africané, Indidni ze zdpadu stejné jako CernoSi z jihu a severu
Spojenych stitt.“®’ V Harlemu se nyni nachdzelo mnoho obyvatel z réiznych kulturnich sfér,
napiiklad: studenti, umélci, bésnici, kazatelé a tak podobné.68 Shromazd’ovali se zde jak
intelektudlové, tak obycejni lidé hledajici lepsi Zivotni podminky. Centrum negrismu se sice
nachazelo v Harlemu, v New Yorku, ale také spisovatelé z africkych a karibskych kolonii byli

Harlemskou renesanci ovlivnéni. Tak je tomu i v pfipad€ negrismu.

New Negro mélo byt jakousi formou boje ¢ernochti proti diskriminaci a ignoranci jejich
rasy. Vzniklo jako vyraz nesouhlasu s dosavadnimi stereotypy ve vniméni ¢erno$ské populace
a snazilo se ukézat jejich ,,druhou tvai®®, ktera byla dosud ignorovana.”® Cernosi jiz nechtéli
byt naddle nendpadnymi a ptfehlizenymi, snazili se prosadit svou existenci a svou kulturu.
Boufili se proti dosavadni skutecnosti, Ze jsou obCany utlacované tiidy a snaZili se o to, aby
s nimi bylo zachdzeno jako s plnohodnotnymi obéany.”! ,,Hnuti New Negro touZilo po bezpe&né

Americe*’? pro ¢ernochy.

V dilech autort Harlemské renesance se objevovala témata, kterd vychdzela pfedevsim
z jejich vlastnich zkuSenosti, at’ uz s otroctvim, nebo jen se Spatnym zachdzenim s ¢ernoSskou
populaci. Autofi zacali znovu obnovovat jejich folklorni tradice’ a negristiéti basnici zacali v

dilech vyuzivat pfedevsim kaZzdodenni mluvu ¢ernochd, kterd se stala jednou z hlavnich naplni

65 The migration that had pulled the Negro out of the South, putting him in the Midwest and East, had made him
an urban and industrial man.“ HUGGINS, Nathan Irvin. Harlem Renaissance. Oxford University Press, New York,
2007, s. 57.

6 [...] largest Negro community in the world* TamtéZ, s. 58.

67 There were Africans and West Indians as well as Negroes from the south and north of the United States.*
Tamtéz, s. 58.

%8 TamtéZ, s. 58.

% [...] turn the other cheek,* Tamtéz, s. 53.

70 TamtéZ, s. 53.

I Tamtéz, s. 54.

72 [...] the New Negro was an anxious to make “America safe for himself” [...]* TamtéZ, s. 53.

3 LOCKE, Alain. The New Negro. 231-267.
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jejich basni. Langston Hudges’* chépal negristické basné jako melodii, kterd byla vytvafena

slovy pochézejicimi z erno§ské fe¢i.”

3.1.2 (Sociedad del Folklore Cubano) SdruZeni kubdnského folkloru

76 schtize

Dne 6.ledna 1923 se konala v Sociedad Econémica de Amigos del Pais
kubanskych intelektudld, jejichz cilem bylo vytvoftit SdruZeni kubdnského folkloru. Inicidtorem
schiize se stal José Maria Chacén, ktery se podilel na vytvoieni spole¢né s nékolika dalSimi
kubdnskymi spisovateli, um¢lci ¢i profesory jako: Enrique José Varona, Antonio Iraizoz,
Ferdnando Ortiz, Israel Castellanos, Emilio Roig a mnoho dal$ich. Prezidentem sdruZeni se stal

feditel ¢asopisu Revista Bimestre Cubana, Fernando Ortiz. "’

Téhoz dne probéhla diskuse o tom, jakym smérem bude orientovéano toto nové sdruzZeni.
Jejich hlavnim cilem byla ndrodni obnova. Zakladatelé se snaZili pfedloZzit védecké studie o
folkloru na Kubé a informovat o jejich pokrocich a objevech.”® V ¢asopisu Social se objevil
¢lanek Del Folklore Cubano, ktery predstavil program celého sdruzeni.” José Marfa Chacén,

ndsledné zaloZil prvni folklorni skupiny na Kubé, jez zadaly s vyzkumem folkloru.®

" Langston Hudges (1902-1967) byl jednim z pfedstaviteld Harlemské renesance a zdrovef také americkym
basnikem.

> HUGGINS, Nathan Irvin. Harlem Renaissance. Oxford University Press, New York, 2007, s. 78.

6 Sociedad Econémica de Amigos del Pais byl uzavieny spolek intelektuali na Kubg.

7 “SOCIEDAD DEL FOLKLORE CUBANO”. Archivos del folklore cubano. Vol. 1., nim.1., Habana, 1924, s.
91-92.

8 HIDALGO, Narciso J. Reflexiones sobre la cultura cubana: ?el negrismo: moda o busqueda de identidad e
integracion racial?. Afro-Hispanic Review, 2015, 34(1), 59-70, s. 60.

7 TamtéZ, s. 60.

80 “SOCIEDAD DEL FOLKLORE CUBANO?”. Archivos del folklore cubano. Vol. 1., nim.1., Habana, 1924, s.
92.
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3.1.3 Revista de Avance

Béhem dvacatych let propukla na Kubé ekonomicka krize kvili zpronevéte vetejnych
fondii za vlady Menocala.?! Neklid se rozsifil mezi stfedni vrstvou ve méstech, studentstvem a
elitou intelektudlt. Zrodila se potfeba piehodnotit kubanskou identitu. Mnoho osobnosti
vefejného Zivota podpofilo vznik nového asopisu Revista de Avance.’? Prvni &islo vyslo v

Havané 15.bfezna 1927; Casopis odrdzel problémy tehdejsi doby a byl jakousi platformou

kulturniho déni, v niZ se angaZovalo mnoho vyznamnych kubanskych umélct a intelektudld.®

Roky 1927 az 1930, kdy vychdzela Revista de Avance, jsou obdobim, které vystihuje
fadu kulturnich, spole¢enskych a politickych vlastnosti kubanské avantgardy.®* Casopis, rodici
se z potteby vstupu mladych intelektudll na scénu, nastinil kriticky pohled na situaci, kterou si
prochdzela Kuba na konci 20. let. Revista de Avance byl prvni Casopis, vedeny beloSskou elitou,

ktery obdivoval afro-kubdnsky odkaz.®

Jeho zaloZeni bylo v rukou péti intelektudlii, nazyvanych Los cinco: Alejo Carpentier,
Marti Casanovas, Juan Marinello, Francisco Ichaso a Jorge Maiach. Tito zakladatelé usilovali
predevsim o to, aby na literdrni scéné prosadili talent mladych avantgardnich umélcii. Stranky
Casopisu zapliovaly kresby a basné, ale i eseje o kubismu, kreolismu a o boxu. Tato tvorba
predstavila nékteré z prototypli ¢ernosské a miSenecké populace. Jednim z autorl, ktery se
snazil o prototypické a nejautenti¢téjsi popsdni Sernochti byl Jaime Valls Diaz.%¢ Zminéna
tvorba, jejiz naméty se tykaly spole¢enskych nebo narodnich zélezitosti, chtéla mit pritkopnicky
charakter. Setkdvaly se zde umélecké proudy pfichazejici z Evropy a Severni Ameriky. Na
strdnkdch cCasopisu byla rovnéZ vénovdna pozornost socio-politickym problémiim, které

ovliviiovaly ob&any. Zaméfovali se pfedevsim na problematiku afrokubénské populace.®’

81 BENJAMIN, Jules R. The Machadato and Cuban Nationalism. The Hispanic American Historiacal Review, Vol.
55, 1, 1975, 66-91.; BOUFFARTIGUE, Silvie. Apuntes sobre la invencién de una culturade lo nacional en Cuba.
Nacion y culturanacional en el Caribe hispano, Karolinum, Praga, 2006, Josef Opatrny, 17-23.

82 RAMIREZ CHICHARRO, Manuel. “Ala y Raiz”. Identity and nationalism in Cuba during the Republic period
through Revista de Avance (1927-1930). Culture & History Digital Journal, 3(2): e024. doi:
http://dxdoi.org/10.3989/chdj.2014.024

83 VASQUEZ, Carmen. La Revista de Avance (1927-1930). América: Cahiers du CRICCAL, 1(1), 1986, 83-95, s.
83.

8 MANZONI, Celina. Un dilema cubano: nacionalismo y vanguardia. Fondo Editorial Casa de las Américas,
2001, s. 25.

8 RAMIREZ CHICHARRO, Manuel. “Ala y Raiz”. Identity and nationalism in Cuba during the Republic period
through Revista de Avance (1927-1930). Culture & History Digital Journal, 3(2): e024. doi:
http://dxdoi.org/10.3989/chdj.2014.024

86 1 os cinco. De Jaime Valls. Revista de Avance, 15, 72A-72C.

87 SAID, Edward. Humanismo y critica democrdtica. La responsabilidad piiblica de escritores e intelectuales.

Debate, Barcelona, 2006, s.145.
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Juan Marinello®® pfi popisu tohoto Gasopisu napsal:

KdyZ ¢asopis ziskd trvaly vyznam, to znamen4, stane se kulturnim svédectvim, provad{
jakousi dvojitou tlohu: na jedné stran¢ zaznamendva to, co se utvaii v nejriznéjsich
sférach—v poezii, kritice, divadle, povidkach, historii, politice, sochafstvi, hudbé..., to
vSe déla samovoln€, nezavisle, pomoci nékolika rtiznych odstind, které mnoho
vypovidaji a které se jen zfidka objevuji v knihdch. Dokonce i nezdafend tvorba je
v €asopise cennou sloZkou pro nastinéni podoby tehdejsi epochy. Na druhou stranu,

uspésny Casopis je také prvkem, ktery draZdi ndrodni védomi doby, kterou se snazi

odrazet, |[.. .]89

Vidime tedy, Ze Revista de Avance byl Casopis, ktery se snazil odrazet tehdejsi dobu takovou,
jaka opravdu byla. Autofi se snazili o zrcadleni skutecné doby, nikoliv zkreslené, ktera se Casto

objevovala v knihéch.

Pro spravné chapani vyznamu tohoto Casopisu je dulezité si uvédomit jeho historicky
kontext. Revista de Avance vznikal v dobé&, kdy prezidentsky urad zastdval Alfredo Zayas a
v dobé, kdy se formovala skupina s ndzvem Grupo Minorista. Nespokojenost intelektudlti
s politickymi metodami a zvyky vyustila v roce 1923 v prvni demonstraci, vedenou skupinou
Grupo Minorista.”® Revista de Avance se stala ¢asopisem kritickym v politicko-ekonomickych

zélezitostech, ale naopak vyrovnanym ve spolecenskych zalezitostech.

Nézev Casopisu odrdzi vidinu neustdlého pokroku ve vSech oblastech. Slovo Avance
(pokrok) je totiz synonymem avantgardy, ale také synonymem pro postaveni se tradicnim
konzervativnim normam. Tento radikdlni pfistup, sdileny se vSemi fidicimi Cleny Casopisu,

hluboce ovlivnil chdpani svéta. Cleni Revisty de Avance brénili, ale zaroven i poruSovali staré

88 Juan Marinello Vidaurreta (1898-1977) byl kubdnskym intelektualem, advokdtem, spisovatelem, politikem a
zaroveinl velmi dilezitym basnikem a esejistou.

8 | Cuando una revista cobra valor permanente, es decir cuando se sube a testimonio de cultura, realiza une doble
funcién de mucha cuenta: por un lado, registra lo producido en los campos mas diversos — poesia, critica, teatro,
narracidn, historia, politica, plastica, musica..., y lo hace con una espontaneidad, con una libertad, con un juego de
matices que dice mucho y que rara vez aparece en el libro. Hasta el intento fallido, presente en una revista, es un
elemento valioso para componer el perfil de una época. Por otra parte, una revista de lograda categoria es como
una espina irritadora que llama y surge al conocimiento de la etapa que refleja, [...]“ MARINELLO, Juan, “Notas
sobre la Revista de Avance®, Indice de Revistas Cubanas, LLa Habana: Boblioteca Nacional José Marti, tomos II,
1962, s. 11.

% VASQUEZ, Carmen. La Revista de Avance (1927-1930). América: Cahiers du CRICCAL, 1(1), 1986, 83-95, s.
83.
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koncepce a experimentovali s novymi zpusoby vyjadfovéani. Davali pfednost mladym umélciim

jakoZto inovétoriim obohacujicim kulturni latinskoamerické panorama.”!

S ptichodem Revista de Avance vzrostl na Kubé také zdjem o Cernosskou tematiku.
Mezi lety 1920 a 1930 zaznamenala literatura nejvétsi ndrtist knih s touto tematikou na Kubg.”?
Pedro Marco, popsal ve svém c¢lanku Moda y modos negros, jez vySel v Revista de Avance:
,.Cernoch jako takovy uZ vysel z médy. Severni Amerika a Evropa sice stile poZaduji dila o
Sernosich, ale jesté vice dila o GernoSich interpretovdna samotnymi &ernochy.“> Casopis
Revista de Avance tedy nevyvolal jen zdjem o CernoSskou tematiku, ale stidle vice byla
pozadovana tato ¢ernosska témata piimo z dst samotnych ¢ernochti jakoZto piimych tcastniki.
Spolecnost méla najednou zdjem vyslyset i jejich vlastni pohled na situaci a zacala byt v tomto
ohledu tolerantng&j$i. Cernoch byl najednou vidén i z jiné perspektivy, a to z té pozitivni.
Keyserling vysvétlil, Ze ¢ernoch ovlivnil svymi africkymi zvyky pfedevSim zplisob mysleni a
kulturu bélochdl natolik, Ze o ném a o jeho svété zacala spole¢nost jinak premyslet.”* Mnoho
intelektudlli zacalo ¢asopis obohacovat ¢lanky s ¢ernoSskou tematikou, jenz byla zkouména z
n¢kolika perspektiv. Naptiklad Luis Cordoza y Aragén ve svém ¢lanku publikovaném v Revista
de Avance napsal: ,,[...] cikdn, stejné jako Cernoch, byli ve svych rodnych zemich sice
prondsledovanym etnikem, ale zdroven byli nezbytnou sloZkou narodni kubdnské a Spanélské
identity*®>. Roku 1930 pfestala Revista de Avance publikovat kvilli cenzufe tisku nafizené

Gerardem Machadem.”®

9 RAMIREZ CHICHARRO, Manuel. “Ala y Raiz”. Identity and nationalism in Cuba during the Republic period
through Revista de Avance (1927-1930). Culture & History Digital Journal, 3(2): e024. doi:
http://dxdoi.org/10.3989/chdj.2014.024

92 Los cinco. Congaree Sketches, por E.C.L. Adamas. Revista de Avance, 12, Carolina Press, 1927, s. 318.

93 Bl negro- individuo-estd de moda. Norteamérica y Europa piden, incesantemente, cosas de negros. Més todavia:
cosas de negros interpretados por negros. MARCO, Pedro. Moda y Modo Negros. Revista de Avance, 35, 1929,
s. 181.

% CASTANEDA LEC)N, Toméds. De la Sique Africana. Revista de Avance, 32, 1929, s. 110.

% _[...] tanto el gitano como el negro compartian cierto grado de marginalizacién en sus paises, pero al mismo
tiempo resultaban imprescindibles para explicar las identidades nacionales de Espafia y Cuba. CORDOZA Y
ARAGON, Luis. El romance de Federico Garcia Lorca. Revista de Avance, 44, 1930, s. 74.

% RAMIREZ CHICHARRO, Manuel. “Ala y Raiz”. Identity and nationalism in Cuba during the Republic period
through Revista de Avance (1927-1930). Culture & History Digital Journal, 3(2): e024. doi:
http://dxdoi.org/10.3989/chdj.2014.024
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4 Negristicka poezie na Kubé

4.1 Pocatky negristické literatury

Do roku 1902 bylo ¢ernosské téma v literatuie pouze zminovéano. Dokazuji to dvé knihy
publikované pred rokem 1912 ,které jistym zpisobem pfedznamendvaji [...] nacionalistické
republikdnské smysleni tykajici se problému &ernosstvi [...]*?”. Prvni od Fernanda Ortize El
hampa afrocubana z roku 1906 a druhd od Rafaela Monteaguada La policia y sus misterios en
Cuba z roku 1908. Ob¢ tyto knihy povazovaly ¢ernocha uvniti kubanské kultury za ,,zlo¢innou
entitu**®. Autofi kladli diiraz na jeho tidajné nemordlni zvyky a snaZili se zd@iraznit potiebu
reformovat spolec¢nost. Prvotnim zdmérem téchto autort bylo oznacit africké cernochy za
negramotné a vycClenit je ze spoleCnosti. Takovéto smysleni vychazelo z fad béloSského a
pievazné katolického obyvatelstva na Kub&. Svrchovanost bilé rasy zptisobovala, Ze ¢ernosi
byli obéti rasismu stile vice a vice.” Proto se negristickd literatura zrodila piedevsim ze
vzristajictho napéti mezi dvéma odlignymi etniky, ¢ernochy a bélochy.'® Bé&hem 30. let ale
Fernando Ortiz postupné ménil svlij negativni postoj k cernochtim, které doposud povaZzoval za
negramotné a neuzndval jejich pfitomnost jako soucast kubdnské spolecnosti. Na mulaty jiz
zacal pohliZet kladné a jejich poezii chdpal jako dokonaly projev miSeneckého procesu.'"!
Ramén Guirao pak dokonce ve své sbirce napsal: ,,Afro-negristickd poezie, to znamena poezie

s Serno§skou tematikou, je nejorigindln&j$im projevem nasi ostrovni podstaty.*!%2

I kdyz se CernoSské téma v literatuie objevilo jiZ pfed rokem 1912, ¢ernosska literatura
jako takov4 piisla na scénu aZ o &trnact let pozdéji. ,,Objevila se jako hnuti v roce 1926103,
Téhoz roku vysla baseit Danza Negra portorického autora Luise Palése Mata.!® O rok pozdéji

byla pak v ¢asopisu Revista de Avance publikovdna basen Demasajova od Alfonse Camina.

7 [...] que de alguna forma enuncian, [...], el pensamiento nacionalista republicano en torno a lo que se llamo el

problema negro [...]* CAMACHO, Jorge Luis. La nacién y el proyecto ilustrado: un andlisis de la poesia negrista
desde la medicina legal y la antropologia. Afro-Hispanic Review. 2003, 22(1), 24-29, 24.

% [...] un elemento delictivo* Tamtéz, 24.

9 Tamtéz, 24.

100 Tamtéz, 25.

101 Tamtéz, 24.

102 1a poética afronegrista, esto es, de tema negro, es la mds genuina manifestacién de nuestra sensibilidad insular*
GUIRAO, Ramén. “Introduccién”, Orbita de la poesia afrocubana 1928-37. La Habana: Ucar Garcia, 1938, s.
12-13.

103 [...] it appears as a movement in 1926 NOBLE, Enrique. Ethnic and Social Aspects of Negro Poetry of Latin
America. The Phylon Quarterly, vol. 18, €. 4, 1957,391-401, s. 392.

104 YANEZ, Agustin. El Contenido Social de la Literatura Iberoamericana, Jonadas No. 14, 1943, PORTUONDO,
José A. El Contenido Social de la Literatura Cubana, Jornadas No. 21, 1944.
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,Bdsen odstartovala to, éemu se na Kubé fikalo negristickd poezie.“!% Za nejvyznamné&jsi dila
cernoS§ské literatury jsou vSak povazovana dila Motivos de Son a Songoro Cosongo od Nicoldse
Guilléna, jednoho z nejvyznamnéjSich kubdnskych basnikd této doby. Obé jeho dila byla

publikovana v letech, kdy negristickd/mulatska poezie zaZivala vrcholné obdobi.

4.2 Negristickd/africko-kubanska/mulatské poezie

Negristické basn¢ se snazily vykreslit skutecnou realitu a zachytit antilskou podstatu.
Spisovatelé zacali znovuobjevovat vyznam piedkolumbovskych a miseneckych kultur a zacali
zkoumat zvyky kazdodenniho Zivota ¢ernochii a mulati na Kubé. ,,Bdsné byly samotnymi
autory oznaceny za negristickou poezii nebo také za afro-americkou.“!% Negristickd poezie
dostala rovnéZ oznadeni africko-kubdnska poezie (poesia afrocubana'”), jelikoz vychézela
z africkych a evropskych kotent.!®® Tyto bdsn& byly nazyvéany také jako mulatské, jelikoZ
odrazely Zivot mulatd, ktefi byli potomky afrického ¢ernocha a kubdnského bélocha. V pribéhu
jednotlivych literarnich etap odrdZela tato vyobrazeni CernoSského tématu zménu postoje

bélosského obyvatelstva vici ¢ernosskému.'?”

Svého vrcholu dosdhla negristickd poezie pfedev§im diky zvukomalebnym ver$im a
nékterym basnickym figurdm, jako jsou metafory, které se snazily zdlraznit podstatu ¢ernochti
a mulatt.''? Zagaly se objevovat také hritky se slovy a vymyslend nebo modifikovan4 slova,
jez vytvately rytmus,'!! tzv. jitanjafory!!'?. Také diky piitomnosti onomatopoie''? ziskaly basné
rytmicky a melodicky efekt. Ddle se Casto objevovala aliterace a opakovani nékolika
vokalickych a konsonantickych hldsek.''* PouZiti nosovych hldsek (6, é a G) na konci slov

vytvéielo charakteristické zvuky, jez byly posluchadi i étendfi poezie vyhleddvany.!!®

105 El poema que inaugura lo que se conoce como poesfa negrista en Cuba[...]“ HIDALGO, Narciso J.
Reflexiones sobre la cultura cubana: ?el negrismo: moda o busqueda de identidad e integracion racial?. Afro-
Hispanic Review, 2015, 34(1), 59-70, s. 66.

106 I...] los poetas mismos llamaron poesia negrista o afroamericana. MANSOUR, Ménica. Circunstancia e
imdgenes de la poesia negrista. Revista de la Universidad de México, 1970, 25-32, s. 25.

107 Terminem afrocubano se oznatovaly viechny projevy kultury, které na ostrov ptichdzely pifmo z Afriky, ale
zaroveil také ty, které vznikly na Kubé pod vlivem africké tradice v kombinaci s dal§imi jinymi.

108 CASTELLANOS, Jorge; CASTELLANOS, Isabel. Cultura Afrocubana, tomo 4, Letras miisica arte) IlI.
Ediciones Universal, Miami, 1994, 1-35, s. 14.

109 MANSOUR, Ménica. Circunstancia € imagenes de la poesia negrista. Revista de la Universidad de México,
1970, 25-32, s. 25.

10 Tamtéz, s. 25.

T Tamtéz, s. 25.

112 Jitanjafory jsou bdsnické figury tvofené slovy nebo slovnimi obraty, které postradaji svlij vyznam a maj{ pouze
fonetickou funkci; neddvaji smysl samostatné stojici, nybrZ jen uvnitt celé basné

113 Onomatopoie, tzv. zvukomalba jsou zvukomalebn4 slova uvnitt basni.

14 MERCADE, Maricela Messeguer. Emilio Ballagas, poeta de la sensualidad. LUZ, 7(4), 2, 2017, s. 5.

115 NOBLE, Enrique. Ethnic and Social Aspects of Negro Poetry of Latin America. The Phylon Quarterly, vol. 18, &. 4,
1957, 391401, s. 394.
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Mulatskd poezie se stala vicejazy¢nou diky piitomnosti vyraza Spanélskych, africkych
a africko-§panélskych. Zaroven také ,idiomatické deformace nékterych slov téchto regionti“!1°
obohacovaly obsah téchto basni. Jazykovd rovina poezie poukazuje na nékolik morfologickych
zmén béZného jazyka t&chto regiontl.!'” Mnoho negristickych bdsni se zaclenilo do lidovych

ndrodnich zp&vnik{ a postupné se zacaly zpivat jako tradi¢ni lidova hudba.!'®

Basnici negristické poezie méli Casto sklon k pozorovéani CernoSského obyvatelstva
pouze z vnéjSi perspektivy. Mnoho negristickych autord bylo jen pozorovateli, neuméli
opravdové vyjadrit skutecné touhy ani obavy ¢ernochil. Znamena to, Ze ,,v Zadné z jejich basni

“H9 nybrz vypravée je ten, kdo se z vnéjii

nemluvi, nemysli ani nevnimé ¢ernoch sdm za sebe
perspektivy soustiedi na udalosti, které se ndsledné snaZi pretvofit a procitit.'”® Této
charakteristice nékterych negristickych basnikii se vymyka Nicolds Guillén, ktery diky
pozorovani své vlastni miSenecké identity dokdzal nastinit skute¢ny Zivot utlatovanych
cernochll ve spolecnosti. Snazil se vyobrazit ¢ernoSské obyvatelstvo tak, jak na Guilléna
samotného pohliZela spolecnost. Od roku 1940 zacala negristickd literatura pomalu upadat,

aviak Cernos$ské téma v literatute zistalo.'?!

vV,

Mulatskd poezie je charakteristickd svymi spoleCenskymi tématy. ,,Jednd se predev§im
o spolecenskou poezii.“!?? Je ziejmé, Ze nejvice se v téchto basnich objevovala témata spjatd s
cernoSskym obyvatelstvem. Tato témata, pfedevSim po vzniku Harlemské renesance, ptestala
byt piehlizena a zacala byt povazovana za nedilnou soucast kubdnské identity. ,Motivy
cerno$ské literatury jsou rozmanité a pestré stejné tak, jako n€kolik rozdilnych etnickych

skupin, které se dostaly na Kubu, jako otroci z afrického zdpadniho pobteZi.“!?* Otroci s sebou

116 I...] idiomatic deformations of the vocabulary of these areas. NOBLE, Enrique. Ethnic and Social Aspects of

Negro Poetry of Latin America. The Phylon Quarterly, vol. 18, €. 4, 1957,391-401, s. 394.

17 Tamtéz, s. 394.

118 MANSOUR, M6nica. Circunstancia € imagenes de la poesia negrista. Revista de la Universidad de México,
1970, 25-32, s. 32.

119" 1...] en ninguno de estos poemas el negro habla, piensa o siente por si mismo.* HIDALGO, Narciso J.
Reflexiones sobre la cultura cubana: ?el negrismo: moda o busqueda de identidad e integracion racial?. Afro-
Hispanic Review, 2015, 34(1), 59-70, s. 66.

120 Tamtéz, s. 66.

121 YANEZ, Agustin. El Contenido Social de la Literatura Iberoamericana, Jonadas No. 14, 1943, PORTUONDO,
José A. El Contenido Social de la Literatura Cubana, Jornadas No. 21, 1944.

122 It is essentially a social poetry.“ NOBLE, Enrique. Ethnic and Social Aspects of Negro Poetry of Latin
America. The Phylon Quarterly, vol. 18, €. 4, 1957,391-401, s. 393.

123 And the motifs of the negrista theme are as diverse and varied as were the different ethnic groups brought as
slavery from the African western coast.” Tamtéz, s. 392.
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na Kubu pfinesli své africké dédictvi, a to hudbu, tanec a jazyk. Vzrostl zdjem o jejich

niboZenské ritudly, které se objevovaly nejen v literatufe, ale také v oblasti hudby.'?*

4.3.1 Krasa mulatské Zeny

V tomto obdobi byli basnici mulatské poezie ovlivnéni jak regionem, kde vytvateli svou
tvorbu, tak okolnostmi, které se d€ly v jejich okoli, a proto na téma mulatské Zeny nahlizeli
z nékolika odliSnych perspektiv. Toto téma je nepochybné jednim z nejzajimavéjSich z tzv.

mulatské poezie.

Enrique Noble rozd¢lil téma mulatské Zeny do ¢tyt riznych skupin, podle nékolika
odliSnych interpretaci tohoto tématu. Prvni interpretaci je ,,aZ hyperbolicky popis fyzické krasy
a témé&F mytické pojeti a hodnoceni jejich smyslnych a sexudlnich kvalit“!?>. Takto chdpal
mulatskou Zenu autor Francisco Mufioz del Monte v basni La mulata. Dalsi interpretaci bylo
podle Enriqueho Nobleho ,,pojeti tématu z hlediska barev a rytma“'?°. Napiiklad Rubén

127

Dario™~’ sepsal basen La negra Dominga, kde byla mulatskd Zena popisovdna pomoci

modernistickych a muzikalnich ryst.!?® Nové ,,za¢alo byt téma chdpano satiricky a ironicky.*!%’
Enrique Noble oznacil toto satirické pojeti za tfeti moZnou interpretaci tématu mulatské Zeny,
v ni7 se bdsnici snaZili s eleganci popisovat fyzické a psychologické vlastnosti Zeny.!** Do
posledni skupiny patii pojeti tématu mulatské Zeny jako symbol ,,spojeni n€kolika odliSnych
spole¢enskych transkulturaci“!3! na ostrové, tudiZ symbol spojeni africké a kubanské kultury.
Tato interpretace je ziejma napiiklad z basné¢ Mujer Nueva, od Nicoldse Guilléna, kde je

132

vyobrazena podoba miSenecké Ameriky “~ pomoci n€kolika personifikaci.

4.3.2 Tance, rytmy a hudebni néstroje

vvvvvv

prvky negristické poezie. Motiv hudebnich néstroji se objevil jiz v Casopisu Social, kde je

124 HIDALGO, Narciso J. Reflexiones sobre la cultura cubana: ?el negrismo: moda o busqueda de identidad e

integracion racial?. Afro-Hispanic Review, 2015, 34(1), 59-70, s. 68.

125 [...] hyperbolic description of her physical beauty and an almost mythical conception and evaluation of her
sensual and sexual qualities.” NOBLE, Enrique. Ethnic and Social Aspects of Negro Poetry of Latin America. The
Phylon Quarterly, vol. 18, €. 4, 1957, 391401, s. 396.

126 _I...] the theme was treated from a more colorful and rhythmical viewpoint.* Tamtéz, s. 396.

127 Rubén Dario (1867-1916) byl jednim z nejzndmé&;jsich latinsko-americkych piedstavitel modernismu.

128 NOBLE, Enrique. Ethnic and Social Aspects of Negro Poetry of Latin America. The Phylon Quarterly, vol. 18, &. 4,
1957, 391401, s. 396.

129 1...] the theme became more satirical and ironical.” Tamtéz, s. 396.

130 TamtéZ, s. 396.

131 I...] she was the synthesis of the different social transculturations.* TamtéZ, s. 396.

132 Tamté7, s. 396.

22



vyobrazen feditel ¢asopisu spolu se skupinou ¢erno$skych muzikantii hrajicich na néstroje.!*3
V Revista de Avance vysel Clanek El negro y el Jazz od A. Jeanneret, ktery rovnéZ odraZzi

ddleZitost téchto rytmi a africkych bicich néstrojii. Jeanneret pise: ,jazz je lekce rytmu*!3*,

Motiv africkych tanct se objevuje naptiklad v basni La comparsa od Picharda Moya,
v niZ se basnik snaZi nastinit ,totemovy charakter afrického tance*!*>. Mnoho negristickych
basnikll se snazilo zndzornit tance pomoci personifikace tane¢nich pohybu. Tance cernocht
byly mnohdy popisovany groteskni formou. Snad jedny z nejznamé;jsich negristickych bésni,
kde se objevuje téma tanct jsou Bailadora de Rumba od Raména Guira, La Rumba od Talleta,
El baile de Papalote a Rumba od Emilia Ballagase. Témata tance, hudby, rytmi a hudebnich

ndstrojil jsou provazanad, a tak se ¢asto objevuji pospolu a navzijem se dopliuji.

4.3.3 Mulatsky ptivod

Jak jiz bylo zminéno vySe, Harlemskd renesance ovlivnila kubanské negristické
basniky, a tak neni pochyb, Ze baseit Cross (K7i7) afroamerického spisovatele Langstona
Hughese!?®, jeZ byl hlavnim predstavitelem tohoto hnuti, ovlivnila tvorbu kubdnskych basnik.
Basen Cross, jez je ptibéhem Langstonovych vlastnich rodict, ¢ernos$ské matky a bélosského
otce, zobrazuje odliSnosti ve spolecenském a ekonomickém postaveni bélochli a ¢ernochd.
Rozdil byl napiiklad v tom, Ze Langstonliv otec zemfel na pé¢kném harmonickém misté, ve
velkém domég, zatimco jeho matka zemiela v hanebné chatréi.!*” Objevujf se zde kontrasty mezi
bohatym béloSskym obyvatelstvem a chudym ¢ernosskym. Basnik se ve smutku ptd, kde zemie
on sam, kdyz neni potomkem be¢lochli ani ¢ernochtl, nybrz je potomkem bélocha a ¢ernosky,
tedy potomkem mulatskym. Klade si otdzku, jaky osud je pireduréen mulatim, kdyz osud
bélochtl a gernochii je jiz ziejmy.'*® Jeho mulatsky pivod v ném vzbuzoval pocit nejistoty,
podobné jako napiiklad u kubdnského basnika Nicoldse Guilléna, jenz rovnéz usiloval o
vyjadreni nejistoty mulatii a hotkého pocitu zptisobeného otdzkou, kde je jejich ptivod a jaky
osud jim je pfedurcen. Oba bésnici se snaZili popsat tézky Zivotni boj mulatského obyvatelstva

a Nicolds Guillén dokonce popisoval tento boj ze své vlastni perspektivy.

133 HIDALGO, Narciso J. Reflexiones sobre la cultura cubana: ?el negrismo: moda o busqueda de identidad e
integracion racial?. Afro-Hispanic Review, 2015, 34(1), 59-70, s. 61.

134 El jazz, [...] es una leccién de ritmo.* Tamtéz, s. 62.

135 el carécter totémico de la danza africana CAMACHO, Jorge Luis. La nacién y el proyecto ilustrado: un
analisis de la poesia negrista desde la medicina legal y la antropologia. Afro-Hispanic Review. 2003, 22(1), 24-29,
26.

136 Langston Hughes (1902-1967) byl americky bdsnik a predstavitel Harlemské renesance.

137 NOBLE, Enrique. Ethnic and Social Aspects of Negro Poetry of Latin America. The Phylon Quarterly, vol. 18, &. 4,
1957, 391401, s. 399.

138 Tamté7, s. 399.
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5 Emilio Ballagas Cubefias

Emilio Ballagas patiil k nejvyznamnéjSim kubanskym autorim 20. stoleti. Narodil se
7.11. 1908 v kubanském mésté Camagiiey a zemiel vroce 1954. Dozil se tedy pouhych
pétactyficeti let. I téchto par let stailo k tomu, aby zanechal pozoruhodné dila nejen negristické
poezie, ale i Cisté poezie. Pro negristickou poezii pouzival termin mulatskd poezie stejn¢ jako
mnoho jinych autort, ktefi se zabyvali timto Zanrem. Jeho tvorba souzni s povahou karibské

oblasti, kterou ¢asto charakterizuji prave témata Cernochtl, otroki ¢i otdzka transkulturace.

Ballagasovych negristickych basni sice neni mnoho, ale podle Roberta Herrery jsou
stile povazovany za jedny z nejlepSich tohoto zanru, prave diky své zvukomalebnosti a obsahu,
ktery dokéze Ctenafe emocné€ zasahnout. Emilio Ballagas do své tvorby dokédzal zakomponovat
jak rytmy kubénské lidové hudby, tak barvy, jeZ evokuji tropickou oblast. ,,Nad svou tvorbou
Ballagas dokdzal udrZovat kontrolu a ovladat ji svym basnickym nadanim.*!* Dok4zal totiz
skladat verSe tak, aby neobsahovaly piili§ ozdobnych prvki, kterych hojné vyuZzivali jeho
soucasnici: prvky byly ,regulované bdsnikem, ktery je pouZivd skuteéné mistrovsky*!40.
Vyjimecnost jeho basni je prikladdna tomu, Ze Emilio Ballagas Zil v ohnisku déni, pfimo
uprostfed toho, co se snazil vyobrazit ve svych bdsnich.'*!. Diky svym bdsnim dospél

k postupnému poznédni své kreolské podstaty, nebot’ on sdm byl soucasti toho, co se snazil

vylicit.

V basnich se soustfedil na vlastni pocity. ,,Pocity maji erotickou a rozumovou
funkci.“!*? Rovnéz se tykaly kreolské kultury, rasového ptivodu, a hlavné milovaného rodného
ostrova Kuba. ProtoZe jak popisuje Roberto Herrera: Ballagas ,,nesl ve svém téle a krvi mizu
své vlasti“!43, Poezie pro Ballagase byla zpiisobem, jak nastinit étenfi svét, ve kterém on sam
zil. ,Ballagastiv lyricky hlas se konfiguruje jako subjekt vypovédi, vétSinou jako
marginalizovand bytost, odstr¢end lidmi, a soucasn¢ vytracejici se, slabd, zmrzacend, placha a

naivni.“!** O to stejné se snaZil i Nicolds Guillén, s tim rozdilem, Ze na poezii pohliZel ze své

139 [...] en Ballagas aparece dominado y controlado por su genio poético HERRERA, Roberto. La poesfa mulata

de Emilio Ballagas. Boletin AEPE, 20, 99-107, s.106.

140
9

PN

,[...] regulados por el poeta, que se sirve de ellos con verdadera maestria® Tamtéz, s.106.

141 IMBERT, Enrique Anderson; FLORIT, Eugenio. Literatura Hispanoamericana. Antologia e introduccién
historica. HOLT, Rinehart y Winston Inc., New York, 1960, s. 670-671.

142 La funcién de los sentidos es erdtica e intelectual“ BARREDA, Pedro M. Patriarcado, poeta, poesia: La lirica
de Emilio Ballagas. Revista Iberoamericana, 1990, 1153-1170, s. 1154.

143 llevaba en su cuerpo y en su sangre la savia de su Patria“ HERRERA, Roberto. La poesia mulata de Emilio
Ballagas. Boletin AEPE, 20, 99-107, s.107.

144 [...]1a voz lirica ballagueana se configure en un sujeto de la enunciacién, por lo general, como ser marginado,
desterrado de los hombres, y, al mismo tiempo, evanescente, débil, lisiado, huidizo e infantil.“ BARREDA, Pedro
M. Patriarcado, poeta, poesia: La lirica de Emilio Ballagas. Revista Iberoamericana, 1990, 1153-1170, s. 1155.
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vlastni mulatské perspektivy. I presto, Ze Ballagas nebyl mulatského ptivodu jako Nicolés
Guillén, podatilo se mu zaclenit se mezi jedny z nejvyhleddvanéjSich autorti afro-antilské

poezie kolem roku 1930.

Jak komentuje Roberto Herrera, obsah Ballagasovych bédsni se od ostatnich
negristickych basnikli velmi 1iSil. Mnoho negristickych bdsnikl totiz vyuZivalo poezii pouze

jako ,literarni prostiedek k §fient jejich politické propagandy**!#®

a jako protest proti nékterym
spolecenskym jeviim, které je pobufovaly. Témito prvky se vyznaCovala angazovand
literatura.'#¢ Ballagas tedy usiloval o to, aby jeho bdsné byly jen uméleckym, nikoliv politickym
projevem. Sam totiz v&d¢l, Ze jakykoliv projev politické propagandy nebude piiddvat na

umeélecké kvalité jeho d¢€l, nybrz bude ,,srdzet kvalitu umélecké tvorby“m.

6 Cuaderno de poesia negra

Dilo Cuaderno de poesia negra (Sesit cernosské poezie) je druhou sbirkou basni
vydanou Emiliem Ballagasem v roce 1934. Jeho prvni bédsnickou sbirkou bylo dilo Jibilo y
Fuga (1931) a jako posledni sepsal sbirku Sabor eterno (1939).'*® V prvni sbirce Jiibilo y Fuga,
jez je povaZovéna za jakysi projev ,,znovuobjevovani vztahu mezi ¢lovékem a pifrodou!*’,
nalezneme basn¢, které fadime do Cisté poezie. ACkoliv basn¢ z dila Cuaderno de poesia negra
jiz nélezi negristické tvorb¢, podle Maricely Messeguer Mercadé muzeme zde stile najit
pozstatky prvki uZitych v dile Jiibilo y Fuga. '>° Autor zachovavé zvukomalebnost versii &i se
snazi siln¢ pusobit na ¢tenafovy smysly. V ¢em se ale tyto dve basnické sbirky 1isi, je povaha

basni. Ve sbirce Cuaderno de poesia negra se zaCaly objevovat vice ,,basné s narodnimi

rysy“m

6.1 Negristické prvky v dile Cuaderno de poesia negra

6.1.1 Motivy mulatskych a ¢ernoSskych Zen
Tento prvek se objevuje jiz v Ballagasové basni Elegia de Maria Belén Chacon, jenz
byla publikovéna roku 1930 v poslednim &isle ¢asopisu Revista de Avance.'>*> Motiv mulatské

Zeny muzeme spatiit hned v nékolika prvnich verSich basn¢, kde si povSimneme Zenského

145 [...] la utilizaron solamente como el vehiculo literario de su propaganda politica® HERRERA, Roberto. La

poesia mulata de Emilio Ballagas. Boletin AEPE, 20, 99-107, s.106.

146 Tamtéz, s.106.

147 I...] que restan grandeza a la creacién artistica [...]* TamtéZ, s.106.

148 MERCADE, Maricela Messeguer. Emilio Ballagas, poeta de la sensualidad. LUZ, 2017, 7(4), 2, s. 2.
149" 1...] como redescubrimiento de la relacién hombre-naturaleza.* Tamtéz, s. 2.

150 Tamtéz, s. 2.

151 I...] hay obras que dan un toque nacional [...]* TamtéZ, s. 4.

132 HERRERA, Roberto. La poesia mulata de Emilio Ballagas. Boletin AEPE, 20, 99-107, 5.99.
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jména Maria Belén Chacén. Ze studie s ndzvem La poesia mulata de Emilio Ballagas sepsané
Robertem Herrerou, se dozviddme, Ze jde o ,,mulatskou tanc¢ici Zenu“!>3, Motiv mulatské Zeny
je chdpan od 19. stoleti jako symbol pfitaZlivosti, ale zdroveii také jako symbol tajemnosti.!>*
Takovymto piikladem, jak popisuje Prisca Agustoni de Almeida Pereira, je napiiklad dilo
Cecilia Valdés z 19. stoleti, kde se mulatka Cecilia stdva ,,symbolem tajemna a zaroven
symbolem piitaZlivosti muZského pohlavi“!>®. Stejnym zpiisobem miiZeme chépat i popis
mulatské Zeny v basni Elegia de Maria Belén Chacon. ,,V basni se Ballagas zabyv4 tragickym
osudem afro-kubanské zpévacky a taneénice, nazyvané rumbera, kterd se Zivi jako pradlena.*
Mulatka je tu vyobrazena jako pfitazliva Zena s elegantnimi kiivkami. S timto motivem souvisi

i eroti¢nost a krasa tanciciho téla mulatky, kterou miiZzeme zpozorovat nejen ve versi:
[...] con tus nalgas en vaivén,'>’

nybrz i samotnd barva kiiZe této mulatské Zeny vyvolava v muzském jedinci pfitazlivost a touhu
po rozkoSi. Proto mizeme mluvit o eroticnosti této basné, jak ve svém textu zmifiuje Prisca
Augustini de Almeida Pereira.!”® Toto pojeti mulatské Zeny dle mého ndzoru prameni jiZ
z doby, kdy bylo cerno$ské a mulatské obyvatelstvo zotrocovano. Byly totiZ zotroCované i Zeny
a ty se také Casto stavaly obéti sexudlniho zneuZiti, které na nich pachali bélossti vlastnici
otrokil. Zeny se tomuto zneuZiti mnohdy nedokdzaly ubrénit. Byly pouhymi “pfedméty* a jejich
ndzory a podstata byly Casto ptehlizeny, jelikoZ §lo o utlacované a ignorované obyvatelstvo.
Tyto Zeny nebyly chipany jako Zivé bytosti, nybrz jen jako pfedméty, které jejichZ vlastnici
brali nejen jako pracovni silu, ale i jako vhodny pfedmét pro rozkos. Cim vice byly odkryty
kiivky a tmava kiiZe jejich téla, tim vice vzbuzovaly v muZském jedinci chti€. Jejich naha téla

Casto pusobila smysIng, jak vidime i v mnoha Ballagasovych bésnich.

Symbolem eroti¢nosti je 1 cernoSska Zena v basni Poema. Zde je také barva pritazlivym

prvkem. Diky pfirovnani ¢ernosské kize k vyraztim jako miel (med) a flor (kvét) ve versi:

153 I...] aquellas mulatas zandungueras que, como Marfa Belén Chacén,[...] HERRERA, Roberto. La poesia

mulata de Emilio Ballagas. Boletin AEPE, 20, s. 99-107, s. 107.

134 PEREIRA, Prisca Agustoni de Almeida. El otro exilio de Eva: imaginario y representacién de la mujer negra
en la poesia negra hispanoamericana. Niterdi, 27, s. 169-187, s. 171.

155 I...] simbolo de misterio y de atraccién fatal para los peronajes masculinos* Tamtéz, s. 171.

156 Tn his “Elegia de Marfa Belén Chacén,” Ballagas takes up the tragic fate of an Afro-Cuban singer and dancer,
a so-called rumbera, who earns her living as a laundress. GREMELS, Andrea. Translating Cuba: Diasporic
writing between moving cultures and moving media, Journal of Aesthetics &  Culture,
7:1, DOI: 10.3402/jac.v7.26947

157 BALLAGAS, Emilio. ,,Elegia de Maria Belén Chacén®. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

158 PEREIRA, Prisca Agustoni de Almeida. El otro exilio de Eva: imaginario y representacién de la mujer negra
en la poesia negra hispanoamericana. Niterdi, 27, s. 169-187, s. 178.

26



[...]Nada mds que tu color.
Piel.
Miel.

Flor.

Me quedo con tu color!'’

nabyva tato pritazlivost jest¢ vétSich rozméri. Zde je CernoSskd Zena symbolem touhy a
poté&Seni.'® Dle mého nazoru chtél autor vyjadfit krasu mulatské Zeny pomoci piirovnani ke

kvétin€ a jeji jemnost a smyslnost pomoci pfirovnéni ke sladkému medu.

Také v basni El baile de Papalote se vyskytuje mulatka, jez je prezdivana terminem
»~morena®“. Tato Zena tanc¢i tanec El Papalote s pfipevnénym papirovym drakem na zddech.

Nalezneme zde i1 prvky eroti¢nosti, napiiklad ve versi:
[...] Sube, morena, las nalgas,'®!

Mulatskd Zena byla Casto reprezentovdna tvarem a vini ovoce. Jak poznamendva
Monica Mansour: ,,Rovnéz byla mulatské Zena spojovéana s jakymkoliv prvkem, ktery vlastnil
tuto charakteristickou smyslnost, smysInost pohybi, barev, viini, struktur a tvard.“!%> I zde se
objevuje pfirovnani mulatky ke sladké chuti duZiny tropického ovoce jako tomu bylo ve verSich

basné Poema, kde byla mulatka pfirovndvana k chuti sladkého medu.
Ya no veré mis instintos
en los espejos redondos y alegres de tus dos nalgas.'®

Stejné tak, jako byla mulatskd Zena v bdsnich reprezentovdna rGznymi prvky
pochézejicimi z téchto tropickych oblasti, tak i naopak tyto tropické oblasti zacaly byt
popisovany pomoci charakteristickych vlastnosti mulatské Zeny. Monica Mansour ve své studii

pise:

159 BALLAGAS, Emilio. ,,Poema“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

160 PEREIRA, Prisca Agustoni de Almeida. El otro exilio de Eva: imaginario y representacién de la mujer negra
en la poesia negra hispanoamericana. Niterdi, 27, s. 169-187, s. 179.

16l BALLAGAS, Emilio. ,,El baile del papalote*. Cuaderno de poesia negra. L.a Habana, 1934.

162 Igualmente, la mujer se identifica con cualquier elemento que tenga esa sensualidad caracteristica, en
movimiento, colores, olores, texturas, formas.“ MANSOUR, Ménica. Circunstancia e imdgenes de la poesia
negrista. Revista de la Universidad de México, 1970, 25-32, s. 28.

163 BALLAGAS, Emilio. ,,Elegia de Maria Belén Chac6n*. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

27



Kubénsti bédsnici popisuji svilj ostrov jako mulatku, personifikovany a smyslny.

Napiiklad pro Emilia Ballagase je Kuba “chvéjici se”, “vlnici se”, “smyslnd”,

£

“rozechvéld” a “rozkoSnickd”. Také Palés Matos a Guillén ztvariiuji Antily jako

mulatky.'*

Diikazem Ballagasova kladného postoje ke Kubé je napiiklad nékolik verSt v basni Cuba,

poesia, v niz se autor snaZzil personifikovat rodnou Kubu:
[...] Me sacude esta musica palpitante y ondulada como el maj4,
Estremecida y voluptuosa como el oleaje de tus costas.'®

Existuje také spojitost mezi mulatskou Zenou a typickymi kubdnskymi hudebnimi
néstroji, které se pouzivaly pfi ceremonidlnich tancich americkych ¢ernocht. Tyto néstroje se
staly dulezitym prvkem pii popisech mulatské Zeny. Jeji télo bylo totiZ znazornovano pomoci
tvart a zvuku téchto tradi¢nich néastroja. Naptiklad hruskovity tvar kytary zndzoriioval boky
mulatské Zeny, rumba koule jeji kulat4 fiadra a bubinek hladkost jeji kiize.'® Domnivam se, Ze
pfipodobnéni mulatské Zeny k hudebnim ndstrojim vychdzi pfedevS§im ze skutec¢nosti, Ze

mulatka obecné byla Zenou vytvarejici tradi¢ni hudbu.
Para mi se hace el talle de la giutarra
esbelta como una mulata
que canta en la noche endulzada de estrellas
mientras le acariciamos con indolencia el vientre.'¢’
I v basni Nombres negros en el son mtizeme vidét toto piripodobnéni.
Libres, altas las maracas
saltan como dos redondos, duros senos de mulata.'®®

V basni Comparsa habanera, v niz se Ballagas snazil o vyobrazeni afro-kubanského

karnevalového priivodu, se mimo jiné objevuje také motiv Cerno$skych Zen, jez jsou soucasti

164 Los poetas cubanos describen su isla como una mulata, personificada y sensual. Para Ballagas, por ejemplo,
Cuba es “palpitante” y “onduladora”, “lujuriosa”, “estremecida y voluptosa”. Igualmente Palés Matos y Guillén
convierten a las Antillas en mulatas®. MANSOUR, Ménica. Circunstancia e imdgenes de la poesia negrista.
Revista de la Universidad de México, 1970, 25-32, s. 28.

165 BALLAGAS, Emilio. ,,Cuba, poesia“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

166 MANSOUR, Ménica. Circunstancia e imdgenes de la poesia negrista. Revista de la Universidad de México,
1970, 25-32, s. 29.

167 BALLAGAS, Emilio. ,,Cuba, poesia“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

168 BALLAGAS, Emilio. ,,Nombres negros en el son“. Cuaderno de poesia negra, La Habana, 1934.
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této pouli¢ni slavnosti, a které svymi taneCnimi pohyby pfitahuji zraky muzského pohlavi. Jak
popisuje Thomas Anderson ve své studii: ,,Cerno$ské Zeny jsou v basni Comparsa habanera
rovnéZ zobrazovany jako fyzické bytosti, které svym nemravnym tancem provokuji nejen
muzské téinkujici, nybrZ i zvidavé diviky, ktei{ prochdzi ulicemi.*!®
Bailan las negras rumberas

Con candela en las caderas.

Abren sus anchas narices

Ventanas de par en par

A un panorama sensual...!”

V Ballagasovych bdsnich byly mulatské a ¢ernoS$ské Zeny znazornovany nejen jako
symbol krasy, ale také jako Zeny laskavé a nézné. Néznost mizeme videt napiiklad v basni
Para dormir a un negrito. Basei je détskou ukolébavkou vychézejici z dst Cernosské Zeny. Jeji

néznost vidime v mnoha zdrobnélinidch zakoncenych koncovkou — ito.
Dormiti mi nengre,
dormiti ningrito.
Caimito y merengue,

Merengue y caimito.'”!

Zdrobnéliny slov poukazuji nejen na néznost ¢ernos$ské matky, nybrz i na zvukomalebnost celé

ukolébavky, jezZ je vytvafena témito koncovkami.

Vidime tedy, Ze nejCastéjSim a zdrovenn nejoblibenéjSim motivem negristické poezie
Emilia Ballagase byla mulatska ¢i Cernosska Zena, jenZ byla ztvarnéna pomoci riznych metafor,

diky nimZ si ¢tenaf dokdze presn¢ predstavit jak podobu jejiho téla, tak charakter.

6.1.2 Hudba, rytmus, tanec
Motivy folkloru, tance, hudby, africkych a miSeneckych hudebnich néstroji patii rovnéz

mezi jedny z nejcastéjSich motivli Ballagasovych bdsni, a to nejen v dile Cuaderno de poesia

169 The black women in “Comparsa habanera* are also portrayed as physical beings who, through their lascivious
dancing, provoke not just the male comparseros, but also the curious onlookers that crowd the streets as they pass
by.“ ANDERSON, Thomas. Carnival, Cultural Debate, and Cuban Identity in “La comparsa” and “Comparsa
habanera”. Revista de Estudios Hispdnicos, 40, 2006, 49-78, s. 68.

170 BALLAGAS, Emilio. ,,Para dormir a un negrito“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

71 BALLAGAS, Emilio. ,,Comparsa habanera®. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.
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negra. Basné, ve kterych se tyto motivy objevily v hojném poctu jsou Rumba a Comparsa

habanera.

,Basen Rumba se snazi o co nejrealisti¢téjSi napodobeni pohybti tance afrického
plvodu, ktery se postupem ¢asu stal tancem bélo§skym, a dokonce i spole¢enskym.“!”? NejenZe
se zde objevuje motiv tance a hudby, ale vidime opét motiv CernoSské Zeny, kterd se vynotuje
z motské hladiny a nespoutané¢ tanci tento africky tanec. T¢€lo Cernosky, jeZ je svym tancem

piirovnano k vodnimu viru, je zakryto pouze bavinénym plastém.
La negra
emerge de la olaespuma
De su bata de algodén.
En la sangre de la negra
nube, baja y arde el ron.'”?

Motiv tance a hudby najdeme rovnéZz v bésni Elegia de Maria Belén Chacon, kde basnik

pomoci téchto versii popisuje pohyby mulatské Zeny tancici rumbu:
[...] con tus nalgas en vaivén,'”*

Tyto motivy se opakuji 1 v basnich El baile de Papalote a El baile de Gavildn. El
Papalote je jednim z kubdnskych tancii. Yenelys Cabarroca Contreras ve své diplomové praci
popsala, jak tento tanec probihd a k ¢emu slouZi. ,,Tento tanec pfedvadi par tanecnikl, ktefi
svymi pohyby napodobuji vzlet létajiciho papirového draka. Zena napodobuje draka a mu? ji

zvedd.“!”> Spole¢né pak ptipominajf vzlet létajictho draka, proto ndzev El Papalote.
Ponte frenillo” en los hombros,
Mulata, y en el ombligo.

Vas a volar en la rumba.

172 [...] «Rumba» y «Comparsa habanera». El primero trata de imitar con mucho realismo los movimientos de

ese baile de origen africano que a través de los afios se fue blanqueando y refinando hasta convertirse en un «baile
de salén».“ HERRERA, Roberto. La poesia mulata de Emilio Ballagas. Boletin AEPE, 20, s. 99-107, s. 101.

173 BALLAGAS, Emilio. ,,Rumba“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

174 BALLAGAS, Emilio. ,,Elegia de Maria Belén Chacén®. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

175 Este baile se ejecuta también por una sola pareja y en sus movimientos los bailadores imitan el juego de
empinar el papalote o cometa, la muchacha hace de Papalote y el var6n empina.” CONTRERAS, Yenelys
Cabarroca. Los talleres de danza, una via para la promocion de los bailes tradicionales campesinos en estudiantes
del Centro Mixto Emilio Cérdova Garcia. Santa Clara, 2017. Trabajo de diploma., Universidad de Félix Varela
Morales, Facultad Educacion Infantil, Universidad Central “Marta Abreu‘ de las Villas, 2017. s. 12.
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iTe voy a empinar, te digo!'”

Doprovodnou hudbu k tanci navozuje muzikélnost, jeZ je ndpadnd napiiklad z versSe:
Tienes toda la cabuya
y vas subiendo a la altura.
jCémo sube tu cintura
mientras aumenta la bulla!'”’

Zajimavy symbol pfedstavuje dle mého i rostlina agave (cabuya), jeZ je v basni pfitomna. Z
agave se vyrabi vldkno, a tak dle mého usudku, miiZe jit o spojitost se Snirkou papirového
draka, ktera slouzi k tomu, aby drak neulétl. Kdyz tedy pii tanci zvedda muZz Zenu, drZi jakousi
pomyslnou $nidrku od 1étajiciho draka a tim slouZi Zen¢ jako jeji opora. Podporuje ji ve vzletu,
ktery by mohl byt symbolem pro jeji osvobozeni. Na konci basné se ale dozvidame, Ze drak
z oblohy postupné pada. Tyto verSe chdpu jako predureny tragicky osud pro mulatku, jez

nedokdzala vzlétnout, a tudizZ se osvobodit od svého tragického osudu otrokyn¢.
Te estas cayendo, mulata.'”

Navic se z nasledujiciho verSe dozvidame, Ze to pravé tento muz, ktery slouzil mulatce jako
opora pii napodobovani vzletu papirového draka je tim, kdo namotdva Siiirku draka zpatky a

tim mulatce bere jeji Sanci na osvobozenf se.

Voy a recoger cabuya...'”

Na stejném principu je zaloZen i tanec v basni s nazvem El baile del Gavildn. Zde se

FON 1Y

jednd také o venkovsky tanec, ale se zvifeci tematikou. ,,Gavilan® v pfekladu znamena
“krahujec. Jedna se o mensiho dravce s kratkymi kiidly a dlouhym ocasem. Tance El Gavildn
a El Papalote ,,jsou obohaceny predeviim gesty a pantomimickymi pohyby*!®. Nejsou tedy
doprovézeny zpévem. Gavildn rovné€Z symbolizuje mulatskou Zenu, jenZ se snazi vzlétnout a

tim se osvobodit od svého tragického osudu otrokyné¢.

176 BALLAGAS, Emilio. ,,El baile del papalote“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934,

177 Tamté?.

178 Tamté?.

179 Tamté.

180 Son coreografias ricas en gestualidad y movimientos pantomimicos“ GARCIA, Marisol Barbara Aguilar. Las
Danzas Tradicionales como parte de la cultura popular tradicional en Moa. Moa, 2013. Trabajo de diploma.
Universidad de Moa Dr.Antonio Nufiez Jiménez, Facultad de Humanidades, Instituto Superior Minero
Metaldrgico de Moa, 2013. s. 27-28.
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Ay, morena! Relambia:
No te cansas de volar.'®!

Motiv hudby a hudebnich néstrojt vytvarejicich rytmy se vyskytuje i v basni Comparsa
habanera. Ballagas zde dokdzal navodit rytmickou atmosféru diky zvukomalebnosti versu a

diky vytvofeni zcela novych slov, které nenesou vyznam, jen navozuji atmosféru hudby.

La comparsa del farol

(bamba uenibamba bo) [...]'#?

Jak také uvadi Thomas Anderson, ,,Ballagasovo pouZiti jitanjafor'8?, slov postradajicich

vyznam, evokuije africky jazyk, hudebni rytmy a zdroveni napodobent africko-kubénské feci.«!34

Ballagas tim cht¢l ukdzat podobu afrického jazyka a africkych rytma. Timto basen ziskala svou
autenti¢nost. Pfedstavu hudby karnevalového privodu navozovaly i tradi¢ni hudebni ndstroje,

predevsim bubny (el tambor), na které bubnovali G¢inkujici karnevalové slavnosti:
La comparsa del farol [...]
[...] Pasa tocando el tambor.'®

Ballagas se ve svych basnich soustied’oval i na dosazeni zvukomalebnosti. Ukazkou
muzZe byt basent Para dormir a un negrito, kde se basnik slovy zakon¢enymi na — ito nesnazil
jen o navozeni dojmu néZnosti cernoSské matky, jak jiz bylo zminéno vySe, nybrz chtél skrze

tyto slova navodit i zvukomalebnost celé ukolébavky.
Mi chiviricoco,
chiviricoquito.
Caimito y merengue,

Merengue y caimito.

181 BALLAGAS, Emilio. ,,El baile del gavilan“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

182 BALLAGAS, Emilio. ,,Comparsa habanera®. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

183 Jitajafory jsou bdsnické figury, které vznikly spojenim né&kolika pismen, které postrddaji vyznam. V bdsni slouz{
jen pro ¢tendrovo predstaveni rytmt hudby béhem karnevalu.

184 Ballagas’s use of jitanjaforas, nonsence words meant to evoke African languages and musical rhythms, and
his exaggerated recreation of Afro-Cuban speech [...]“ ANDERSON, Thomas. Carnival, Cultural Debate, and
Cuban Identity in “La comparsa” and “Comparsa habanera”. Revista de Estudios Hispdnicos, 40, 2006, 49-78, s.
64.

185 BALLAGAS, Emilio. ,,Comparsa habanera®. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.
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Dle mého nazoru, doséhl zvukomalebnosti i diky spojeni n€kolika slov zapadajicich do rytma
ukolébavky. Napftiklad chiviricoquito by mohlo byt spojeni slova chiquitito (malinkaty) a coco
(kokos), jimzZ chtél basnik ptipodobnit drobnost dét'dtka a slovo nengre spojenim slova nene

(détatko) a negre (CernoSské):
Cuano tu sia glandi
va a se bosiador...
Nengre de mi vida,
nengre de mi amor...!3¢

Mnoho slov v basni bylo Ballagasem rovnéz zkraceno, pozménéno nebo byla nékterd pismena
upln€ vynechdna. Dle mého ndzoru to bylo ptedevSim z toho diivodu, aby basnik zaznamenal
typickou mluvu Cernochil a zaroveil aby nebyla poruSena zvukomalebnost versu a slova tak

zapadala do rytmu celé basné. Zkraceni ¢i pozménéni slov vidime napiiklad ve versi:
Si no calla bemba,
te va'da e' gran susto.
Te va' a lleva e'loco
dentre su macuto.'¥’

6.1.3 Motiv spolecenské kritiky

Ballagas se mimo jiné snazil svymi basnémi vyjadfit kritiku tehdejSi spolecnosti.
KTritizoval postoj spolecnosti k cernoSskému a mulatskému obyvatelstvu na Kubé a Casto byla
tato kritika spojovéna se svobodou, kterou hledalo toto obyvatelstvo, aby se oprostilo od
faleSnych predsudkil nadiazenych vrstev. Tento typ kritiky miZeme najit napiiklad v basni
Elegia de Maria Belén Chacon. Jak ve své studii popisuje Roberto Herraera ,,Také Ballagas, i
kdyZ v mnohem umirnénéjSim méfitku nez ostatni negristicti basnici, zakomponoval do svych
ver$t spole¢enskou kritiku“!8. Autor popisuje piibéh afro-kubanské taneénice a zp&vacky,
ktera kvili zranéni, k némuz doslo pfi praci, nemlze nadédle vykondvat to, co ji napliiovalo, a

to byt tzv. rumberou. Vidime zde n€kolik basnickych otizek, jako naptiklad:

186 BALLAGAS, Emilio. ,,Para dormir a un negrito“ Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

187 Tamtéz.

188 También Ballagas, aunque en un tono mucho més mesurado que otros poetas de temas negros, ha insertado en
sus versus algunos detalles de critica social [...]* HERRERA, Roberto. La poesia mulata de Emilio Ballagas.
Boletin AEPE, 20, 99-107, s.103.
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(,Qué ladrido te mordi6 el vértice del pulmén?
Maria Belén Chacén, Maria Belén Chacon...
. Qué ladrido te mordi6 el vértice del pulmén?'®

Z téchto ver$t pozndvame, Ze Maria Belén Chacén, mulatskd Zena, se stala jak obéti pracovniho
urazu, tak zdroven obéti utiskujici nadfazené spolecnosti. Basnik se zde tdze, kdo zpusobil
takovéto zranéni, kdo ji zpusobil to, Ze jiZ nemlze naddle zpivat? V tomto versi nachdzime ale
i motiv svobody, kterou ted’ Maria ztratila kvtli zranéni, protoZe pro Mariu byl zpév a tanec
projevem svobody. Ted kdyZz nemiiZe zpivat, neztratila jen hlas a svou oblibenou ¢innost
rumbery, ale i svobodu. Odpovéd’ na to, kdo za to miZze najdeme hned v nékolika nasledujicich

versich:
Ni fue ladrido ni uiia,
ni fue ufia ni fue dafio.
La plancha, de madrugada, fue quien te geumé
El pulmon!
Maria Belén Chacén, Maria Belén Chacon...
Y luego por la mafiana,
con la ropa, en la canasta, se llevaron tu sandunga,
tu sandunga y tu pulmén. '

Z téchto verst se dozvidame, Ze para z Zehli¢ky zplsobila opafeni Mariinych plic,'®! a proto
nemuze nadéle zpivat. Nebyla to ale jen para, kdo utiSil Mariin hlas a kvtli komu pfisla o svou
svobodu, byla to piedevs§im utiskujici spolecnost a jeji nadfazeny postoj nejen k Marie, ale i

k ostatnim piislusnikiim mulatského ptivodu. Déle pak verse jako:
iQue no baile nadie ahora!
iQue no le arranque mds pulgas el negro Andrés

a su tres!'*?

189 BALLAGAS, Emilio. ,,Elegia de Maria Belén Chac6n®. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

190 Tamté.

19 GREMELS, Andrea. Translating Cuba: Diasporic writing between moving cultures and moving media, Journal
of Aesthetics & Culture, 7:1, DOI: 10.3402/jac.v7.26947

192 BALLAGAS, Emilio. ,,Elegia de Maria Belén Chac6n*. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.
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predstavuji Mariino odsouzeni k tragickému osudu, stejné¢ tak jako odsouzeni celé této
utiskované spolecnosti. V nésledujicich fadcich nds pak tento vyrok utvrzuje jesté vice, kdyz

Maria ztraci nad¢ji na svobodu a prosi o osvobozeni od vSeho zlého:
[...] (Libranos de todo mal, Virgen de la Carida!)'*?

6.1.4 Kontrasty barev

Kontrast barev symbolizuje odliSeni nadifazené spolecnosti od utlacované. ,Existuje
dlouhd tradice toho, Ze bécloSskému obyvatelstvu jsou cCasto pfipisovany vSechny dobré
vlastnosti, zatimco erno§skému jak nedostatky a zlomyslnost, tak nestésti a smutek.*!** Jest&
pied 15. stoletim byly tyto atributy dobra a zla pfipisovdny pouze témto barvam, nikoli
osobdm.'? ,,0d 15. stoleti jiz miZzeme vidét, Ze takovy kontrast barev byl piipisovdn i
gernochtim jakoZto prokleté rase.“!S Pozd&ji se vytvdielo zcela nové uZiti téchto barev pro
popis barevného obyvatelstva. Zacalo se mluvit o tom, Ze ,,ackoliv mé ¢ernoch tmavou kizi,
jeho duse je bild“!"7, tedy ¢istd. O toto pojeti kontrastii bilé a ¢erné barvy se ndsledné snaZila i
negristickd poezie, kterd nejenze chdpala ¢ernocha jako osobu s Cistou dusi, ale rovnéZ chédpala

bélocha jako osobu s temnou dusi.

Motiv bilé barvy mlizeme vidét napiiklad v basni Rumba, kde se vynofuje Cernoska
z motské hladiny, jeZ je pokrytd motskou pénou. Vidime zde kontrast cerné barvy kiize
cernosky a bilé barvy motské pény. Rovnéz ,,se zacaly pouzivat motivy bilé barvy, vin, moiské
pény, lehkosti, prazdnoty a klidu v kontrastu s lesklymi barvami‘.!”® V této basni jde o kontrast

bilé barvy a lesknouci se mofské hladiny.

Stejny motiv se pak objevuje i v basni Comparsa habanera, kde je rovnéZ patrny rasovy
kontrast obyvatelstva. V nékterych popisech Cernocha se totiz napiiklad Casto objevovaly
konstrukce obsahujici zminky ¢isté bilé barvy zubti a oéniho bélma.'”® V nasledujicim versi je

velmi dobre ukazan tento kontrast barev:

[...];En los labios de caimito

19 BALLAGAS, Emilio. ,,Elegia de Maria Belén Chac6n*. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

194 Existe una larga tradicion que atribuye al color blanco todas las virtudes y al color negro, tanto los defectos y
la maldad, como la desventura y la tristeza. MANSOUR, Ménica. Circunstancia e imdgenes de la poesia negrista.
Revista de la Universidad de México, 1970, 25-32, s. 25.

195 Tamtéz, s. 25.

196 1...] del siglo XV [...] encontramos que gtal contraste se aplica para describir a los negros como una raza
maldita.” Tamtéz, s. 25.

197 [...] a pesar de que el negro tiene la piel oscura, su alma es blanca“ Tamtéz, s. 25.

198 El gusto por las imédgenes de blanco, olas, espuma, ligereza, vacio y silencio se empiezan a utilizar como
contraste con los colores brillantes* Tamtéz, s. 26.

199 Tamtéz, s. 26.
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los dientes blancos de anén! 2%

V basni Cuba, poesia je bild spojovdna nejen s bélosti zubtli cernochtl, ale také s Cistotou

jejich duse, jejiZz neposkvrnénost je vyjadiena pravé touto barvou.
A las bocas africanas asoma por los dientes
la blancura, la espuma ingenua de las almas.”!

Jak jiz bylo feceno, v Ballagasovych béasnich se objevuje mnoho dalSich barev
symbolizujicich nejen tropické ovoce. Napiiklad Cervend barva, kterd v basni Comparsa

habanera odkazuje na krev, ¢i Cerveny rumba Satek:

[...]1Y la sangre se agita dentro de mi

Como el paiiuelo rojo de la rumba.>

Vidime, Ze motivy barev byly nedilnou soucasti Ballagasovy negristické poezie, kde slouZzily

jako prvek, ktery manipuloval se ¢tenafovymi smysly.

6.1.5 Motiv ¢ernochtl a jejich kultury

Negristicti basnici popisovali ¢ernochy nikoli pomoci imitace, nybrz se snaZili vcitit se
do jejich klize a popsat je z jejich vlastni ¢ernoSské perspektivy. Takovymto piikladem byl
Nicolds Guillén, jenz se snaZil o vérohodny a autenticky projev, kterého témét vZdy dosahl
hlavné diky svému mulatskému pivodu, ktery mu umoznil zaZit nadfazeny postoj Casti
spolec¢nosti k mulatim. Podle Ménicy Mansour ovlivnil negristickou poezii Spanélsky basnik
Federico Garcia Lorca. ,,Rafael Alberti a Federico Garcia Lorca se jen neobraceji k lidovému,
nybrzZ se vrhaji do nitra lidového, vcituji se do n€j nebo ho vytvéreji, s divtipem a hloubkou,
ne jako ndpodobu, ale jako autenticky hlas, ktery se od dob Lopeho de Vegy vytratil.*?** Dilo
Romancero gitano, jehoZz autorem je pradvé Fedérico Garcia Lorca, se stalo pro basniky
negristické poezie velkou inspiraci, a proto zacali pohliZzet na ¢ernocha z vnitini perspektivy,

jak ve své studii zmifiuje Ménica Mansour.2%

200 BALLAGAS, Emilio. ,,Comparsa habanera®. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934

201 BALLAGAS, Emilio. ,,Cuba,poesia““. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

202 Tamté?z.

203 “Rafael Alberti y Federico Garcfa Lorca no ‘vuelven los ojos a lo popular’, sino se meten en la entrafia de lo
popular, lo intuyen o crean, con un tino y una hondura, no de imitacién, de voz auténtica que se habia perdido
desde la época de Lope de Vega”. ALONSO, Ddmaso. Poetas esparfioles contempordneos, Madrid, Gredos, 1958,
p. 274.

204 MANSOUR, Ménica. Circunstancia e imégenes de la poesia negrista. Revista de la Universidad de México,
1970, 25-32, s. 29.
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Na cernoSské obyvatelstvo bylo casto nahlizeno negativné. To zobrazuje Ballagas
v basni Comparsa habanera, kde neptimo popisuje, jak bylo v této dobé brano cernosské
obyvatelstvo. Jiz hned v n€kolika prvnich verSich vidime, Ze jsou CernoSi popisovéni jako

vV

bytosti s hiiSnou krvi, pomoci verse:

iLos diablitos de la sangre

Se encienden en ron y sol!*”

V této basni se objevuje pouze Cernosské obyvatelstvo, nikoliv bélosské ¢i miSenecké. Jedinymi
ucinkujicimi karnevalu jsou tedy ernosi. Jsou v basni vyobrazeni jako absolutné distancovana
populace, jako by neméla zadnou spojitost s bélochy. Jsou prezdivani jako tzv. “congos®, tudiz
ne jako afro-Kubanci. Domnivam se, Ze prave tim chtél autor poukdzat na neshody mezi témito
obyvateli a tim i odstréeni ¢ernochll ze spolecnosti. Fakt, Ze jde pouze o ¢ernochy doklada
termin ,,congos®. Basnik zde miiZe odkazovat na obyvatelstvo s piivodem v Africe, kde se
nachdzi zem¢ Kongo, nebo druhou interpretaci by mohla byt druha nejvétsi africka feka, rovnéz

nazyvana Kongo.
Y...;Sube la loma!... y jdéle al tambor!
Sudando los congos van tras el farol.2%

Ballagas se zde mimo jiné snaZil i o pfedstaveni Cerno$skych ndbozenskych ritudlt

pomoci verse:
[...1Y jenciende la vela
que’l muelto salid!

Enciende dos velas,

ique tengo a Chang6!?”’

Pritomnost svicky znaci, Ze se jedna o jakysi naboZensky ritual. V tomto tvrzeni nas jeSté navic
yjistuje pfitomnost terminu ,,Changé®. Basen totiz v n€kolika versSich odhaluje ,,Ze on/ona,
vypraveée, byl posednut Changem, lucumskym bohem hromu a blesku, zndmému diky své

titoéné a nevypocitatelné povaze?®®. A jelikoZ vypravéem této basn& je opét piislusnik

205 BALLAGAS, Emilio. ,,Comparsa habanera“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

206 Tamté?.

207 Tamtéz

208 [...] reveals that s/he has been possessed by Changd, the Lucum{ oricha of thunder and lightning known for
his bellicose and capricious temperament.”“ ORTIZ, Fernando. Hampa Afro-Cubana: Los negros brujos. 1906.
Editorial de Ciencias Sociales, La Habana, 1995. s. 94.
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cernoSského obyvatelstva, tak odkaz posedlosti jednim z kubdnskych bohi se vztahuje
k Cerno$skému vypravéci. Zde vidime dalsi negativni popis ¢ernochil. Ballagas také odkazuje

na jejich opilost t€émito versi:
iLos diablitos de la sangre
se encienden en ron y sol!
[...] sus piernas se muevem a vapor del ron.
[...] noc carbén de negros mojados en ron. 2%

6.1.6 Personifikace

Emilio Ballagas se ve svych basnich snazil zaptlisobit na Ctenare tak, aby vytvofil redlny
obraz kubdnského déni. PouZival takové basnické prostiedky, které toto dokdzaly ve Ctenafi
vzbudit. Jsou to napiiklad ,,metafory, které mély zapisobit na Ctenafe nebo ho dokonce
Sokovat*?!%, Jeho ¢astym basnickym prostfedkem byla ale personifikace. Basnik pouZzival téméf
a7 ,,prehnanou personifikaci nejen predmétii nybrz i pohyb a vjema*?'!. Pro zdiraznéni
vlastnosti urcitych predmétii ¢i osob, pouzival mnoho epitet, dal$i basnicky prostiedek, ktery
vyjadfoval mimo jiné i autoriv hodnotici nebo citovy vztah k témto pfedmétim. Ballagas

projevoval lasku k rodné zemi. Hned v prvnich verSich basné Cuba, poesia nalezneme pouZziti

n¢kolika personifikaci. Autor se zde snaZil personifikovat pavé rodnou Kubu.
Cuba, lengua caliente,
estremecida dentro de ti misma:
ondulante de arroyos, lujuriosa de arboles,
cefiida de sol vivo.?!?

Nejenze autor personifikoval Kubu, ale usiloval i o ptivabny popis jeho rodné zem¢, o
takovy, v ktery véfil on saim. A proto vyzdvihoval pfednosti Kuby. Neni pochyb o tom, Ze
Karibska oblast, a to predevSim Kuba a Jamajka byly v té dob¢ nejvétSimi producenty cukrové

titiny, ze které ndsledné karibské regiony vyrabély alkoholicky ndpoj zvany rum. Zminka o

209 BALLAGAS, Emilio. ,,Comparsa habanera“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

210 T...] metéaforas que deben impresionar o incluso escandalizar al lector. MANSOUR, Ménica. Circunstancia
e imdgenes de la poesia negrista. Revista de la Universidad de México, 1970, 25-32, s. 27.

211 I...] exagerada personificacién no s6lo de objetos sino también de moivimientos y percepciones [...]* Tamtéz,
s. 27.

212 BALLAGAS, Emilio. ,,Cuba, poesia®“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.
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rumu se nachdzi hned v nékolika Ballagasovych bdasnich z Cuaderno de poesia negra.

Naptiklad v basni Cuba, poesia:
[...] Tu ron viril me bafia.?"?

Zde muzeme vidét, Ze zminovany alkoholicky ndpoj mé ptred sebou piivlastiiovaci zdjmeno
»tu“ a jelikozZ je celd basen personifikaci Kuby, stdva se pravé ona vlastnikem rumu. Cuba,
poesia neni zdaleka jedind Ballagasova basen, kde se objevuje termin ,,rum*®. Ndpoj se objevuje

i v basni Comparsa habanera.

V Ballagasovych bédsnich nebyl personifikovan jen ostrov Kuba, nybrz i prvek mésice a
jiné motivy, jezZ mé&ly néjakou spojitost s timto jedineCnym prvkem. Jak pise Moénica Mansour
,-hoc, mesic, hvézdy a slunce jsou personifikovéany a jiz zastavaji diileZitou roli, a to nejen jako
scénografické kulisy. [...] tyto prvky pfirody jsou personifikovany a proménuji se
v mulatku**'*. Diky personifikaci prvki, jez byly pfirovnavany ke vzhledu mulatské Zeny, se
stala smyslnost mistnich Zen v basnich jesté podstatnéjsi. V Comparsa habanera miZzeme vidét,
jak mésic tan¢i na nebi stejné jako mulatka, kterd tan¢i rumbu. Dalsi personifikaci pak vidime
v nésledujici vété, kdy se basnik snazil o popis pohybu mésice. Tento popis je také personifikaci
mulatéinych pohybi a jejiho ladného téla. Jak jiZ bylo zminéno, Ballagas nepersonifikoval jen

predméty, ale i pohyby. Tohoto tikazu si miZzeme vSimnout ve versi:
En la oscura plaza del cielo rumbea
la luna. Y sus anchas caderas menea.
Con su larga cola de blanco almidén
va la luna con
su bata de oldn.
Por la oscura plaza de la noche va

con una comparsa de estrellas detrds.*'?

213 BALLAGAS, Emilio. ,,Cuba, poesia®“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

214 La noche, la luna, las estrellas, el sol se personifican y desempefian un papel importante, y ya no sélo de
escenograffa. [...] estos elementos de la naturaleza se convierten en una mulata. MANSOUR, Ménica.
Circunstancia e imigenes de la poesfa negrista. Revista de la Universidad de México, 1970, 25-32, s. 30.

215 BALLAGAS, Emilio. ,,Comparsa habanera“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.
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I v basni Nombres negros en el son vidime personifikaci noci. Ballagas noc popisuje stejné jako
mésic v basni Comparsa habanera. Noc nabyva piivlastkli ¢ernoSské Zeny, jako napiiklad

,voluptuosa“(smyslnd).
Eclipticas encendidas de pereza cifie el trépico
y la noche voluptosa con caderas de guitarra

ensefia como una negra su dentadura de estrellas.?'®

6.1.7 Prvky ovoce

Ballagas ve svych bdsnich odkazuje mimo rumu i na vice pfedmétl pochdzejicich
z kubanskych teplych krajin. Ménica Mansour popisuje, Ze jednim z nejdilezitéjSich odkazii na
Kubu se stalo ovoce. ,,Metafory ovoce z teplych kraju se staly jednémi z nejdostupnéjsich jak
pro bdsnika, tak pro &tenafe a zdrovei také nejriiznorod&jiimi a nejdeskriptivnéj§imis?!’.
Ballagas se chopil ovocnych prvkil a s jejich pomoci zacal tvofit metafory, které se staly
bohatymi pro ¢tendrovu predstavivost, jelikoZ barva a struktura vyrazné ovlivnila ¢tenafovy

smysly. Metafory ovoce miiZeme najit naptiklad v basni Pregon.

V této basni je také dulezité vysvétlit, co vlastneé samotny nazev Pregon znamend. Kdyz
se prodavac¢ snazi prodat své produkty, napiiklad na trznici, 1dk4 zdkazniky zpévem a
vykiikovanim kvality svych produkti. Toto hlasité vyvoldvani, sndzvem pregon je
charakteristické né&kolika ,,po sob& jdoucimi tény, které doprovézeji skupinu slabik*?!8,
Obchodnik zacne zprvu vyvolavat tiSe, ale nasledné je jeho hlas vySSi a vySsi, az témer kiici.
Pfi lakéni zdkaznikd Gasto ,,vyuZiva dryvky venkovské hudby &i jinych populdrnich zanra !,
V nésledujici ukdzce vidime, Ze obchodnik zminovanym pregénem nabada zakazniky ke koupi

ananasu, anony, manga a dal$tho ovoce.
iPifia, guandbana, mango!
iMamey, platanito manzano!

El oido va nadando

216 BALLAGAS, Emilio. ,,Nombres negros en el son“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

217 Las metaforas m4s accesibles al poeta y al lector, a la vez que las mds variadas y descriptivas, son las de frutas
de tierra caliente. MANSOUR, Ménica. Circunstancia e imagenes de la poesia negrista. Revista de la Universidad
de México, 1970, 25-32, s. 27.

218 1...] grupo de notas sucesivas que adornan una silaba“ EVORA, Tony. La poesia afroantillana y el son cubano,
Anales, Madrid, 1998, 59-70, s. 60.

219 Aprovechandose a menudo de fragmentos de la misica campesina u otros géneros populares [...]* TamtéZ, s.
60.
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e rios de caimito y mango.
Y el olfato, respirando
musica en pregén de pifia.?*

Nejen, Ze byly mulatské a cernoSské Zeny spojovany s tancem, zpévem a smyslnymi
pohyby tancicich tél, ale byly také pfirovndvany pravé k ovoci, jeZ stejné¢ jako mulatky a
cernoSky, ndleZelo Kubé. Ballagas pfirovnaval tvar jejich Zenského téla, piifjemnou vini, a
predevsim barvy jejich kiize k ovoci pochéazejiciho z Kuby.

Me quedo con tu color.
En rios de pulpa y miel
alli voy a naufragar.

Altas caderas con lento

ondular de platanales.?!

6.1.8 Motiv mésice

Jako posledni bych rada predstavila motiv mésice, ktery v basni neni pfitomen
v takovém mnozstvi jako jiné jiZ zminéné motivy, ale dle mého dsudku se rovnéz jednd o jeden
z velmi dulezitych prvkd, jelikoZ ho v literatufe vidime jiZ mnohem diive neZ u negristické
poezie. Moénica Mansour povazuje motiv mésice jako jeden z nejrozsifenéjSich prvki
negristické poezie. ,,Mezi jedny z nejbohatSich a zaroven nejpouzivanéjSich motivli mezi
negristickymi basniky patif mésic.“?*> Motiv se stejné jako prvek ovoce stal jedine¢nym , kvili
jeho tvaru a kvili spojitosti se zatménim noci“’*}. Vidime ho nejéast&ji v personifikaci

s ptivlastky cernoSské nebo mulatské Zeny.
En la oscura plaza del cielo rumbea
la luna. Y sus anchas cadera menea.
Con su larga cola de blanco almidén

va la luna con

220 BALLAGAS, Emilio. ,,Pregén*. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

221 BALLAGAS, Emilio. ,,Poema“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.

222 1...] la imagen considerada la m4s rica, y por lo mismo la mds explotada por los poetas, es la luna [...]*
MANSOUR, Ménica. Circunstancia e imdgenes de la poesia negrista. Revista de la Universidad de México, 1970,
25-32,s. 29.

223 [...] probablemente por su forma y por su relacién con la oscuridad de la noche* TamtéZ, s. 29.
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su bata de olan.?**

KdyZz se zamyslim nad tim, co by mohl symbolizovat motiv mésice v téchto basnich,
napadad mé spojitost tohoto prvku s Zenstvim. M¢ésic se stal symbolem Zenstvi jiZ mnohem dfive,
nez se zrodila samotna literatura. Tato interpretace je mozna diky n¢kolika proménlivym fazim

mésice (dortstani, Uplnek ¢i Ustup), které by mohly piedstavovat béh Zenského cyklu.

224 BALLAGAS, Emilio. ,,Comparsa habanera“. Cuaderno de poesia negra. La Habana, 1934.
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7 Zavér

Emilio Ballagas naSel inspiraci pro své basn¢ vrodné Kubé&. Sklicujici situace na
pocatku 20. stoleti byla podnétem k tomu, aby zacal bojovat proti bezpravi a snazil se prosadit
dalezitost afrického obyvatelstva, které jiz dlouho tvofilo soucdst kubdnské spolecnosti.
Cerno$ské obyvatelstvo se na ostrové misilo s kub4anskym. Pisobenim odli$nych ras a kultur se

zrodil ¢lovek mulatského ptivodu.

Némétem pro Ballagasovu sbirku negristickych basni, Cuaderno de poesia negra, byla
dulezitost postaveni cernochil ve spole¢nosti, ale i ldska k rodnému ostrovu a jeho kulturnimu
a prirodnimu bohatstvi. Autor se v dile snazil zachytit opravdovou, heterogenni kubanskou
spolecnost, ¢ehoZz dosdhl pomoci riiznych basnickych motivt, které zrcadlily jak komplexni
kubanskou kulturu, tak ostrovni pfirodu a zaroven mulata a ¢ernocha jako nedilnou soucast

Zivota na ostrove.

NejcastéjSimi motivy basni se staly africké rytmy, tance a hudebni néstroje. Autor jimi
poukazoval na dileZitost podstaty ¢ernosského obyvatelstva. V tomto ohledu hraly dtleZitou
roli predevSim africké ritudlni obfady, které se vyznacCovaly jak tancem, tak zpévem
doprovédzenym hudebnimi nastroji. Objevil se motiv kubdnského tradi¢niho folkloru spole¢né
s popisem n¢kolika kubdnskych tancii. Ladné pohyby tancicich mulatek ¢i ¢ernosek byly Casto
personifikovdany. Motiv tance piedstavil i nékolik tradi¢nich kubdnskych tanct, naptiklad El
Papalote. Mnohdy byly mulatské Zeny pfirovnavany k tvartim hudebnich néstroji a jejich zpev
a tanec Casto symbolizoval osvobozeni, kterého nikdy nedoséhly, jelikoZ byly jiz od pocatku
odsouzeny k tragickému osudu, a to k zotro¢eni a odmitnuti spole¢nosti. Motiv mulatskych a
cernoSskych Zen symbolizoval krdsu, néZnost a pfitazlivost. Byl na nich dokonale aplikovan
kontrast ¢erné a bilé barvy, ktery odrdzel odliSnosti mezi béloSskym a cernoSskym

obyvatelstvem.

Béasn¢ dosahly origindlnosti pfedevsim diky miseni africkych a Spanélskych slov, jimiz
autor vytvoril slova novd a neznamad. Tato slova navozovala zvukomalebnost verst, které pak
byly odrazem africkych rytmu. Pestrost basni byla dosazena diky pouZiti Castych personifikaci,
jitanjafor, onomatopoie, opakovani slov, aliteraci a v neposledni fad€ her s jazykem. Tyto
basnické prostiedky kladly diiraz na africké koteny, které byly v kubanské kultute piitomny jiz

mnohem diive, neZ se zrodila negristicka literatura, a to jiz od 16. stoleti.

Ballagasovy propracované verSe nabyly na takové sile, Ze dokdzaly ovlivnit ¢tenafovy

pocity a vzbudit v ném stejny pocit smutku a soucitu, ktery pocit'oval autor pfi samotném psani
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téchto verSti. A proto basnik dosahl pfesné toho, o co mu §lo, a to Sokovat ¢tendie a vyvolat

pocit smutku a bezmoci.

Celé dilo Cuaderno de poesia negra je origindlni v tom, Ze motivy mohou mit nékolik
interpretaci, tudiZ jsou ¢asto chdpany z n€kolika riznych perspektiv. Tyto negristické motivy
se objevovaly i u mnoha jinych basnikti Ballagasovy doby. Autor se vSak odliSoval mirné;si
kritikou politické situace nez jeho soucasnici. Ackoliv Ballagas zemfel velmi mlady, zanechal

velké mnoZstvi excelentnich dél a timto se zapsal mezi jedny z nejvyznamnéjsich negristickych

basnika 20. stoleti.
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9 Resumé

Bakalarskd prace analyzuje negristické motivy v basnické sbirce Cuaderno de poesia negra
kubénského spisovatele Emilia Ballagase. Nejprve je popsén stru¢ny historicky a kulturni vyvoj
cernoSského obyvatelstva na Kubé od pocatku 16. stoleti. V tento moment se ¢ernosi poprvé
objevili na Kubé. Nasledovalo jejich zotro¢ovani a misenf ras a kultur. Cerno§skd problematika
byla pocitkem 20. stoleti ndmétem pro vytvofeni tzv. negristického projektu. Projekt byl
ovlivnén evropskymi avantgardami, jelikoZ byl povazovan za jejich dé&dictvi a byl zaroven
ozvlastnén pravé touto cernoSskou tematikou. Autofi, ktefi se povazovali za tvilrce
negristickych dél chdpali utlaCovani a ptehliZzeni tohoto obyvatelstva jako tézkou Zivotni situaci
a svou tvorbou bojovali za svobodu ¢ernochd, jez byli soucasti kubanské kultury stejné jako
bélosi.

NP

Dalsi ¢ast prace se zabyva pocatky negrismu a jeho vlivy na Kub¢. Harlemska renesance byla
dulezitym meznikem pii tvorbé negristické literatury. Centrem byla sice ctvrt’ Harlem v New
Yorku, ale spisovatelé z africkych a karibskych kolonii byli jejim plisobenim také ovlivnéni.
Negristickd literatura se objevovala i na strankach nemdlo vyznamnych avantgardnich ¢asopist,
jako byl napiiklad Casopis Revista de Avance, ktery vychdzel v letech 1927-1930, v némz

publikoval nékolik svych bédsni i Emilio Ballagas.

7 Y2z

Stézejni ¢asti bakalarské prace je pfedstaveni literarni tvorby Emilia Ballagase a uvod do jeho
dila Cuaderno de poesia negra. Nasledné je nastinéna analyza nékolika nejcastéjSich motivi
negristické poezie, ale pfredevSim analyza nejCastéji pouZzitych negristickych motiva

v Ballagasov¢ basnické sbirce.

Pfi rozboru basni je kladen diraz na motiv mulatskych a ¢ernoSskych Zen a motiv ¢ernochii a
jejich kultury, jimiZ basnik poukazoval na dileZitost africké rasy, jejich ritudli a naboZenstvi.
Nemald pozornost je vénovéna 1 symbolické krase cernoSskych a mulatskych Zen, které jsou
popisovany pomoci africkych hudebnich ndstrojti, kontrasti ¢erné a bilé barvy, zpévem,
tancem, ale i nékterymi prvky piirody jako je naptiklad mésic. Nasledné je popsan i motiv

spolecenské kritiky, kterd odrdZi autorovu nespokojenost s tehdejsi situaci a skrze tyto verSe

bojuje o svobodu Cerno$ského obyvatelstva.

Bakalatska prace nabizi rovnéz n€kolik ukdzek basni, v nichZ jsou pfitomny popisované motivy
a snaZi se je analyzovat z nékolika moznych perspektiv. Motivy se v jednotlivych bésnich sice

opakuji, ale v kazdé basni mohou byt chapany z jiné perspektivy.

48



10 Resumen

El presente trabajo analiza los elementos de negrismo en la coleccién de poesias
Cuaderno de poesia negra del poeta cubano Emilio Ballagas. Al principio hay una descripcion
breve de la evolucion histérica y cultural de los negros en Cuba, desde comienzos del siglo
XVI. En este momento los negros aparecieron por primera vez en Cuba. A continuacion, eran
esclavizados y se mezclaron las razas y culturas entre si. Al principio del siglo XX la cuestién
de los esclavos negros fue objeto principal del llamado proyecto negrista. Era considerado como
la herencia de las vanguardias europeas a las que se afiadi6 el tema negro. Los autores de la
poesia negrista entendian la marginalizacion de esta populacion negra como un problema grave.
A través de sus obras luchaban por la libertad de los negros, que junto con los blancos formaban

una parte integral de la cultura cubana.

La siguiente parte del trabajo se dedica a los comienzos del negrismo y sus influencias
en Cuba. El Renacimiento de Harlem fue un hito importante para la literatura negrista. Aunque
Harlem (Nueva York) fue el centro del Renacimiento de Harlem, los escritores de las colonias
africanas y cubanas fueron, asimismo, influidos por su actuacién. La literatura negrista también
aparecid en las paginas de muchas revistas de vanguardia, asi como la Revista de Avance que

se publicé en los afios 1927-1930. All{ se publicaron algunos de los poemas de Emilio Ballagas.

En la parte central del trabajo se encuentra una breve introduccioén a la creacién literaria
de Emilio Ballagas y, ademads, una introducciéon a su obra Cuaderno de poesia negra. A
continuacion, se presentan los elementos méas frecuentes de toda la poesia negrista, ante todo el

andlisis de los elementos mds frecuentes en la coleccion de poesias de Ballagas.

En los anélisis de sus poemas se hace hincapié en el elemento de las mujeres mulatas y
negras. Asimismo, se destaca el elemento de los negros y su cultura con el que el poeta
destacaba la importancia de la raza africana, sus rituales y religion. Se presta mucha atencion a
la belleza simboélica de las mujeres negras y mulatas. Con la ayuda de los instrumentos
musicales africanos, el contraste entre el color blanco y negro, el canto, el baile y unos
elementos de la naturaleza, asi como la luna describen la aparicion de las mujeres. A
continuacion, se describe el elemento de la critica social que refleja el descontento del poeta

con la situacién y a través de estos versos lucha por la libertad de los negros.

El trabajo ofrece unos ejemplos de los poemas en los que los elementos mencionados
estdn presentes. Los elementos se muestran desde varias perspectivas. A pesar de que los

motivos se repiten, pueden tener distintas interpretaciones.
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