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Abstrakt (Cesky)

Bakalatska prace Narativni strategie v romanovém dile Anne Hébertové se zabyva
narativnimi technikami této quebecké autorky v jejim prozaickém dile. Na zaklad¢ romani
Kamouraska a Deti sabatu se pokusime popsat narativni strategie, které autorka pouziva

k vystavbé fikéniho svéta. V praci metodologicky vychazime z Poetiky vypraveni Shlomith
Rimmon-Kenanové a zaméiujeme se na usporadani udalosti piibéhu v ¢ase vypravéni

v romanu Kamouraska. V romanu Déti sabatu se pak zabyvame narativnimi kategoriemi ¢as a
prostor. Cilem prace je poukazat na specifické narativni techniky, které autorka pouziva pii
kompozi¢ni vystavbeé romanu a ovéfit existenci jejich souvislosti s vyznamovou slozkou

ptibchu.

Abstrakt (anglicky)

The bachelor thesis Narrative Strategies in Anne Hébert’s Novels focuses on the narrative
techniques of this Quebec author in her works of prose. Based on two of her novels, namely
Kamouraska and Children of the Black Sabbath, we will try to describe the narrative
strategies that she uses to create the fictional world of her books. With a theoretical basis in
Shlomith Rimmon-Kenan’s Narrative Fiction: Contemporary Poetics the thesis will focus on
analysing the distribution of events in time in Kamouraska as well as the nature of Hébert’s
narrative categories time and space in Children of the Black Sabbat. The aim of the work is to
draw attention to specific narrative techniques used by the author when constructing the

narrative of her novels and to reveal their link to the semantic aspect of the story.
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1 Uvod

Frankofonni kanadska literatura dlouho hledala své klasiky, kteti by potvrdili jeji jedinecnost
a uméleckou nezavislost na literatufe francouzské. Jednoho takového naSla v Anne
Hébertové, kterd a¢ vétsinu svého dila vydala ve Francii, je jednou z nejzndmé;jsich a kritikou
nejocenovangj$ich autorek Quebeku. Jeji poetické, roménové a dramatické dilo ovéncené
mnoha ocenénimi patii k mezinarodnimu literarnimu kanonu.

Neni tedy zddnym ptekvapenim, ze pfedevSim jejim basnim a romanim bylo
vénovano velké mnozstvi rizné¢ zamétenych analyz od tematickych, pies psychoanalytické
a intertextualni az po naratologické. Na univerzit¢ v Sherbrooku dokonce existuje centrum
Anne Hébertové, jez kazdorocné vydava tzv. Sesity Anne Hébertové (Les Cahiers Anne
Hébert), které se az do roku 2017 specializovaly vyhradné na tvorbu této spisovatelky a nyni
se vénuji zenskému psani v Quebeku a Kanadé¢ obecné.

Na druhou stranu v ¢eském prostredi bylo této autorce vénovano méné pozornosti, nez
by podle naseho soudu zasluhovala. Pfelozen byl jediny jeji roman — Kamouraska (Evou
Janovcovou) a na Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy se vyhradné jejim dilem
nezabyvala dosud z4dna zaveérecna prace. Z tohoto diivodu se také na zacatku této bakalaiské
prace pokusime na nékolika strankach nastinit autor¢inu tvorbu, kterd Ceskému ctenati

nemusi byt znama, a teprve poté se budeme vénovat samotné analyze.

1.1 Narativni strategie
Smyslem analytické €asti naSi prace pak bude rozbor narativnich strategii v romanech
Kamouraska' a Déti sabatu’. Ptijde nim p¥itom o porozuméni tomu, jakym zptisobem Anne
Hébertova vyuZiva narativnich prostfedkil, aby vytvofila fikéni svét svych romant. Tento
druh analyzy jsme zvolili, protoze se domnivame, Ze autorka s touto formalni strankou psani
umyslné pracuje, a to zdaleka ne samoucelné, ale pravé aby svym piibéhiim a postavam
dodala sémanticky rozmér, ktery by jim tradi¢ni linearni vypravéni nemohlo poskytnout.
Budeme se tedy snazit uk4zat provazanost formalni a obsahové stranky jejiho psani.
Vzhledem k omezenému prostoru, ktery zde mame, se nebudeme zabyvat

narativnimi strategiemi v celé jejich §ifi, ale zaméfime se na ty, které se nam v kazdém

! Budeme vychazet z ¢eského piekladu Evy Janovcové z roku 1977. (Hébert, Anne. Kamuraska. Pieklad: Eva
Janovcova. Praha: Odeon, 1977.)

2 Vychéazime z francouzského originalu vydaného v roce 1995 v nakladatelstvi Edition Du Boréal (Hébert, Anne.
Les Enfants du sabbat. Montréal : Ed. Du Boréal, 1995), citace uvadime ve vlastnim piekladu.



z romanu zdaji vyznamotvorné a zajimavé. V obou piipadech budeme sledovat kompozicni
vystavbu dila. V Kamourasce je kompozice do znaéné miry tvofena casovym rozvrstvenim
déje, a proto se v tomto ptipadé zamétime na analyzu ¢asu; v Détech sabatu nas bude zajimat

spiSe rozdéleni déje mezi dva Casoprostory a prechody mezi nimi.

1.2 Vybér korpusu

Pro nasi analyzu jsme vybrali dva romany Anne Hébertové, které¢ spadaji do jeji rané
romanové tvorby a v quebeckém prostoru patii k t€ém znaméjsSim (ackoli Kamouraska Déti
sabatu svou slavou prece jen zastifiuje, a to zejména mezi evropskymi Ctenaii). Kamouraska,
ktera vychazi v roce 1970, je druhym autor¢inym romanem a pét let po ni nasleduji Déti
sabatu. Mezi obéma dily doslo k vyraznému posunu od snového vypravéni k vypravéni
fantastickému a prosttedi, ve kterém se ptibéhy odehravaji, se velmi 1i8i, stejné jako ptibchy
samotné. Oba romany ale vykazuji také mnoho podobnosti a domnivame se, Ze jejich
hrdinky v zasad¢ Celi stejnym zivotnim dilematim. Né&kteti kritici jdou tak daleko, ze Déti
sabatu oznaduji za nové zpracovani Kamourasky.> Hlavni podobnost spo¢iva v tom, Ze oba
texty se vypotadavaji s jakymsi roztrzenim svéta do dvou nesmifitelnych protikladi, mezi
nimiz vaha hrdinka — mladé Zena hledajici své misto ve svéte.

Protiklady duSe a téla, moralky a sexuality, bozského a d’abelského jsou, pokud
muZeme soudit, pfitomny v celém dile Hébertové a jsou pro né velmi charakteristické.
Vychézeji z dobového jansenistického diskurzu®, v némz autorka vyrostla a ktery az do
Sedesatych let dvacatého stoleti ovladal quebecky prostor. Quebecky katolicismus, jimz byly
zivoty lidi na tomto tzemi prodchnuty, se vyznacuje dirazem na puritdnskou moralku a
piesvédéenim o animalni, zvracené ptirozenosti ¢lovéka, kterou je tfeba vymytit.

Jestlize vliv této mordlky je vice méné ziejmy ve vétSin€ deél Anne

Hébertove, Kamouraska a Déti sabatu ptedstavuji zcela otevienou kritiku a snad i1 autor¢inu

3 Viz napf. Major, Ruth. Kamouraska et Les Enfants du sabbat : faire jouer la transparence. Voix et Images
[online]. Printemps 1982, vol. VII, n° 3, s. 459-470. [cit. 5.1.2021]. Dostupné z:
https://id.erudit.org/iderudit/200341ar

4 Quebecka forma jansenismu je velmi vzdalena té, kterou si spojujeme s klasterem Port-Royal a s mySlenkami
Blaise Pascala. Jedna se o skute¢ny puritanismus, ktery klade diiraz na strach z htichu a pekla doprovazeny
neustalymi pocity provinilosti. V nékterych historickych studiich oznaceni jansenismus ve spojitosti s quebeckou
katolickou ideologii najdeme, v jinych ne. V kazdém pripad¢ je francouzska Kanada od ctyticatych let
devatenactého stoleti az do Sedesatych let stoleti dvacatého pod nadvladou katolické cirkve, jakozto jeji hlavni
instituce.

> Smutnou karikaturu této moralky piedstavuje uz Claudine, matka hlavniho hrdiny z novely Bystiina (Le
Torrent, 1950), ktera se rozhodne, Ze ze svého syna udéla knéze, aby se tak v o¢ich vefejnosti ocistila od
davného hiichu, jehoz plodem byl prave jeji nemanzelsky syn. Zptisob, jakym se snazi dosdhnout svych cili, je
zaloZen na absolutnim potlac¢eni svobodné viile jejiho syna, jeho tipIlné poslusnosti a absenci jakychkoli projevi
matetské lasky.



potiebu ,,vypsat se“ ze svého quebeckého détstvi. Oba romany nejen urcitym zpisobem
tematizuji hiich a sexualitu i jinou télesnost spojuji s temnotou, zvracenosti a nepiipustnosti,
ale dichotomie dobra a zla, moralniho a télesného se ptimo promité do jejich struktury. Jejich
kompozice je zalozena na opozici dvou casoprostorti, z nichz kazdy piedstavuje jiné
hodnoty. Hrdinky obou roméanti mezi nimi osciluji a kazda se po svém potyka se stejnou
potiebou nalezeni vnitiniho souladu mezi jednotlivymi slozkami vlastni osobnosti, jez ji
spole¢nost naucila chapat jako neslucitelné.

Diivodem, pro¢ jsme si k analyze vybrali pravé Kamourasku a Déti sabatu, je tedy
vyznamova i formalni ptibuznost t€chto romént. Domnivdme se, Ze nam poskytnou vhodny
material pro analyzu toho, zda (a jak) je kompozice obou dél provazéna s vyznamovou

dichotomii svéta Anne Hébertové.

1.3 Metodologicka vychodiska

Pti naratologické analyze obou romand budeme vychazet predeviim z Poetiky vyprdaveni®
izraelské literarni védkyné Shlomith Rimmon-Kenanové a nahlizet budeme i do Naratologie’,
kolektivniho dila Tomase Kubicka, Jitiho Hrabala a Petra A. Bilka. Co se ty¢e kompozice a
Casu, obé¢ tato dila vychdzeji z naratologického systému Gérarda Genetta piedstaveného v dile
Figures 11l z roku 1972 a ptebiraji jeho terminologii.

V souladu s touto terminologii tedy budeme rozliSovat pribéh (histoire), text (récit) a
vypraveni (discours): pribeh piedstavuje sled udalosti abstrahovanych od jejich rozlozeni
v textu a chronologicky uspotfadanych; text je jazykovym vyjadienim tohoto pribehu, jak si ho
muzeme piecist (ovSem z urcité perspektivy kterou urcuje fokalizator); a kone¢né vypraveni je
komunikacéni proces, béhem kterého fiktivni vypravec predava pribeh fiktivnimu adresatovi.

Ackoli jsou tyto tfi aspekty narativni fikce vZdy provazany, takze se dotkneme i aspektu
vypraveni, budeme se v této praci soustfed’ovat predev§im na:

a) Cas jako textové uspotadani pribéhu a jeho udalosti v Kamourasce
b) povahu Casu a prostoru jako na vyznamotvorné komponenty vypravéného svéta
v Détech sabatu
V kazdém z romanti budeme tedy analyzovat jinou narativni kategorii podle toho, ktera je
v daném romanu vyrazné&jsi a vice vypovidajici o fikénim svété a postavach, které ho obyvaji.

Domnivame se, ze Alzbétina osobnost a jeji rozervanost mezi dvéma narativnimi rovinami

6 Rimmon-Kenanova, Shlomith. Poetika vypraveni. Brno: Host, 2001.

7 Kubicek, Tomas, Jiti Hrabal a Petr A. Bilek. Naratologie: strukturdlni analyza vypraveni. Praha: Dauphin,
2013.
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nejlépe vynika ve zplsobu, jakym manipuluje s Casem vypraveéni, zatimco Juliino dilema je
1épe vidét na jejim rozkroceni mezi dvéma antagonickymi Casoprostory. Doufame, Ze se ndm

takto podafi nastinit poetiku Anne Hébertové ve vetsi §ifi.

1.3.1 Casové uspoiadani déje

Rekli jsme, Ze v roméanu Kamouraska budeme zkoumat ¢as jako uspofadani udélosti
v textu. Genette rozliSuje tfi aspekty, ve kterych mize byt ¢as nahlizen. Jsou jimi: poiddek,
frekvence a trvani. Nejprve se tedy zaméfime na aspekt poradku, abychom zjistili, do jaké miry
je vypravéni linearni, nebo naopak anachronické. Abychom mohli anachronie definovat,
musime nejprve urcit ,,prvotni‘ narativ textu (nebo také v Naratologii ,,vychozi narativ), tj.
,¢asovou rovinu narativu, vii¢i niz se anachronie definuje jako takova“.® Poté se zaméfime na
jednotlivé typy anachronii, jimiz jsou analepse (,,ohlédnuti nazpét“, n€kdy také retrospekce,
nebo flashback) a prolepse (,anticipace®, jakdsi predpovéd budoucich udalosti). Poté, co
popiseme aspekt poradku, se zamétime na frekvenci vyskytu urité udalosti v pribeéhu a nakonec
zjistime, jakym zptsobem autorka v Kamourasce pracuje s trvanim Casu (v Naratologii mluvi

Hrabal o ,,tempu® vypravéni).’

1.3.2 Povaha ¢asu a prostoru

Také v Detech sabatu se pokusime popsat, jakym zplsobem je vuci ,,prvotnimu
narativu vytvareno anachronické vypravéni, nasledné se ale vice zamétime na popis zvlastniho
charakteru Casu a prostoru a vyznamd, které tyto narativni kategorie nesou. Vychazet budeme
nejvice z Naratologie (s. 78-100). Kategorie Casu a prostoru nds zajimaji proto, Ze se
domnivame, Ze poskytuji ,,interpreta¢ni k1i¢*“!? k fikénimu svétu Anne Hébertové. Jifi Hrabal o
narativnim prostoru pise:

Narativni prostor proto neni vychodiskem cesty ke konkretizaci prostoru ve vztahu
k aktualnimu svétu, ale upeviluje vyznamovou identitu textu, nebot’ je vychodiskem cesty
k narativnimu svétu, k jeho organizaci a strukturaci. Vystavba narativniho svéta je tak
vysledkem vystavby vyznamu a v tomto smyslu se stdva interpretatnim klicem. Textem
aktualizované predméty, jevy, vzdalenosti, perspektivy atd., které konstruuji narativni

prostor, jsou tedy stejné plnovyznamové jako mezery & prazdna mista tohoto prostoru.'!

8 Rimmon-Kenanov4, S. Cit. d., s. 55.

% Vychazime predev$im z Rimmon-Kenanové, s. 51-65.

10 Kubicek, Tomas, Jiff Hrabal a Petr A. Bilek. Naratologie: strukturdlni analyza vypravéni. V Praze: Dauphin,
2013,s. 79.

' Tamtéz, s. 79.
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1.3.3 Vypravéc

Pti analyze Casu a prostoru obou romant se budeme dotykat také kategorie vypravéce,
protoze rozlozeni udalosti na ¢asové ose, stejn¢ jako zplisob popisu Casu a prostoru, je nakonec
pod jeho kontrolou, a nelze se mu tedy Uplné vyhnout. Zvlasté se k nému vratime v zavéru, kde
se budeme zabyvat jeho nespolehlivosti, ktera je zcela urcujici pro interpretaci celého romanu.
Nebudeme vSak vypravéce analyzovat v jeho komplexnosti, a mluvime-li tedy o Alzbété/Julii-
vypravécce, opomijime skutecnost, Ze podle nékterych interpretaci se v obou romanech mohou

2 a Anthonym Purdym'® se

vyskytovat i dal$i vypravédi. Spole¢né s Josette Féralovou!
domnivame, ze v Kamourasce se objevuje jen jedna vypravécka, Alzbéta, kterd casto promita
své pfedstavy a obavy do pfedstiranych hlasii jinych osob, coz vytvaii dojem plurality
vypravec, za kterymi je ovSem jediné narativni védomi — to AlZzbétino. V Détech sabatu je
naopak kromé Julie skute¢né pritomno nékolik dalSich vypravéct, kterym je ovsem vénovan
velmi maly prostor, a proto budeme i tak mluvit o Julii-vypravécce, nebot’ jeji vypravéni
vyrazng prevazuje.

Mluvime-li v zdvéru o nespolehlivém vypravé€i, vychazime z Kubickovy definice:

,Nespolehlivost oznacujeme jako funkéni védomé, ucelové a zamerné piekrouceni Ci

nedostate¢né informovani o p¥ib&hu, jeho udélostech a postavach.«!*

1.3.4 Mise en abyme — zrcadleni

Kompozice Kamourasky 1 Déti sabatu je zajimava tim, Ze se jedna o jakeési vypraveni
pribéhu v pribéhu. Jak uvadi Rimmon-Kenanova, postava, o niZ je vypraveén pribéh, mize sama
zacit vypravét jiny pribeh. Mluvime pak o extradiegetické roving€ vypravéni, kterd je nadfazena
tzv. diegetické nebo hypodiegetické roviné vypravéni (hypodiegetickad rovina vypravéni ma
svého extradiegetického vypravéce, jimz je postava z extradiegetické narativni roviny).
Hypodiegetické roviny vypravéni mohou plnit rtizné funkce ve vztahu k narativiim, do nichz
jsou zasazeny. Pro Kamourasku a Déti sabatu je relevantni predevsim funkce tematicka, ktera

definuje vztah mezi obéma rovinami jako analogicky, tj. vztah podobnosti a kontrastu.

12 Viz Féral, Josette. « Cloture du moi, cloture du texte dans I'ceuvre d'Anne Hébert ». Littérature [online]. 1975,
vol. I, n® 2, s. 102-116. [cit. 5.1.2021]. Dostupné z: https://www.erudit.org/en/journals/vi/1975-v1-n2-
vi1494/290079ar/

13 Viz Purdy, Anthony. An Archeology of the Self: Narrative Ventriloquism in Anne Hébert’s Kamouraska. In:
Purdy, Anthony. Certain Difficulty of Being: Essays on the Quebec Novel. Montréal: Queen’s School of Policy
Studies, 1990, s. 109-133.

14 Kubitek, T. Cit. d., s. 172.
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Analogie, jez hrani¢i s identitou, a €ini tak z hypodiegetické roviny zrcadlo a zdvojeni
roviny diegetické, je znama ve francouzsting jako mise en abyme. Lze ji popsat jako
literarni ekvivalent néceho, jako je Matissiv slavny obraz pokoje, kde na zdi visi miniaturni

verze téhoz obrazu.”

O mise en abyme budeme mluvit také v souvislosti s Détmi sabatu a v celé praci si tuto

techniku dovolujeme piekladat jako ,,zrcadleni®.

I3 Rimmon-Kenanov4, S. Cit. d., s. 100
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2 Anne Hébertova a zkoumané texty

2.1 Jaké je dilo Anne Hébertové?

Dilo Anne Hébertové, podobné jako dilo Gabrielle Royové nebo Riny Lasnierové,
zasahuje do vice neZ pulstoleti d&jin quebecké literatury,'® béhem kterého se rodi moderni
umeélecké proudy a odehravaji se zdsadni zmény politického a spoleCenského charakteru,
predevsim béhem tzv. Klidné revoluce v 60. letech. Ptesto je velmi obtizné toto dilo zaradit,
nebot’ Anne Hébertova nebyla ¢lenkou zadné literarni skupiny ani proudu. Tvorbu, ktera
behem autor¢ina mladi vznikala v povalecném Quebeku, popisuje Anne Hébertova, jako
Lliteraturu psanou po francouzském vzoru; literaturu, ktera dosud nenasla sviij hlas!’
a nezajima se o déni v téchto kruzich. Na druhou stranu je autorka dcerou vyznamného
literarniho kritika Maurice Héberta a jejim bratrancem a blizkym pfitelem je basnik Hector
de Saint-Denys Garneau, jehoz velmi intimni poetické¢ dilo ovlivnéné personalismem
predstavuje meznik v d&jinach quebecké literarni historie, mimo jiné uzitim volného verse.
Anne Hébertova jej vnima jako ,,prvniho, ktery se odvazil [poezii] sdélovat svou vlastni
pravdu“.!® S jeho pomoci pozniva moderni francouzské basniky, jakymi byli Arthur

Rimbaud, Paul Claudel, nebo Paul Eluard. Také sam Garneau svou poezii inspiruje jeji psani.

Anne Hébertova byla zpocatku basnitkou. Vydala sbirku Sny v rovnovaze (Les Songes
en equilibre, 1942), ktera se jeSté vyznacCuje urCitou mladistvosti a vyumélkovanosti
vyrazu.!® Béhem né&kolika let se nicméné jeji psani zasadn& proméhuje — zlom Vv jeji tvorbé
se Casové prekryva sndhlou Garneauovou smrti roku 1943. Vydava novelu BystFina
a basnické sbirky Hrobka krdlii (Le Tombeau des rois, 1953)*° a Tajemstvi slova (Mystére

de la parole, 1960). Témata téchto sbirek jsou hluboce existencialni.

16 Oznadeni ,,quebecka literatura“ bylo pro kanadskou frankofonni literaturu poprvé uzito az v roce 1965,
v politickém kontextu souvisejicim s kulturni a politickou emancipaci quebecké provincie.

'7 Anne HEBERT — Poésie solitude rompue (France Culture, 1995). In : YouTube [online]. 28.12.2018 [cit.
2021-01-05]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=7TMW7dRjyEOE&t=815s.

18 Tamtéz.

19 Viz Biron, Michel — Dumont, Frangois et Elisabeth Nardout-Lafarge. Histoire de la Littérature Québécoise.
Montréal: Les Editions du Boréal, 2007, s. 310.

20 Jeji druhd basnicka sbirka Hrobka krdlii (Le Tombeau des rois, 1953) jako by tematicky pfedznamenala
celou dalsi tvorbu autorky, pti jejiz Cetbeé budeme vzdycky sestupovat do tajuplnych podzemnich prostor lidské
duse.
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Stiidmy vyraz a volny vers$ jsou zaméfeny nejen k noetické exploraci svéta, ale predevsim

.....

strany sebe sama, ponor do nevédomi prostfednictvim obrazi.?!

Domnivame se, ze jako ,,ponor do odvracené strany sebe sama“ bychom mohli
vystihnout podstatu celé dalsi tvorby Anne Hébertové, at’ uz se jedna o dilo dramatické,
poetické nebo romanové, které nas bude zajimat v této praci. Forma jejich prozaickych d¢l
se v prab&hu let méni, pro celé dilo je ale charakteristicka obraznost a fascinace odvracenou
stranou duse. V novele Bystiina, (Le Torrent, 1950), prvnim (psychologickém) romanu
Drevené pokoje (Les Chambres de bois, 1958) a v romanu Kamouraska (1970) nachazime
realistické prvky, které se snoubi se snovym vypravénim, zatimco Déti sabatu (Les Enfants
du sabbat, 1975) a Heloisa (Héloise, 1980) jsou jiz romany plné fantastickymi. VSem je ale
spole¢ny z4jem o to, co ¢lovéka €ini nikoli celistvym, ale co jej rozkldda a odcizuje. Divame-
li se na svét o¢ima postav Anne Hébertové, nezbyva ndm, nez se v priabehu ¢teni vzdat vSech
moralnich soudd, nebot’ tato autorka vzdy zkouma pravé onu odvracenou, nasilnou a
nemoralni tvar, kterou bychom snad mohli pfirovnat k Jungovu archetypu stinu — to
nepiijatelné, temné a zvracené, co je presto soucasti lidského nitra.

Z dalSich dél, ktera nasledovala po Heloise, nesmime opomenout roman Stremhlavi
terejové (Les Fous de Bassan, 1982), za ktery autorka obdrZela cenu Fémina. Vypravi ptibch
o smyslené, ale skutecnym mistem inspirované vesnicce Griffin Creek, kde se na pobiezi
ztrati dvé dospivajici divky. Zajimavy je pfedevsim pluralitou vypravéci, z nichz kazdy se
ze sveé perspektivy vraci k této udalosti. Autorka jiz opousti fantasticky Zanr, ale v jejim
vypravéni zlstavaji snové prvky a piirodni zivly maji, tak jako jiz v novele Bystrina,
fantastickou pohlcujici silu, kterd mimeticky souzni s emocemi hlavnich hrdint.

Z autorCiny dalsi tvorby zminime je$t€ roman Prvni zahrada (Le Premier jardin,
1988), divadelni hru Klec (La Cage, 1990), roman Dite plné snui (L’ Enfant chargé de songes,
1992), sbirku basni Dni se vyrovnd jen noc (Le Jour n’a d’égal que la nuit, 1992), text
oscilujici mezi proézou a poezii Aurelian, Klara, slecna a anglicky porucik (Aurélien, Clara,
Mademoiselle et le Lieutenant anglais, 1995) a posledni dva romany Rusim té? (Est-ce que
Jje te derange? 1998) a Kostym svetel (Un habit de lumiere, 1999).

Anne Hébertova zila velkou cast svého dospélého zivota v Pafizi. Presto se ve své

tvorbé neustale vraci k rodnému Quebeku, k jeho historii a ptirod¢. Jak tika, citujic ¢astecné

2! Kylousek, Petr. Déjiny francouzsko-kanadské a quebecké literatury. Brno: Host, 2005, s. 250.
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Colette: ,,Patfim zemi, kterou jsem opustila. A kdyz piSu, vytane mi nevyhnutelné¢ ma
vlast.“?? Vétsina jejich romant se odehrava na rtiznych mistech Quebeku, nékteré v Pafizi.
Prostfedi d¢je de facto plni funkci samostatné postavy. Nekonec¢nd, nadhernd, ale désiva
zasnézend plan v Kamourasce piimo ovliviiuje jednani postav, pravé tak jako moie
ve Stremhlavych terejich nebo uzavieny pokoj plny nabytku v Drevénych pokojich.
V dilematech postav Anne Hébertové také objevujeme vliv psychoanalyzy.

Autorka hojné uziva biblickych odkazl, které ji slouzi jako nekone¢ny zdroj mytd
a symboll. Kamouraska 1 Déti sabatu jsou plné obrazl parafrazujicich kiestanské motivy a
jazyk téchto romanti se vyznacuje slovy, jako ,,prokleti®, ,.zlo“, nebo ,,d’dbel“. Hlavni
postavé Kamourasky dokonce slova Otc¢endsSe ,,zbav nas od zlého* vnuknou myslenku na
zavrazdéni jejiho manzela. Roman Déti sabatu je piimo zasazen do cirkevniho prostiedi,
konkrétné do klastera Sester od Kristovy vzacné krve (Sceeurs du Précieux-Sang), coZ je maly
fad, ktery vznikl v polovin¢ devatenactého stoleti pfimo na tzemi Quebeku. Vztah
Hébertové k cirkvi je pfinejmenSim ambivalentni. Jeji psani je prodchnuto biblickymi
tématy a zaroven Kamouraska 1 Déti sabatu predstavuji neuprosnou kritiku katolické
moralky.

V rozhovoru zroku 1983 Anne Hébertova k tématu néboZenstvi ve svém zivoté
uvedla: ,,Velmi mé poznamenalo nabozenstvi mého détstvi. Urcitym zptisobem ho odmitam,
ale je mou soucasti a nemohu i s nim odmitnout celou jednu kulturu.**

Jazyk romanti Anne Hébertové je poeticky, plny metafor a jaksi kontrolovany a Cisty, a
to navzdory tendencim 60. let obohatit quebeckou prézu hovorovymi prvky a joualem??, aby

ziskala ,,lok4lni zabarveni“® a byla ,,quebedt&jsi“. Michel Biron uvadi, ze Hébertova pise, ,,jako

by jeji slova byla vyrvana tichu rozlehlych ploch a uml&enych hlasti jejiho spoledenstvi. 2

22 Hébert, Anne. Poésie solitude rompue (France Culture, 1995). In : YouTube [online]. 28.12.2018 [cit. 2020-01-
05]. Dostupné z : https://www.youtube.com/watch?v=7TMW7dRjyEOE&t=815s.

23 « I ai été trés marquée par la religion de mon enfance. Je la rejette d’une certaine fagon, mais elle est en moi et
en la rejetant, je ne peux pas rejeter toute une culture. » (Faucher, Frangoise. ,,Anne Hébert®. L 'Actualité. Février
1983, vol. 8, no. 2, s. 13. Dostupné z: https://lactualite.com/culture/anne-hebert-la-mystique-paienne/)
2*Hovorova varianta francouzstiny pouzivana v Quebeku

25 Viz Biron, Michel — Dumont, Frangois et Elisabeth Nardout-Lafarge. Histoire de la Littérature Québécoise.
Montréal: Les Editions du Boréal, 2007, s. 312.

26 Tamtéz, s. 312.
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2.2 ZKkoumané texty

2.2.1 KAMOURASKA

2.2.1.1 Romantické téma, moderni forma

Alzbéta d’Aulniérova se vdava za mladého pana na Kamourasce, Antoina Tassyho,
z mladi. Jejich milostna aféra vyusti v plan Tassyho vrazdy. Kdyz je vrazda Nelsonovou rukou
vykonana v Kamourasské zatoce a on se vraci domd, je rozpoznén a prcha do Spojenych stati.
Obvinénd Alzbéta je brzy propusténa a znovu se vdava, aby ziskala zpét ztracenou diistojnost
a vazenost. Uplynulo osmnact let, jeji druhy manzel Jérdme Rolland umira, Alzbéta bdi u jeho

ltizka a znovu proziva piibéh své minulosti ve vzpominkach.

Roman Kamouraska se ve své dobé dockal jak kritického uznani, tak obliby mezi
Ctenaii a stal se predlohou pro film z roku 1973 reziséra Clauda Jutry. To, Ze je dilem basniiky,
pozname podle toho, ze jeho hutny poeticky jazyk je tu pfinejmensim stejné vyrazny a dilezity
jako ptibéh a najdeme v ném 1 mnoho divadelnich prvkda.

Pii psani se Anne Hébertova inspirovala skutecnymi udélostmi zroku 1839,
provazejicimi vrazdu pana na Kamourasce — v romanu pifejmenovaného na Antoina Tassyho —
milencem jeho Zeny — romanové Alzbéty. Pti Cteni se nam vybavi Flaubertova Pani Bovaryova.
Obe dila jsou pribéhem nevéry, ob€ vychazeji ze skutecnosti. Alzbéta je, podobné jako Emma,
ne tak docela kladnou hrdinkou, kterou Zene touha po lasce a svobodném, autentickém Zivote,
jemuz v cesté stoji manzelstvi, spolecenské konvence a katolicka cirkev. Kamouraska je ale
namétem do 19. stoleti, po stylove strance ptedstavuje vrchol kanadského modernismu. Je v ni
znat vliv kanadské narativni prézy, kterd od prelomu 60. let uplatiiovala postupy analogické
experimentim Nového romanu, jako napf. prolinani ¢asovych rovin, subjektivizaci, pluralitu
interpreta¢nich linii aj.?’, z nichZ se n&kterymi budeme v této praci dale zabyvat. Na rozdil od
nového romanu v§ak Kamouraska predstavuje uceleny piibéh v tradi¢nim slova smyslu, byt je

vypravén fragmentarné.

27 Viz Kylousek, Petr. Déjiny francouzsko-kanadské a quebecké literatury. Brno: Host, 2005, s. 333.
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2.2.1.2 Inspirace skutecnosti, detektivni prvky a ptedzvést fantasticna

Urcity problém ptedstavuje zanrové zatrazeni tohoto dila. Nejedna se o historicky
romanticky roman. Piibéh o osob& a zlo¢inu skute¢né Joséphine-Eléonore d’Estimauville
slychala Anne Hébertova v détstvi témét jako pohadku. Natolik se ji vryl do paméti, ze se
rozhodla udé¢lat z n€j kulisy pro sviij roméan. Nesnazi se o rekonstrukci historickych udélosti,
vypujcuje si vSak nékteré souvislosti, aby je naplnila fikénim obsahem. Tento postup voli i
v novele Bystrina, v romanu Déti sabatu a Castecné 1 v romanu Stemhlavi terejoveé. Historicka
skute¢nost umoznuje zasadit piib¢h do zcela konkrétniho ¢asu a prostoru, coz bude pro celou
tvorbu Anne Hébertové dilezité, protoZze se v ni dotyka spolecensko-politickych témat a

protoZze jeji postavy jsou ovlivnény specifickym prostfedim neutéSené quebecké prirody.

[Postavy z Kamourasky] jsou rozhodn¢ velmi kanadské, hluboce kanadské, z té doby
[romantismu] (...) Mohly by zit i jinde, jejich ptibéh by byl zfejme jiny, protoze, jak se
domnivam, samotna zemé, krajina, atmosféra, fidce osidlenda mésta — jsou to malinka
meéstecka, spiSe vesniCky a odd€lené jedna od druhé nezmérnymi lesy, poli, pustinami —
velmi méni zplsob, jakym se lidé vyporadavaji s nékterymi dramaty. Jako naptiklad
Alzbéta.?®

Alzbéta a jeji milenec George Nelson se ze svého dramatu pokusi dostat pomoci zlo¢inu
— vrazdy, ktera tvofi jakési jadro ptibéhu. To u nékterych ¢tendit vede k presvédceni, ze se
jedna o detektivni roman. Schematickou kompozici detektivky — ,,whodunnitky* vSak
Kamouraska nenaplilyje, stejné jako se nevejde do kategorie historického roméanu. Naléhavost
pribéhu netkvi v hledani vraha a jeho motivil. Vrah je od pocatku znam, stejn¢ jako jeho osud
anevyhnutelné osudy vSech ostatnich postav. ,,Ackoli roméanové latka [ Kamourasky] nékterymi

svymi rysy piipomina detektivku, postupné se proménuje v poetické a metafyzické

28« 1ls [les personnages de Kamouraska] sont certainement trés canadiens, trés profondément canadiens, de cette
époque-la [du romantisme] (...) Ils auraient pu vivre ailleurs, leur historie aurait été probablement différente,
parce-que, je crois que le pays méme, le paysage, I’atmosphére, le peu d’habitants dans les villes — c’est des toutes
petites villes, des petits villages et séparés les uns des autres par des étendues immenses de foréts, de champs, de
lieux déserts — change beaucoup la fagon dont les gens peuvent se sortir des certaines drames, comme Elisabeth
par exemple. »

(Femme d’aujourd’hui [archivni zaznam online]. Autor rozhovoru Marie-Josée Beaudoin, 2 décembre 1970.

Radio-canada — ARTS [cit. 2020-01-05]. Dostupné z: https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1478545/anne-hebert-
litterature-quebec-histoire-archives?depuisRecherche=true.)
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30 ve kterém

dobrodruzstvi.“?® Od prvni strany romdanu je text zaplaven ,,snovym vypravénim
Ctendf ztraci prehled o tom, co je realita a co sen nebo halucinace.

Anne Hébertova v Kamourasce navazuje na tradici gotického romanu a fantastickymi
motivy, které se v dile vyskytuji (naptiklad v postave sluzebné — ,,carodéjnice Aurélie Caron),
tak pfedznamenava své dva dal§i roméany Déti sabatu a Heloisu, kde bude tento zanr jiz

pfevazovat.

¥ «La matiére romanesque, tout en mimant certains gestes du roman policier, se métamorphose en aventure

poétique et métaphysique. » (Le Grand, Albert. « Kamouraska » ou I’ Ange et la Béte. Etudes francaises [online].

Mai 1971, vol. VII, n° 2, s. 119. [cit. 5. 1. 2021]. Dostupné z: https://doi.org/10.7202/036483ar.)

30« L’onirique » (Viz Paterson, Janet M. Anne Hébert. Architexture romanesque. Ottawa : Presses de

I’Université d’Ottawa, 1985, s. 142.)
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2.2.2 LES ENFANTS DU SABBAT

2.2.2.1 Fantasticky roman

Pise se rok 1944 a Julie de la Trinité je spolu s ostatnimi fadovymi sestrami za zdmi
klastera. Jeji klid je ruSen vizemi z jejiho détstvi, do kterych se propada, kdyz jsou ostatni sestry
pohrouzeny v modlitbé. Obrazy détstvi z chatrée na hote B... jsou pIné nasili, carodéjnickych
ritual, matetského zanedbavani, otcovského znésiliiovani, alkoholu a drog. Ona a jeji bratr
ritudlem, s nim touzi zit v incestnim vztahu. ZdéSeny Joseph ji pfiméje, aby vstoupila do
klastera. Julie se snazi byt jako ostatni sestry, ale je doslova posedld svou minulosti a jeji
carodéjnd podstata se dere na povrch. Po zpraveé o Josephové svatbé piestane skryvat své pravé
j& a cely klaster je ndhle zaplaven tajemnymi a d’abelskymi silami hory B... VSechno v klastefe
je ,,naruby* a pod Juliinym vlivem jako by k zivotu procitly nejvétsi slabosti a nefesti sester,
zpovédnika, matky ptedstavené, doktora i exorcisty. Julie vzbuzuje strach a zaroven fascinaci.
Je télesné vySetfovana ve snaze nalézt na jejim téle stigma diaboli, je na ni proveden ritual
exorcismu, ale klaster tim vykoupen neni. Pak mlada Zena zacina jevit zndmky té€hotenstvi a
tvrdit, Ze otéhotnéla pomoci magie a ze otcem ditéte je d’abel. Skutecné porodi dité, a to je
nasledné tajné€ zabito matkou predstavenou a zpovédnikem. Julie prchne z klaStera s tajemnym

muzem, jehoZ identita neni prozrazena.

Roman Déti sabatu byl vydan v roce 1975 a nésledujici rok jej Francouzska akademie
ocenila cenou Roland de Jouvenel. Jestlize jsme v pifedchozich romanech Anne Hébertove,
JjimiZz jsou Drevené pokoje z roku 1958 a Kamouraska z roku 1970, mohli sledovat urcité
fantastické prvky, toto dilo, jehoZ ustfedni postavou a €asto i vypravéckou je carodé€jnice —
jeptiska Julie de la Trinité, je povazovano za jeden ze dvou Cisté¢ fantastickych romani
autorky’!. Zanr ,fantastique™ je pfitom ve frankofonni kanadské literatufe pomérné &asty, a
Anne Hébertova tak navazuje na mnohaletou tradici, kterd saha az k po¢atkiim francouzské

literatury na izemi Nové Francie.

31 Tim druhym je jeji nasledujici roman Heloisa z roku 1980, ktery tematizuje vampirismus. I dal$i roman
Stremhlavi terejové vykazuje prvky tohoto zanru, kdyz ke ¢tenati ze zahrobi promlouva zavrazdéna divka Olivia
de la Haute Mer.
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Quebek, zemé od samého pocatku ovladana katolicismem, kde je lidské pocinéni fizeno
cirkevnimi obftady, stejné jako stfidanim rocnich obdobi, se ukazal, jako trodna ptida pro
vznik ¢arod&jnic a alchymistd, pfizrakii a démond, jak to doklada jeho bohaty folklor.*

Specifickym rysem quebeckych ptib¢htll a legend je pfitom obzvlast ponuré vypravéni,
ve kterém se to hemzi bytostmi noci a obrazy podzemi. Autorka tedy Cerpa z tohoto plodného
podhoubi fantastickych piibéht, prave tak jako z pribehii Bible, jez je pro ni zdrojem myta a
symbolil, nebot’ obojim byla v détstvi obklopena. V Détech sabbatu je, vice nez v Kamourasce,
navic znat vliv psychoanalyzy, a to zcela zjevné. Juliiny vize jsou provazeny télesnymi
piiznaky, které by zni snadno ucinily hysterickou pacientku Jeana-Martina Charcota a
v roméanu najdeme 1 pasaz, kde mala Julie obdivnym pohledem sleduje, jak jeji bratr vysokym
obloukem moci do jehlici.

Vicero kritikl se vénovalo tématu fantasticna v roménové tvorbé Anne Hébertové. Jeho
funkci podle Neila B. Bishopa, ktery vénoval rozsdhlou studii tématu exilu a osvobozeni
v roméanech Hébertové, je boj s pocity odcizeni, ktery zaZivaji postavy i sama autorka v
,realném* svétd.>> Maurice Emond pise, Ze svét Anne Hébertové je pfitahovan fantastiénem a
je jim tak prostoupeny, jako by byl tento zpiisob psani blizky jejimu mysleni. Toto tajemné a

“34 nechava

znepokojujici vypravéni plné ,,and€lskych tvari, které skryvaji krvelacné nestviry
mnoho prostoru pro ¢tenafovu imaginaci. A jestlize Hébertovské vypravéni probouzi k Zivotu

monstra a nestviry, jsou tyto piiSery o to hrozivéjsi, Ze jsou nase.>®

32 Pays dominé par le catholicisme depuis ses origines, ou les rites de I’Eglise, de méme que les saisons,
ordonnaient les activités des gens, le Québec se révélait un terrain propice a I’émergence de sorciers et
d’alchimistes, de fantdmes et de démons comme en témoigne son riche folklore. » (Co6té, Paul Raymond.
Kamouraska ou I’influence d’une tradition. The French Review [online]. Oct., 1989, vol. 63, No. 1, s. 99. [cit.
5.1.2021]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/394690.)

3 Bishop, Neil B. Anne Heébert, son ceuvre, leurs exils. Bordeaux : Presses universitaires de Bordeaux, 1993, s.

177.

34 Emond, Maurice. « L’imaginaire fantastique d’ Anne Hébert ». Le Risque de lire. Québec: Université Laval
(Département des littératures)/ Nuit blanche éditeur, 1988, s. 70.
35 « Le monstre ¢’est nous » (Tamtéz, s. 74.)
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2.3 Poznamka k formé

Oba romany, které nas v této praci zajimaji, jsou kompozic¢né rozdéleny do mnozstvi
mensSich Utvari o jedné az deseti stranach, odd€lenych mezerou a necislovanych.
V Kamourasce je vnitini monolog vypravécky Alzbéty, ktery tvoii vétSinu romanu, rozdélen
do Sestasedesati jednotek textu oddélenych mezerou. Tento prostor poskytuje vypravécce (a
Ctenafi) Cas na pomyslny nddech a ¢ini vypravéni méné jednotvarnym. Vzhledem
k metaforickému a symbolickému jazyku a basnickému znéni celého textu navic nékteré
,Kapitoly” plisobi jako basné v proze. V Détech sabatu ma toto rozdéleni — tentokrat na
Ctyfiapadesat casti textu — podobné funkce. Ve druhé poloviné knihy jsou takto izolovany
kratké obrazy Juliina Carovani, které tak piasobi jako humorné epizody (napf. na s. 138

lehkomysIné poc¢indni sestry hospodéiky pod Juliingym ¢arovnym vlivem).
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3 Kompozice a ¢as v Kamourasce

V Kamourasce 1 Détech sabatu najdeme duélni ¢asoprostorovou strukturu, ktera souvisi
s rozdvojenim hrdinky-vypravécky. V obou roménech jsou tedy vlastn€ vypravéni dvé, z nichz
jedno nalezi Alzbéting a Juliin€ pfitomnosti a druhé — patiici do minulosti — je obéma hrdinkami
znovuprozivano formou vzpominky, snu, vize, ¢i napul patologické halucinace. Pfitomnost
a minulost pfitom nejsou upln¢ oddélené, ale prolinaji se a prostupuji. Udalost z pfitomnosti
casto v hrdince-vypravécce vyvolava vzpominku na podobnou udélost z minulosti. Abychom
mohli prozkoumat podrobnégji, jakym zpisobem tato kompozice funguje a jaké jsou jeji
disledky pro vytvareni fikénich svét v tvorbé Anne Hébertoveé, pokusime se nyni popsat, jak
autorka v romanu Kamourasca pracuje s kategorii Casu, sjeho posloupnosti, frekvenci a
trvanim. Lépe tak porozumime tomu, jak je text vystavén a jaké dusledky to ma pro jeho

fungovani jakozto piib&hu.

3.1 Casova posloupnost

3.1.1 Ramcové vypraveéni

Vyjdeme-li z Genettova rozliSeni na pribéh (histoire), text (récit) a vypraveni
(discours), vétSina udalosti, které tvori hlavni pribéh Kamourasky, se tyka vypravécciny
minulosti. V fextu jsou realizovany formou homodiegetického retrospektivniho vyprdveni,
které nam zprostiedkovava hrdinka-vypravécka Alzbéta Rollandova, nachazejici se od zac¢atku
do konce romanu v ulici du Parloir, v Quebeku, pficemz vétSinu Casu leZi v pokoji Leontiny
Mélangonove, vychovatelky svych déti.

Na této urovni vypravéni uplyne pouze asi devatendct hodin (ptiblizn€ od dvou hodin
rano jedné Cervencové soboty roku 1860 — do osmi nebo deviti hodin vecer téhoz dne). Pro
ucely nasi prace ho oznac¢ime jako vychozi narativ. Ackoli se jednd o vypravéni z pfitomnosti,
v textu je zastoupeno jen v nékolika prvnich a poslednich kapitolach. Jeho funkci je predevsim
zasadit piib¢h Alzbétiny lasky, ktery se odehral pied dvaceti lety, do svéta vzpominek a snti.

Zaméfime-li se na prvni a posledni kapitolu, zjistime, Ze si do zna¢né miry odpovidaji.

Josette Feralova, piSe, Ze ,,[v]ypravéni zadind tim, co by mohl byt jeho konec*,*® a Paul

36 « Le discours débutant ainsi par ce qui pourrait sembler sa propre fin. » (Féral, J. Cit. d., s. 109.)
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Raymond Coté ukazal, Ze by bylo mozné obé ¢asti zaménit, a piib&h by dal fungoval®’. V obou
kapitolach (tak jako i jinde) se Alzbéta uchyluje do bezpeci svého jména a zastit'uje se svymi
snatky: ,,J4, ja, Alzbéta d’ Aulnieres, vdova po Antonu Tassym, podruhé provdana za Jeronyma
Rollanda.” (K, s. 6) a ,,Jsem Alzbéta d’Aulnieres, provdana ponejprv za Antona Tassyho,
zavrazdéného pana na Kamourasce, a podruhé za Jeronyma Rollanda, québeckého notare z otce
na syna po celé generace.” (K, s. 259). Ob¢ kapitoly také tematizuji Nelsoniiv odjezd do
Spojenych statl, stejné jako ocekavani jeho dopisu. Najdeme v nich také tyz vykiik: ,,Jsem
nevinna!“ (K, s. 259) a tutéz snahu nasadit si ,,masku nevinnosti* (K, s. 260). Vidime tedy, ze
vnitini monolog Alzbéty Rollandové se na samém pocatku a na uplném konci romanu toci
kolem stale stejnych témat.

Tato cyklicka struktura ptispiva k pocitu bezvychodnosti, ktery hlavni hrdinka zaziva,
nebot’ navzdory svému cestovani v ptedstavach napfi¢ Casoprostorem se nakonec stale nachazi
v tomtéZ pokoji u téhoz muZe a na konci romanu nedochézi k zd&dnému posunu ani ve vnéjsi
realité, ani ve vnitinim svété Alzbéty Rollandové. Ptibeh jeji lasky a vasné, ktery je na urovni
textu charakteristicky popisem barev, sluchovych a ¢ichovych vjemd, je vméstnan do ramce
bezbarvé ,skutecnosti. Ctenaii je touto strukturou zprostiedkovan pocit klaustrofobie a
bezvychodnosti, ktery AlZzbéta zaziva vzhledem ke spolecenskym konvencim, od nichZ se od

pocatku snazi osvobodit, aby se nasledné opét uchylila pod jejich ochranu.

3.1.2 Analeptické vypravéni

VU¢i prvotnimu narativu, ktery jsme pravé predstavili, se brzy zafina odvijet
anachronické vypravéni. Nejprve ma podobu ojedinélych vnéjSich analepsi, které nam
poskytuji Utrzkovity a nepiehledny vhled do vypravécCiny minulosti, brzy se vSak spoji do
jednolitého retrospektivniho ptibéhu, ktery zahrnuje Ctyticet dlouhych let zivota.

Vypravéni popisuje udélosti zacinajici v roce 1819 narozenim Alzbéty d’Auliérové
(respektive jejim prenatalnim stavem, kdy kopala matku, aby ji probrala z mdlob), jeji détstvi,
smrt otce a Zal matky, vychovu zajiStovanou tfemi tetami, setkani s Aurélii Caronovou, svatbu
s Antonem Tassym a cestu na Kamourasku do nového domova, jejich manzelstvi a Antonovo
nasilné a sebevrazedné chovani, Alzbétin navrat k tetim a milostnou aféru s Georgem
Nelsonem, planovani Antonovy vrazdy a Auréliin pokus ho otrdvit. Nasleduje Nelsonova

vrazednd mise na Kamourasku, které je Alzbéta zvlastnim zplisobem pfitomna a dostava se az

37 Coté, P. R. Cit. d., s. 108-109.
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k soudnimu procesu v zaii 1839. Béhem prvnich kapitol, kdy jsou jesté¢ Alzbétiny vzpominky
utrzkovité, se dozvidame i o jejim osmnactiletém manzelstvi s Jeronymem Rollandem, které
nasledovalo.

Jestlize jsme fekli, Zze se jedna o jednolité vypraveéni, nebylo to upln¢ presné. Ve
srovnani s novym romanem, jehoz postupy se nékdy podobaji stylistickym postupim Anne
Hébertové, se skutecné jedna o peclive vystavény a uceleny piibéh s vyvrcholenim, ktery
pfipomina piibéhy, jak je zname z dob autori devatenactého stoleti. Ctenaf jej vsak v jeho
ucelenosti extrahuje a sklada z Alzbétina velmi uzkostného a nespolehlivého vypravéni. To je
plné odbocek, metafor, vtiravych myslenek a biblickych a psychoanalytickych nardzek. Alzbéta
Casto samu sebe prerusuje a obraci se k jakémusi imaginarnimu lidu, pfed nimz se obhajuje.
Nekdy se v jejim vypravéni na jednom misté potkavaji dva piibéhy z riznych dob a piekryvaji
se, jindy jsou vzpominky z détstvi kontaminovany tim, co se ma stat v budoucnosti. Mizeme
to ilustrovat na Alzbéting€ setkani s Aurélii Caronovou v ,,nezralé svézesti [jejich] patnacti let.*

(K, s. 65)

Tenka sukénka se ji lepi na lytka. Holé kotniky ma zamazané od blata. Na zadech se ji
pohazuji dva dlouhé pletence kuceravych vlasi — dva cerné prameny se svatozaii sluncem narezlych
trnti. Jeji oblicej, krk, nahé paze maji sinalou bélost ¢erstvych hub.

»Jak to, ze jsi tak bleda, Aurélie?*

,»VZdycky jsem méla barvu jako vézen, milostpani to dobfe vi. Hotova ptedtucha...*

Nema to hlavu ani patu. Najednou jsme u samého jadra pfibéhu. Aurélie se mnou mluvi o
vézeni. Rika mi ,,milostpani®. Zestarla pred myma o¢ima, ztézkla. Dolehlo na ni biemeno celého
zivota. Snad mi bude dokonce piedkladat Géty? Dala bych dusi za to, aby k tomu podruhé uz
nedoslo. Zivot za to, abych se nevratila do doby, kdy jsme byly obé& nevinné.

,,Ja jsem nikdy nebyla nevinna. Milostpani taky ne.*

Vypadame, jako bychom odfikavaly naucené role. Jako bychom hledaly slova a gesta

davno prozita a dozrala, ktera se vSak nechtéji ukazat v jistém svétle. (K, s. 65)

V této ukazce se mladd Alzbéta po letech potkava s kamaradkou Aurélii Caronovou,
s niz si hréavala jako dité a kterd se pozd¢ji stane jeji sluzebnou a na jeji piikaz se neuspésné
pokusi zavrazdit Antona Tassyho jesté predtim, nez se to podaii Georgesi Nelsonovi. Bude za
to odsouzena na dva roky vézeni.

Na zacatku tryvku AlZbéta Rollandova, ktera ve svych vzpominkach pokrocila az
k dobé¢ svého dospivani, popisuje setkani s Aurélii, jak si je pamatuje po vice nez dvaceti letech.
Nicméné vzhledem k tomu, Ze vzpominka na tuto divku se u ni neodd¢liteln€ poji s pocity viny,

okamzit¢ k ni vzpominana osoba promlouva obvinujicimi slovy, jako by k ni mozné byvala
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mluvila, kdyby se setkaly nyni. Mluvi sarkasticky, jako skutecna Aurélie, ale Alzbétu oslovuje
milostpani, jak se slusi na sluzebnou, ne na patnactiletou kamaradku. Tvar ji zestarla a zminuje
vézeni, do kterého se dostane az mnohem pozdéji. V ramci piibchu, ktery jako celek tvofi
analeptické vypraveéni vici vychozimu narativu, se tedy jedna o vnéjsi prolepsi vici tomuto
analeptickému vypravéni. Takové pohyby v Case jsou pro styl Anne Hébertové velmi typické.
Kamouraska, Déti sabatu 1 vSechny ostatni romany Anne Hébertové se vyznacuji nelinedrnim
vypravénim prerusovanym mnozstvim casovych anachronii. V Bystiinée jsou analepse vétSinou
odd€leny typograficky, v Drevénych pokojich se Casto prekryvaji ve stupnich, ale
v Kamourasce a Détech sabatu (také v Bilych Terejich a dalSich romanech) se na sebe vrstvi,
proplétaji se a ¢as je prohlubovan vzpominanim postav uzavienych v pfitomnosti. Jannis L.
Pallisterova tyto pohyby paméti ptipodobnuje k potapéci, ktery se zas a znova noti do moiskych
hlubin a nasledné vyplouva na hladinu, pokazdé z jiné hloubky.?®

Uryvek popisujici setkani s Aurélii viak mize byt zdrojem mnoha dal§ich poznatki o
povaze vypraveécky. Doklada Alzbétinu ztratu kontroly nad vlastnim vypravénim a snahu ji opét
ziskat. Kdyz se Aurélie ohradi, Zze vzdycky byvala bleda jako vézen, Alzbéta se pokousi
ospravedlnit tim, ze by dala dusi za to, aby byly ob¢€ opét nevinné. Aurélie (kterd je samoziejmée
vytvorem AlZzbétina svédomi) ji usvédcuje ze 1Zi, kdyZz fekne, Ze nevinné nikdy nebyly. Sama
Alzbéta pak ptizndva, ze hraje divadlo s vlastnimi vzpominkami a pokousi se jimi manipulovat
tak, aby samu sebe mohla vidét v ,jistém®, rozum¢;j ,,lepSim*, svétle.

Tim, Ze Aurélie komentuje vlastni vyrok o vézeni slovy ,,hotova predtucha®, nebo tim,
ze vypravécka fekne: ,Najednou jsme u samého jadra piib&éhu,” text navic ziskava
metadiegeticky rozmér a uvnitt piibéhu sam sebe, jako piibéh, nahlizi.* Nejedna se o ojedingly
pfipad autoreprezentace textu v romanech Anne Hébertové. V Défech sabatu najdeme tuto
vétu: ,,Ale jediné Juliino gesto by mohlo podnitit jiz rozhodnuty piib&h k tomu, aby
pokracoval.“4’ Tento postup reprezentace textu uvnité textu samého zvyraziiuje jeho
divadelnost: Alzbéta 1 Julie piehravaji svou minulost. Odpovida tomu i lexikalni vybér obou
postav. Alzbéta doslova fekne: ,,Vypadame, jako bychom odfikavaly naucené role®, a Julie

mluvi o ,,gestu®.

38 Viz Palister, Janis L., The Art and Genius of Anne Hébert: Night and the Day Are One.Vancouver: Fairleigh

Dickinson University Press, 2004.

3 Janet M. Patersonova tento stylisticky prostiedek Anne Hébertové podrobné rozebrala v Dievénych pokojich.
Paterson, Janet M. Anne Hébert. Architexture romanesque. Ottawa: Presses de 1’Université d’Ottawa, 1985.

40 Mais le moindre geste de la part de Julie peut provoquer la suite de I’histoire déja décidée. » (ES, s. 167)
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3.2 Frekvence: repetitivni vypravéni

Dal8im postupem dilezitym pro pochopeni kompozice a Casu v Kamourasce je neustalé
opakovani urcitych leitmotivli a repetitivni zplisob vypravéni. Autorka v tomto dile sice
nepouziva vice vypravecu, aby popsala jednu udalost, jako je tomu v Stremhlavych terejich, ale
jedina vypravécka Alzbéta Rollandova se k tymz udéalostem opakované vraci v pohybu, ktery
Albert Le Grand piirovnal k ,,rozvinovéani ve spiralach“*!. Dochazi tak k amplifikaci smyslu.
K tomu, co uz o dané udalosti nebo postavé vime, se pridavaji nové a nové informace a
vyznamy. Napiiklad postava Aurélie se v textu poprvé objevuje na stran¢ 7, jako ,,chudinka
Aurélie Caronova® (K: 7) v souvislosti s vézenim. Podruh¢ jeji jméno zmini na strané 26
Jeronym Rolland, kdyZ v agénii manZzelce naznacuje (nebo si to Alzbéta alespon predstavuje),
7e vi, ze zptsobila smrt Antona Tassyho, a nep¥imo ji obviiiuje z vlastni nemoci. Ctenaf si tedy
Aurélii spoji s jakymsi ukladnym Alzbétinym ¢inem. ,Jeronym mi asi nikdy neodpustil.
Vytahuje jméno Aurélie Caronové ze dna zahnivajici kaluze jako zrezivélou smrtici zbran a
naprahuje ji proti mné.“ (s. 27). Jako ,,dceru d’abla® (s. 34) ji pak predstavuje blouznici Alzbéta
smyslenymi slovy soucasné sluzky Floridy a poprvé je tu Aurélie oznacena jako ¢arodéjnice.
Teprve pozdéji se dozvidame o jejim détstvi, o celé jeji povaze a kone¢né o ¢inu, s nimz uz je
navzdy v Alzbétinych vzpominkach spjata, totiz o vrazdé¢ Antona Tassyho.

Tassyho smrt je pfitom z mnoha opakujicich se leitmotivl tim hlavnim, k némuz se
vypravéni cyklicky vraci a na néjZ se poji dalsi a dalsi motivy, jako samotna postava Aurélie
Caronoveé, tapisérie s vySivkou cervené¢ho kvétu asociovand s osnovanim vrazdy, nebo zvuk
koniskych kopyt, ktery vypravécka Casto slychd za oknem a ktery ji pfipomina Nelsoniiv navrat
z Kamourasky. Tento postup, kdy jevy z pfitomnosti jsou asociovany s minulosti, miizeme
pozorovat naptiklad na samém zacatku romanu, kde Alzbéta Rollandova bdi u lizka Jeronyma
Rollanda. Jak se ji zmocnuje zjitieny Uzkostny stav souvisejici s nadchéazejici zménou jejiho
manzelského stavu, zasahuji do této pfibéhové linky AlZbétiny vzpominky, kterym se zprvu
brani, ale kter¢ ji brzy zcela pfemohou. BliZici se smrt pana Rollanda jako by oteviela stavidla
vodam minulosti, které vzapéti aplné zaplavi pfitomnost. Vypravécka zacne nachazet paralely
mezi dvéma mrtvymi muzi, mezi sluzkami a chtivami z doby, kdy se odehraly zdsadni udélosti
jejiho Zivota. Dokonce je do té miry zmatena, Ze se domniva, Ze za okny slySi krok koné

tahnouciho karu, ktery sem dorazil z jiného Casoprostoru:

V dalce je slyset tézky krok koné, tahnouciho karu. Jsou dvé hodiny rano. Co jen muze
znamenat ta kara v no¢ni pustoté? (...) Kazdym okamzikem se kil i povoz objevi pod

4l Le Grand, A. Cit. d., s. 120.
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nami svist skluznic na ztvrdlém snéhu.

Janet M. Patersonovd mluvi o anaforické struktufe dél Anne Hébertové. Josette
Féralova vénuje studii ,,uzavienosti (cl6ture ) * jejich romand a argumentuje tim, Ze sit motivil
vytvaii ozvény na ,,jiz fecené* (déja-dit) a symboly odkazujici na udalosti a postavy uvnitf
samotného romanu, takze se text uzavira do jakéhosi mikro-svéta. V souvislosti s dilem
Hébertové také casto mluvime® o technice zrcadleni (mise en abyme), kterd bude velmi
dualezita pro kompozici Déti sabatu. V obou romanech jsou slova, obrazy nebo celé postavy
Casto zbaveny plivodniho vyznamu a slouzi tomu, aby zrcadlily jiny vyznam, se kterym jsou
spojeny na zaklad¢ podobnosti nebo asociace. Albert le Grand tento postup popsal slovy:
,,Obraz, ktery pluje na hladiné na zac¢atku romanu, se znovu vynofi o sto stranek dal, stejny,
deformovany, nebo skryty v metaforickych analogiich. Sotva se vynofil, uz se pfipravuje na
svou dalsi proménu a stale dba o to, aby se podilel na celkovém odhalovani.“** Vyichozi narativ
— umirani Jeronyma Rollanda — tak bude zrcadlit analeptické vypravéni, které celé spéje ke
smrti Antona Tassyho.* Ctenaf si ve svétle piibéhu o vrazdé Antona Tassyho nutn& poloZi
otazku, zda také Jeronym Rolland skute¢né umira ,,pfirozené®. Stejné tak postava Aurélie se
stane jakymsi Alzb&tingm svédomim*® a odrazem jeji ,,zviteci stranky a jejich ,,carod&jnych*4’
schopnosti, tj. postavenim mimo spolecenské struktury.

Dal$im z mnoha zrcadleni v tomto roménu jsou dvé cesty na Kamourasku. Odkazuji na
sebe a ve vzdjemném kontrastu ziskavaji novy vyznam. Prvni AlZbétina novomanzelska cesta
na Kamourasku, béhem které poprvé stravi noc s Antonem a ktera pro ni piedstavuje utrpeni a
ponizeni, jako by ptfedpovidala celé jeji manzelstvi a jeho nevyhnutelny pad pfedstavovany

druhou — Nelsonovou — cestou na stejné misto, na jejimz konci zemfte ten, ktery ji toto ponizeni

42 Féral, J. Cit. d., s. 102-117.

43 Viz napf. Patersonova: Paterson, J. M. Cit.d., s. 108.

4 « Telle image, qui nage en surface au début du roman, émergera cent pages plus loin, la méme, ou déformée, ou
cachée dans des analogues métaphoriques, préparant, le temps de son immersion, sa prochaine métamorphose,
mais toujours soucieuse de prendre part a la révélation totale. » (Le Grand, A. Cit. d. s. 131.)

4 Milj muz mi znovu umira. Potichoucku, polehoucku, v posteli. Poprvé to bylo nasilng, v krvi a snéhu. Nikoli
dva muzi, nastupujici jeden na misto druhého, nahrazujici jeden druhého v matrice, ale jediny muz neustale
vyvstavajici z popela.“ (K, s. 32)

46 Aurélie Caronova mé vitd. Neméam rada jeji vychytraly ismév. Zn4 pokracovani celé historie a tvrdi, Ze nemam
Cisté umysly.“ (K, s. 100)

47 Aurélie je na mnoha mistech popsana, jako ¢arodéjnice. Alzbéta fika sama o sobé: ,,Jsem Carodé&jnice. Kii¢im,

abych vypudila veskeré¢ zlo ze zvitat i lidi.“ (K, s. 137)
Dodejme, ze ¢arodé€jnice Julie z Déti sabatu sdili s Alzb&tou a Aurélii tutéz dovednost snimat lidem masky a
odkryvat jejich skryté nefesti a bolesti. Tak, jako Alzbéta pozna v hodném doktoru Nelsonovi potencialniho
vraha, a proto si ho vybere za milence, Julie v Détech sabatu postupné odkryva odvracenou stranu celého
klastera. Zda se, ze tato schopnost vidét pod povrch lidi a véci je tim, co d€la ve svété Anne Hébertové Carodéjnici
Carodg€jnici.
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zpusobil. Tento postup je jesté zietelnéjSi v Détech sabatu, kde cely prvotni narativ je

zrcadlenim svého analeptického vypravéni.

Repetitivni vypravéni zaloZzené na efektu ,,jiz feCeného* oslabuje déjové napéti romanu
a upozoriiuje samo na sebe a na svou vypravécku. Mén¢ se tvari jako rekonstruovany piibeh a
vice imituje vnitini monolog s jeho vtiravymi mySlenkami a volné plynoucimi asociacemi.
Odhaluje tak vnitini sveét hlavni hrdinky lépe, nez kdyby ndm o sob& vypravéla nepiimo.
Neustal¢ pridavani novych informaci a ukazovani tychz udalosti a postav v riznych
souvislostech také ptispiva k pochopeni jejich komplexnosti. Postupy Anne Hébertové se
v tomto podobaji postupim piedstavitelky Nového romanu Nathalie Sarrautové a jeji snaze
podat svédectvi o dusevnim hnuti postav*®. Anne Hébertova viak jde jesté dal. Technikou
zrcadleni jako by vytvatela svou vlastni symboliku, ve které udalosti, postavy a obrazy uvnitt
romanu odkazuji na sebe navzajem, a dokonce na udalosti a postavy z jinych romant. Postava
Aurélie z Kamourasky tak ziskava novy rozmér, kdyz ji ddme do souvislosti s ¢arodéjnici Julie,
a ¢erny Nelsontiv kiifi, k némuz je sam Nelson piirovnan,* se napadné podoba ¢ernému koni
Percevalovi z Bystriny, symbolu vzdoru a nositeli smrti. Tim, Ze romany Anne Hébertové maji
tento myticky rozmér, ve kterém ,,slova pod slovy pisou text pod textem*,>® dochazi k tomu, Ze
je oslovovana Ctenarova jak racionalni, tak 1 iraciondlni — nevédoma slozka osobnosti, se kterou
se poji osobni symboly, zapomenuté prozitky a traumata, a tim je zvySovana pusobivost tohoto

fik¢éniho svéta.

3.3 Trvani: manipulace s ¢asem

Pokud se pfi nasi analyze ¢asové vystavby textu podivame na aspekt trvani a porovname
dobu, kterd uplyne ve fikénim svéteé, s rozsahem textu, ktery je ji pfisouzen, zjistime, Ze
Alzbéta-vypravécka vénuje asi 26 stranek svému détstvi a dospivani, 22 stranky své svatb¢ a
manzelstvi s Antoinem Tassym, 94 stranky svému navratu k tetam v Sorelu a vztahu s
Nelsonem a 51 stranku Nelsonové cesté na Kamourasku s cilem zabit Antoina Tassyho a zp¢t.
Z této analyzy je zfejmé, ze vypraveécka prisuzuje ur€itym udalostem vétsi vahu nez jinym.

Vztahu s Nelsonem je napiiklad vénovano vice prostoru nez vztahu s Tassym (a vztah

B Viz Sramek, Jiti. Panorama francouzské literatury od pocatku po soucasnost 2. Brno: Host, 2012, s. 821.

49 Ta zufiva splet, ten kohout spojeny s hiebcem, to jsi ty, m@j mily, ktery bujate spé&jes vstiic hrlize a vrazdg.«
(K, s. 199)

30 Le Grand, A. Cit. d., s. 127.
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s Rollandem je shrnut v jednom odstavci). Zajimava je ovSem ona desetidenni, vice nez
padesatistrankova cesta na Kamourasku, které je Alzbéta ptfitomna jen jako jakysi ptelud,
védomi bez téla. Anebo pokud zvolime mén¢ fantastickou a vice realistickou interpretaci dila,
neni mu piitomna viibec a jen si ho predstavuje. Rekonstruuje tuto cestu na zakladé vypovédi
svédkl u soudu, ktery nasledoval po Tassyho vrazd¢. George Nelson uhani na ¢erném koni
zasnézenou krajinou. Vecer se vzdycky zastavuje na nocleh a na jidlo a leckde si ho v§imnou a
pozdéji budou svédcit, ze vidéli cizince s Cernymi vlasy a ¢ernym koném. Alzbéta si tyto
vypoveédi bude pamatovat a pozdéji, az bude umirat Rolland, pfipomene ji to smrt Tassyho a
vybavi se ji vSechny podrobnosti této osudné vypravy, jako by se ji sama tcastnila. Krom¢
fantazie ji pfi tom pomohou vzpominky na jeji vlastni cestu na Kamourasku, kterou podnikla
s Antonem Tassym, kdyz jako novomanzelé opoustéli Sorel a mifili do nového domova na

Kamourasce. Zna tedy zpaméti jména vesnic, jak jdou po sobé&, i nehostinnost rozhlehlé krajiny.

Riviere-Ouelle. Zachytit se za to jméno jako za zachranny pas. Je to posledni vesnice
pied Kamouraskou. Pokusit se prodlouzit ¢as te€ch pét ¢i Sest mil pfed Kamouraskou.
Protahovat prvni dvé slabiky ri- vi-, jak to jen jde, roztdhnout je do §ife na -ere.
Marné se snazit zadrzet Ouelle, to tekuté slovo, které se zavini a rozleje a hned zas
vytrati v mechu jako praminek. Co nevidét do sebe zacnou vrazet a strkat zelené,
rachotici hlasky Kamourasky, toho starého algonkinského slova. Na biehu feky roste
rakosi. Kamuraska! (s. 214)

V ukazce vidime, jak urputné chce AlZzbéta ve svém snu oddalit osudny moment vrazdy.
Do této chvile stala po Nelsonové boku a touzila ,,ho nasledovat vSude, kam ho vede jeho
neobycejna zivotnost. Aby [ji] neunikla jedina jeho mySlenka. Aby [...] nebyla uSetiena jediné
jeho starosti. Byt s nim dvojjedind (...) Zabit spolecné [jejilho muze.“ (s. 207) Nyni se vSak
vypraveéni zpomaluje, zdrzuje se popisem krajiny, takze dochazi k deskriptivni pauze a d¢j se
posouva kuptedu velmi pomalu. Alzbéta timto zpisobem manipuluje s ¢asem vypravéni, aby
oddalila moment vrazdy, ktery ji plni hrlizou a za ktery nakonec nechce nést zodpovédnost.

Oddéluje se od svého milence a odmita s nim byt ,,dvojjedinou*.>!

Jako $ilena navzdy plenim zmrzlé cesty a navzdy uplynuly cas. Vyptdvam se hostinskych a vzacnych
pocestnych. V nesmysIné nad¢ji potkat... Od vesnice k vesnici mi udavaji tentyz popis: Cerny kun se
zadnima nohama bilyma az ke kotnikiim, ¢erné muzovy licousy, jeho temné hnéda plet, krev na
kozesinovych pokryvkach, krev, krev...

3 Vypravécka oviem zpomaluje vypravéni také proto, Ze vi, Ze se chyli ke konci a Ze aZ bude Anton mrtev,
bude se ona muset vratit do ulice Parloir k Jeronymu Rollandovi a ke svému zivotu v ptetvaice.
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A pfece v Casovém rozvrhu toho, koho hledam, je mezera. Ja sama jsem zodpovédna za tu mezeru.
Vyhybam se peclivé jisté nad jiné vyznamné hodiné. Vsechny ty okolky a odboc¢ky jen proto, abych se
vyhnula Kamurasce, kamuraské zatoce, 31. ledna 1839 kolem devaté hodiny vecer... (s. 233)

3.4 Leitmotiv vrazdy

Kamouraska je vypravénim o vrazdé. Vypravécka se k ni v ndznacich neustale
vraci v prabehu celého romanu, nejcastéji formou bezdécnych pocitii viny, které v jejich
predstavach ozivaji a zhmotnuji se. Zjevuje se ji naptiklad Anton s dvakrat prostfelenou
hlavou a vy¢itavym pohledem, nebo Aurélie, ktera si sté¢zuje na dva roky vézeni, k nimz
byla odsouzena. Leitmotiv Tassyho vrazdy je pfipomenut piiblizné Sestadvacetkrat,’? nez
k nému vypravéni skutecné dospéje, a stane se tak romanovym vyvrcholenim. I pak je ale
popsan velmi nesouvisle.

...obsesivni obrazy mrtvoly se prolinaji se vzpominkami na ptipravu zlo¢inu, obvinénimi

kanadské justice, stejné jako s vypovéd'mi piimych a nepiimych svédki.*

Jestlize se Alzbété do zna¢né miry dafi vypravét piibéh své minulosti chronologicky
a souvisle, Upln¢ selhava v klicovém momentu, ke kterému celé vypravéni smétrovalo. Mizeme
fict, ze kompozi¢ni struktura romanu kopiruje jeji vnitini stav. Kdyz vypravéni dospiva do
bodu, kdy by musela stat tvaii v tvar vlastni viné a pfijmout zodpovédnost za Cin, ktery byl
v jejim jménu a s jejim souhlasem spachan, schova se pted vlastnimi ,,vzpominkami*. Neptizna
se k vrazd¢, neuprchne s Nelsonem do Spojenych stati. Na to uz je stejn€ pozdé¢, byla by se tak
musela rozhodnout pied dvaceti lety. Zlstane, vSechno popie, znovu se vda. Nakonec v ni
zvitézi touha po dobrém jménu a ,,ctnosti* nad touhou po pravdivém autentickém zivote, ktery
by ssebou v jeji dobé nesl pfili§ velké obéti. A tak se znovu, tak jako kdysi, 1 nyni ve
vzpominkach vyhyba momentu vrazdy a prenechava ho jinym. Popfe, Ze by s ni méla néco
spole¢ného. Rekne: ,,Ne, neznam toho ¢lovéka! Jsem Alzbéta d’ Aulnieres, provdana ponejprv
za Antona Tassyho, zavrazdéného na Kamurasce, a podruhé za Jeronyma Rollanda,

québeckého notafe z otce na syna po celé generace. Jsem nevinna!“ (s. 259)

52 Viz Marcheix, Daniel. Le mal d’origine. Temps et identité dans I'ceuvre romanesque d’Anne Hébert.
Québec: L’instant méme, 2005, s. 27.
33 Tamtéz, s. 27.
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4 Kompozice, ¢as a prostor v Détech sabatu

Poté, co jsme provedli analyzu ¢asu v Kamourasce, ptistoupime nyni k rozboru Deti sabatu.
Vzhledem k tomu, Ze v tomto romanu je kategorie ¢asu neoddélitelné spojend s prostorem,
budeme o nich uvazovat spole¢né. Zajima nas ptitom, jakym zplisobem ¢asoprostor utvaii

kompozici romanu a jak tato kompozice prispiva k jeho celkovému smyslu.

4.1 Alternace dvou ¢asoprostoria

Prostor a Cas jsou kategorie, které od sebe v analyze Déti sabatu nemizeme odd€lovat.
Ptedstavuji archetypalni ,,mista®, s nimiz se poji dals$i vyznamy. Jsou tak proti sobé postavené
protiklady: d’abel — Bith, minulost — pfitomnost, télo — duse, autenticita — pretvarka. Tato dualita
je vsak od poc¢atku romanu zpochybiiovana a parodovana. Juliino détstvi — jeji minulost je
spojena s Casoprostorem, ktery budeme pro zjednoduseni nazyvat chyse. Piedstavuje jakysi
divossky zptsob zivota, pudovost, sexualitu, nespoutanost. Pfitomnost se odehrava v klastere,
ktery je parodii na mravni beztthonnost, s niz byva spojovan. D¢j romanu osciluje mezi témito
dvéma Casoprostory podle toho, jak se mezi nimi pohybuje hlavni hrdinka-vypravécka, sestra
Julie de la Trinité.

Dvéma cCasoprostorim odpovidaji dvé piibéhové trovné. Prvni uroven — kildster —
pifitomnost budeme v této praci pokladat za vychozi narativ (Eisté pro ticel analyzy, protoZe tak
jako v Kamourasce, ani zde nemtZeme pokladat tuto linku vypravéni za nadfazenou té druhé,
ani co do prostoru, ktery v textu zaujima, ani co do vyznamové dulezZitosti), zatimco druhou
urovenn — minulost v chysi — budeme povazovat za vypravéni anachronické vici vychozimu

narativu.

4.2 Prostiedi chysSe a kldstera

Nyni se pokusime tyto prostory, mezi kterymi vypravéni osciluje, bliZze charakterizovat.
Kompozi¢né jsou postaveny do protikladu a od pocatku se zdaji byt v ideologickém kontrastu.

Jak popsat zivot v chysi na hote B...? V prvni fad¢ je tieba fict, Ze se nejednd o jeden
konkrétni pfistieSek, ale o mnozstvi chatr¢i na hote B..., které stiidavé obyvaji carodéjoveé
Filoména a Abélard se svymi détmi Julii a Josefem podle toho, odkud je vyZenou vesnicané,
kterym se znelibi jejich arod&jnické praktiky. Tyto riizné boudy ovSem malé vypravécce Julii
splyvaji do jediné chatrce, archetypalniho domova. V ném Zziji dva ,,obfi“, matka a otec,

Filoména a Abélard, varici jakéhosi ilegalniho destildtu — alambiku, Silenci nebo €arod¢jove,
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poradatelé sabatii, kam zvou povyrazeni a alkoholu chtivé vesnicany. V tomto prostiedi Julie a
Josef vyrustaji.
Rodice jsou obfi. Rozd¢lali si oheni v kamnech a nechali na ném bublat svoje zradlo. Ted’
celé dny laéné hltaji opecené a lesklé kusy masa a brambory na sadle. (...)
- Brambory na vodé a melasu! To musi stacit t¢ém prokletym prckim! Sadlo je pro velké,
pronasi Abélard a dusi se smichem.

- Put’a, put’a, puta..., kvoka Filoména, jako by volala kufatka.>*

Zvracenost obrazu chatr¢e — zprostiedkovana détskym pohledem Julie — je uvedena do
takového extrému, Ze si Ctenaf nenti jist, zda mu ma véftit a byt zdéSen, anebo se ironicky usmivat
spolu s autorkou, ktera si pravé zahrava s jeho détskymi no¢nimi marami. Tato ironie je spolu
s fantasti¢nem od Kamourasky né¢im novym a otevira prostor pro ¢tenaie, aby se na textu vice
podilel svou interpretaci.

Obraz kldStera by vyjevu z chatrce nemohl byt vzdalené;si. V lavicich sedi sklonéné
sestry a v tichu se modli. Rad a &istota. Ticho a samota. Umrtvovani hif§ného téla, abychom ho
zbavili démont pokusiteld. V prvni fad¢ je popis kldstera velmi minimalisticky. Setkavame se
s popisem bilé pozlacené kaple, té¢zkych dievénych vrat z masivniho dfeva apod., rozséhlejsi
popis toho, jak klaster uvnitt vypada, ale zcela chybi. Jeho prostiedi je charakterizovano
prostiednictvim chovani a feci postav, které jej obyvaji, obleceni, jez musi nosit, a nékdy se
nam naskytne pohled na jejich strachy a tajna ptani. Dal$im zdrojem poznatkii o tomto prostiedi

je popis pravidel a zvyk, které je tieba dodrzovat.

Vyjadfit se gesty. Takové je nafizeni v refektafi. V nejmensim nenarusit ticho. I hlucho-némi
dokonalosti.

Malé véci ziskavaji pfehnanou dalezitost. Nic se nevyhazuje. Nic se nezatould. (Nesbirame
snad mastnotu z vody, ve které se mylo nadobi, abychom z ni udélaly mydlo?) Tady se nic
neztraci, jen rozum.

(...) Vase vule vam nenalezi. Slib poslusnosti vas zbavuje jakéhokoli rozhodovani, jakékoli

iniciativy.*

3 « Les parents sont des ogres. Ils ont fait du feu dans le poéle et laissé mijoter leur mangeaille. Ils dévorent
maintenant a belles dents, durant des journées entieres, des viandes graillonneuses et luisantes et des patates au
lard. (...) Patates a I’eau et mélasse ! C’est toute ce qu’y faut pour les petits baptémes de maudits ! Le lard, c’est
pour les grandes personnes, proclame Adélard qui s’étouffe de rire. Petits, petits, petits... glousse Philoméne,
comme si elle appelait des poussins. » (ES, s. 86)

55 « S’exprimer par gestes. Tel est le réglement au réfectoire. Ne pas toucher au silence, le moins possible. Les
sourds-muets ont un vocabulaire plus complexe que le notre. Espérer atteindre, un jour, la non-parole absolue,
tendre a cette perfection. Les petites choses prennent une importance extravagante. Rien ne se jette. Rien ne
s’égare. (Ne va-t-on pas jusqu’a recueillir le gras de ’eau de vaisselle pour en faire du savon ?) Ici rien ne se
perd, sauf la raison. (...) Le veeu d’obéissance vous dispense de toute décision, de toute initiative. » (ES, s. 50)
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Ptib¢h zacind, kdyz se sestra Julie de la Trinité modli ve své klasterni cele. Jiz na prvni
stran¢ romanu se vSak prostfednictvim jakéhosi mystického vytrzeni pfendsi ze Ctyficatych let
dvacatého stoleti do let tficatych, na tajuplné a straslivé misto svého détstvi ,,né¢kde na hote B...
mezi skalami, propletenymi kmeny stromt, pafezy a kfovinami“>®. Tam se zaé¢ina odvijet
vypraveéni, které vaci vychozimu narativu tvoii asi patnact let dlouhou analepsi.

Julie vidi svou matku a svého otce, svého bratra a dokonce sebe, jako malou hol¢icku.
Vypravéni pokracuje popisem chatrée, ve které rodina zije. Je velmi podrobné, plné barev,

pacht a zvukl — ve zjevném kontrastu se zptisobem, jakym je popisované smyslovosti zbavené

prostiedi klastera.

Kdyz vejdeme do hlavniho pokoje, okamzité¢ se nas zmocni silny pach, ktery tam panuje.
Nasolené veproveé maso se vaii v panvi za pravidelného prskani. Tabdkovy dym se vznasi
nad stolem. Mlzeme také rozeznat silny pach otce a matky od kyselejsi viiné dvou déti,
nikdy nestiihanych, plnych vsi a celych $pinavych.’’

V Chysi na hote B... se zije chud¢. Nachdzi se mezi skalami a pafezy a lidi, ktefi ji
obyvaji, jsou sami takovymi samorosty. Clovék a piiroda maji témé&F mimeticky vztah.

Klaster a chyse v Détech sabatu je mozné chépat jako milieu v balzakovském romanu.
Prosttedi je subjektivizovano a slouzi k hodnotovému ukotveni vypravéného svéta. Postavy,
které z n&j pochazeji, jsou jim determinovany a na Grovni vypraveni tato milieu slouzi k jejich
charakterizaci. Autorka proti sob¢ stavi ptibytek chudych a marginalizovanych, nachéazejici se
na venkove, a méstsky kldaster — zdroj spolecenského statusu. Tato mista jsou pak nositeli
dalsich vyznamu. Jestlize s chysi se poji chudoba, Spina, incest a nasili, je také symbolem
smyslovosti, zZivota, télesnosti, smichu a jakési nekompromisni autenticity, kde se nic neskryva
a nepotlacuje. Naproti tomu kldster ve své strohosti a vzneSenosti, v bezbarvém popisu a
chladu, v odfikani, k némuz jsou odsouzeny ty, které ho obyvaji, symbolizuje absenci Zivota a
potlaceni osobni viile.

Dilezitym tématem vétSiny dél Anne Hébertové je determinace postav prostiedim,
z néhoz pochdzeji. Alzbéta ani Julie nikdy neuniknou svému ,,osudu®, a to navzdory své

usilovné snaze, kterd je hlavnim hybatelem udalosti v obou romanech.

%6 « ...quelque part, dans la montagne de B..., parmi les roches, les troncs d’arbres enchevétrés, les souches et les

fardoches. » (ES, s. 7)

37 « Une fois entré dans la piéce principale, on est tout de suite saisi par I’odeur puissante qui régne 1a. Le porc
salé cuit dans la poéle avec un grésillement régulier. Des fumées de tabac flottent au-dessus de la table. On
peut aussi discerner la senteur fauve du pere et de la mere, celle plus acide des deux enfants, jamais peignés,
pleins de poux et tout crottés. » (ES, s. 8)
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4.3 Zvlastni propustnost ¢asu (a prostoru)

Po navstéve rodné chyse Juliin piibeh pokracuje navratem z hory B... do téla feholni
sestry. Neni zcela ziejmé, zda se Julie pouze pohrouzila do svych vzpominek, ¢i zda se na horu
B... skute¢né prenesla. Kdyz vSak pfichazi k sob¢ ve své klasterni cele, je to ,,ne, jako by spala
a snila, ale jako by pfed jejima o¢ima néhle zmizelo néco skute¢ného a neobycejné jasného.
Zakousi velmi silny pocit opusténi. V chatr¢i ztracené na hote po ni zizni tak, jako Bih po jeji
dusi nikdy neziznil.**8

Vidime, Ze minulost a pfitomnost maji mezi sebou v Détech sabatu velmi zvlastni
vztah, ktery je né¢im vic neZ prostym vztahem skutecnosti a vzpominky. Zaprvé, vypravéni
z chyse se jevi v mnoha ohledech zivéjsi nez vypravéni z klastera. Je mnohem podrobné;jsi, plné
smyslovych vjemi a ptfesnych popist, viz popis etikety na lahvi: ,,Une des cinquante-sept
variétés Heinz. “ (ES, s. 11). Vypravéni je pocitovano jako narativni pfitomnost: vypravécka
pouziva pfitomny Cas a popisuje, co vidi, jako by se doopravdy pfemistila do doby svého mladi,
kterd stile existuje v paralelnim vesmiru, a prochdzela se domem svych rodic¢t. Zadruhé,
minulost z chyse je pro Julii natolik ziva, ze se domniva, ze svou navstévou v ni zanechala
stopu. V chatr¢i po ni ,zizni“. UZ v Kamourasce méla minulost pro Alzbétu zvlastné
podmariujici charakter, v Détech Sabatu jde vsak autorka jestd dal. Ctenaf citi, ze Juliina
minulost pfedstavuje hrozbu, kterou bézné vzpominky neptedstavuji. Jeho obavy se potvrzuji,

kdyz béhem mse v kapli navstivi klaSter Juliiny rodice, Filoména a Adélard, spolu s malou Julii

a jejim bratrem Josefem.

Jsem roztrzita jako n€kdo, kdo soucasné sleduje dva rozhovory. SlySim slova mSe. Zpivam
slova mse. Provadim vSechny ptfesné pohyby v dokonalém souladu se svymi sestrami. A
prece velmi dobfe citim, jak kolem m¢ pobihaji muz a Zena z hory. Vzduch v celé kapli je
nahle fidky, jako by byl vysaty témi vystfednimi bytostmi. Muz se jmenuje Adé¢lard a zena
Filoména, feCend Goglue. Vim, ze tam jsou. Prochéazeji se uli¢kami, strkaji do sebe,
natahuji se na lavice, které zistaly prazdné.>

38 « Non pas comme si elle avait dormi et révé, mais comme si quelque chose de réel et d’extrémement précis
venait soudain de s’effacer devant elle. Elle en éprouve une impression d’abandon trés grand. Dans une cabane,
perdue dans la montagne, on a faim d’elle, plus que Dieu n’eut jamais faim de son ame. » (ES, s. 11)

% « Je suis distraite comme quelqu’un qui suit deux conversations a la fois. J’entends les paroles de la messe. Je
chante les paroles de la messe. J’accomplis tous les mouvements prescrits, en parfaite synchronisation avec mes
sceurs. Et pourtant, je sens trés bien roder autour de moi I’homme et la femme de la montagne. L’air se raréfie
dans toute la chapelle, comme pompé par des créatures extravagantes. L’homme s’appelle Abélard et la femme
Philomene, dite la Goglue. Je sais qu’ils sont 1a. Ils se promenent dans les allées, se poussant 1'un 1’autre, se
couchant de tout leur long sur les bancs restés vides. » (ES, s. 31)
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Nejenze Julie umi cestovat napti¢ Casoprostorem, ale i jeji minulé ja spolu s rodici
dokdze dostihnout jeji pfitomnost. Autorka piibéh peclivé vystavéla tak, ze v souladu

s Todorovovou definici fantastického zanru®®

neni jasné, zda je tento obraz vyplodem Juliiny
(choré) mysli, nebo zda klaster doopravdy navstivily carodéjnice, a podobné nerozhodni
zustaneme v priub¢hu celého romanu. Jisté vsak, tak jako o Alzbéte, 1 o Julii plati, Ze se nachazi
pod tajemnym vlivem minulosti, kterd nepomiji. Minulosti, ktera ,,postavu posedne, zavali a

a6l

rozlepta jeji vztah ke skute¢nosti“‘!. Marcheix mluvi o ,,propustnosti hébertovského casu*6.

Hranice mezi pfitomnosti a minulosti je pruzna a nebezpecné tenka.

4.4 Prechody mezi Casoprostory

Jak bylo feCeno, kompozice Déti sabatu je zalozena na stiidani prosttedi chyse a
klastera. Dochazi k nému prostiednictvim vizi vypravécky Julie, ktera vlivem riznych
okolnosti upada — zprvu nedobrovolné¢ a postupné s ¢im dal vétsim zalibenim — do stavu, jenz
jiumoziuje navstévu mist z jeji minulosti. Také jsme si ukézali, Ze tyto navstévy nemaji povahu
obyc¢ejnych vzpominek, ale spiSe fantastickych navstév. Marcheix tuto zkuSenost pfirovnava
ke zkuSenosti ,,vidouci“®, spiSe nez vzpominajici postavy. Julie je predstavena jako divka
obdatena nadpfirozenou vizionaiskou schopnosti, které ma sviij fyzicky atribut v jejim ,,zlutém

oku*64

, zatimco u Alzbéty jde o méné nadpiirozenou, tim vice vSak patologickou dusevni
kiehkost, jiZ se vyznacuje 1 dalsi hébertovsky hrdina, Stevens Brown ze StFemhlavych terejii.
Ob¢ osobnostni dispozice vSak slouZi stejnému cili: umoznit hrdince navstévy svéti, ve kterych
se vzpominky misi se sny a pfedstavami a vytvareji novou paralelni realitu, jejimZ smyslem je
utek z ptritomnosti, ve které néco zasadniho chybi.

Ob¢ postavy se vizim zprvu bréni. Alzbéta se snazi zamé&stnat starosti o Jeronyma a
pohybem po domé, zatimco Julie, ktera ¢ini pokani v kapli, se intenzivné soustfed’uje na fyzické

usili a pocitdni modliteb pfi riZenci.

60 Fantasti¢no zabira dobu trvéani této nejistoty (...). Fantasti¢no je vahani pocitované bytosti, kterd znd pouze
pfirodni zdkony, tvaii v tvaf zdanlivé nadpfirozené udalosti.” (Todorov, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury.
Praha: Karolinum, 2010, s. 26.)

61 « d’un passé obsédant qui envahit le personnage et corrode son rapport au réel » (Marcheix, D. Cit. d., s. 65.)

62 « temporalité poreuse » Marcheix, D. Cit. d., s. 65.

63 « voyant » Marcheix, Cit. d., s. 30.

% « [s]on ceil jaune en vrille » (ES, s. 32)
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Pouze mé télo vzdoruje. V hlavé se mi usidlilo jakési pfisné ucetnictvi. Pozorné pocitat
Zdravasy a Otcenase. Hlavné nepovolit ruce. Divat se piimo pied sebe na vécné svétlo,
skute¢né znameni Bozi pfitomnosti ve svatostanku.®

r

Usili obou hrdinek se v§ak ukazuje jako marné. Alzbéta nakonec vycerpané ulehd, usind a vééné
svétlo sfoukne vitr, nacez ,,Julie de la Trinité je v duchu pfenesena na horu, zatimco jeji télo

Ziistava stat s rozpjatymi pazemi jako kamenna socha na kalvarii. 6

Krom dusevnich dispozic hrdinky piispivaji ke ztenceni hranic mezi Casoprostory jeste

tyto okolnosti:

a) Chudy svét pritomnosti

Jak bylo feceno, na Urovni diskurzu se popis kldstera nemiize vyrovnat bohatosti,
smyslovosti a zivosti, se kterou je popsano prostiedi chyse. Odpovida to jeho fikéni realité.
Jedna se o prostiedi, kde je zakazano a tabuizovano vse, co souvisi s télesnosti, sexualitou a
jinymi projevy radosti a vitality, coZ pochopitelné¢ neznamend, Ze by neexistovaly, jen se
ptesouvaji do sféry predstav a fantazii, které jsou pak o to bujnéjsi, o€ chudsi je skutecnost. To
je také diivodem, pro¢ Julie na nékolika mistech romanu opakuje, Ze chce zit, nebo ze ,,brani
sviij zivot“®’. Stejné jako Alzbéta Rollandova®® i Julie chee Zit autenticky a celistvé, ale nachazi
se v prostiedi, které (u Zen) uznava jen n€které slozky lidstvi. V Alzbétiné piipadé€ je ptipustné
matefstvi a submisivni sexualita, zatimco Julii je odepfeno i to, a jejim jedinym ukolem je
zboznd péce o Cistotu duse, coz se v klastere, jak ho popsala Anne Hébertova, spise rovna slepé
poslusnosti vySe postavenym, odhalenim vSech vnitinich pochodi voyeurské zvédavosti matky
pfedstavené a nekonecnému opakovani vyprazdnénych gest, k némuz jsou odsouzené ,,mrtvé-
7ivé<® obyvatelky klastera.”® Takova ptitomnost sama otevira dvete do svétt, které jsou mozna

plné krutosti, nicméné alespon je v nich n¢jaky zivot.

65 « Mon corps seul persiste. Une comptabilité stricte s’est installée dans ma téte. Bien compter les Pater et les

Ave. Surtout ne pas baisser les bras. Regarder, bien droit devant moi, la lampe du sanctuaire, signe de la présence
réelle de Dieu dans le tabernacle. » (ES, s. 26)

% Julie de la Trinité est transportée en esprit dans la montagne, tandis que son corps reste, debout en croix, tel un
calvaire de pierre » (ES, s. 26)

67 Je défends ma vie. Je suis slire que je défends ma vie.“ (ES, s. 22)

68 Chci zit. Zit za kazdou cenu!* (K, s. 12)

9 « les mortes-vivantes » (ES, s. 175)

70 Ekvivalentem chudé piftomnosti klastera jsou v Kamourasce nekonené zasnézené plang, fidce osidlené vesnice
a spolecnost, ve které zeny nemaji prostor vyjadrit svou télesnost jinak nez matetstvim, pokud se nechtéji dostat
do rozporu s dobrou povésti.
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Strohost piitomnosti v romanech Anne Hébertové také odpovida funkci, kterou
pfitomnost plni na rovni vypraveni. ,,Pfitomnost a budoucnost nebudou nikdy realizovany
jinak nez jako snénd minulost a nebudou mit jinou funkci nez znovu stvofeni a odhaleni

minulosti.«”!

b) Oddéleni od redlného svéta

Jako kdyby zivot v klastere neptedstavoval dostate¢nou izolaci od ,,svéta®, Julie travi
mnoho Casu v riznych pokojich, v jesté vétsim uzavieni. Nejprve je to jeji klasterni cela. Pak
je umisténa do ,,miniaturniho pokoje piiléhajiciho k osetiovné*’2. Je tedy dokonce oddélena od
ostatnich sester jako ,,shnila vétev**.”> Podobné& Alzbétin sen se odehrava v pokoji vychovatelky
déti, ktery je popsan nasledovné: ,,Mistnlistka je mald a sméSna. Jakasi ¢tvercova krabice na
klobouky, vylozen4 kvétovanym papirem. Cervené platéné zaclony jsou zatazené. (K 40).
Vidime tedy, Ze sen a vize k hrdinkdm snaze ptichdzeji, kdyZ se nachdzeji v izolaci a bez

vyraznych vnéjSich podnét.

¢) Uryvky z liturgie
Pti Cetbé Déti sabatu nemizeme piehlédnout Cetné uryvky z modliteb ptedkoncilni latinské
mS$e, kterymi je text zaplaven a které ho rytmizuji. Julii ¢asto pfipominaji obfady z hory B...a
také slouzi jako spoustéc jejich vizi. ,,Neptelozena latina, poradek ritudld, vzyvani svatych,
Evangelia a proroci ddvaji tomuto romanu kontrapunktovou hudebni strukturu, kdy bujeni
knéZské promluvy ramcuje a podnécuje vize, z nichZ vychdzi vykiiky a Sepot, obscénni
pfijimani a zaklindni sabatu a ohavnosti hory B...“”* Podobnym zpiisobem funguje
v Kamourasce zvuk koniskych kopyt, ktery Alzbéta slycha za oknem (nebo si to predstavuje).
Vyvolavad v ni vzpominky na minulost a slouzi tak jako spousSté¢ pro cestu do jiného

Casoprostoru.

Dal$imi okolnostmi, které ptispivaji k Juliin€ a Alzbétin€ nachylnosti k vizim, halucinacim a
sniim, jsou: Uinava, télesna bolest, zvlastni svételné efekty, hlavné u Alzbéty také viing, zvuky,

dést a u Julie taky vlastni Spina a pot (asi proto, Zze patii k télesnosti, ktera je v klastete

71 « Présent et futur n’auront jamais d’autre réalité que celle d’un passé révé, ni d’autre fonction que la réinvention

et la révélation du passé » (Le Grand, A. Cit. d., s. 143.)

72 « une piéce minuscule, contigué a I’infirmerie » (ES, s. 106)

3 « telle une branche pourrie » (ES, s. 141)

7 Viz Cliche, Anne Elaine. « L’enchantement de la violence ». Anne Hébert : Les enfants du sabbat. Voix et
Images [online]. Printemps-Et¢ 2016, vol. 41, n° 3, s. 48. [cit. 5.1.2021]. Dostupné z:
https://id.erudit.org/iderudit/1038162ar
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potlacena). Kdyz od matky ptfedstavené dostane trest v podob¢ zakazu myt se, nevadi ji to:

,,Cim vice sma¢im v nanosu $piny, tim snéze unikam z klastera’

4.5 Zrcadleni

Kamouraska svou kompozici pfipomina piibeh v ptibéhu. Oba piib¢hy se podobaji,
zrcadli se, oba smétuji ke smrti jednoho Alzbétina manzela. VétSinu roménu vSak zabira ptib¢h
z minulosti, zatimco ptibéh z pfitomnosti jej ramcuje a uzavira. V Détech sabatu podle stejného
principu zrcadleni, ktery jsme podrobné rozebrali v analyze Kamourasky dochézi k prolinani
Casoprostoru chyse a klastera. Udalosti z kldstera vyvolavaji u Julie vzpominky na obdobné
udalosti v chysi a oba prib¢hy v Juliin€ vypravéni plynou soucasné a prolinaji se podle toho,
kde se pravé nachazi jeji védomi. Analeptické vypraveéni z chyse pak v ptibéhu pomalu spéje k
bodu, kdy Julie vstupuje do kldstera. Vizi z chySe ubyva, jak jeji magie zaplavuje klaster, a ten

se za¢ind tidit zdkony chyse. Analepticka Groven vypravéni tedy zanika dvéma zptisoby:

1. Vypravéni ptibéhu z chySe o Juliin€ détstvi dostihuje vychozi narativ jen o néco
drive nez tam, kde roman zacal.

2. Zakony chyse, které¢ byly vlastni analeptickému vypravéni, se presouvaji
z minulosti do pfitomnosti a zaplavuji kldster, ktery se ocita pod vlivem jeji temné

magie.

Princip zrcadleni klastera a chyse mizeme sledovat napt. na analogickych postavach,
které¢ se na téchto mistech nachdzeji: matka Filoména — matka ptedstavend, otec (d’abel)
Abélard — Blih otec, bratra Josefa Julie pti modlitbach zaméiuje s Kristem; nebo na obfadech
¢arodéjné chyse a katolického kldstera — dvou ,,soupeficich magii“’s. Chyse vrha na kldaster
nové svétlo a odhaluje ho v jeho pokrytectvi tim, ze ukazuje, jak se ji podoba. Takova je i
funkce a schopnost samotné Julie.

Vztahy, které v kldstere vladnou mezi sestrami, matkou pfedstavenou, zpovédnikem a
dal$imi postavami, nejsou o nic idyli¢t&jsi nez ty, které panuji na hote B... Filoména a Abélard
jsou zvraceni a nasilni rodice. Své déti zanedbavaji, zapojuji je do svych odpornych rituli a
sexualné je zneuZzivaji. Nicméné v kldstere bychom nasli jejich uhlazenéjsi dvojniky. Nasili,

vvvvv

75 « Plus je macére dans ma crasse, plus je m’échappe facilement du couvent » (ES, s. 57).
76 « magies rivales » (ES, s. 152)

39



svétle, ve svétle chyse. Ob¢ mista totiz ziskdvaji novy vyznam, kdyz je spolu porovnavame,
k ¢emuz ostatné vybizi jejich kompozi¢ni rozlozeni. Oteviena sexualita chyse, jakkoli divoSska
anezfizena, naptiklad ptsobi docela nezaludné oproti potlacované sexualité postav obyvajicich
(a navstévujicich) klaster, ktera si nachazi svou cestu ven v perverznich dotecich exorcisty,
ve voyeurskych pohledech ostatnich sester véetné matky predstavené, v ndsilném ohledavani
Juliina téla zpovédnikem Léo-Z. Flageolem a matkou pfedstavenou za ucelem nalezeni stigma
diaboli, ktera jsou ve skute¢nosti jizvami po zranéni, jez Julie utrpéla v détstvi, a v neposledni
fad¢ v nenavisti, jez vaci Julii citi ti, ktefi ji vini z vlastnich erotickych snii. Tato skryta sexualita
pusobi o to perverznéji, ze je zasazena do ,svatého* prostifedi, kde je Ctenafi obzvlast
nepiijemna.

Tim, Ze se vypraveéni Déti sabatu nezastavuje pied zadnym tabu, demytizuje tak toto
»svaté, nedotknutelné prostiedi klaStera a pta se, co je pod povrchem vSech zadkazl, ptikazl a
ukond.

V kapitolédch 7 a 8 se prolinaji latinska liturgie v kapli klastera a ¢erna mSe pii sabatu’’
z Juliina détstvi. Julie je pti bohosluzb¢ zasazena vizi sabatu a v ¢ase vypravéni tak oba obrady
probihaji soucasné a bez ptechodt se prolinaji. Ritudly se v textu ndpadné podobaji aZ na to, ze
v sabatu na hote B... je vSe obracen¢, jak podle Julese Micheleta veli satanisticky princip: ,,at’
je vSe naruby, presné obracené, nez jak je to ve svété posvatna.“’s

Mse se odehrava ve dne, tichu, télo je dukladné zakryté odévem. Nocni ¢arodé€jnicky
sabat je v pfirodé, ucastnici jsou nazi, smé&ji se a tan¢i na kakofonickou hudbu, hoduji u toho,
piji alkohol, oddévaji se orgiastickym radovankam. Sestry od Kristovy vzacné krve (Seeurs du
Précieux-Sang) se potichu modli slovy Izajase a zhavy uhlik, jimz andél ocistil IzajaSovo srdce,
se v paralelnim Carodéjném svété méni na kotalku palici v krku. Latinské verSe, které se v textu
nachéazeji neptelozené, systematicky odkazuji na svétskou a znesvécujici verzi hovorového
jazyka.” Kdyz dochazi k vyvrcholeni obou ritualfi, eucharistii, na hote B... sabati¢ni hodovnici
pfijimaji pod oboji: télo a krev podiiznutého vepfre.

Na hote B... ma ritudl podobu alkoholického, drogového a orgiastického dychanku,
ktery ma za ukol nasytit ucastniky a vyvolat u nich smyslové vytrzeni. Jsou jimi pfedev§im

vesni¢ané Zijici v chudobé€, v dobé alkoholové prohibice. Smysl katolické mSe ndm roman

77 Cerny sabat — noéni orgiastické shromazdéni ¢arodéjnic vedenych d’ablem — slovo odvozené z latinské podoby
hebrejského sabat — den odpocinku.

78 « que tout doit se faire a rebours, exactement a I’envers de ce que fait le monde sacré ». Anne Hébert na konci
romanu uvadi seznam prostudované ,,carodéjnické literatury®. Jednim z uvedenych dél je i La Sorciere od Julese
Micheleta, tento citat prebirame z: Cliche, Anne Elaine. Cit. d., s. 49.

7 Viz Cliche, A. E. Cit. d., s. 64.
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osvétluje o mnoho stranek pozdéji, kdyz vypravécka popisuje zalibu svého bratra Josefa
v ndbozenskych obradech. Je to prave jeji milovany bratr, ktery Julii premluvi, aby do klastera

vstoupila.

Josef vychvaluje krasu nabozenskych obtadu, liturgii, posvatné nadoby, knézské ornaty,
svécenou vodu, svatou myrhu, riZzence z ¢erného dieva a barevného skla, kiizovani,
klekani, latinu, gregoriansky choral, vyrovnanost knéze a jeho ptisluhujicich. Zkratka nic,
co by pripominalo zbésilost ritualti hory B... A pfesto je to to stejné lehké vzdaleni se od
sebe sama, ten stejny vzlet k nezndmym rozkosim. Dotek onoho svéta, tentokrat v sladkosti
a dobrote.*

Juxtapozice obou rituald tedy slouzi k tomu, aby vynikla jejich moZznd podobnost
(navzdory ziejmym protikladim) a zaroven aby C¢tenatf zapochyboval o vyznamové plnosti
nabozenskych gest, kterd se ptfece jen, ve svétle na hlavu postavenych tkonl sabatu, jevi
pon¢kud komicky. Pravé humor je prostiedkem, ktery autorka voli pro vyjadieni téchto paralel.

Filoména paroduje biblické vyroky tim, Ze méni jejich smysl:

Filoména se diva na svého syna a dceru. Pronasi hrdelnim smichem:
- Tohle je moje télo, tohle je moje krev! (...)

Filoména ujistuje, ze bude dost jidla a piti pro vSechny.
- Blahoslaveni, ktefi laéni a Zizni, nebot’ budou nasyceni.?!

Nejen na hote B... ovSem dochdzi k nespravnym biblickym parafrazim. To, z ¢eho si
Filoména dé€la okézalou legraci, skryté €ini 1 matka predstavend, kdyZz na cet Julie podotyka:
,Nebylo by lepsi, aby jedina ma divka zahynula a viechny ostatni byly zachranéné?®2, coz je
zfejmou parafrazi biblického podobenstvi o ztracené ovci, jen jeji vyznam je pravé opacny.

Zpusob, jakym je popsan carodéjnicky sabat, je sam o sob& nesmirné piechnany a spise
nez jakémukoli ndznaku historické skutenosti se podoba no¢ni mure puritanského katolika.

Julie — vypravécka a jejim prostfednictvim i Anne Hébertova se v Détech sabatu vysmivaji

80 « Joseph vante la beauté des cérémonies religieuses, la liturgie, les vases sacrés, les ornements sacerdotaux,

I’eau bénite, le saint chréme du salut, les chapelets de bois noir ou de verre coloré, les signes de croix, les
génuflexions, le latin, le chant grégorien, le calme du célébrant et des assistants. Rien, en somme, qui rappelle la
frénésie des cérémonies de la montagne de B... Et pourtant, c’est le méme départ 1éger de soi-méme, la méme
envolée vers les délices estrangéres. L’au-dela touché, dans la douceur et la bonté cette fois-ci. » (ES, s. 152)

81 Philoméne regarde son fils et sa fille. Elle déclare dans un rire de gorge :
- Ceci est ma chair, ceci est mon sang ! (...)
Philomeéne assure qu’il y aura a boire et a manger pour tous.
- Bienheureux ceux qui ont faim et soif, car ils seront rassasiés. (ES, s. 36)
82 « Ne vaut-il pas mieux qu’une seule de mes filles périsse et que toutes les autres soient sauvées ? » (ES, s. 141)
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nejen prostiedi klastera Sester od Kristovy vzacné krve, ale 1 kiestanské piedstave
carodéjnického ritualu.

Puritansky kldster — misto ducha vs. magicka chatr¢ — misto téla. Intuitivné je chapeme
jako protiklady. Autorka bofi myty a tabu, které je obklopuji tim, Ze je dovadi do extrému.
Vysmiva se jejich elitafstvi a nedotknutelnosti. Vytvaii jejich karikatury a nic ji neni ,,svaté*
ani prilis ,,d’abelské™ na to, aby o tom psala. Veskeré tajemno klastera mizi, kdyz v souvislosti
snim zaCneme mluvit o (potlacené) sexualité, mocenskych bojich, pokrytectvi a vnitini
prazdnoté, kterou postavy pocituji za nabozenskymi ukony, pravé tak jako kouzelna a
fantastickd chatr¢ se obraci v prach,®® proméni-li se jeji ¢arod&jové v ubohé alkoholiky a
nasilniky. Role Juliiny sestry p¥itom spo¢iva pravé v osvétleni®* odvracené strany puritinského
nabozenského prostredi tim, Ze do néj vnasi svou magii: ,,Je tieba na klaster uvalit ¥ad chyse,
aby se ukazalo, jestli proti ni dokaZe postavit ten sviij. Je to podivny zépas. Od Ctendie se

ocekava, Ze i on otevfe svétlu svéta svou kostnici plnou vnitinich mrtvol.«®®

8 Chatr¢ v ptibéhu skute¢né shofi, tak jako i diim z détstvi Alzbéty Rollandové v Kamourasce.

8 P¥i prvnim popisu Juliiny navstévy hory B... je fe¢ o jakémsi svétle, které vychézi z jeji hlavy a jako reflektor
ozafuje prostiedi chatrce.

85 Bouchard, Denis. Une lecture d’Anne Hébert. La recherche d’une mythologie. Montréal : Cahiers du
Québec/Hurtubise HMH, 1977, s. 173.

42



5 Zavér

5.1 P#ibéh v piibéhu

Uvedli jsme, ze Kamouraska 1 Déti sabatu jsou jakymsi piibéhy v ptib&hu, kterymi nés
vypravécka zpravuje o své minulosti. Pfitomnost je tvofena ramcovym vypravénim
(extradiegeticka rovina vypravéni), jemuz je podiizeno vypravéni o minulosti (hypodiegeticka
rovina), a to je plné v rezii vypravécky Alzbéty/Julie.

Tyto dvé€ narativni roviny — minulost a pfitomnost — se v Détech sabatu poji se dvéma
antagonickymi prostory schovanymi za slovy chyse a klaster, zatimco v Kamourasce se ptibch
z piitomnosti odehrava béhem jediného dne v mésté Sorelu, zatimco minulost je zasazena do
n¢kolika riznych mist podle toho, jak se Alzbéta st¢huje z rodného domu na Kamourasku
k Antonu Tassymu a zpét. V obou romanech se nicméné tyto narativni roviny a s nimi spojené

Casoprostory stavaji zastupci ur¢itych hodnot, které v Kamourasce i v Détech sabatu podobaji.

5.2 Dva antagonické Casoprostory: Autenticita vs. pretvarka

Diskurz patfici pfitomnosti je orientovany na ,,zdani“ (paraitre) v opozici k byti (étre).
Alzbéta se vdava za pana Rollanda, aby ziskala zpét ztracenou iluzi ctnosti (honneur). ,Zit se
musi. Znovu se vdat, tieba bez zavoje a bez vénecku z pomerancovych kvétia. Mtj druhy muz,
Jeronym. Ctnost je znovu nastolena.” (K, s.7). Kdyz tento muz umiré a ona bdi u jeho ltzka,
popisuje sviyj Zal, jako ,,smiflivé ¢ekani, kterému se nedalo nic vytknout.” (K, s. 5). Z této véty
je zieymé, Ze spiSe neZ skutecnym prozitkem smutku se Alzbéta zaobird myslenkami na to, jak
jeji Zal vypada zvenci. Oba piiklady (a mohli bychom jmenovat mnoho dalSich) ukazuji, Ze
pifitomnost Alzbéty Rollandové je velmi zamétena na ,,zdani*.

Julie se nachazi v klastete, tedy v prostoru, od kterého bychom ocekavali odvraceni se
od vngj$iho svéta smérem do vlastniho nitra. Potyka se vSak s tim, Ze odév, ktery by ji k tomu
mél dopomoci, ji rizné svird a pali: ,,Nesnesu ten Cepec. Pali me jako ohen.* (ES, s. 13) Svirajici
odév je metaforou pro prostiedi klastera, v némz je Julie ,,uvéznénd* a které ji omezuje na roli
fadové sestry. Metafora odévu také odkazuje na duchovni vyprazdnénost tohoto mista, v némz
je vétsi diraz kladen na spravna gesta, slova a ptikladné chovani, nez na autenticky prozitek
duchovna. Muzeme tedy fict, ze klaster, stejné¢ jako ptitomnost v Kamourasce, je mistem
patficim do sféry paraitre.

Absence étre je Alzbétou vniména jako pocit depersonalizace, piesvédCeni, ze jeji skutecny
Zivot je jinde a ona sama je ve skute¢nosti nékym jinym. Citujic Rimbauda, fika: ,Rikam ,ja*,

a jsem n¢€kdo jiny. Pfevlek pani Rollandové se vali na zemi.” (K, s. 120). Vidime tedy, Ze, jak
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fika Josette Feralova: ,,Toto rozdvojeni textu neni nez odrazem rozdvojeni postavy, ktera je

rozervana mezi tim, co bylo, co je a co mohlo byt.«8

Ob¢ mladé Zeny hraji role manzelky a jeptiSky, zatimco ve svych pfedstavach se
vydavaji do jinych svéti. Minulost, kterou Alzbéta navstévuje ve snu a Julie prostfednictvim
vize, je v obou romanech spojend s autentickymi prozitky, s té€lesnosti, s nasilim, vasni a smrti.
Alzbéta se ve vzpominkach vraci k dobé své velké lasky, nerozlu¢né spojené s vrazdou jejiho
manzela, zatimco Julie vzpomina na své Carod€jnické détstvi, které je krome bolesti také plné
zivota, jak jsme si ukazali v analytické Casti prace. Vidéli jsme také, ze lexikum, které
vypraveécky voli pro tuto narativni rovinu, je mnohem popisngj$i, bohatsi a zmétfenéjsi na
smyslovost oproti lexiku patticimu ptitomnosti. Jakkoli je tedy minulost obou hrdinek moralné
odsouzenihodnd, ve svété Anne Hébertové ziskdva navrch. Patii ji autentické city a Zivot,
zatimco pfitomnost neni nez maskou®’. Vidime to dobie na Détech sabatu, kde klaster pod
Juliinym ¢arovnym vlivem tuto masku postupné ztraci a odhaluje svou odvracenou stranu.

Osudy obou divek se rizni, a tomu odpovidaji kompozice obou romanti. Kamouraska

kon¢i tam, kde zacala, a Alzbéta zuistava ve svété masek:

Co mi zbyva, nez byt tak vzornd, jako by to bylo doopravdy. Pfipevnit si na licni kosti
masku nevinnosti. Uchylit se k nevinnosti jako k pomsté nebo k trestu. Hrat den za dnem
tu krutou hru, tu vycerpavajici komedii. Tak dlouho, dokud mi dokonald podobnost
nepadne jako vlastni ktize. (K, s. 245)

V Détech sabatu naproti tomu dochdzi k prostoupeni obou ¢asoprostort tim, ze kldster
je zaplaven magii chyse, zaCinaji se v ném dit kouzla a zazraky a Julie je zdrojem ndbozné hriazy
1 fascinace, kdyz vyjevuje véci a lidi v jejich pravé podstate. Kdyz je dilo dokonano a kldster
je odhalen ve své Spatnosti, jejimz vrcholem je bezesporu zabiti Juliina ditéte matkou
predstavenou, hrdinka symbolicky svléka feholni roucho a prcha oknem s tmavym muzem
pfipominajicim George Nelsona z Kamourasky.

Kompozice obou romant jsou tedy pIlné v souladu s osudem jejich hlavnich hrdinek.
AlZzbéta zlstava uvéznéna v piitomnosti, do niZ je roman z obou stran sevien, zatimco Julie

doséhne splynuti klastera s chysi a poté prcha do noci.

8 « Ce dédoublement du texte n’est que le reflet du dédoublement du personnage a la fois déchiré entre ce qu’il

a été, ce qu’il est et ce qu’il aurait voulu étre. » (Féral, J. Cit. d., s. 111.)

87 To potvrzuji nes¢etné divadelni prvky, ptedev§im v Kamourasce. Alzbéta bez ustani mluvi o maskach, rolich,
scénach, divadlech, komediich apod. Namatkou: ,,A ja jsem herecka. VzruSeni, rozechvéni, skiipéni zubd, nic
mé neodradi. Jen nuda. Dojdu az na konec svého $ilenstvi.“ (K, s. 82)
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5.3 Nespolehlivé vypravécky

5.3.1 Alzbétina vina
V Casové analyze Kamourasky jsme zkoumali, jakym zpisobem romdn pracuje

s aspekty posloupnosti, frekvence a trvani. Popsali jsme Alzbétino vypravéni plné prolepsi a
analepsi, ve kterém se prekryvaji rizné udalosti a kde se vzpominky misi se sny a predstavami.
Ukazali jsme si také, ze vypravécka pouziva repetitivni zplisob vypravéni. V piibéhu se
neustale vracime k urCitym leitmotiviim, na které se nabaluji dalsi a dal$i vyznamy, jak
vypraveéccino védomi krouzi kolem stéle stejnych témat. Ukdzali jsme si také, ze ustiednim
motivem je vrazda Antona Tassyho, ktera se ov§em ve vypravéni vyskytuje spise mimodek (i
kdyz ¢asto) a vypravécka se ji snazi co nejvice oddalit.

Alzbéta se tedy ukazuje jako znacn€ manipulativni vypravécka, kterd se ovSem vzapéti
sama usveédcuje ze 1zi. Pokousi se popsat své dospivajici ja jako nevinné, ale vzpominka na
Aurélii Caronovou, pozménénd ¢asem a vS§im, co se mezi nimi odehrélo, ji opravuje. Pokousi
se natdhnout ¢as vypravéni a oddalit tak moment, kdy bude zavrazdén Anton Tassy, ale
explicitné to fik4 a ¢tenafe na to upozornuje. Samotny akt vrazdy viibec nepopisuje, ale nez
k nému vypravéni dospiva, ¢tendf uz ma docela jasnou predstavu diky jinym obrazim a
predstavam — plodim Alzbétina svédomi. Zamér je nicméné jasny: ,,sveét snu bude unikem ze
svéta pritomnosti, svét, ve kterém bude mit kontrolu, kde bude moci podvadét a manipulovat a
vypravét piibéh, ktery chce a potiebuje slyset.«®®

Dal$im z divodul, pro¢ se Alzbétino vypravéni jevi jako nespolehlivé, je neustalé
splyvani snu a reality do té miry, Ze je od sebe nerozezname. AlZzbéta si predstavuje svou
pritomnost v Nelsonové domé s takovou obraznosti, zZe ¢tenat vaha, zda neni hrdinka naddna
schopnosti byt na dvou mistech soucasné. Podobné je to s jeji pfitomnosti u Nelsonovy vypravy
na Kamourasku, kterou jsme rozebrali v oddile o trvani. Text se v téchto momentech blizi

fantastickému vypravéni, které bude plné€ rozvinuto v Détech sabatu.

5.3.2 Juliino fantastické vypravéni
V ¢asti vénované propustnosti asu v Détech sabatu jsme mluvili o fantastické povaze

Casu, jimz postavy z pfitomnosti mohou prochazet, navstévovat minulost a naopak. Zminili
jsme také, Ze neni zcela jasné, zda k tomuto paranormalnimu jevu skute¢né dochézi, anebo zda

se jedna o Juliinu piedstavu. VSechny fantastické prvky, které se v knize vyskytuji, 1ze vysvétlit

88 Vypravécka také Casto stiida prvni a tfeti osobu vypraveéni podle toho, do jaké miry se identifikuje se svym
minulym ja. Traumatizujici zazitky popisuje z odstupu tieti osoby, pokazdé se ale vraci k ich-formé, strzena
proudem vlastniho vypraveni.
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nespolehlivosti vypravécky Julie, ptipadné nespolehlivosti jinych vypravéct. Ke konci roméanu
jsme totiz kromé Juliinych vizi svédky také vizi, pfani a obav ostatnich sester, zpovédnika,
doktora a exorcisty, stejn¢ jako pocitu duchovni prazdnoty matky pfedstavené. Fantastické a
leckdy velmi zdbavné momenty, ke kterym dochdzi, kdyz Julie zacaruje klaster, jsou pokazdé
popsané z pohledu osoby, kterd je jejich svédkem. Kazdé z téchto vypravéni je znatelné
poznamenané povahou osoby, jejimz prizmatem bylo nahlizeno. Nachazime se v prostiedi
plném povércivosti, potlacené touhy a strachu, ve kterém realita a fantazie splyvaji i bez Juliina
pri¢inéni. Novému zpoveédniku Léo-Z. Flageolovi, ktery je vysileny dlouhym plstem a
insomnii, se jednou v nohach postele zjevuje sestra Julie, svlékd se donaha, a kdyZ to udéla,
objevuje se na jejim misté jeji matka, ktera se také svléka donaha, aby se misto ni zjevila Juliina
babicka... Timto zptisobem se Flageolovi zjevuje cela genealogie Juliinych ¢arodéjnickych
ptedchidkyn az po Barbu Hallé narozenou roku 1645 ve Francii. Ackoli ndm vypravee tyto
udalosti predklada, jako by se skutecné€ odehraly, tato vize vypovidd mnohem vice o Flageolovi,
nez o sestfe Julii a da se predpokladat, ze se jednad o Flageolovu halucinaci. Juliiny vize jsou
Casto doprovazeny piiznaky podobajicimi se hysterickym zachvatiim a vSe, co nam tato mlada
divka vypréavi, je mozné interpretovat jako vyplod jejiho Silenstvi. Konec romanu neni viibec
jednoznacny. V prvni fadé neni jasné, kdo je onen muZ na ulici, kterého Julie nasleduje. Je to
jeji otec, bratr, nebo néjaka jind postava, kterd se v knize neobjevuje a Julie ji znd z minulosti?
Je mozZné, Ze se jedna o ndhodného chodce, nebo o pouhou Juliinu pfedstavu, protoze jeji skok
z okna se rovna sebevrazdé¢? Vzhledem k Juliinu ironickému toénu a k tomu, jak ¢asto se na
chodbéch klastera rozléha jeji smich, bychom dokonce mohli cely text interpretovat jako Juliino
vtipkovani. Takto nespolehlivé vypravéni, jehoz nastrojem je fantasticky zanr, dava Ctenafti
svobodu vykladat si Déti sabatu podle jeho vlastniho zalozeni a odpovédnost za mozné vyklady
nechava na ném. Bouchard pise: ,,Déti sabatu, to je parodie vyplodi fantazie, t€ch ¢tenafovych
a také, osmoticky, téch patficich postavam*®

V Kamourasce je nespolehlivost vypravécky dand jejimi pocity viny a touhou prozit jen
,hezké® momenty, aniz by se musela znovu vracet k t€ém, za které nechce nést odpoveédnost.
Projevuje se to jeji manipulaci s ¢asem vypraveni, alternaci forem vypravéni nebo schovavanim
se za jméno pani Rollandové. Vypravéni je zkreslené i Alzbétinou paméti a jeji duSevni
ktehkosti. V. Détech sabatu se setkavame s nespolehlivou vypravéckou/nespolehlivymi

vypraveci, jejichz pohled je zastinén riznymi piedsudky a vyplody ptfedstavivosti zivenymi

89 Bouchard, Denis. Une lecture d'Anne Hébert (La recherche d'une mythologie), Montréal, Cahiers du
QuébeclHurtubise HMH, 1977, s. 15.
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prostiedim klastera. Da se také pochybovat o Juliiné dusevnim zdravi a o tom, zda to, co nam

vypravi, je vibec mysleno vazn¢.

5.4 Zrcadleni

Pro porozuméni kompozicim obou romanti je velmi dilezity princip zrcadleni. Obé
narativni roviny z Kamourasky zrcadli jedna druhou, stejné jako v Détech sabatu dochazi
k zrcadleni Casoprostoru chyse a klastera. Muze tak dochazet k tomu, ze Alzbéta i Julie
v pfitomnosti prozivaji néco, co jim pfipomina jejich minulost, a na zéklad¢ této reminiscence
jsou okamzité do minulosti (v mysli) pfenaSeny. K zrcadleni dochdzi v obou romanech i mezi
analogickymi postavami nebo situacemi. Predev§im v Détech sabatu tato technika, ktera
dovoluje vytvareni ne¢ekanych analogii a kontrastl, ukazuje prostiedi klastera v jiném svétle a
vede Ctenafe k tomu, aby se v souvislosti s nim zabyval ,,zakdzanymi* tématy. Do popiedi tak
vystupuje autorcina kriti€nost vici quebecké spolecnosti pied Klidnou revoluci, jejimu
puritanismu a spole¢enskému konformismu. Tim, ze vedle sebe stavi ¢ernou carodéjnickou msi
a katolickou msi v kostele a nachazi mezi nimi podobnosti, dotyka se spolecenskych tabu.
Zaroven se vysmiva kiestanské piedstavé ¢arodéjného ritudlu a svym prehnanym popisem
tento mytus zesmeSiiuje a bofi.

Mohlo by se zdat, Ze polarita prostorii chatrc¢ — klaster, se kterou roman pracuje, bude
symbolem pro opozici dobra a zla/zla a dobra, ale neni tomu tak. Dabelské jsou oba a oba jsou
plné téch nejhorsich fantazii. Nakonec se totiz jedna o roman revoltujici (vice nez kterykoli jiny
roman Anne Hébertové). Je v ném ziejma kritika jansenistického puritanismu a pokrytectvi
Quebeku z obdobi pted Klidnou revoluci. Mezi tadky je cCitelna 1 feministickd kritika
patriarchalni spole¢nosti, kterou predstavuji:

a) Juliin otec — d’abel v chatr¢i na hote B..., kde vlddne chaos, smich, sex, tajemné ritudly
azlo

b) Biih — otec v klastete, kde vladne tad, ticho, celibat, tajemné ritualy a zlo.

Na uplny zavér tedy mizeme fict, Ze vybér narativnich technik v romanech Anne Hébertové
koresponduje se sémantickou rovinou textu a miiZe ji zesilovat. Vidime to na ptipadé¢ sevienosti
vs. otevienosti rdmcového vypravéni v obou romanech. V Kamourasce i Détech sabatu
nachazime také dvé konkurujici si roviny vypraveéni, které odpovidaji rozpolcenosti vnitiniho
svéta obou hrdinek. Pomoci principu zrcadleni jsou pak vytvafeny nové a neCekané analogie,

které vyznam textu prohlubuyji.

47



6 Résumé

Notre travail de licence traite le théme de stratégies narratives dans la prose d’Anne Hébert a
I’aide de la théorie méthodologique développée par Shlomith Rimmon-Kenan a partir de la
théorie narratologique de Gérard Genette.

Nous avons analysé les catégories narratives du temps et de I’espace dans les romans
Kamouraska et Les Enfants du sabbat afin de déterminer dans quelle mesure les techniques
narratives formelles sont-elles liées a 1’aspect sémantique du monde imaginaire de 1’écrivaine.

Dans la premiére partie de notre travail, nous décrivons la vie et I’ceuvre d’Anne
Hébert. La romanciére, poétesse et dramaturge est considérée 1’une des plus grandes
écrivaines québécoises et elle a recu un grand nombre de prix pour son ceuvre littéraire. Cette
ceuvre est trés marquée par la religion catholique puritaine qui lui sert d’inspiration aussi bien
que d’objet de critique féroce. Les romans, de méme que la poésie d’Anne Hébert,
représentent les plongées dans les profondeurs de I’ame humaine. Ce qui se trouve dedans
n’est pourtant jamais trés agréable.

Apres avoir introduit Anne Hébert et son ceuvre, nous sommes passées a la partie
analytique de notre travail. D’abord nous avons analysé la répartition des événements de
I’histoire dans le temps narratif du roman Kamouraska. Nous avons donc décrit les aspects du
temps du récit qui sont d’apreés Rimmom-Kenan (qui reprend la terminologie de Gérard
Genette) : ['ordre, la vitesse narrative et la fréquence événementielle. Le roman, plein
d’analepses et de prolepses montre une narratrice fautive, qui revit sa vie passée de facon
répétitive et manipulatrice avec I’intention de montrer son « moi » pass€ sous un meilleur
jour.

Ensuite nous avons étudié Les Enfants du Sabbat a 1’aide des catégories narratives du
temps et de I’espace. Le temps hébertien se caractérise par une porosité, qui permet aux
personnages appartenant au passé de visiter le présent et vice-versa. L’espace est divisé en
deux lieux antagonique : couvent et cabane qui correspondent au présent et au pass¢ de
I’héroine.

De I’analyse résulte que nous pouvons trouver deux niveaux de narration dans chacun
de ces deux romans ¢étudiés, dont I’une est liée au présent de la narration et I’autre au passé
(Dans Les Enfants du Sabbat le premier est aussi attache au couvent alors que I’histoire du

deuxie¢me se déroule dans la cabane). Les héroines-narratrices, enfermées dans le présent qui
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a peu d’intérét pour eaux, voyagent par I’intermédiaire du songe et de la vision a travers le
temps et I’espace afin de visiter les vécus passés de leur vie.

En conclusion, nous avons constaté que les stratégies narratives utilisées par Anne
Hébert renforcent les propos sémantiques de ses romans. La dichotomie de I’espace et de
temps dans les deux romans de 1’écrivaine correspond au dédoublement de chaque
protagoniste, qui est déchiré entre le passé troublant et le présent privé de toute chose

authentique.
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