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1. Uvod

Perudnec Mario Vargas Llosa narozeny v roce 1936 je nedilnou
soucasti literarniho déni Latinské Ameriky jiz pfiblizné padesat let.
V roce 1962 zéisadnim zpusobem vstoupil do povédomi svétové vetej-
nosti, kdyz jeho prvni roman zaznamenal obrovsky ¢tendisky tuspéch.
Od té doby se seznam jeho dél pravidelné rozrista a k dnesSku uz c¢ita
desitky titultl ovéncené mnozstvim literdrnich cen.

Vargas Llosa vSak neni jen spisovatelem. Literatufe se vénuje
1 jako novinéaf, literdrni kritik nebo univerzitni ucitel. Prostiednictvim
svych ¢lankl a eseji se vefejné vyjadiuje k politickym, ekonomickym,
kulturnim a socialnim otazkdm spolecnosti, héaji principy svobody
a demokracie.

S Vargasem Llosou jsem se seznamil prostfednictvim jeho ro-
manové tvorby. Zaujal mé jeho osobity pfristup k vystavbé romanu,
napadny charakteristicky styl hojné vyuzivajici mnozstvi literdarnich
prostfedkd a celkovy dojem, kterym romdn na ¢tendfe plUsobi. Teprve
pfi jeho néasledném studiu jsem objevil Vargas Llosovy literdrni eseje
a v nich obsazenou literarni teorii.

V této préci uvedu Vargase Llosu v souvislosti s novym hispano-
americkym roméanem, pfedstavim jeho pohled na povolani spisovatele
v této dobé&, na literaturu, romén, esejisticky Zanr i na literdrni kritiku.
PovSimnu si okolnosti ovlinujicich skutecnost, Zze se Vargas Llosa stal
spisovatelem, jenz vystoupil z Sedého priméru, nastinim, jakym zpa-
sobem se vypofddal s novymi pozadavky na idedlni romdn a jakym
zplisobem se projevovalo jeho usili o zachyceni latinskoamerické
skutecnosti v jeji celistvosti.

Soucasné budu pracovat s romanem Zeleny dum (La Casa Verde,
1966), jenz mi poslouzi jako ptfiklad autorovy roméanové tvorby
z Sedesatych let 20. stoleti. Cilenym rozborem Zeleného domu a zejmé-
na pozadi jeho vzniku ukazu, jak se autorovy teoretické uvahy z tohoto
obdobi odradzeji pravé v tomto romdanu, jak se teoretickd a prakticka

¢ast Vargas Llosovy literdrni tvorby navzéajem prolinaji a ovliviiuji.



Provedu interpretaci a analyzu teorie a terminologie "totalniho
romanu" na zakladé stézejnich esejii Vargase Llosy z 60. a prvni polo-
viny 70. let a budu je konfrontovat s narativnimi prostiedky Zeleného
domu jako modelového dila.

Pokusim se posoudit zminéné teoretické nazory Vargase Llosy
z hlediska jejich Zivotaschopnosti a obecnéjsi platnosti a ukazat, Ze
roman Zeleny diim byl autorovym experimentem ¢i praktickou zkouSkou
majici za cil ovéfit platnost jeho literdrnich tvah publikovanych teprve

o n¢kolik let pozdéji.

Na ceské literdrni scéné je Mario Vargas Llosa zndm pouze jako
romanopisec. Zatimco téméf vSechny jeho roméany byly ptfeloZzeny do
% v . [ . r r W 7 . r 1
¢esStiny, jeho esejistickému dilu byla vénovana jen mald pozornost.
Myslim si, ze tato c¢ast literdrni tvorby Vargase Llosy je nemén¢
hodnotnd a c¢tivd, a jsem piesvédCen, Ze by bylo pfinosné predstavit
Vargase Llosu c¢tendfské vefejnosti i jako zajimavého a osobitého

esejistu.

"Houskova, Anna a kol. autord. Druhy bieh zdpadu. Vybor iberoamerickych esejii.
Praha: Mlada fronta, 2004.



2. "Boom" nového hispanoamerického romanu

a) Doutnajici roznétka

Jorge Mario Pedro Vargas Llosa dopsal svij roméan La Casa Verde
v roce 1966 (c¢esky vySel v roce 1981 pod ndzvem Zeleny dim), tedy
v dobé&, ktera byla vyznamné pro hispanoamerickou literaturu a speci-
aln¢ pro hispanoamericky roméan. Toto obdobi se vyznacuje néastupem
mnoha mladych talentovanych nekonvencnich autorti na literadrni scénu,
kteti predevsim v 60. letech a na zacatku 70. let publikovali sva
vrcholnd dila, s nimiZ zejména v Evropé dosdhli velkého komeréniho a
¢tenafského uspéchu.

Tato doba vdéc¢i za své pojmenovani pravé kvantité a nesporné
1 kvalité dosaZzené mimo jiné novym pojetim romanu. Ve spojitosti
s mladymi autory a jejich dily se zacalo pouzivat slovo "Boom" zname-
najici v anglictiné rozmach, rozkvét, aj. Zpocatku bylo minéno ironicky
a mélo spiSe pejorativni vyznam, ale velké roméany casem umlcely
vétSinu kritickych hlast neuspéSnych zéavistivych autort a kritikl, kteti
tvrdili, Ze bestsellery sklizi nezaslouzenou slavu, za kterou vdéci spis
ptfizniveé naklonénym okolnostem nez svym kvalitdam. Navzdory tomu, ze
se pojmenovani "Boom" dochovalo do dnesSni doby, hojné¢ se ho uziva a
zd4d se, ze uz bude napotfad neodmyslitelné spjato s tou dobou, jeho
vyznam se posunul. Dnes vice nez na kvalitu expresivné odkazuje na
kvantitu tehdy vznikajicich dél a proto nikdo neciti potfebu se tohoto
zazitého pojmenovani zbavovat. Kvalitni knihy se totiz, jak by fekl
Vargas Llosa, ¢asem obhdjily samy. Dukazem toho jsou stdle novi a
novi Ctenafi.

Jeden z prvnich lidi, ktefi zacali pouzivat ndzev novy hispa-
noamericky roman, byl Carlos Fuentes®. Slovo novy je velice vystizné.
Nejen Ze se odliSoval od dfivéjSich romant v Hispadnské Americe, ale
ovliviioval smér vyvoje vypravné prozy i v Evropé. Do té doby byla La-

tinskd Amerika do jisté miry zdvisld na severoamerickych a pfedevsSim

2 Fuentes, Carlos. La nueva novela hispanoamericana. Mexico: Cuadernos de
Joaquin Mortiz, 1969



evropskych vzorech a modelech s pfihlédnutim k mistnim odliSnostem
(rasovym, socialnim, geografickym, aj.). Z tohoto pohledu by se dalo
mylné ptedpoklddat, Ze novy znamend spiSe prvni skuteé¢né hispanoa-
mericky romén. Je az s podivem, Ze pro tak vyznamné obdobi si jeho
trefné a zazité pojmenovani nevyslouzilo velké pocatecni "N" ani ve
Spanélstiné, ktera si ve velkych pismenech doslova libuje (Nueva no-
vela hispanoamericana, Novy hispanoamericky romdan) stejné jako je
tomu Gasto napfiklad u modernismu.’

Mozna je to dané tim, Ze pod tento pojem dnes fadime casto
romany se spole¢nou dobou vydani (v prabéhu 60. let a na zacatku 70.
let) spiSe nez se spolecnymi tematickymi, formalnimi nebo ideovymi
rysy, a urcité i tim, Ze autofi "Boomu" si nikdy spolu nesedli, aby
zformulovali spole¢ny program, sepsali spole¢né idealy a vytycili spo-
lecné cile a zédsady. Jinak by své velké "N" jisté dokazali "obhajit".

Pro¢ se vlastné pojmenovani "Boom" vztahuje na romdny od 60.
let a ne 1 na dfiveéjS$i? Znamend to snad, Ze se dfiv nepsalo nic, co by
stalo za zminku? Opak je pravdou. Uz od ¢tyficatych let autofi ptficha-
zeji s takovymi romany, které lze kvalitou snadno zatadit do "Boomu".
Zacinaji se objevovat prvni experimentatofi, ktefi pfipravuji padu pro
rozmach let Sedesdtych. Ndzory na to, ktefi autofi si zaslouzi velkou
pozornost a ktefi naopak nedosahuji potfebnych kvalit, se mohou liSit.
Zde uvadim ta dila, kterd ve své knize vyzdvihuje Luis Sdinz de Me-
drano.* Za 40. léta to jsou: A. B. Casares, La invencion de Morel; J. M.
Arguedas, Yawar fiesta; J. C. Onetti, Tierra de nadie, Para esta noche;
J. L. Borges, Ficciones, El Aleph; M. A. Asturias, El seiior presidente,
Hombres de maiz; Agustin Yanez, Al filo de agua; E. Sébato, El tunel;
A. Carpentier, El reino de este mundo, a v 50.letech: J. C. Onetti, La

vida breve, Los adioses, Una tumba sin nombre; J. Cortazar, Bestiario,

3 Gullén, Ricardo. Direcciones del Modernismo. Madrid: Alianza Editorial, 1990;
Miguel Oviedo, José. Historia de la literatura hispanoamericana 2, Del
Romanticismo al Modernismo. Madrid: Alianza Editorial, 1997; Martinez, David.
El Modernismo en America y Espana. Buenos Aires: Corregidor, 1990; Rodriguez
Fernandez, Mario. El Modernismo en Chile y en Hispanoamérica... Santiago de
Chile: Instituto de Literatura Chilena, 1967

*Sainz de Medrano, Luis. Historia de la literatura hispanoamericana. Madrid:
Taurus, 1989



Final de juego, Las armas secretas; A. Carpentier, Los pasos perdidos,
El acoso, Guerra del tiempo; A. R. Bastos, El trueno entre las hojas; J.
Rulfo, E! llano en llamas, Pedro Pdaramo; G. G. Marquez, La hojarasca,
El coronel no tiene quien le escriba; J. Donoso, Coronacion; C. Fuen-
tes, La region mds transparente, Las buenas conciencias.’

A Sdainz jes$té dodava: "Neni pochyb o tom, Ze bylo dostatek mate-
ridlu pro "Boom", jelikoZ vSechny tyto tituly byly posléze integrovany
a povazovany za jeho soucdst." (Qué duda cabe de que habia material de
sobra para un "boom" con todos estos titulos que luego pasarian a
considerarse como integrados en ¢é1.)° Jsou to kvalitni knihy, jedna
vedle druhé¢, pifesto ve své dobé& neprorazily.

Jak uz bylo ftfeceno, mluvime-li o "Boomu", nemluvime pouze
o spole¢nych charakteristickych rysech, ale také o konkrétnim obdobi.
Na zacatku 60. let se seSlo né€kolik zdvaznych faktoru, které vedly k tak
masovému nastupu hispanoamerického romanu ve svété. V prvni tadeé
spisovatelé casto odchazeli do Evropy do dobrovolného exilu, kde hle-
dali lepsi podminky pro svou préaci. Tragické postaveni spisovatele
v Peru popsal Vargas Llosa ve svém projevu "La literatura es fuego"’
pfi ptileZzitosti ptfebirdni ceny Rdémula Gallegose v Caracasu v roce
1967. Diky exilu se spisovatelé mohli ptratelit mezi sebou, udrZzovat
kontakty a navzidjem se podporovat, véc nemyslitelnd v podminkach
izolovanych zemi Latinské Ameriky. Nehledé na to, Ze byli vice na
ocCich potencidlnim ¢tendfim, kterych bylo v Evropé mnohem vice nez
v jednotlivych republikdch Ameriky, pohybovali se v kulturnéji zalo-
zeném prostfedi a hlavné mohli udrzovat styk s nakladateli.

D4 se tict, ze impulsem k jevu, ktery je nazyvan "Boom" nového
hispanoamerického romanu, byl uspéch jesté ani nevydané knihy Var-
gase Llosy Mésto a psi (La ciudad y los perros, 1963), ktera ziskala
cenu Biblioteca Breve. Nakladatelstvi Seix Barral, které cenu udélilo,

bylo zase jednim z hlavnich motorid "Boomu". V dalSich letech ziskali

>Srov. Sainz de Medrano, L. Historia de la literatura hispanoamericana. op. cit.,
s. 331.

%1bid, s. 331. Neni-li uvedeno jinak, viechny pfeklady citatd z odborné literatury
jsou vlastni.

"V Vargas Llosa, M. Contra viento y marea (I). Barcelona: Seix Barral, 1990, s.
177-81. Dale jen CVM.



tuto cenu za své romany jesSté Mexi¢ané Vicente Lefiero, Carlos Fuen-
tes, Kubanec Guillermo Cabrera Infante, a Chilan José Donoso.

Nakladatelstvi Seix Barral mélo z4djem na tom, aby se lauredti
jeho literarni ceny proslavili, cozZ pomohlo i samotnému nakladatelstvi.
Specialni vztah Vargase Llosy s timto vydavatelstvim byl zalozeny na
osobnim pratelstvi s jeho majitelem, Carlosem Barralem. Spisovatel mu
ziistal povétSiné vérny a své knihy vydaval pravé u néj az do 90. let.

Jakoby ptfes noc vzrostl zdjem vetfejnosti, kdyz zjistila, Zze 1 v La-
tinské Americe se piSe kvalitni literatura. Vydavani téchto knih
provazel komercni Gspéch, a to jesté vic povzbudilo nakladatele k obje-
vovani dalSich "trhdka". Diky poptdvce zesilené mj. 1 zdjmem Evropani
o Kubanskou revoluci vznikala dalsi hispanska nakladatelstvi, ktera se
vezla na viné spolu se Seix Barral. Aby uspokojila trh, zacala zpétné
vydavat i autory, ktefi se v dfivéjSich letech i pfes nespornou kvalitu
neprosadili. Soucasné€ s tim se pfeklddalo do mnoha dal§ich jazykt, coz
zvySovalo komeréni tspéch a zajistilo UspéSnym autorim financni neza-
vislost a volnou ruku k dalsi préci.

Nejen diky rustu mést, postupné industrializaci a zvySujici se
vzdélanosti v Latinské Americe se i na americkém kontinenté zvySoval
pocet ¢tenadfud a tim 1 vSeobecné povédomi o uspéchu téchto spisovatela.
Ne vzdy vsak byl ten Uspéch pfijiman bezpodmineéné kladné. Bylo jim
vycitano, Ze pro penize a slavu zradili svou vlast a svou povinnost
spisovatele zlstat doma a bojovat za rozvoj uméleckého a kulturniho
prostiedi své zemé. V dusledku svého odchodu pry zdkonité ztréaceji
svou schopnost psat skuteé¢né¢ dobré knihy zasazené do hispanoame-
rického prostifedi. V roce 1968 se Vargas Llosa z Londyna proti témto
obvinénim ohradil ve svém &lanku "Literatura y exilio"®. Logickymi
argumenty dokdzal, Ze neni z4adnd pfimad souvislost mezi fyzickou
vzdalenosti autora od vlasti a kvalitou jeho psani. Prohlasil, ze pokud
spisovatel vi, Ze bude jinde psat 1épe, mél by svému poslani vSse

podfidit a odejit. A na zavér ¢lanku svij postoj shrnul do jedné véty.

¥V Vargas Llosa, M. CVM. s. 200-4.



"Posuzuji spisovatele podle jeho zvykl, nazord nebo bydlisté a ne
podle jeho knih. Jediné podle nich ho vSak mohou posuzovat. Jeho knihy
hodnoti podle toho, jak zije, i kdyz by tomu mélo byt pfesné naopak."

(Juzgan al escritor por sus costumbres, sus opiniones o su domicilio, y
no por lo unico que puede ser juzgado, es decir por sus libros, porque tien-
den a valorar éstos en funcidon de su vida, cuando debia ser exactamente lo
contrario.)’

Dnes uz tato jeho obhajoba ddvno upadla v zapomnéni z toho
divodu, Ze ji neni potfeba. VSichni spisovatelé, které dnes povazujeme
za ptedstavitele "Boomu" (vétSina z nich zila a tvofila v Evropé), doka-

zali svou ptisluSnost k hispanoamerické literatuife obhdajit pravé svym

dilem.

b) NejvétSi experimentatori

Stejné¢ jako tomu je u skupiny predchidct "Boomu", 1is§i se 1 na-
zory na to, kdo patii do skupiny jeho vrcholnych ptedstaviteld. S vétsi
¢i menSi pravidelnosti se stdle opakuji jména jako: Borges, Cabrera
Infante, Carpentier, Cortdzar, Donoso, Fuentes, Garcia Marquez, Leza-
ma Lima, Rulfo, Sabato, Vargas Llosa. Jen téZko lze objektivné posou-
dit, ktery z autort vyznamnéji pfisp€él k propagaci hispanoamerické
literatury, proto ve snaze nedopustit se pfehmatu uvddim jména nejcas-
téji citovana v odborné literatuie podle abecedniho potadku.
Mario Vargas Llosa mél na to samoziejm¢ svij vlastni nazor. Do sk-
upiny pfednich ptfedstavitelt fadil vétSinou své kamarady, se kterymi se
sezndmil v dob& svého dobrovolného exilu na riznych mistech svéta.
Kazdému z nich Mario vénoval aspon néjaky clanek, ze kterého lze
vycist, jaci byli podle ného ptatelé a jaci byli literati.

O Garciovi Marquezovi: "Byli jsme velci kamaradi a navic i nékolik
let sousedé. Bydleli jsme v Barceloné v jedné ulici. Pozdéji jsme se z
osobnich a politickych divodl rozesli ve zlém. NaSe politické nazory se
hodné¢ lisily... Ale je to spisovatel, jehoz tvorbu obdivuju. Navic jsem o ni
napsal Sestisetstrankovou knihu, to uz jsme zminovali..."

O Fuentesovi: "I nejlepsi lidé ztraceji nékdy svou velkorysost vici
lidem stejné branze, ale to neni Carlostv pfipad. Celou dobu, co ho znam, se

®Ibid., s. 203. Neni-li uvedeno jinak, viechny pieklady z dila Vargase Llosy jsou
vlastni.
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snazi pomahat svym kamaradim spisovatelim a podporovat je. Proto jsem si
ho oblibil a obdivuju ho, pfestoze nékdy nesouhlasim s jeho politickymi
texty.

Vyzivam se v tom, e mu vypravim, co jsem nedavno slyiel. Utoky na
Carlose Fuentese se pry staly mexickym narodnim sportem. Stfastné se
sméje. Vtip je to vyborny, fikd. On nemda ¢as na nikoho utocit. Psani, ¢etby a
cestovani ma az az. Je pravda ale, ze si udéla ¢as na rozhovor o lidech,
kterych si vazi a které obdivuje: Napfiklad o Juliovi Cortdzarovi..."

'

O Cortazarovi: "...byl jednim z mych nejlepSich ptatel a také jakymsi
mym modelem a rddcem. Dal jsem mu piecist rukopis svého prvniho romanu
a jeho nazor jsem ocekaval s nadéji katechumena. KdyZ jsem dostal jeho
velkorysy schvalujici dopis plny rad, byl jsem S$tastny. ...Obdivoval jsem
jeho zZivot, ritualy, manie a zvyky stejné jako jednoduchost a cistotu jeho
prozy a vsedni, domacké a tsmévné vzezieni fantastickych namétd v jeho
povidkach a romanech.

...v Cortdzarovych knihdch si hraje autor, vypravéc, postavy a hraje si
i ¢tenat donuceny k tomu dabelskymi 1éckami nastrazenymi na téch nejméné
o¢ekavanych mistech."

O Cabrerovi Infantovi: "Humor je jeho psani vlastni. Velmi seriézni a
zavazujici rys jeho existence. Je to jeho zplsob obrany pfed Zivotem,...

Cena Premio Cervantes, ktera mu byla neddavno udé&lena, je nejen
spravedlivym projevem uzndni velkému spisovateli, ale také odSkodnénim
jedine¢ného tvurce, jenz vinou netolerance, fanatismu a zbabé&losti zil a psal
vic nez polovinu Zivota jako pfelud v naprosté samoté a sam pro sebe.

Z4dny moderni spisovatel naseho jazyka, snad s vyjimkou stvofitele
Maconda, nebyl schopen vytvofit tak silnou a barvitou méstskou mytologii
jako tento Kubanec."

O Donosovi: "Je jednim z nejvyznamnéjSich spisovateldl Spanélsky
psané literatury v soucasnosti. Roméanu dodal osobity raz a vzdalil ho od
regionalistické tradice a tradi¢niho latinskoamerického realismu. Razantné
ho zmodernizoval nejen diky svému Sirokému literdrnimu vzdélani, znalosti
anglicky psané literatury, kterou mél nejradéji, ale také diky svému osobni-
mu pfinosu originadlnimu a bohatému svétu plnému predstavivosti a ori-
ginality,... do kterého promitl své manie, fantazie, své nejtajnéjsi prizraky a
ktery vytvofil s obratnosti velkého znalce techniky a prostfedkt moderni

literatury."

(/Garcia Marquez/ Nosotros éramos muy amigos y fuimos, ademas,
vecinos durante varios afios en Barcelona, donde vivimos en la misma calle.
Luego nos distanciamos por razones personales y también politicas, porque
nuestras posiciones politicas se han separado mucho... Pero, digamos, es un
escritor por cuya obra tengo mucha admiracion. He escrito ademés un libro

de 600 paginas sobre su obra; ya hemos hablado de eso.

- 11 -



/C. Fuentes/ Incluso los hombres generosos dejan de serlo, a veces,
cuando se trata de gentes del mismo oficio. No es el caso de Carlos. Desde
que lo conozco, siempre trata de ayudar y promover a sus amigos escritores.
Por eso, aunque alguna vez discrepo con ¢él en sus textos politicos, siempre
le he tenido admiracion y afecto...

Con perversidad le cuento que oi a alguien, no hace mucho, decir que
atacar a Carlos Fuentes se habia convertido en el deporte nacional mexicano.
El se rie, feliz: como chiste es excelente, dice. El no tiene tiempo para
atacar a nadie, en todo caso: con escribir, leer y viajar ya tiene de sobra.
Pero la verdad es que se da tiempo para hablar de la gente que aprecia o ad-
mira: Julio Cortazar, por ejemplo...

/J. Cortazar/...fue uno de mis mejores amigos, y, también, algo asi
como mi modelo y mi mentor. A él di a leer en manuscrito mi primera novela
y esperé su veredicto con la ilusién de un catecumeno. Y cuando recibi su
carta, generosa, con aprobacién y consejos, me senti feliz. ...Yo admiraba su
vida, sus ritos, sus manias y sus costumbres tanto como la facilidad y la
limpieza de su prosa y esa apariencia cotidiana, doméstica y risuefla, que en
sus cuentos y novelas adoptaban los temas fantasticos.

...en los libros de Cortazar juega el autor, juega el narrador, juegan los
personajes y juega el lector, obligado a ello por las endiabladas trampas que
lo acechan a la vuelta de la pagina menos pensada.

/Cabrera Infante/ El humor es su manera de escribir, es decir, algo
muy serio, que compromete profundamente su existencia. Es su manera de
defenderse de la vida,...

El Premio Cervantes que se le acaba de conceder no sélo es un acto de
justicia para con un gran escritor. Es, también, un desagravio a un creador
singular que, por culpa de la intolerancia, el fanatismo y la cobardia, ha
pasado mas de la mitad de su vida viviendo como un fantasma y escribiendo
para nadie, en la méas irrestricta soledad.

Ningun escritor moderno de nuestra lengua, con la excepcidn tal vez
del inventor de Macondo, ha sido capaz de crear una mitologia citadina de
tanta fuerza y color como el cubano.

/J. Donoso/ Es uno de los escritores mas importantes que ha tenido la
literatura espafiola en la época contemporanea. Le dio un matiz muy personal
a la novela, apartidndola de la tradicion regionalista, del realismo
latinoamericano tradicional, la modernizé tremendamente. Eso gracias, por
una parte, a una cultura literaria muy amplia, a su conocimiento de la
literatura de lengua inglesa que era la que él preferia, y también a su aporte
personal a un mundo original, rico, de gran imagineria y de mucha

originalidad,... en el que volcoé sus manias, sus fantasias, sus fantasmas mas
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secretos, y que ademas construyd con una gran destreza, la de un conocedor

profundo de la técnica, de los recursos de la literatura moderna.]"

I prfes vlastni preference Vargas Llosa vi, Zze kompletni a objek-
tivni seznam jmen uz asi nikdy nebude vypracovan, "Zbyla néjaka
jména, ackoliv neni moc jasné, kdo patfil k Boomu a kdo ne." (Quedan
algunos nombres, aunque no estd muy claro quiénes formaban parte del
boom y quiénes no.)"" Neni divu, kdyZ se ani pfesné nevi, podle jakych
kritérii by se mélo posuzovat.

Nicméné, mluvime-li o novém hispanoamerickém romanu, bézZn¢
zminujeme jisté forméalni a tematické prvky vSeobecné ocefiované a
povazované za ukazatele novosti. ACkoliv se s takovymi prvky mizeme
z Casti setkat i v literatuie z obdobi pfed "Boomem", nejrazantnéjsi
néstup novatorstvi v roméanech ptichézi praveé v letech Sedesatych.

Ustupuje se od pfibéht, kde pfiroda sehrdva nejdilezitéjsi ulohu a
¢lovék proti ni marné bojuje, dokud neni "pohlcen pralesem". Ruku
v ruce s tim, jak rostou novad mésta v Latinské Americe, se v romanu
vénuje vice prostoru méstskému prostiedi. Hrdinové uz nejsou "¢erno-
bili" a nejednaji podle pfedem danych vzorct. Naopak, charaktery
jednotlivych hrdint byvaji slozité, jejich nitru, emocim a mySlenkdm se
vénuje velka pozornost. Casté jsou vnitini monology, sny a rtizné dalsi
narativni formy. Neavizované skoky v casové a mistni roviné spolu
s castou zménou vypravéce vyzaduji aktivniho Ctendfe, ktery je nucen
skladat mozaiku pfibéhu a musi se snazit spradvné interpretovat otevieny
konec knihy. Samozfejmé, Ze ne vSe je nové, ale stara témata se autofi
snazi uchopit novym zplisobem, vidét je z nové perspektivy.

Typickym prvkem, ktery se v roméanech objevuje, je takzvany
"magicky realismus" &i "zazraéné realno".'”” A¢koliv oba terminy nejsou

vyznamove¢ zcela shodné, rozdily lze jen tézko definovat. VSechny za-

" Vargas Llosa, Mario. Cit. podle Wong Campos, Augusto. Historia personal del
«boom» [Segun Mario Vargas Llosa]. [online]. [cit. 2007-05-20]. Dostupné z:
http://www.geocities.com/boomlatino/index.html

""Vargas Llosa, Mario. Cit. podle Wong Campos, A. Historia personal del «boom».
[online], [cit. 2007-05-20]. Dostupné z:
http://www.geocities.com/boomlatino/index.html

2 Vydrova, Hedvika. Hispanoamericka literatura. V Kolektiv autord pod vedenim
Eduarda HodousSka. Slovnik spisovateli Latinské Ameriky. Praha: Libri, 1996, s.
49.
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zracné, kouzelné a podivuhodné jevy, které se bézné vyskytuji v zivote,
popisuji jako pfirozenou vsSedni véc. Ve vsSedni realité¢ pak objevuji
prvky zazracna.

Jak uz bylo feceno, skupina autori, kteii patfili do "Boomu",
nikdy nesepsala vlastni program, ani nevydala spolecny text, kde by se
vS§ichni shodli na tom, podle ¢eho pfesné hodnotit kvalitu literdrnich
dél. Proto vSichni uptfednostiiovali sva vlastni kriteria, podle kterych se
tidili a psali. Bezpochyby vSak bylo vSem spole¢né experimentovani
a novatorstvi ve vSech smérech. Tento rys ve spojeni s kvalitou urcité
ptispél ke zvySenému Ctendfskému zajmu a obdivu trvajicimu dodnes.

Stejné¢ tak tomu bylo 1 s usilim =zachytit latinskoamerickou
skutec¢nost v jeji celistvosti. Anezka Vidmanovéa ve své praci ptehledné
a struéné¢ vylozila, jakym zplUsobem toho docilovali néktefi celni
ptedstavitelé "Boomu"; Sabato, Fuentes, Donoso, Carpentier a Garcia
Marquez." Mario Vargas Llosa popsal mnoho listd papiru s cilem posti-
hnout a definovat toto uUsili, které oznacil za "afan totalizador" tota-

liza¢ni usili. Pravé jeho pojeti se budeme vénovat v této praci.

" Vidmanova, Anezka. Mario Vargas Llosa: Conversacion en la catedral: ke
koncepci tzv. totalniho romanu: diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova,
Filozoficka Fakulta, 1986. s. 19-22.
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3. Povolani spisovatel

a) Laska nebo forma vzdoru?

Dnes se zfejmé nenajde ¢loveék, ktery by odmital, ze Vargas Llosa
patfi mezi ptredni predstavitele "Boomu" nového hispanoamerického
romanu. Jeho cesta do spole¢nosti nejuznavanéjSich autortt Hispanské
Ameriky vSak nebyla lehka, musel pfekonat mnoho pfekdazek a prokazat
krom¢ talentu také hodné pracovitosti a pevné vile.

Zivotni piib&hy vyjimeénych osobnosti byvaji zajimavé, ale také
notoricky zndmé. Ne jinak je tomu i u Vargase Llosy. Nicméné diky
jeho autobiograficky ladénému dilu a pamétem typu Ryba ve vodé (El
pez en el agua, 1993)'" se miZeme dozv&d&t vic neZ jen strohé infor-
mace neustdle opakované na obéalkach jeho knih a v doslovech k nim.

Jaké okolnosti tedy vedly k tomu, Ze Mario v roce 1963 dokazal
vystoupit ze stinu a stal se diky svému romanu Mésto a psi (La ciudad y

los perros, 1963) slavnym spisovatelem?

Kdyz se 28. bfezna 1936 narodil, nikdo nemohl tuSit, jak velky
vliv na jeho pozdé¢jsi sméfovani bude mit otec Ernesto, pfestoze v Ma-
rioveé zivoté figuruje tak méalo. Jeho prvni reakci na narozeni syna byla
74dost o rozvod". I proto Mariav d&dedek pozdéji ptfijimad nabidku na
desetileté péstovani bavilny v Bolivii, kam se stéhuje celd rodina.
Hlavnim divodem stéhovani byla snaha dostat se z pomluvami a pfed-
sudky ptekypujici Arequipy, kde se lidé divali na Mariovu matku skrz
prsty. Ta pozdé&ji pfiznava, e to pro ni byla velka uleva.'®

V roce 1945 se cela rodina opét stéhuje do Peru, do Piury, kde
dédecek ziskavad funkci prefekta. Z této doby jsou dvé vyznamné
vzpominky, které budou Maria provazet cely zivot (prvni vzpominka na
Peru a prvni vzpominka na jeho otce, ktery se po deseti letech vratil

k rodin¢).

" Vargas Llosa, Mario. El pez en el agua. Barcelona: Seix Barral, 1993. Cesky
pteklad nazvu je vlastni. Déale jen PA4.

" Srov. Vargas Llosa, M. P4. s. 15.

" Srov. Ibid., s. 16.
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"To byl muj prvni kontakt s prostfedim peruanského pobiezi,
nekoneénych bilych, Sedych pousti, namodralych nebo nacervenalych podle
pozice slunce, a osamélych plazi s okrovymi a Sedymi vyb&ézky hor obje-
vujicich se a mizicich v pise¢nych ptfesypech."”

(Ese fue mi primer contacto con el paisaje de la costa peruana, de
infinitos desiertos blancos, grises, azulados o rojizos, segun la posicién del
sol, y de playas solitarias, con los contrafuertes ocres y grises de la cor-
dillera apareciendo y desapareciendo entre médanos de arena. Un paisaje que
mas tarde me acompanaria siempre en el extranjero, como la mas persistente
imagen del Perﬁ.)17

"M¢l faleSny, ledovy uGsmév ve tvafi. ...ten pan, ktery je mym
otcem." (Tenia una sonrisa falsa, congelada en la cara. ...ese senor que
era mi papa...)" Pozd&ji se ukazalo, Ze to byl velky zlom v Mariové
zivoté. Zacatek konce naivniho nevinného a spokojeného Zivota
rozmazlovaného ditéte a objev skuteéného zivota, ktery byl dalek jeho
dosavadnim pfedstavdm o rédji na zemi.

Otec Ernesto si odvazi rodinu z Piury do Limy, pry¢ od celé
rodiny, nendvidéného ptibuzenstva, které z jeho syna vychovalo
zmékcCilce. Mario zije v izolaci, otci se jeSté vic odcizuje a ma z ného
strach. Ten ¢asem zac¢ina jak Maria tak jeho matku bit a ponizovat, coz
v Mariovi nakonec vypé&stuje nendvist k otci'” a snahu co nejméné se
s nim potkavat. Ve ¢trnacti letech ho otec zapisuje na vojenskou Skolu
a Mario se t&3i, ze bude celé tydny mimo domov.” To je naposled, co
zije u svého otce.

Béhem svého komplikovaného souziti s otcem a béhem studia na
vojenské $kole se ¢asto uchyluje k literatufe.?’ Cist se nauéil uz v péti
letech a ¢etbou se dokdze zabavit na dlouhé hodiny. Utika tak z reality
do milovaného svéta fikce. HIta dobrodruzné knihy, ¢rta prvni basnicky

¥ 23
€

’ 22 7y . r , . . ,
a povidky.”™ PiSe milostné basn a v Leoncio Pradu dokonce milostné

7 1bid., s. 23.

B Ibid., s. 29.

¥ Srov. Ibid., s. 54-6.
2 Srov. Ibid., s. 102.
2 Srov. Ibid., s. 53.
2 Srov. Ibid., s. 28.
B Srov. Ibid., s. 66.
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dopisy na objednavku svym kolegim pro jejich divky.?” Tam také pige
svou prvni erotickou povidku.?

Maritiv otec povazoval psani za projev zmékcilosti a dokonce
1 homosexuality, byl pfesvédéen, Zze kazdy, kdo se vénuje literatufe,

musi zdkonité ztroskotat. Zapis na vojenské gymnazium mél byt zpisob,

jak z Maria udé&lat chlapa a jak z n&ho vymlatit to psani.”

Paradoxné pravé tam Mario diky svému literarnimu uspéchu
objevuje svou lasku k literatufe, kterd se pak uzZ napotfad stdva jeho

metou a snem, ktery si pozdé¢ji splni. Do té doby mél jen sva détska

r r

ptani; byt toreadorem nebo slouzit u namoini péchoty. Z jeho obdivu

k vojenské uniformé ho vSak brzy vylécila drsnéd realita vojenského

(s 27
gymnazia.

Sam sebe v té dobé Mario povazuje za zbabélce a, jelikoz vi o ot-
coveé postoji ke svému psani, chape svoje literarni aktivity spise jako

formu tichého odporu proti otci,” stejn& jako fakt, ze ho nikdy nepo-
29

libil a pozdé€ji si od néj odmital brat kapesné.

"A je pravdépodobné, Ze bez otcova pohrdani literaturou bych nikdy
tak zarputile nevytrval v né¢em, co tehdy bylo pouze hrou. Postupné se to
v§ak ménilo v utkvélou a naléhavou naklonnost. Kdybych v téch letech vedle
né¢j tak netrpél a nevédél, ze literatura je to, co ho nejvic dokaze zklamat,
asi bych ted nebyl spisovatelem."

(Y es probable que sin el desprecio de mi progenitor por la literatura,
nunca hubiera perseverado yo de manera tan obstinada en lo que era
entonces un juego, pero se iria convirtiendo en algo obsesivo y perentorio:
una vocacién. Si en esos anos no hubiera sufrido tanto a su lado, y no hubie-
ra sentido que aquello era lo que mas podia decepcionarlo, probablemente no

seria ahora un escritor.)”

Na posledni rok stfedni Skoly odeSel z vojenského gymndazia
studovat do Piury, aby mohl studium skloubit s praci v novinové redak-
ci. Zije bohémsky Zivot a dostavuje se prvni literarni uspéch, vyhrava

détsky konkurs o nejlepS$i divadelni hru s dramatem Inkuv uték (La

2 Srov. Ibid., s. 113.
% Srov. Ibid., s. 114.
% Srov. Ibid., s. 69.
2 Srov. Ibid., s. 103.
B Srov. Ibid., s. 69.
¥ Srov. Ibid., s. 78.

O Ibid., s. 101.
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huida del inca, 1952).°' Pozd&ji na université se dostavuje i neuspé&ch
v podobé prohraného konkursu o nejlepsi povidku. To ho ovSem
nemohlo zlomit. Jeho cilevédomost, vytrvalost a pracovitost provéfila
spi§ ta skutednost, ze se ozenil.’> Tento fakt m&l ur&ité blahodarny vliv
na pozd¢jsi Vargas Llosovy kvality spisovatelské. Aby mohl finanéné
zajistit svou zenu/rodinu, musel se zacit pofadné ohanét. Je znamo, zZe
jednu dobu mél az sedm zaméstndni najednou. VétSina z nich pfispéla
k rozvoji jeho novinafskych, potazmo literdrnich schopnosti. Naptiklad
pravidelné kazdotydenni rozhovory se tehdejSimi perudnskymi autory
pro list E/ Comercio mu daly mnohem vic nez studium na vysoké Skole.
Je aZ neuvéftitelné, ze pfitom naSel jeSté cas na pravidelnou c¢etbu a psa-
ni. Psal piln¢ a pravidelné¢ a svého snu stat se spisovatelem se
nevzdaval, nicméné k mozZnosti vydélavat si literaturou se stavél
skepticky. Situace v Peru byla skute¢né vzdalena idedlu. Analfabe-
tismus, chudoba a nezédjem byly tfi eliminacni faktory, které okleStily
potencialni okruh ¢tendfdi na minimum.

Vargas Llosa byl pfesvédéen, ze svuj sen si mize splnit jediné
v Evropé. V Peru ho c¢ekala jen draha ucitele, historika nebo novinéafte.
V tomto smyslu pro néj bylo velkym impulzem a vyznamnym milnikem
vitézstvi v konkurzu jednoho francouzského casopisu. Cenou pro vitéze
byl ¢trnactidenni pobyt v Patizi.

"Takova prilezitost mé katapultovala k psacimu stroji,... a tak se
zrodil Souboj,... Pochybuji, ze mé kdy prfedtim ¢i potom néjaka zpréava tolik
vzru§ila. Chystal jsem se vkrocCit do vysnéného mésta, do mystické zemé¢,
kde se narodili spisovatelé, které jsem nejvic obdivoval."

(Semejante oportunidad me catapultdo a mi maquina de escribir,... y asi
nacié "El desafio", ...Dudo que, antes o después, me haya exaltado tanto

alguna noticia como aquélla. Iba a poner los pies en la ciudad sonada, en el

pais mitico donde habian nacido los escritores que mas admiraba.)”

Po navratu z Patize spojil svlj sen o kariéfe spisovatele s nutnosti

odjet do Evropy. Posledni Sanci vidél ve stipendiu pro posgradudlni

' Srov. Ibid., s. 200. Cesky pteklad ndzvu je vlastni.
* Srov. Ibid., s. 323-49.
P Ibid., s. 455.
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studenty na roc¢ni stdzi na Université Complutense v Madridu. Ury-
chlené dokon¢il diplomovou praci, podal pfihlasku a ¢ekal.

Kdyz se dozvédél, Ze mu stipendium ptidélili, védel, Ze se jeho
zivot radikdln¢ zméni. V svych dvaadvaceti letech se vystudovany,
zenaty a plny energie chystal na svou vysnénou cestu do Evropy.
"Ackoliv pobyt mél teoreticky trvat rok, po dobu ziskaného stipendia,
byl jsem rozhodnut, Ze tam uz zUstanu nastdlo." (Aunque este /el viaje/,
en teoria, debia durar un ano —el tiempo de la beca- yo estaba decidido
a que fuera para siempre.)>”

Uz davno Maria nepohanéla nenavist k otci, milostnd vzplanuti,
uspéch a prestiz, jiz dosahl u spoluzdkd ve vojenském gymnéziu, nebo
existenc¢ni problémy zivitele rodiny, ale teprve nyni si uvédomil, Ze
jeho velky sen by se pravé ted mohl stat skute¢nosti, a rozhodl se o to
porvat. JeSté pfi cesté do Madridu zacind pracovat na svém prvnim
velkém romanu Mésto a psi, ktery bude znamenat branu 1 kli¢ ke slavé a

k novému Zivotu, zivotu opravdového spisovatele.

b) Vargas Llosovo misto na slunci

V roce 1959 Mario Vargas Llosa ptijizdi do Madridu psat
doktorskou praci vénovanou dilu Rubéna Daria a zaroven intenzivné
pracovat na svém prvnim romanu. Kviuli osobnim neshodam s vedoucim
své prace se rozhodl zménit téma a zaroven se odpoutdvad od Madridu.
Doktorsky titul ziskava az o vice jak deset let pozd¢ji za praci o Ga-
brielovi Garciovi Marquezi, které se budeme podrobnéji vénovat poz-
déji.

Mezitim v Patizi, kam ptesidlil, dopisuje Mésto a psy a v roce
1962, jesté dfive, nez roman stihl vydat, s nim vyhrava cenu Biblioteca
Breve udilenou Nakladatelstvim Seix Barral. Toto ocenéni dopomohlo
knize k velkému komerénimu uspéchu a autorovi ke slavé.

V obdobi mezi lety 1960-1975, kterd jsou nejCastéji povazovana
za vrcholné obdobi nového hispanoamerického roméanu, se autor naplno

vénuje literatufe, kterd vyplnuje velkou vétSinu jeho ¢asu. Téméfr bez

*Ibid., s. 470.
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ptestavky pracuje na néjakém romanu nebo literdrni eseji (1959-62 La
ciudad y los perros, 1962-66 La Casa Verde, 1966-69 Conversacion en
la catedral, 1969-71 Garcia Marquez: historia de un deicidio, 1973-75
La orgia perpetua: Flaubert y "Madame Bovary") a téméf kazdy den
vénuje psani, nékdy az 10 hodin denné. Stiha toho ale jesté vic;
pfednasi na riaznych univerzitach po svété, cestuje, ¢te soucasné peru-
anské spisovatele, déld rozhovory a pravidelné piSe ¢lanky do nékolika
¢asopist.

Jak jeho romany zacinaji sbirat riizna ocenéni, Mario si musi
pomalu zvykat na neustdlé cestovani po svété a prebirani vsech
literarnich ocenéni, Cestnych obcanstvi, ¢lenstvi a doktoratl, se kterymi

jakoby se pak v 80. a 90. létech Gplné& roztrhl pytel.”

Jednim z nejvyz-
namnéjSich ocenéni je bezpochyby cena "Premio Cervantes", kterd mu
byla udélena v roce 1994.

Vyznamnou cenou v obdobi "boomu" je cena Rdémula Gallegose
z roku 1967 za roman Zeleny diim. V dékovném proslovu z Caracasu
ohnivé kritizuje podminky, v jakych museli a musi hispanoamericti
spisovatelé pracovat a vyjmenovava prekazky, které se vSem stavéji do
cesty. On sdm v této realité dvacet let Zil, neZ se mu podatilo pfed ni
s notnou ddvkou Stesti uniknout do Evropy.

Pfi této prilezitosti se snazi upoutat veétsi pozornost Evropani
k stale jesté dostateéné neobjevenému potencialu hispanoamerické
literatury (napf. Onetti) a zdroven oceniuje, Ze se jejich pfistup v po-
sledni dob¢ zac¢ina ménit k lepSimu.

"Jak by mohli literaturu proménit ve svlj jediny a vyluény osud ti, kdo
zili obklopeni lidmi, z nichz vétSina neuméla Cist nebo si nemohla knihy
kupovat a menSina <c¢ist nechtéla? Bez vydavatelt, bez <Ctenadfl, bez
kulturniho prosttedi, které by je motivovalo a popohéanélo, byl latinsko-
americky spisovatel jen ¢lovékem, jenz svadél bitvy, ackoliv uz od zacatku
védeél, ze z nich vyjde porazen."

((Como hubieran podido hacer de la literatura un destino excluyente,

una militancia, quienes vivian rodeados de gentes que, en su mayoria, no

sabian leer o no podian comprar libros, y en su minoria, no les daba la gana

% Srov. Wong Campos, A. Mario Vargas Llosa: Premios y distinciones. [online].
[cit. 2007-07-14]. Dostupné z:
http://www.geocities.com/boomlatino/vpremios.html
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de leer? Sin editores, sin lectores, sin un ambiente cultural que lo azuzara y
exigiera, el escritor latinoamericano ha sido un hombre que libraba batallas

sabiendo desde un principio que seria vencido.)

Kromé toho se vSak ve svém proslovu vénuje tématu, které se
stalo minimdalné na celé desetileti stfedobodem prakticky veSkerého
jeho literdrniho snazeni. Zaznamendvdme prvni naznaky Vargas Llo-
sovych pozdé&jSich teorii: definice literatury, spisovatele, jejich vzajem-
ného vztahu, jejich poslani, funkci aj. Ackoliv koncepce romdanu jesté
neni sepsand v celku, Vargas Llosa celd 60. Iéta intenzivné expe-
rimentuje s narativnimi postupy. Kazdy dal§i roman se stale vic
ptiblizuje jeho idedlu tzv. totdlniho romdnu. Ttebaze se vSeobecné
tvrdi, Ze vrcholem tohoto experimentdlniho snazeni je roman Rozhovor
v Katedrale (Conversacion en la Catedral, 1969), podle mé jiz Zeleny
dim vykazuje ptfitomnost vétSiny charakteristickych rysu, které Vargas

Llosa u takovéhoto typu romédnu ocekaval.

% Vargas Llosa, M. CVM. s.177.
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4. Pozadi vzniku romanu Zeleny ditm

Roman Zeleny dum je dilo skutecné hodné obdivu. Origindlni
vypravéci techniku, kterou Vargas Llosa v tomto roménu detailné
propracoval, obdivuji jak ¢&tenaii tak kritici. Cetba této knihy je
soucasné pozitkem i utrpenim. Poutavé podané ptihody nedovoli ¢tendafti
ani na okamzik knihu odlozit, ale zaroveil ho muc¢i ¢im dal kompli-
kovanéjs$i vnitini strukturou vzédjemnych vztahi. Aby c¢lovék mohl po
pfecteni romanu fict, Zze pfesné vi, co se v ném odehrava, musi se hned
od zacéatku plné koncentrovat na kazdou vétu a kazdé slovo v textu a
bez vahani v ptfipad¢ potieby piecist celou knihu i nékolikrat za sebou.
I tak je pravdépodobné, Ze mu unikne néjaky motiv, vztah, spojeni nebo
narazka, kterd by mu pozdéji pomohla spravné pospojovat jednotlivé
¢asti a pochopit, jak na sebe navazuji. Je to skutecné mravenci
detektivni prace. Kazda dalsi ¢etba vzdy ptfichysta néjaké ptekvapeni a
necekané odhaleni, coz dokazuje, ze romdn si zije svij vlastni Zivot.
A to je jedna z vlastnosti, které na ném ocenuji.

K hlubSimu pochopeni romdnu piispivd velkou mérou i publikace
Utajeny pribéh jednoho romanu (Historia secreta de una novela,
1971).%7 Je to vlastn& prednaska, kterou Vargas Llosa mél na univerzité
ve Washingtonu v roce 1968. PIlné se v ni vénuje pravé okolnostem
vzniku Zeleného domu, odhaluje, které motivy v romdanu jsou ptfevzaté
ze skute¢nosti a které smyslené, a objasniuje svlij pohled na roman jako
zanr. Psani roméanu pfirovnava k obrédcenému "striptyzu", kdy misto
toho aby se spisovatel svlékal, hali se do svych pocitii, vzpominek a
zkuSenosti, pficemz je rafinované maskuje. Na konci tohoto procesu je
pak kompletné "ustrojend" fikce. Béhem této pfednaSky Vargas Llosa
pozval posluchace, aby se zicCastnili rekonstrukce jeho striptyzu v pfti-

pad¢é Zeleného domu.

7 Vargas Llosa, Mario. Historia secreta de una novela. Barcelona: Tusquets
Editor, 1971. Dale jen HSN. Cesky ptfeklad nazvu je vlastni.
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a) Slepovani stripku

Tento roméan je vystavén na zakladé techniky Vargasu Llosovi
vlastni. Jeji podstatou je stfidani dvou hlavnich d€jovych linii liSicich
se mistem, ¢asem, postavami a celkovou atmosférou. Pocit absolutniho
chaosu, ktery ¢tendf zaziva na zacatku, jeSté posiluje rozvétveni téchto
linii do nékolika dalSich pfibéhd do jisté miry navzajem nezavislych
a prostupujicich se jen v urcitych fazich. Ze zacéatku ctendf nenachazi
zadné vzajemné vazby mezi jednotlivymi Useky a teprve ¢asem zacina
tusit néjaké souvislosti podle toho, jak mu je autor ptedklddd nebo
naznacuje.

Vargas Llosa nam jednotlivé stfipky umeéleckého dila predklada
zdéanlivé nahodile, ale pfi dikladnéj$Sim zkoumdni vychazi najevo, ze
potfadi, v jakém nasleduji, neni ndhodné nybrz vysoce ucelové. Neni
viubec jednoduché poslepovat z téch stfipkl jednolity celek bez slabych
mist, ale tato zkuSenost dava tusit, kolik prace si autor asi dal s jeho
"rozbijenim".

I proto mi vysvétleni, s nimz Vargas Llosa ptichazi v Utajeném
piribéhu jednoho romdnu, piijde dost nevérohodné. Rika v ném, Ze po
dopsani svého prvniho romanu (Mésto a psi) se citil unaveny a znechu-
ceny literaturou. Aby vylécil toto znechuceni, rozhodl se pry pracovat
na dvou roménech souc&asné&.” Myslel si, 7e pieskakovani z jednoho
romanu na druhy bude osvézujici. Pokud bychom mu véfili toto
vysvétleni, dalo by se ofekavat, ze se ze svého znechuceni nevylécil,
jelikoz svlj zamér nedokdazal zrealizovat. Oba romany splynuly v jeden.
Nutno ovSem konstatovat, ze 1 za takovych podminek je vysledek velmi
dobry.

Je tu ovSem mnoho indicii, které tuto jeho verzi vyvraceji. I bez
znalosti jakéhokoliv dalsiho dila Vargase Llosy d¢tenafe nutné musi
napadnout, Ze tak technicky a organizaé¢né ndroény celek se nezrodil
v mysli znechucené a unavené literaturou.

Romanova stavba Zeleného domu navic jasné odrazi teorii "to-

talniho romanu", kterou Vargas Llosa publikoval sice az v 70.letech,

* Srov. Vargas Llosa, M. HSN. s. 50.
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nicméné v hlavé uz ji nosil mnohem dfive a v praxi ji zkousSel pravé na
romanech v 60.letech. Z tohoto pohledu Zeleny dum logicky zapada
mezi romany Mésto a psi a Rozhovor v Katedrdle. Je produktem
evolucniho vyvoje této teorie.

Pravé znalost dalSich romant, zejména Mésta a psu, nas zakonité
vede k dals$im pochybnostem. Vime, Ze zpusob, jakym Zeleny dum
napsal, neni u Vargase Llosy novinkou. PouZil ho uz u ptedchoziho
romanu a Zeleny dim je jeho vylepSenou verzi. Uvéfime tedy, Ze
unaveny a znechuceny spisovatel se nevédomky znovu uchylil ke
stejnym postupim s cilem odpoc¢inout si od nich? Tézko. Navic nejsem
ochoten uznat, ze za svij uspéSny a osobity styl Vargas Llosa vdé&ci
ndhodé¢ a neschopnosti udrzet vSechny romanové hrdiny na svych mis-
tech.”” V kazdém ptfipadé neni tak daleZité to, o &em se nas snaZi
ptesveédcit v Utajeném pribéhu jednoho romdnu jako spiS to, o ¢em nas
ptesvéd¢i Zeleny dum. Ujistil mé vSak v tom, Ze veSkeré informace
z jeho pera se musi brat s rezervou, protoze Vargas Llosa je pfedevSim

autorem fikci.

b) Skutecnost verzus fikce

Jak uz bylo fe€eno, mnozstvi romant Vargase Llosy je protknuto
autobiografickymi prvky. Né&které vice, Teticka Julie a zneuznany
génius (La tia Julia y el escribidor, 1977), jiné méné, Valka na konci
svéta (La guerra del fin del mundo, 1981). Ani Zeleny dum neni
vyjimkou. V Utajeném pribéhu jednoho romanu nam odhaluje, do jakeé
miry cerpal motivy pro svij roméan z vlastni zkuSenosti a do jaké miry
popustil uzdu své kreativité, coz mi pfijde zajimavé nejen proto, Ze
srovnani tohoto typu se ¢tendfi nenaskyta Casto, ale i proto, ze k vybéru
témat literdrniho dila se spisovatel vyjadfuje komplexnéji i ve svych
teoretickych uivahéch.

Nejdulezitéj§im mistem piurské c¢asti romdnu je nevéstinec,

kterému se pro jeho barvu fikalo Zeleny dim. Tam se odehrdava velka

Cast déje a po ném dostal jméno cely roman. Vargas Llosa stravil v Piu-

¥ Srov. Ibid., s. 51.
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fe asi dva roky svého zivota, v deviti a v Sestnacti letech. Z téch dvou
pobytld si odnesl dvé absolutné odlisné vzpominky na tento dim. Prvni
vzpominka je z roku 1946. Jako malé dité¢ ho vabila barva toho domu,
no¢ni hudba a svétla. Tajné pozoroval "Spatné" obyvatelky domu a je-
jich noc¢ni panské navstévniky. O domé kolovaly myty o rozli¢nych
hiisich, které ptispivaly k zdhadné atmosféfe, do niz byl dim zahalen.
Mario mé¢l strach priblizit se, protoze mistni faraf hlasal, Zze chodit tam
je smrtelny htich, pfesto pro né¢j tento Zeleny dim pfedstavoval
neodolatelné pokuseni.”” Tuto emotivni vzpominku z d&tstvi vérng

ptenesl i do roménu.

"Jednoho dne pak dva truhlatfi z Gallinacery rozhlasili: , Don Anselmo
si u nas objednal psaci stil, ndlevni pult, takovy, jako maji u Severni
hvézdy, a piil tuctu posteli.” Nato ptiznal don Eusebio Romero: ,,4 u mé sest

’

stojacich umyvadel, Sest zrcadel a Sest nocniku." Naraz v celém mésté
zavladlo vzruSeni a rozjitfena zvédavost, provdzend nejruznéjSimi povéstmi.
...prohlasil pater Garcia z kazatelny: , V nasSem mésté se chysta utok proti
mravnosti." Piutané zastavovali dona Anselma na ulici a snazili se z ng¢j
néco vymamit, bylo to viak marné. , To je tajemstvi,” ¥ikal...""

(Y una manana dos carpinteros dela Gallinacera anunciaron: «jDon
Anselmo nos encargo un escritorio, un mostrador igualito al de “La Estrella
del Norte“ y media docena de camas!» Entonces don Eusebio Romero
confesd: «Y a mi seis lavadores, seis espejos, seis bacinicas.» Una especie
de efervescencia gand todos los barrios, una rumorosa y agitada curiosidad.
Brotaron las sospechas... El padre Garcia afirmoé desde el pulpito: «Se pre-
para una agresion contra la moral en esta ciudad.» Los piuranos le
asaltaban a don Anselmo en la calle, le exigian hablar. Pero era inutil: «es

un secreto», les decia...)¥

"M¢éstské déti po vecerech utikaly z domova, schovavaly se v okolnim
ktovi, Spehovaly navs$tévniky a naslouchaly hudbé a hlasitému smichu.
Neékteré dokonce vySplhaly na zed, i kdyz si pfi tom posSkrabaly nohy i ruce,
a dychtivé nahlizely dovniti."*®

(Los nifios de la ciudad escapaban de sus casas en la noche vy,
disimulados tras los matorrales, espiaban a los visitantes y escuchaban la

“ Srov. Vargas Llosa, M. P4. s. 26.

4 Vargas Llosa, M. Zeleny diim. Ptelozil Medek, Vladimir. Praha: Mladéa Fronta,
2005, s. 83-4. Dale jen ZD.

42 Vargas Llosa, M. La Casa Verde. Barcelona: Editorial Seix Barral, 1996, s. 85.
Dale jen CV(1996).

¥ Vargas Llosa, M. ZD. s. 88.
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musica, las carcajadas. Algunos, arafiandose /as manos y piernas, escalaban

el muro y ojeaban codiciosamente el interior.)™

Obraz tohoto mista se radikdlné¢ méni, kdyz se do Piury vraci v ro-
ce 1952. Na Zeleny dim uz se dival ne pohledem ditéte ale pohledem
mladika. Jelikoz uz se nebdal, ze se dostane do pekla (jak sdm ftika),
rozhodl se prohlédnout si ho zevnitf. Tim pddem zmizel tajemny opar
vznaSejici se nad domem a Mario uvidél skuteénost takovou, jaka byla.
Ptiznava se, ze v ném z v&étsi ¢asti utratil 1 penézitou odménu za svij
prvni literarni uspéch (La huida del inca). Druhou zkuSenost se Zele-

nym domem také vérné vykreslil v roméanu.

"Vlastné to ani nebyl dim, jenom Spinava uli¢ka, zvenc¢i uzaviena
vraty od garaze, po stranach pokojiky z nepélenych cihel a nade dveifmi Cer-
vena lampic¢ka. Vzadu byl vycep — nékolik prken, polozenych ptfes sudy — a
nevéstek bylo celkem §est, starych, utahanych a kdoviodkud."*

(No era una casa, s6lo un inmundo callejon cerrado al exterior por un
porton de garaje, con cuartitos de adobe en las margenes; una lamparilla roja
iluminaba la fachada. Al fondo, en tablones tendidos sobre barriles estaba el

bar y las habitantas eran seis: viejas, blandas, forasteras.)*

"Taskatcin podnik ma tvar krychle, do které se vchéazi dvojimi dveimi.
Ty hlavni vedou do ¢tvercového, prostorného tanecniho salu, jehoz stény

jsou posety vlastnimi jmény a symboly: srdci a Sipkami, poprsimi, Zenskymi

pohlavimi ve tvaru pilmésice a muzskymi udy, jak do nich vnikaji."*

(La casa de Chunga es cubica y tiene dos puertas. La principal da al
cuadrado, amplio saléon de baile cuyos muros estan acribillados de nombres
propios y de emblemas: corazones, flechas, bustos, sexos femininos como

medialunas, pingas que lo atraviesan.)®

Problém se dvéma podobami jednoho domu, které nosil v paméti,
vyfesil jednoduSe a zarovein mistrovsky. Do roméanu zasadil dva Zelené¢
domy, kazdy na jiném misté, v jiném Case a s jinym majitelem, pfesto
vSak dokézal existenci druhého domu pfed ¢tendfem dlouho maskovat.

Dalsim mistem, jez spisovateli béhem jeho pobytu v Piutfe utkvélo
natolik v paméti, Zze se rozhodl pfenést ho do knihy, byla jedna tradi¢ni

méstska ¢tvt Mangacherie; jeji Spina a chudoba, jeji hrdi a veseli

* Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 90.
* Vargas Llosa, M. ZD. s. 248.

% Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 255.
" Vargas Llosa, M. ZD. s. 121.

*® Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 126.
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obyvatelé, jejich muzika a noc¢ni zdbavy. Ackoliv by se mohlo zdat, ze
si autor vybral tuto nuznou ¢tvrt do své knihy jako ndstroj socialni
kritiky, myslim si, ze pravym divodem byla prdvé ndtura Mangasu,

jejich postoj k zivotu.

"Za tifidou Sancheze Cerra najednou skoncil asfalt, bila pruaceli,
mohutnd vrata a elektrické osvétleni a objevily se zdi z rdkosu, stfechy ze
slamy, plechu a lepenky, prach, mouchy a kfivolaké péSiny. Za ¢tvercovymi
okénky bez zaclon zatily lojové svice a celé mangaSské rodiny sedély venku
a vychutnavaly svézi veCerni vzduch. Bratii Leonové kazdou chvili zvedali
ruce a pozdravovali se s prateli.

»Pro¢ jste na Mangacherii tak pyS$Sni?" nechapal Josefino. ,,Pro¢ ji tak
vynasSite? Vzdyt je tu smrad a lidé ziji jako zvitfata, asponn po patnacti v kaz-
dém baraku."”

»Po dvaceti, kdyz pocitas i psy a fotku Sadncheze Cerra," fekl Zrzek.
»T0 je dalsi dobra stranka Mangacherie: nejsou tu zadné rozdily. Lidé, psi
i kozy, v8ichni jsou si rovni, v8ichni patfi k Manga$tim.""¥

(Con la avenida Sanchez Cerro terminaban el asfalto, las fachadas
blancas, los s6lidos portones y la luz eléctrica, y comenzaban los muros de
carrizo, los techos de paja, latas o cartones, el polvo, las moscas, los
meandros. En las ventanitas cuadradas y sin cortinas de las chozas,
resplandecian las velas de sebo y los candiles mangaches, familias enteras
tomaban el fresco de la noche en la media calle...

-,Por qué estan tan orgullosos? ;De qué la alaban tanto? -—dijo
Josefino-. Huele mal y las gentes viven como animales. Por 1o menos quince
en cada casucha.

-Veinte, contando los perros y la foto de Sadnchez Cerro —dijo el
Mono-. Esa es otra cosa buena en Mangacheria, no hay diferencias. Hombres,

perros, cabras, todos iguales, todos mangaches.)™

"Frajové vesli dovnitf jako obvykle, kopnutim otevieli dvefe a zpivali
svou hymnu; jsou frajové a nedovedou pracovat, jen nasavat a karbanit, jsou
frajové a ted si daji bene."”

(Los inconquistables entraron como siempre: abriendo la puerta de un
patadén y cantando el himno: eran los inconquistables, no sabian trabajar,

solo chupar, sélo timbear, eran los inconquistables y ahora iban a culear.)™

Ve v

domu, pralesem, piSe Vargas Llosa mimo jiné i ve své knize paméti

¥ Vargas Llosa, M. ZD. s. 50-1.
* Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 52.
' Vargas Llosa, M. ZD. s. 190.
> Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 197.
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Ryba ve vodé z roku 1993. Setkani s nim bylo nahodné. Vlastné uz si
balil kufry na cestu do Spanélska, kdyz se mu naskytla neéekana
pfilezitost zucastnit se vypravy do Amazonie v oblasti Alto Marafion.
Fascinovala ho ptiroda v pralese a tvrdy zivot indidnd. Uvédomil si
propastné socialni, kulturni, spoleenské a ekonomické rozdily dvou
tvari Peru. Objevil, ze Peru také muZe znamenat stiedovék a dobu ka-
mennou.” Tento objev dal§i podoby své vlasti ho velmi zasahl. Jeho
odjezd do daleké Evropy prdvé v momenté pohlédnuti do oc¢i trpké a
zaroven fascinujici skutecnosti musel cely zéazitek je$Sté umocnit.
Vargas Llosa svou kratkou zkuSenost dokadzal ptfi psani Zeleného domu
mistrné zhodnotit.

Tt#i hlavni pralesni zkuSenosti autor pfenesl do romanu. Kazda
néjakym zpuisobem postihuje postaveni indidnd ve vztahu k bilym
Perudncim. Nemusim asi zduUraznovat, ze se jednalo o vztahy nerov-
noprdvné, ve kterych byli indidni vykofistovadni, zneuzivdni a poni-
zovani. To ovSem byla (a nékde jesSté je) realita Peru a celé Latinské
Ameriky a proto patii do Zeleného domu, pokud aspiruje na celistvé
zachyceni jeji skutecnosti.

Prvni zkuSenosti bylo poznani misijni osady Santa Maria de
Nieva. Vargas Llosa poznal ZzZivotni podminky mistnich obyvatel a
ptedevsim pak jeptiSky v misii. Jejich cilem bylo §ifit kfestanstvi
a civilizovat indidnské kmeny. Dé&laly to vSak casto proti jejich vuali.
Nejcastéji tak, Ze nésiln€ odtrhly malé indidnky od jejich rodin a uza-
viely je v klasStefe, kde je vychovavaly v kiestanském duchu. Vargas
Llosa poukazal na to, ze tyto mladé divky nemohly Zit v misii napofad
a musely uvolnit misto dal§im. VSechny mély pak vesmés stejny osud.
Konc¢ily jako sluzky, kuchatky nebo dokonce prostitutky ve velkych
méstech, protoze do pralesa by se uz stejné neumély vratit. Ani hlavni
hrdinka romanu neméd Stastnéj$i osud. Spisovatel si je v§ak védom také
hladu, néasili, tézké prace, nemoci a vysoké détské umrtnosti v pralese.
Ani na tuto skutec¢nost v Zelenéem domé nezapomnél upozornit.

Zpracoval toto kontroverzni téma mistrovsky. Nesoudi, brani sviij neu-

» Srov. Vargas Llosa, M. HSN. s.24-5.
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tralni postoj a nechéd ctenafe, at se sam rozhodne, na ¢i stranu se

postavi.

,Pamatujete se na tu prsatou starou? Takhle ji sebrat déti, vzdyt je to
hanebnost. ...,,Bylo to pro jejich dobro, Prcku. V misii je nauc¢i oblékat, Cist
a mluvit Spanélsky."...,Nebo bys rads$i, aby cely zivot zily potad jako
divosky?" zeptal se Cernou§. ,Navic dostanou najist, dostanou olkovani a
spi v postelich," tfekl Tloustik. ,,V Nievé se maji jako se nikdy v zivoté
nemély." ....,Z¢ je ué&i zit kulturné, s tim samoziejmé souhlasim," fekl ser-
zant. ,,Ale pro¢ to ma byt nédsilim?" ...,,Jestli o civilizaci nestoji, co je nadm
do toho," ekl Prcek. ,,Kazdy at si Zzije po svém a nasrat."™

(-¢No se acuerdan de la vieja de las tetas? Mal hecho arrancharle asi a
sus criaturas-...-Era por su bien, Chiquito. Para ensefiarles a vestirse, a leer
y a hablar en cristiano...;O prefieres que se queden chunchas? —dijo el Os-
curo. —Y ademas les dan de comer, y las vacunan, y duermen en camas —dijo
el Pesado-. En Nieva viven como no han vivido nunca...... -Estd muy bien
que las culturicen —dijo el Sargento-. S6lo que por qué a la fuerza... -Y si
ellos no quieren civilizarse, qué nos importa —dijo el Chiquito-. Cada uno

con sus costumbres y a la mierda.)”

"...a Redategui, abych nezapomnél, matko, je$té manzelka doktora
Portilla. Copak, taky méa problémy se sluzebnictvem? Ma, done Fabio,...
misie neni zadnd zprostfedkovatelna sluzebnictva... to jsme si nerozuméli,
nepochopila jste, jak to myslim, matko, kdyZz od Vas odchazeji, nemaji
vlastné kam jit,... a kdyby snad dokazala najit své rodiny, uz by si nezvykla,
pfece nezacnou zase béhat naha? ...a sestry se téch déti ujimaji a vycho-
vavaji je proto, aby ziskaly Bohu nc¢kolik dusi, ne aby nékomu obstaravaly
sluzebnictvo, done Julio."*®

(...y Reategui de veras, Madre, la esposa del doctor Portillo. ;También
dificultades con la servidumbre? Si, don Fabio,... la Misién no era una
agencia de domésticos,... habia habido un error, Madre, no lo habia com-
prendido, y después de estar aqui las nifias no tenian donde ir,... pero aun si
pudieran localizar a las familias las nifias no se acostumbrarian, ;coémo iban
a vivir desnudas de nuevo?... en la Mision recogian a esas criaturas y las
educaban para ganar unas almas a Dios, no para proporcionar criadas a las

familias, don Julio.)”

r

Druhou zkuSenosti bylo setkdni s indidnem jménem Jum, ktery

ucastnikim vypravy vypravél svij zivotni pfibéh. Jeho zivot byl bidny,

* Vargas Llosa, M. ZD. s. 107-8.
> Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 111-2.
% Vargas Llosa, M. ZD. s. 100-1.
" Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 104-5.
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nuzny a nesStastny stejné jako Zivoty vSech ostatnich indidnt. VSu-
dyptfitomny problém Amazonie, ¢erny obchod s kaucukem spojeny
s vykofistovanim domorodcl, nésili a zneuzivdni moci, to nemuZe Vv

Zeleném domé chybét. Prostiednictvim roménové postavy Juma, jiz své

7 o

jméno propujcila jeji skutecna zivouci piedloha, nas autor seznamuje
s postupnym procesem zadluzovdni a naslednym zotro¢ovanim indiana
stejné¢ jako v roméanu Vir (La voragine, 1924) J. E. Rivery. Snaha
vymanit se z tohoto viru je pro domorodce mnohdy bezvysledna,

ackoliv by se mohlo zdat, Zze cesta ven existuje. Skutecny Jum mél tu

r r r

vyhodu, ze se mu dostalo pomoci v podobé urcitého vzdélani, které
ziskal v ramci Vzdélavaciho planu pro prales (Plan de educacion para la
selva)®®. Poznal cenu pendz a pochopil, Ze muZe vydélat vic, kdyz v ob-
chodnim fetézci pfeskoc¢i prekupniky. Jak skoncil jeho pokus zalozit
druzstvo, prodavat kaucuk pfimo do meésta a zbavit se zavislosti na

pfekupnicich, se docitdme v knize.

"...ti dva chlapi je uz docista zkazili. ...ja jsem to hned fikal, Ze za
témi prapory a slabikafi vézi néco jiného, nechtél jsem, aby sem ti ucitelé
vubec chodili, done Julio, a Pedro Escabino uhodi sklenici do stolu, to
druzstvo uz je na svété, Aguarunové chtéji sami prodavat v Iquitosu,..."”

(...ese par de tipos los habian maleado...él habia dicho detras de esas
banderas y de esas cartillas hay otra cosa y él se opuso a que los maestros
vinieran, don Julio, y Pedro Escabino golpea la mesa con un vaso, don julio:
La cooperativa era un hecho, los aguarunas iban a vender ellos mismos en

Iquitos.)®

"Julio Reategui dd znameni tlumocnikovi: trest za urazku utadu, vic-
krat uz nebit Zaddného vojaka, vickrat uz neSidit pana Escabina, jinak
ptijedou znovu a bude to je§té horsi."*

(Julio Reategui hace una sefla al intérprete: castigo por faltar a la
autoridad, nunca mdas pegarle a un soldado, nunca engafiando patréon

Escabino, sino volverian y castigo seria peor.)®

"...aby vam ten pohan pak neumfel, pratelé. Ma-li to opravdu poslouzit

jako odstrasujici pfiklad, musi se vratit do Urakusy a vypravovat ostatnim,

*® Srov. Vargas Llosa, M. HSN. s.39-42.
* Vargas Llosa, M. ZD. s. 48.

% Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 49.

' Vargas Llosa, M. ZD. s. 158.

2 Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 164.
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co se stalo. ...jemu, Escabinovi, nejde o nic jiného nez o to, aby s nimi mohl
obchodovat jako diiv."®

(...que no se les muriera. Para que fuera un buen escarmiento, el
pagano tenia que regresar a Urakusa y contar a los otros lo que habia
pasado. ...lo unico que pedia Escabino era hacer comercio con ellos, como

antes.)®

Spisovatel si musel domyslet sdm, jaky vliv mélo na Juma a os-
tatni indiany jeho ptfikladné a odstraSujici potrestdni. Brzy po této
udalosti se totiz cela vyprava vracela z pralesa domt a Vargas Llosa
odjel s nimi. Pro autora fikci vSak neni bezpodmineéné nutné znat cely
ptibéh, aby ho mohl vyuzit v romdnu. Vargas Llosa si domyslel
necekané a vtipné vyusténi Jumova ptfibéhu a promysSlené¢ ho propojil
s ostatnimi. Romdnovy Jum se po vyprasku v Santa Maria de Nieva
spol¢il se skupinou, jez pfepadavala indidany. Spolu jim kradli kaucuk a
ktze, které mély pivodné skoncit v rukou piekupnikG. Mstil se tak
svému nejvétSimu nepftiteli, guvernérovi, jenZ se na tomto obchodé do
té doby obohacoval na Ukor vSech ostatnich. Vidime tu na konkrétnim
ptfipad¢, jakym zplsobem spisovatelé v roméanech dotvafeji nebo
pozménuji skuteénosti, které jim byly ptfedlohou ¢i inspiraci.

"...je trochu blazen, ale je uziteény, dokaze je prfesvédcit. ...méla bys
je vidét, jak do nich mluvi, jak na né kfi¢i a prosi je, tancuje pfed nimi a
oni, ano, ano, ...a vzdycky jim daji kaucuk po dobrém. ...opravdu tolik nené-
vidi§ bélochy? ...a Pantacha, ano, pani, protoze ho bili... ponévadz se jim
msti tim, Ze nam pomaha, a Lalita, to ho opravdu povésili na Capironu?

...ktic¢el jsi, kdyz t¢& palili? ...to se malujes, abys nezapomnél na to
bicovani? ...nemysli si, Ze mi pomah4 pro moje krasné oci. ...tim lip pro mé¢,
7e pracuje takhle, pomsta mé& nic nestoji,..."*

(...un poco loco, Lalita, pero util, un convencedor... Lalita, si vieras
como los trabaja, los grita, les ruega, les baila y ellos si...siempre les daban
el jebe de a buenas... jodias tanto a los cristianos, cierto?... y Pantacha si,

patrona, porque le pegaron... y Fushia somos su venganza, y ella cierto que

lo colgaron de una capirona?, ...gritaste cuando te quemaron? ...te pintas
para recordarte de los chicotazos?, ...no creas que me ayuda por mi linda
cara. ...mejor para mi que trabaje asi, la venganza no me cuesta nada...)%

% Vargas Llosa, M. ZD. s. 334.

% Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 340.
% Vargas Llosa, M. ZD. s. 245-6.

% Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 253.
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Vyse uvedeny Fushia je v romanu dulezitd postava. Piedstavuje
dalsi vzpominku, kterou si Vargas Llosa pfivezl z pralesa. Ptedlohou
k vytvotfeni této postavy byl jeden Japonec, ktery se jmenoval Tushia.
Byl to legendarni clovék, jehoz minulost byla nezndma a optfedena
myty. Nikdo ho vlastné neznal osobné, pfesto vSichni znali historky
o jeho ¢inech a vSichni byli ochotni vypravét o jeho Spinavych obcho-
dech, zalibé v mladych divkadch, nemoci a o strachu a hrtuze, které §ifil
v oblasti. Vargas Llosa shromdazdil v§echna vypravéni, pomluvy a klepy
a z titulu vSemocného stvofitele fikce vytvofil Fushiu a jeho osobni
historii.

"A Lalita, jaky byval tenkrat done Aquilino? a ten, vyptavali se ho,
odkud ptisel, a on byl samé tajnosti a 1zi, sotvaze mluvil Spanélsky, Lalito,
michal to dohromady s brazil§tinou.""

(Y ella ;como era antes, don Aquilino?, y él de ddénde vendria, le
preguntaban y él puro misterio y mentira, apenas hablaba cristiano, Lalita,

hacia unas mescolanzas con el brasilefio.)®

,Pfekupnici za to nemohou, pane Reategui, opravdu," ftekl Fabio
Cuesta. ,,Zufi vic nez kdo jiny, chapejte, pravé oni z toho maji nejveétsi
Skodu. Zfejmé ti lupici skute¢né existuji."®

(-No es culpa de los patrones, sefior Reategui, le juro —dijo Fabio
Cuesta-. Si ellos estdn mas furiosos que nadie, no ve que son los mas perju-

dicados? Parece que los bandidos existen de verdad...)™

»,Zeny nas vitaly s pladem, pane Reategui," fekl Fabio Cuesta. ,,Lupici
jim totiz nejen pobrali kaucuk, kaspiové mléko a klize, ale samoziejmé¢ odve-
dli i mlada dévceata."”

(Las mujeres nos recibian llorando, sefior Reategui. Porque los bandi-
dos no solo se llevan el caucho, la leche caspi y las pieles, sino también las

muchachitas, claro.)”

»O téch lupic¢ich se uz vypravuji uplné bajky," zahlaholil doktor Por-
tillo.”

(Hay toda una leyenda ya sobre los bandidos —dijo el doctor Portillo-.)™

% Vargas Llosa, M. ZD. s. 225.
% Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 233.
% Vargas Llosa, M. ZD. s. 111.
" Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 115.
' Vargas Llosa, M. ZD. s. 113.
2 Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 117.
® Vargas Llosa, M. ZD. s. 113.
™ Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 118.
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'

»Potiz je v tom, ze jsi nemocny," Spitla Lalita.

»,Potiz je v tom, Ze se mi hnusi tvoje uhry," rozkfikl se Fushia...
»proto se stydi§, schovavas se a nikdy se pfede mnou nesvleces," fekla
Lalita... ,Mysli§, ze necitim, jak ti pachnou? Hnijou ti nohy, Fushio, to je
horsi nez moje uhry."”

(-Lo que pasa es que estds enfermo —susurrd Lalita.

-Lo que pasa es que me dan asco tus granos —chillé Fushia... -Por esto
te da verglienza y te escondes y no te desvistes en mi delante —dijo Lalita...
Pero acaso no huelo como te apestan? Las piernas se te estan pudriendo,

Fushia, eso es peor que mis granos.)’

Jak jsme se mohli ptesvédcit, publikace Utajeny pribéh jednoho
romdnu C¢tenafi poslouzi jako wuzitecny pomocnik pfi srovndvani
skutecnosti a fikce v Zeleném dome, pii odhalovani toho, co napsal sam
zivot a co Vargas Llosa. Pfipadi, kdy spisovatel tak dopodrobna
odhaluje svij recept na pfipravu roméanu, neni mnoho. Kniha nam vs$ak
bude uzite¢na i nadéle, jelikoz Vargas Llosa v ni vysvétluje nékteré své

teoretické ndzory na literaturu aplikované i v Zeleném domé.

” Vargas Llosa, M. ZD. s. 273-4.
% Vargas Llosa, M. CV(1996). s. 281.
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5. Teoreticky pohled na praktickou disciplinu

Vargas Llosa je spisovatelem a kritikem v jedné osobé. Je pravda,
ze jeho romany oslovuji ¢tendfe v mnohem vétSi mife nez dila ese-
jistickd, ale to je dédno obecnou pfedstavou o vétSi atraktivité krasné
literatury oproti odbornym kritickym textim. I pfesto si esejisticka dila
Vargase Llosy ziskdvaji nové a nové Ctenafe nejen mezi odborniky ale i
v fadach laické vefejnosti. Zasluhu na tom ma, stejn¢ jako u romant,
jeho osobity poutavy styl. Ackoliv védecky ptfistup k problematice,
racionalni postup a odborna terminologie mu nejsou cizi, vzdy klade
diraz ptredevsSim na esteticky ucinek textd podepfeny nevazanou pted-
stavivosti a fantazii. Zejména ve svych literarnich kritikdch se vymyka
tradicnimu chdpéni Zdnru a ve spojeni s vlastnim pojetim literatury
a dirazem na uméleckou hodnotu textu prfedstavuje literarni kritiku jako
autonomni umélecké dilo.

V této kapitole se zaméfim na interpretaci Vargas Llosovych
teoretickych uvah o literatufe z 60. let, protoze v této dobé& psal Zeleny
diim a je nepochybné, Zze jeho romanova tvorba a tehdejsi pojeti
literatury se navzéajem ovliviiovaly. Jak uz jsem zminil, Zeleny dum je
zkuSebnim produktem experimentovani s formou v romanu. Na ném a ji-
nych roménech si Vargas Llosa ovéfoval platnost svych teoretickych
zavéru. Dlouholeté teoretické 1 praktické usili zavrsil zacatkem 70. let
zformulovdnim ucelené teoretické koncepce tzv. "Totalniho roménu".
Védomi si tohoto faktu, mizeme vyslovit na prvni pohled zcela scestné
tvrzeni, Ze literarné kritické eseje Vargase Llosy Garcia Mdrquez:
Historie jedné Bohovrazdy (Garcia Marquez: historia de un deicidio,
1971)" a Nepietrzitd orgie: Flaubert a "Pani Bovaryovd” (La orgia per-
petua: Flaubert y “Madame Bovary®“, 1975)" mé&ly zasadni vliv na
kone¢nou podobu Zeleného domu, dila, které je ptedchazelo o pét

respektive deveét let.

7 Vargas Llosa, Mario. Garcia Mdrquez: historia de un deicidio. Barcelona: Seix
Barral, 1971. Dale jen GM. Cesky pieklad ndazvu je vlastni.

™ Vargas Llosa, Mario. La orgia perpetua: Flaubert y “Madame Bovary “.
Barcelona: Seix Barral, 1975. Déale jen OP. Cesky pieklad ndzvu je vlastni.

- 34 -



a) Cesta do nitra spisovatelovy dusSe

Nejuziteénéjsim materialem pro ziskani informaci o vztahu Var-
gase Llosy k literatufe v daném obdobi pfedstavuji literarni eseje
publikované plivodné¢ jako ¢lanky v novindch a c¢asopisech nebo jako
rizné vetfejné projevy. Pozdé¢ji je autor vydal souborné v knize Proti
vétru a prilivu (Contra viento y marea I, 1990).” Druhym neméné
dilezitym zdrojem informaci je esej "La novela"® z roku 1966. Na
néasledujicich tadcich se pokusim vSe podstatné shrnout a interpretovat
tak autoriv pohled na literaturu a soucasné ho doplnit o své postiehy.

Vargas Llosa ze vSeho nejdfive predestird otdzky, na které si
posléze sam také odpovida. Kdo je to spisovatel? Pro¢ je spisovatelem?
Pro¢ piSe fikce? Jak je piSe? Jaké je jeho poslani? Co pfedstavuje lite-
ratura? Jaky je divod jeji existence? Jaky je jeji ukol a funkce? A jiné.

V prvni fadé je potifeba podotknout, Ze za nejvys$si formu
literatury povazuje roméan, protoze ten muze vyuzivat technik a postupt
vSech ostatnich Zanrl pro své ucely. Naproti tomu povidka, basent nebo
drama se pry nemohou zmocnit romdnu a k dosazeni svych cili vyuzit
jeho zbrani.® Je sice pravda, e roman neni svazan prakticky zadnymi
formalnimi pravidly, na druhou stranu dnes bézné¢ dochéazi k volnému
prolinani Zanrid. Dalezité vSak je uvédomit si, Ze hovofi-li Vargas Llosa
o literatufe a literdrnim dile, mé4 tim na mysli literarni fikci, roman,
sviij nejoblibenéjsi zanr, jehoz definici ¢tenafi ochotné nabizi. Rika, Ze
je uzce spjat s realitou a proto je jejim slovnim zpodobnénim (repre-
sentaciéon verbal de la realidad).®

Mnoho prostoru vénuje prvotnim impulziim a popudim, diky nimz
¢lovék tihne k literatufe (la vocacion literaria). Spisovatelem se pry
stava ¢lovék nespokojeny se svétem, ve kterém zije, jemuz skutecnost
nepostacuje, ktery se citi nenaplnén. Tento nespokojenec pocituje, Ze
v jeho vztahu ke svétu vznikaji rozpory a kli¢i pocit nesouhlasu a ne-

slucitelnosti s nim. Vargas Llosa je pfesvédCen, ze kdyby tomu tak

" Vargas Llosa, M. CVM. Cesky pteklad ndzvu je vlastni.

80 Vargas Llosa, Mario. "La novela". V Klahn, N.-Corral,W. Los novelistas como
criticos, Ciudad de México: Tierra firme, 1991, s. 341-359. Déle jen NCC.

8 Srov. Vargas Llosa, M. NCC. s. 341.

® Srov. Ibid., s. 341.
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nebylo, ¢lovék by necitil potfebu vytvaret nové reality. Spisovatele
dale nazval rebelem bojujicim proti spole¢nosti, své dobé, ttidé, proti
svétu.® To je velice poetické oznadeni, le¢ ponékud piehnané. I kdyby
to platilo u vétSiny spisovatell, nelze toto oznaceni automaticky
vztahovat na vSechny. Stejné tak je mozné, ze ¢lovék Zijici naprosto
spokojené v realném svété muze psat praveé proto, aby se se podélil
o svou radost ze zivota a spokojenost. Autor dodava, Ze spisovatel nevi,
jak, kdy a pro¢ se jeho vztahy s okolnim svétem zkazily, neuvédomuje
si pohnutky, ze kterych se rodi jeho nespokojenost. PiSe, aby nasel
ptic¢iny svého rozpolozeni a tim utiSil svou nespokojenost a potiebu
psat.® Toto tvrzeni mi pfipada ryze ucelové. Pokud nékdo namitne, Ze
néktefi autofi se proti nikomu a ni¢emu neboufi, je snadna odpovéd
hned po ruce. "Ale boufi, jen si toho nejsou védomi". M¢ osobné na-
padéd mnozstvi banalnich védomych duvodu: radost z vyprdvéni, pocit
uspokojeni, ctizddost, touha po slavé, uznani, obdivu, penézich,...

Vargas Llosa upozornuje, ze spisovatel se pomoci psani nedokéze
smifit s realitou a ze jeho nespokojenost roste a potieba psat se v ném
jesté prohlubuje. Literatura se tak stava zivotni potfebou. Na zakladé¢
toho nazyva spisovatele otrokem svého povolani a jeho sluzebnikem.®
Literaturu pak oznacuje za vyhradni, vylucujici a vyluénou vasen, ktera
si zad4a obé&ti.*® A¢koliv nesouhlasim s tim, Ze by se psani mé&lo vzdy
nakonec stat zivotni potfebou vSech spisovatell, nelze nic namitat proti
obraznému a vystiZznému popsani vztahu spisovatele a literatury. Vargas
Llosa prokazatelné literatufe zasvétil téméf cely svlj zZivot a je vice
nez pravdépodobné, zZe on se citi byt jejim otrokem. Opéct ale podo-
tykam, Ze je velmi odvazné o tomto pocitu hovofit jako o prvku
spole¢ném vSem spisovatelim.

V tomto duchu pokracuje zase v jiném ¢lanku "Una insurreccidn
permanente", kde tvrdi, Ze neni umélecké tvorby bez nekonformniho
chovéani a vzpoury. Chape literaturu mj. jako trvalou vzpouru, ktera

nesnese svéraci kazajku. DlGvod existence literatury je protest, rozpor

8 Srov. Ibid., s. 342-3.
% Srov. Ibid., s. 343.
% Srov. CVM. s. 117.
% Srov. Ibid., s. 57.
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a kritika vSech nedostatkd, mezer, zlozvykl, omylt a ptedsudkt v okoli
spisovatele. Ukolem literatury je rozhybat, zneklidnit, vylekat a udrZet
¢lovéka ve stavu nespokojenosti se sebou samym, bez ustdni podnécovat
jeho vili po zméné a zlepSeni za kazdou cenu.®’

Povazuji za zajimavé zminit se také o tom, jak Vargas Llosa vidi
spolecenskou situaci spisovatele, zejména v Peru, jakym prekazkam
musi Celit, aby se jim stal a byl GspéSny. Povolani spisovatele je pry
"sdzka naslepo". Povazuje ho za "ptedstavitele témetf vyhynulého dru-
hu" v Peru, ktery "musi pfekonat pud sebezachovy", nez se rozhodne
jim stat. Psani pro néj znamend "obcanskou smrt", "zivot vyvrhele na
okraji spolecnosti", jenz je povazovan za "neSkodného bldzna a poma-
tence", protoze pise v zemi, kde literatura neplni Zaddnou funkci a kde
nikdo neéte.®™

K tomu, aby se ¢lovék stal spisovatelem, musi prokéazat vérnost
tomuto povolani, hodné¢ usili, tvrdohlavost a v Peru navic "tiché¢
hrdinstvi". Spisovatel musi neustidle "bojovat proti vétru a piiboji"
(contra viento y marea), "plavat proti proudu". Stoji ho hodn¢ nédmahy
"nedezertovat" z literatury, pfestoze vzdy musi skoncit "porazen",
jelikoZ peruanska spolecnost je proti literatute "o¢kovana".®¥ Za po-
razence Vargas Llosa povazuje 1 ¢lovéka, ktery piSe z nedostatku casu
a pené¢z pouze o nedélich. Spole¢nost ho porazila svym nezajmem, tim,
ze neohodnotila jeho praci.

V ptfedchozich dvou odstavcich jsem oznacil uvozovkami nékteré
z vyrazi, které Vargas Llosa nejen v téchto, ale 1 v jinych esejistickych
textech pouziva. Chtél bych tak poukdzat na jeho typické jazykové
vyjadfovani. Je bohaté, vzletné, poetické i vtipné. Tento rys je jednim
z téch, které ze vSech jeho praci déla zajimavou cetbu pro vSechny.
Autor pochopeni svych praci nepodminuje ctendfovou znalosti dél, na
kterd odkazuje, ani neuzivd zbyte¢né mnoho odbornych termini. Zpfti-
stupnuje je tak nejen odbornikim, ale i laikim. Ptfedpokladem pro

zvladnuti textd je u Ctenafe Casto jen velka predstavivost a fantazie.

8 Srov. Ibid., s. 107-10.
% Srov. Ibid., s. 114-7.
% Srov. Ibid., s. 115.
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Peruansky spisovatel, ktery nedezertuje, odchazi do exilu, kde
hledd kulturnéjsi atmosféru, stimulujici prostfedi (a obzivu). Tak to
alespon podle Vargase Llosy chodi v Peru. Tento krok je pochopitelny,
pfesto za néj spisovatelé Casto sklizeji kritiku. Vargas Llosa, jak je
jeho zvykem, se k tomu vefejné vyjadril. Branil pfitom sebe i vSechny
ostatni. Exil podle ného nemé pfimy vliv na kvalitu literarniho dila.
Pokud spisovatel dojde k zavéru, ze v exilu (v zahrani¢i) bude psat
lépe, mél by odejit. Lépe tak poslouzi své vlasti. Pokud je tomu naopak,
m¢él by zistat. Kritikim pak vzkazal, ze by nem¢li spisovatele posu-
zovat podle jejich ndzord a zpusobu zivota, nybrz jen a pouze podle
jejich knih.”

Pfi c¢teni textd vztahujicich se k postaveni spisovatele v Peru,
¢tendf snadno podlehne pocitu, ze ¢lovék, ktery se stane spisovatelem
v této zemi, vlastné dokdzal nemozné. Takovy ¢loveék je vyobrazen jako
skute¢ny hrdina a vyjimééné nadany jedinec. Aniz bych chtél zlehcovat
situaci v perudnské kultufe a zdsluhy Vargase Llosy na rozS$ifeni
obecného povédomi o peruanské literatufe, nemtzu se zbavit dojmu, ze
neustale citi potfebu opakované upozoriiovat na sebe a na to, co doka-
zal, jak veliky kus cesty usel.

Za ukéazkovy ptiklad takového chovani bych rdd zminil misto, kde
Vargas Llosa cituje Josého Miguela Ovieda a jeho "smutné pravidlo
peruanské literatury, jez odsoudilo své basniky k predcasné smrti ... ve
véku kolem tficeti let" ("esa triste ley de la literatura peruana que ha
condenado a sus poetas a la muerte prematura ... al borde de los treinta

afios".).”!

Spisovatelé jsou pry v tomto vé&ku transformovéani, jsou
asimilovani nebo mordlné znic¢eni prostifedim, utikaji se k zahdlce,
skepticismu, bohémstvi a alkoholu. N¢ktefi pfestanou psat a vénuji se
jinym aktivitam, aby se uzivili, jini praktikuji literaturu jako vedlejsi
¢innost. Obé skupiny jsou dezertéfi. Krom¢é Sebastiana Salazara Bon-
dyho pak Vargas Llosa nevidi jiné "zivé" perudnské autory. VétSina
peruanskych spisovateld je pry mrtva uz dlouho ptfed tim, nez je ulozi

do hrobu. A nad jejich hrobem uZz si nikdo nevzpomene, ze pted deseti,

 Srov. Ibid., s. 200-4.
' Cit. podle CVM. s. 134.
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patnécti, dvaceti lety tito lidé prohréali svlij zépas s peruanskou spo-
le¢nosti a vzdali svou snahu o Gspéch na literarnim poli.”* Tim oviem
Vargas Llosa nespravedlivé piehlizi jména jako: A. Bryce Echenique,
J. M. Arguedas, J. R. Ribeyro, M. Scorza aj.

Musim zde vyzdvihnout autorovo vtipné a vystizné béasnické
vykresleni situace, ktera zfejmé byla/je v Peru aktualni. Opét zde za-
pracovala jeho fantazie a pfredstavivost (pfestoze puvodni mySlenku
pfevzal). Nicméné¢ svym vyrokem degraduje a ponizuje usili lidi, ktefti
neméli to Stésti, aby se dostali do Evropy, kde by méli lepsi podminky
k praci. Chyb¢élo méalo a Vargas Llosa mohl byt jednim z téch "mrtvych
dezertéru".

Svlj ¢lanek, v némz se tak kriticky vyjadfuje o peruanské lite-
rarni scéné, napsal v roce 1966. Slova o ptedcasné smrti peruanskych
autort ve véku tficeti let tedy vysla z jeho pera v roce, kdy i on sam
dovrsil tento vék. V té dobé& vSak Vargas Llosa spokojené zil v Evropé,
chystal se vydat (nebo uz vydal) svlj druhy velky roméan Zeleny dum
a strm¢ stoupal do literarniho Olympu. Pfestoze o sob¢ v ¢lanku neho-
vofi, je z néj patrné, ze Ctenafi nepfimo nabizi srovnéani s vlastnim
uspéchem, ktery v kontrastu s neuspéchem krajant budi jeSté vétsi
obdiv. To povazuji za zjevny projev sebeuznini a ocenéni vlastnich

kvalit.

b) Exhibicionismus jako terapie

Jestlize jsme mluvili v pfedchozi kapitole o tom, jaké psychické
rozpolozeni vede spisovatele k vytvofeni nové fiktivni reality a co tim
sleduje, zde si ukaZzeme zplsob, jakym podle teorie Vargase Llosy z ro-
ku 1966 vSechny romany vznikaji. Tento zplisob je prfesvédéiveé popsan
v jiz zminované eseji "La novela", kde Vargas Llosa opét pouziva
né¢kterd vtipna prirovnani. Pro pochopeni vztahu mezi nimi a popi-
sovanou skutecnosti ¢tenaf vyuzije svou fantazii a predstavivost spiSe
nez strohou a chladnou logiku literarniho kritika. Ne se v§im lze uplné¢

souhlasit, pfesto myslim, ze jde o zajimavé mySlenky.

2 Srov. Ibid., s. 134-5.
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Autor tvrdi, ze vSichni spisovatelé piSou své fikce na zakladé
svych zivotnich zku$enosti se svétem.” S timto bodem musim naprosto
souhlasit. Pfi jistém zjednoduSeném chdpéani tohoto tvrzeni bychom si
mohli mylné myslet, Ze dilo odrédzejici Zivotni zkuSenost spisovatele
znamend ve skute¢nosti dilo s vysokym pomérem autobiografickych
prvki. V tom ptripadé by Vargas Llosa a jeho dila byli zafnym
ptfikladem, ale o mnohych dalSich autorech by to neplatilo.

Myslim tedy, ze bychom toto tvrzeni méli chépat §ifeji, univer-
zalnéji. V prvni fad¢é¢ si musime uvédomit fakt, ze veSkerd literatura,
véetn¢ té védecko-fantastické, vznika v mysli spisovatele, ktera je
schopna vytvatfet nové ideje jen na zdklad¢ toho, co se do té doby
naucila, neboli, co spisovatel vidél, slySel, zazil nebo 1 jen cetl a ulozil
v paméti. Potom uz zni logicky, ze kazdéd novad fikce je zalozena na
kombinaci jiz existujicich znalosti, vjemu, vzpominek, ¢ili Zivotnich
zkuSenosti. Jako priklad mizeme uvést scénatr k filmu Hvézdné valky.
Bez ptedchoziho povédomi o existenci vesmiru, vesmirnych lodi, ro-
botli, zbrani, laseru, teorie o existenci jinych civilizaci, aj. by autor
scénatfe George Lucas nikdy nemohl néco podobného napsat. V jednom
¢lanku o sci-fi filmech se pak o Hvézdnych valkdach piSe takto: "George
Lucas nasdl akurdtni miru inspirace z baji a povésti, vzpomnél si na
samuraje a vytvofil svét s okouzlujici mytologii a nadc¢asové srozumi-
telnym ptribéhem."”*

Psanim ¢lovék vzdy navraci svétu ¢ast zkuSenosti, které se v ném
postupné nashromdazdily. Uchovéava je v mysli, potom je upravi podle
svych potfeb a vraci je ve formé fikci. A proto je tento ¢loveék pte-
devsim exhibicionista a proto vSechny roméany Vargas Llosa povazuje
za autobiografické.” Pokud Vargas Llosa pfirovnava jeden z produkti
spisovatele, roman, k pozménénym zkuSenostem nacderpanym v pribé&hu
zivota, jez spisovatel navraci zpét svétu, pak analogicky (v souladu

s ptedchozi mySlenkou, Ze vesSkeré lidské konéani je zéavislé na dosa-

” Srov. NCC. s. 344.

% Civka, Petr. Zvolte nejleps§i americky sci-fi film. [online], [cit.2007-06-16]
Dostupné z: http://www.novinky.cz/kultura/zvolte-nejlepsi-americky-sci-fi-
film 110109 cg206.html (2007-02-23)

* Srov. NCC. s. 344.
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vadni zivotni zkuSennosti jedince) obrazy malife jsou také néjakym
zpusobem jeho upravené zkuSenosti a ne jinak tomu je u kucharte,
zubate, kominika aj. Slovo "exhibicionista" tim ziskdva spiSe vysvétlu-
jici nez vymezujici vyznam.

Vratme se ale zpét na pole literarni fikce. Samotné pfirovnani
spisovatele k exhibicionistovi mi pfipada vystizné uz jen proto, ze jeho
cilem je S§ifit romédn mezi lidi a v ném (okdzale nebo maskované)
zvetfejnovat své soukromi, své mySlenky, vzpominky, pocity a zivotni
zkuSenosti.

Ptfi psani spisovatel pteklapi zkuSenosti pomoci jazyka a techniky
do fikce, aby se zbavil obsesi a pociti nespokojenosti, rozporu a ne-

sluditelnosti se sv&tem (pozdé&ji je nazyva "démony"’).

Je to tedy
takova 1écebné terapie. Vargas Llosa si je védom toho, Ze tyto zkuSe-
nosti nemaze pfesunout do fikce pfimo, bez uprav, syrové. Cim vérnéji
by vystihl skute¢nost, tim méné UspéSnad by byla jeho terapie a tim
méné vérohodnd, realisticka by byla fikce. A zkuSenost by pfi pfevodu
zemiela.” PiSe, 7e spisovatel musi uzit riznych strategii, taktik a 1é&ek,
aby jeho zkuSenosti pti pfevodu do jazyka neumtely, ale aby spis§ budily
dojem autonomnich, nezavislych, svrchovanych forem Zivota zcela
osvobozenych od vlivu autora.”
Jinak feceno, autorovi zalezi nejvice na tom, jak pfijmou jeho romén
¢tendfi a kritici, jestli je dokdze vtahnout do déje, aniz by méli pocit,
ze jim vytvotfend fiktivni skutenost je neredlna, nevérohodna. Na této
autorové snaze by nebylo nic zvlasStniho, kdyby to ovSem odpovidalo
tomu, o ¢em nas presvédcoval jen o par fadka vys (Ze ¢lovék piSe pouze
z toho divodu, ze neni spokojen se svétem, kde zije, neciti se naplnén,
skute¢nost mu nepostaCuje, vztah mezi nimi je vadny, zkazeny aj.,
a aby naSel divody této nespokojenosti, a tim utisil jak svou nespoko-
jenost tak i potiebu psat).

Opét nelze nez souhlasit s tim, ze spisovatel musi dat svému dilu

nalezitou formu a musi uplatnit ruzné techniky, aby dosdhl kyzeného

% Srov. CVM. s. 233.
7 Srov. NCC. s. 345.
% Srov. Ibid., s. 345.
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efektu. Na druhou stranu pravé tady si midzeme vSimnout, jak pomoci
své magické a pritazlivé vyfeCnosti Vargas Llosa maskuje zejici diry ve
své teorii poté, co se rozhodl vypustit jeden dllezity faktor ovliviiujici
konec¢nou podobu romant — Ctenafe.

Aby podpotil své vyvody, uvadi priklady dvou velkych spiso-
vatelt, Huga a Flauberta. Victor Hugo pry znicil nékolik verzi Bidniku
(Les misérables, 1862), nez byl s romdnem zcela spokojen, a trvalo mu
to mnoho let.” Také Vargas Llosa v pfipad¢é Zeleného domu prvni verzi
uplné znicil. V této eseji popisuje pfihody, které Huga vedly k napsani
Bidniki. Mimo jiné si pry uvédomil socialni nespravedlnost své doby
pfi zjiSténi, ze jeden zlodéj byl odsouzen k doZivoti jen za kréadez
chleba. To ho natolik rozhnévalo, Ze se rozhodl napsat o tom roméan,
aby se své nespokojenosti a nesouhlasu s touto skute¢nosti zbavil. Pro¢
ho ale zajimalo, jestli jeho dilo bude kvalitni, zivé a prfesvédcéivé, kdyz
jeho cilem podle Vargase Llosy mélo byt pouze pomoci sdm sob¢ zbavit
se svého pocitu neslucitelnosti s realitou kolem sebe?! K tomu by pfece
stacilo psat jen "do Supliku".

nx Axn

Znicehonic se v textu poprvé objevuje slovo "Ctendf" a Vargas
Llosa naprosto suveréné podotkne (jako kdyby celou dobu netvrdil nic
jiného), ze "on" je tim divodem, kvili némuz Hugo s Flaubertem celé
roky ptedélavali své romany.

Autor svou nahotu (ptfedstavujici jeho prvotni Zivotni zkuSenost)
v prubéhu svého striptyzu naruby oblékd a hali do vrstev obleceni
(pfedstavujicich jeho strategii, taktiku a jiné metody), aby ji skryl pted
Stenafem.'” Z podv&domého strachu, Ze by nezamaskovana ptfed ctena-
fem neuspéla, ze by ho neptesvédcila.

Zatimco védec by musel i nepatrné nepfesnosti fesit systémové, tj.
ptredélat celou teorii, az by byla zcela nenapadnutelnd, umélec v tom
nevidi problém. Zaméti se na formu, jazyk a styl a riznymi prostiedky
odvede ¢tendfovu pozornost jinam. Hlavni je prvni dojem. Sdm jsem se
také v prubéhu prvni Cetby nechal zmast Vargas Llosovu ptfesvédcovaci

schopnosti a obdivoval jsem, jak jednoduSe a ¢tivé lze také pojednavat

% Srov. Ibid., s. 346.
0 Srov. Ibid., s. 349.
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o literdrni teorii. Nepfesnosti v textech na prvni pohled neviditelné
jsem objevil az pti jejich nédsledném studiu.

Piestoze Vargas Llosovy teze ve vétSiné pfipadd nelze vztadhnout
na vSechny spisovatele, maji svou hodnotu, protoze minimdalné jednomu
velkému spisovateli jsou §ité na miru, a tim je Vargas Llosa. Neni
dulezité, pokud byly jeho mysSlenky v téchto esejich uz prekonany nebo
nebyly Zivotaschopné jiZ od svého zrodu. Uméleckd hodnota téchto

textd je neoddiskutovatelna.

c¢) Literarni kritika? Idealni zpisob seberealizace

Na zacatku této kapitoly jsem zminil Vargas Llosovy literarné
kritické kvality a v ptiSti kapitole budu studovat dvé kritické eseje,
o kterych uz tu nékolikrat byla fe¢. Cilem bude pokusit se v ponékud
krat$i verzi interpretovat autorovo pojeti teorie tzv. "totdlniho roméanu"
a soucasné¢ ho porovnat s praktickymi prostiedky uzitymi v Zeleném
domé. Proto si myslim, Ze bude uzite¢né se pred tim jeSté vic sezndmit
s Vargasem Llosou — kritikem.

Joaquin Marco, Spanélsky spisovatel a universitni profesor v Bar-
celoné, o Vargasi Llosovi v roce 1984 tekl, Ze on neni tradi¢ni kritik,
ze patii do skupiny spisovatelt-kritikl, tedy spisovateli, ktefi zaroven
pfemys§li nad funkci literatury, literdrni tvorby. Nema podle néj svij
vlastni kriticky systém, metodu, ale mad uz za sebou fadu kritickych
praci o autorech a romanech, které obdivuje a uznava. Z nich lze pak
vymezit to, co by se dalo nazvat jeho vlastni literarni tradici.'”’ Vy-
plyvéa z toho, Ze jeho kritickd dila jsou zdroven mechanizmem a klicem
k proniknuti do jeho roméant.

Mizeme ptedpokléadat, Ze jeho typicky literarni styl je syntézou
v§eho, co obdivoval na autorech jako byli Arguedas, Salazar Bondy,
Cortazar, Garcia Marquez, Flaubert, Martorell, Malraux, Bataille, Faul-

kner aj. Jimi se nechal inspirovat a podle jejich standartu posuzoval

101 . .
Srov. Semana de autor. Mario Vargas Llosa. Madrid: Ediciones de cultura

hispanica, 1985, s. 42-3. Dale jen SDA.
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kazdy dals§i romadn. V roce 2000 Vargas Llosa navs$tivil Santiago de
Chile, aby tam ptedstavil svlij novy roman Kozlova slavnost (La fiesta
del chivo, 2000), jehoz kritiky ho obvinily z plagidtorstvi jinych
spisovatell. Mariova odpovéd byla necekand. Tvrdil, Ze ve vSech jeho
romanech Ize najit stopy odkazujici na nékterého z autora, které uznéa-
va. Doslova pak ftekl: "Chtél bych napodobit vSechny autory, které
obdivuji." (Me gustaria plagiar a todos los escritores que admiro.).'"”

Nemyslel to doslova. To, co skute¢né sleduje u svych oblibenci,
jsou spisSe jejich techniky a zpusoby, s jejichZ pomoci se jim dafi zcela
ovladnout a pohltit Ctendfe a vytvofit novou fiktivni realitu, kteréd se
(v o¢ich Vargase Llosy) vyznacuje vSemi znaky nezbytnymi pro ozna-
c¢eni takové reality za totalni. Kazdy se vSak k tomuto vysledku, stejné
jako Vargas Llosa, dopracoval svym vlastnim zpasobem. Myslim si, Ze
spi$ nez o napodobovani jedna se v praxi o snahu dosahovat stejného
vysledku. Z tohoto pohledu chépu jeho znamou vétu jako vyjadieni ne-
zmérného obdivu k témto autorim a ironickou nadsazku zarovei.

Vargas Llosa charakterizoval svou kritiku pomoci nésledujicich
slov: intuitivni, subjektivni, impresionistickd a zaroven premysliva,
akademick4, informativni a pe&liva.'®

Rad piSe takovy typ kritiky, jaky sdm rad c¢te. Kritiku, jejiz sou-
C¢asti je i1 predstavivost a fantazie (autora i1 ctenafe). Takova kritika
vyuziva literarni dilo (stejn¢ jako spisovatel vyuziva realitu a svou
zkuSenost s ni) jako materidl i vychozi bod k vytvofeni dalSiho auto-
nomniho literdrniho dila. M¢la by ¢tendfi nejen poskytnout informace
k snadnéjsSimu pochopeni pojednidvaného dila a procesu jeho utvateni,
ale méla by i poskytovat stejné nebo podobné potéSeni, radost a pozitek
z Cetby jako dilo, o kterém pojednava. Pristupuje k ni proto stejné jako
k roméanové fikci, s uméleckym zdmérem.

Pfestoze uznava, Ze u kritika jsou znalosti, informace a vzdélani

stejné¢ dulezité jako fantazie a ptredstavivost, to co pfi Cetbé literdrni

2. Cit. podle Wong Campos, A. Me gustaria plagiar a todos los escritores que
admiro. [online], [cit.2007-06-11]. Dostupné z:
http://www.geocities.com/Paris/2102/art61.html [07-05-2000]

' Srov. SD4. s. 45.
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kritiky hled4, co ho zajima, je predeviim samotny autor-kritik'®, jeho
osobnost, pfedstavivost a schopnost tvofit na pozadi jinych uméleckych
dél. Timto zpusobem chce fict, Ze nékteré prace mu mohou prfipadat
obdivuhodné, ackoliv jsou nepfesné nebo dokonce 1Zivé, zatimco jiné,
pfesné a spravné, se mu mohou jevit nudné az hloupé'™.

Spisovatel musi ve svych romdnech vzdy zvolit jeden z mnoha
zpusobu, jak lze zformulovat néjaké mySlenky, popsat situace nebo
vypravét pribéhy. Kazdy autor ma svij styl, své formulace, svou roma-
novou koncepci, a tim se odliSuje od ostatnich. Svou volbou vSak
vylucduje vSechny ostatni existujici zpusoby, aniz by mél jistotu, zZe

forma, kterou vybral, je ta prava.'®

Vargas Llosa se tomu snazi branit
v Zeleném domé naptiklad u pfibéhu indidna Juma. Nedatilo se mu ho
zpracovat takovym zplusobem, aby pusobil vérohodné¢, realné¢, skutecné.
Nakonec tuto historii nechal vypravét usty nékolika postav romaénu.
VSechny verze byly subjektivni, kazd4 trochu jinéa, ale spole¢né daly
dohromady ptesvédcivy obraz Jumova piib&hu. Toto je nesmirné efe-
ktivni zbran k pfekondni ¢tenafovy nedivéry. Toho si je Vargas Llosa
védom, protoze ji pravidelné vyuziva.

Tuto techniku uZiva i ve svych ¢lancich a literdrné teoretickych
esejich k wvykladu a objasnéni svych postoji. Dulezité mySlenky
formuluje v textu i nékolika riznymi zplusoby, pohlizi na problematiku
vzdy jinymi brylemi, v jiném kontextu. Casto pouziva slozité soubory
metafor a pfirovnani. Ty maji za tkol usnadnit interpretaci jeho mysle-
nek, ale také presvédcit Ctendfe, aby se nepozastavoval nad menSimi
vyjadifeni mysSlenky, technicka dokonalost je druhotfada. A pfesné to
samé plati v ptipadé jeho literdrni kritiky. Kazdy ¢tendf to musi pocho-
pit, aby si ¢etbu skutec¢né vychutnal.

Ve svych kritickych pracich si Vargas Llosa vzdy klade dualezité
otazky, pro¢ a jak vzniklo dilo, o kterém pise. Odpovéd je tieba hledat

" Srov. Ibid., s. 46-7.

% Srov. Wong Campos, A. Una andanada de preguntas a Mario Vargas Llosa.
[online], [cit.2007-06-18]. Dostupné z:
http://www.geocities.com/awcampos/vista29.html, [30-01-1972].

% Srov. SDA4. s. 46.
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v zivot¢ autora tohoto dila, nebot praveé jeho zivotni zkuSenost vyzname
ovliviiuje, jak a pro& pise.'” O Vargas Llosové posedlosti pozadim
vzniku romdnl jsme tu uz nékolikrat hovotili. V souvislosti s tim jsme
zminili napfiklad genezi Hugovych Bidnikii a Flaubertovy Citové
vychovy (L'Education sentimentale: Histoire d'un jeune homme, 1845).

V tomto sméru bychom publikaci Utajeny pribéh jednoho romdanu
mohli analogicky nazvat autokritikou Zeleného domu. Pozadavky na
komplexni rozbor dila samoziejmé nespliuje, ale dava vycerpavajici
odpovéd na otazku, jak a pro¢ vznikl (autor napsal) roman Zeleny dim.
Vyhodou Vargase Llosy je v tomto ptfipad¢ fakt, ze vidi autorovi
roméanu (tedy sobé&) pfimo do duSe a vSechny informace (impulzy,
pfic¢iny, motivace, divody, démony) mé z prvni ruky.

Tim pro néas tato publikace ziskdvd na vyznamu a uzitecnosti.
Nesmime ale zapomenout, ze u Vargase Llosy se i u klasické kritiky
jednd ptedevsSim o autonomni umélecké dilo, jez v jeho podéani nebyva
nezbytné zavislé na literatutfe, o které pojednavd. To ji pfidava na
atraktivité, ale pfi jejim studiu se musime mit na pozoru pifed nekri-
tickym pfistupem. Nemuzeme vSechny informace, které ndm Vargas

Llosa ptfedklada, povazovat za nezvratny fakt.

7 Srov. Ibid., s. 50.
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6. Teorie "totalniho romanu" v praxi Zeleného domu

Zatimco v Sedesatych letech se Vargas Llosa intezivné vénoval
roméanové tvorbé, v prvni poloviné sedmdesdtych let pracoval predevsSim
na dilech literdrni kritiky. V roce 1971 vydava praci Garcia Marquez:
Historie jedné Bohovrazdy a v roce 1975 nasleduje Nepretrzitda orgie:
Flaubert a “Pani Bovaryovad". Ptestoze tyto dvé eseje jsou mnohem
pozdéjsiho data nez Zeleny dum, poslouzi ndm jako kli¢ k jeho
hlubSimu pochopeni, protoZze v nich Vargas Llosa shrnul své mySlenky
a teoretické ndzory na literaturu, které ho provazely uz v prubchu
Sedesatych let a vyznamé ovlivnily i konec¢nou podobu Zeleného domu.

V €em spociva teorie "totdlniho romdnu" a jak vznikl tento ter-

min? V prvné jmenované eseji Vargas Llosa podava své vysvétleni.

"Psani romani je vzpourou proti skute¢nosti, proti Bohu, proti bozské-
mu vytvoru, jimz skutecnost je. Je to pokus o narovndni, zménu nebo zruseni
realné skuteCnosti a jeji nahrazeni skutecnosti fiktivni. ...kazdy roman je
skrytd Bohovrazda, symbolické zavrazdéni reality."

(Escribir novelas es un acto de rebelion contra la realidad, contra
Dios, contra la creacion de Dios que es la realidad. Es una tentativa de
correccion, cambio o abolicién de la realidad real, de su sustitucién por una
realidad ficticia que el novelista crea. ...cada novela es un deicidio secreto,

. . L . 108
un asesinato simbolico de la realidad.)

Aby spisovatel uspél ve své snaze nahradit Boha v jeho roli
stvofitele, musi vytvofit totdlni roman, totdlni skute¢nost. Totalni ro-
man musi byt uplny a musi budit dojem autonomniho, sobé&stac¢ného,
skute¢ného svéta, ktery postihuje vSechny podoby Zivota ve vSech jeho
rovinach.'?”

Mohlo by se zdat, Ze metafory, které Vargas Llosa opét vyuzil k
popisu literarniho procesu, jsou pifehnané. Inger Enkvistova vsak
upozoriuje, ze autor mluvi o idedlnim ptfipadu ambicidozniho spisova-
tele, jehoZz cilem by vzdy mélo byt vytvofeni totdlniho svéta, totdlniho

roméanu. "...kdyZ Vargas Llosa pouzije slovo spisovatel, musime ¢ist

spisovatel usilujici o totdlni pojeti, kdyz fekne roman, musime C¢ist

% Vargas Llosa, M. GM. s. 85.
" Srov. Ibid., s. 480-1.
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totdlni romdan." (...cuando Vargas Llosa utiliza la palabra "novelista"
hay que leer "novelista con afan totalizador", cuando dice "novela" hay
que leer "novela total",...)"°

Co si tedy pfedstavit pod pojmem totdlni roman? Podle Vargase
Llosy si spisovatel nevybird své motivy a naméty, o kterych bude psat.
Fikce pise na zakladé¢ svych zivotnich zkuSenosti (zde je nazyva osobni-
mi, historickymi nebo kulturnimi démony), z nichZ ho né¢které zasdhnou
natolik, Ze se nakonec stanou nejen impulsem k psani, ale i romdnovym
namétem. Jestlize spisovatel nemuze svobodné rozhodovat o vybéru
svych témat, pak uspéch zavisi predevSim na zpusobu, jakym dané téma
zpracuje.'!!

Vargas Llosa ve svych esejich definoval stylistické postupy a vy-
pravéci techniky, s jejichz pomoci mize spisovatel dosdhnout svého
cile a vytvoftit totdlni roméan. Kazdy spisovatel tyto prostifedky vyuziva
a vzajemné kombinuje origindlnim zpisobem, ¢imz vytvati charakteris-
ticky a nezaménitelny styl, ktery vzdy vtiskne svému dilu. Tento styl,
jejz Vargas Llosa nazyva "ptfidanym prvkem", rozhoduje o tom, jestli
spisovatel skutednd totalni roméan vytvoii.'"”?

Abychom se dozvédéli néco vic o "ptidaném prvku" Vargase Llosy

v romanu Zeleny diim, seznamime se s témito postupy, technikami a for-

mami a posoudime, do jaké miry je vyuzival pfi své praci.

a) Vypravéc

Prvnim mocnym ndastrojem autora usilujiciho o vytvofeni totdlni
reality je prace s perspektivou vypravéce. Vypravéci hledisko ukazuje,
v jaké pozici se nachédzi vypravé¢ ve vztahu k vypravéné latce.
Rozpozna se podle gramatické osoby vypravéce. Pokud je v 3. osobg,
nachazi se vné fiktivni reality a udrZzuje si odstup od vypravéného.
Pokud je ve 1. osobé, nachdzi se uvnitt fiktivni reality a je soucésti

déje. Vypravé¢ ve 2. osobé miuze byt jak vné tak 1 uvnitf fiktivni

"0 Enkvist, Inger. Las técnicas narrativas de Vargas Llosa. Géteborg: Acta
Universitatis Gothoburgensis, 1987, s. 20.

"'Srov. Vargas Llosa, M. GM. s. 94-5, 101-3.

"2 Srov. Ibid., s. 86.
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reality.'” K tomuto zakladnimu dé&leni vypravééskych perspektiv z roku
1971 Vargas Llosa pozdé¢ji ptridal Sest riaznych vypravééskych forem,
které rozliS§il v romanu Pani Bovaryova (Madame Bovary, 1856) Gus-
tava Flauberta.

- Zahadny kolektivni vypravé¢ (un narrador-personaje plural: el
misterioso "nous") vyjadieny 1. osobou plurdlu je soucasti déje, jeho
aktivni ucCastnik. Jeho identita je vSak zdhadnd, protoZe mluvi o v§em a
o vsech kolem sebe, jen ne o sobé. MuZe se jednat o kolektivniho
vypravéce nebo o jedince, ktery chce zustat v anonymité. Tato nejistota
je u tohoto zptsobu vypravéni je zasadni.'*

- VSevédouci vypraveé€ (el narrador omnisciente) stoji mimo déj,

hledi na vSechno s odstupem a vypravi ve 3. osobé&. Jeho vlastnostmi

jsou vsSudypfitomnost, vSevédoucnost a vSemohoucnost. Piestoze ma
115

I3

neomezené moznosti, vyuziva své scho-
116

vypravéc-buh (narrador-dios)
pnosti promySlené v souladu s vypravécskou strategii roméanu.

- Jednotlivi vypravéci-postavy (narradores-personajes singulares)
jsou hlasy postav vystupujicich v romanu, které pomoci dialogu nebo
monologu nahrazuji popis. Pfima fe¢ neni explicitné¢ vyznacena, ale je
odlisena graficky.'”

- Reé¢nicka rovina psana kurzivou (las palabras en cursiva: el
nivel retorico) vétSinou upozoriuje na zménu vypraveécského hlediska.
Casto dochazi ke smiSeni hlasu vSevédouciho vypravéée s hlasy je-
dnotlivych postav. Jednotlivé postavy v tomto ptipadé piestavaji
vyjadfovat svij vlastni ndzor a vyjadfuji nédzory celé jedné komunity
prostiednictvim roiznych réeni, kligé, predsudka aj.'" Nebere se zde
v uvahu klasické wuziti kurzivy u cizich slov, vS$elijakych -ismu,
fonetickych transkripci, ndzva literdrnich dél, novinovych tituld aj.

- RusSivé obrazy (las iméagenes obstructoras) jsou posklddané z vét
peclivé formulovanych tak, aby byly pfesné, harmonické a vyhovély po

strdnce zvukové i1 vizudlni. Podle Vargase Llosy vSak rozvlacny a

¥ Srov. Ibid., s. 538-9.

" Srov. Vargas Llosa, M. OP. s. 213-5.
"5 Vargas Llosa, M. GM. s. 541.

"9 Srov. Vargas Llosa, M. OP. s. 216-7.
" Srov. Ibid., s. 226.

""" Srov. Ibid., s. 232-4.
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nepfirozeny styl téchto vét pusobi v textu casto ruSivé a dokonce
snizuje uméleckou hodnotu roméanu.'"”

- Volny neptfimy styl (el estilo indirecto libre), dalsi z vy-
pravéCskyh hledisek v romdnu, Vargas Llosa naopak povaZuje =za
Flaubertiv velky pfinos v oblasti narativnich postupii. Spoc¢ivad v ptibli-
zeni vSevédouciho vypravéce k jednotlivym postavam tak, ze hranice
mezi nimi téméf zmizi. Uzivad se ho k vyprdvéni intimnich vzpominek,
pociti, dojml a mySlenek s cilem sbliZzit ¢tendfe s roménovou postavou
a umoznit mu proniknout do jejiho nitra a pfimo vnimat proud jejiho
védomi bez potifeby, aby postava promlouvala. Text plyne velkou
rychlosti bez interpunkce a bez uvozeni, jednotlivé ¢asti jsou oddélené

jen &arkou. Zakladnim tvarem sloves je imperfektum.'?

Hlavni zodpovédnost za vypravéni v Zeleném domé nese vSe-
védouci vypravé€. V dusledku totaliza¢niho usili se vSak Vargas Llosa
snazi vypraveét velkou ¢ast pfibéhu pomoci jednotlivych postav. Dafti se
mu tak drzet sebe v pozadi a navodit dojem nezavislosti romanu na
svém stvoftiteli. Ze stejného duvodu je i "vSevédouci" vypravéé pro
¢tendfe jen omezenym zdrojem informaci. Vargas Llosa ho stvofil tak,
ze sam zpochybnuje svou vSevédoucnost. V nékterych pfipadech (napft.
v nasledujici ukazce) se totiz ve svém vypravéni spoléha na nezarucené
zpravy "z druhé ruky".

(Se ha hablado tanto en Piura sobre la primitiva Casa Verde, esa
vivienda matriz, que ya nadie sabe con exactitud como era realmente, ni los
auténticos pormenores de su historia... En las historias mangaches se dice
que existio en las proximidades de la otra orilla del Viejo Puente...)"

"O ptvodnim Zeleném domé, z kterého vzeSel i ten dnesSni, se v Piute

namluvilo tolik, Ze dnes uz nikdo pfesné nevi, jak doopravdy vypadal, a

" Srov. Ibid., s. 235-7.

2" Srov. Ibid., s. 237-41.

121 Vargas Llosa, Mario. La Casa Verde. Barcelona: Seix Barral, 1971. s. 97-8.
Dale jen CV(1971). Nékteré gramatické a stylistické prvky roméanu, jichz si v
oddile 6.a) v§imam v souvislosti s perspektivou vypravéce, se v ceském prekladu
ztraci. Z tohoto divodu uvadim citace originalu v celém oddile pfed ¢eskym
piekladem.
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nemuize hodnovérné vypovédét jeho pribeh... Podle toho, co se vypravi

v Mangacherii, staval hned na opaéné strané Starého mostu,...""*”

Spisovatel tak nuti ¢tenafe pracovat i s neovéienym zdrojem, jimz
jsou sdéleni romanovych postav, nespoléhat se pasivné na ptridél fakta
a samostatné¢ hledat fiktivni pravdu. Tato pozice ho stavi do jedné
urovné s postavami romdanu a ptispivd k tomu, aby se vzil do jejich
fiktivniho svéta.

Hned na prvnich strankdch romanu se ¢tendf potkd s narocnym
volnym nepfimym stylem vypravéni, na ktery si bude muset néjaky cas
zvykat. V textu plynoucim v jednolitém bloku se velmi rychle zac¢ne
ztracet. Pozvolné pfechody mezi vSevédoucim vypravéem a promluvou
jednotlivych postav lze totiz jen tézko registrovat, jelikoz na zmény
neupozornuje zadna graficka uprava.

Typické vyznaceni (uvozeni) ptimé fteci (fekl, poznamenal, od-
povédél) je nahrazeno jen uvedenim jména mluvcéiho, které plynule
navazuje na ptredchozi text pomoci soutfadné spojky "a" (A kapitén...,
A Fushia...), nebo je zcela vypuSténo.

(v el cabo lo asustaba: cuidado con las yacu-mamas, cuidado lo
dejen mocho...Y el capitdn que vinieran y se las comieran... Y el cabo las

piernas le estan sangrando, mi capitan, la sangre llama a las pirafas... Y

Adrian Nieves por eso no vinieron las pirafias, mi cabo, se la olian que si le
123

chupaban las piernas morian envenenadas.)
"...a desatnik ho strasil: pozor na yacumamy, pane kapitdne, at z vas
pak neni mrzak... A kapitan, at si pfijdou, a ukousnou mu je... a desdtnik,

tece vam z nohou krev, to laka pirani... A Adridn Nieves, proto ho pirani
n 124

nechaly na pokoji, poznaly, ze by se otravily, kdyby si ukously.

(Y ella Fushia, Fushia, y él tengo que encontar al Aquilino y ella por

que la hundiste, no quiero morirme en el monte, y él so cojuda, habia que

borrar las huellas.)'®

"A Lalita, Fushio, Fushio, a on, ted musim najit Aquilina, a ona, ale
pro¢ jsi ho potopil, nechci umtit v pralese, a Fushia, Zenskad pitoma, musim

zakryt stopy.""®

2 Vargas Llosa, M. ZD. s. 84.
2 Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 80.
2 Vargas Llosa, M. ZD. s. 68.
' Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 216.
12 Vargas Llosa, M. ZD. s. 184.
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Specialni vyuziti imperfekta pro snadnéj$i rozpoznani promluvy
postav neni z pohledu ¢tenédfe idedlnim feSenim, protoZe postavy o sob¢
v pfimé fe¢i nemluvi v prvni osob¢ imperfekta, ale ve tfeti.

(Que le pasaba al cabo, el capitan se abanica ahora furiosamente con

las dos manos, qué bicho le habia picado. Pero al cabo Roberto Delgado no
)127

le picaban los bichos porque era selvatico, mi capitan...
"Co vas to napadlo, desatniku, a kapitdn se ted divoce oviva obéma

rukama, kterda moucha vas Stipla? Jenze desatnika Roberta Delgada neStipou,
n 128

ponévadz je z pralesa, pane kapitane,...

Problém vznika tim, ze jak pro 1. osobu tak pro 3. osobu se
pouzivd v imperfektu stejného tvaru slovesa (stejné koncovky). Pokud
si postavy "vykaji", oslovuji se také ve 3. osob¢ a ve tieti osob¢é se
navic vyjadfuje i vSevédouci vypravéc. Tato dvojznacnost zajiStuje ma-
ximalni sblizeni vSevédouciho vypravéce s postavami a diky ni mohou
byt zmény pohledu vypravéée tak pfirozené a nenapadné. Ctenaf si pak
pfi uréovani jednotlivych promluv neni jisty, tdpe a ¢asto musi spoléhat
na jiné identifika¢ni pomicky.

Nejednoznacénost je u volného neptfimého stylu klicova, bohuzel ji
lze jen tézko pii ptekladu ptevést do ceStiny. V nésledujicim uryvku
(pfeklad Vladimira Medka, 2005) si vSimneme potieby pouzit v ¢eském
ptekladu rtizné tvary sloves jednoznacné urcCujici gramatické kategorie
v porovnani s jedinym gramatickym tvarem sloves ve Spanélském
origindlu.

((Toda la gente en Bagua era como el cabo?,...mucho peor, mi capitan,
no podia saber y el capitan se rie a sus anchas y el cabo lo imita,... y de
pronto: ;se llevaba un practico, mi capitan?)'”

"To jsou tam u vas vSichni takovi, desatniku? ...daleko hors$i, pane

kapitane, to si neumite pfedstavit, kapitdn se od srdce fechtd a desdtnik ho

napodobi... a najednou, mohl bych s sebou dostat viidce, pane kapitane?"'*

2" Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 35.
2 Vargas Llosa, M. ZD. s. 30.
12 Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 36.
¥ Vargas Llosa, M. ZD. s. 32.
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Autor také v promluvach casto slovesa zcela vynechd, zejména
v mistech, kde dochéazi ke zméné vypravéce. V tom piipadé je nutné

analyzovat text podle kontextu a vynamu slov.

(La embarcacion encalla, Nieves y los guardias saltan, chapotean en el
lodo plomizo. Un cementerio, el corazén no engafia, tenian razén los
mangaches.)"'

"Clun narazi na mél¢inu; Nieves a cetnici vyskacou ven a Cvachtaji

v Sedivém bahné, jako na hibitové, tuSeni clovéka nezklame, MangaSové

s 132
maji pravdu.""”

Ctenaf tusi, ze v predchozi ukazce doslo ke zméné vy-
pravéce (mezi prvni a druhou vétou) a dal§i text mu to potvrdi.
Predpoklada, ze mysSlenky patfi Serzantovi, protoZze vyznamove navazuji
na jeho mySlenkové pochody popsané o par fadku vys. V pribéhu dalsi
cetby se Ctendaf dozvi, Ze SerZant je pivodem Mangas§, coZ jeho plvodni
teorii potvrdi.

Na ndasledujicim uryvku si v praxi ukdzeme dalsi pravidla, podle
nichz lze rozpoznat mySlenkovy proud postav. VSevédouci vypraveéc
nehodnoti, nesoudi, nemd svlj nédzor a vé&tSinou nevyuziva tazaciho
zpusobu.

(...Nieves lleva el timén con la izquierda, con la derecha fuma y su
rostro, muy brufiido, permanece inalterable... Estos selvaticos no eran nor-

males ;por qué no sudaban como los demas cristianos? Tiesa en la popa la

Madre Angélica estd con los ojos cerrados, en su rostro hay lo menos mil

e 1
arrugas,... Pobre viejita, no estaba para estos trotes.) 33

"Nieves levackou drzi kormidlo, v pravé ruce mé cigaretu a v jeho
snédé tvati... se nepohne ani jediny sval. Ti lidé z pralesa nejsou normalni,
jak to, Ze se nepoti jako ostatni? Na zadi sedi prkenné sestra Angélica, oci

mé& zaviené a v obliceji aspon tisic vrasek... Chudéra stard, takovéhle
n 134

harcovani uz pro ni neni.
Ctenaf nezjisti, komu patii jednotlivé mySlenky, ale pfestoze je
vicero moznosti, tusi, Ze Nieves a sestra Angélica potichu uvazuji jeden

o druhém.

B Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 9.
B2 vargas Llosa, M. ZD. s. 9.
3 Vargas Llosa, M. CV(1971).s. 9.
% Vargas Llosa, M. ZD. s. 9.
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W r v %

V romanu se objevuje i vypravéni v fecnické roviné oznacené

7 . r v

kurzivou. Vargas Llosa je vyuziva v piurské casti pro vérnéjsi vykres-
leni vzruchu, ktery vyvolal v Mangacherii ptfichod dona Anselma, stav-
ba Zeleného domu a provozovani nevéstince v ném. Strach, pfedsudky,
povércivost, pohorSeni, vzruSeni. To vSechno tvofilo minéni a ndzory
mangaSské spolecnosti o Zeleném domé a jeho obyvatelich. Tato vy-
pravécska perspektiva v urcitych okamzicich nahrazuje vSevédouciho
vypravéce, aby zduraznila fakt, Zze podobnym mySlenkdm na Zeleny dim

se v Mangacherii neubranil nikdo.

(-Era como si el aire se hubiera envenenado —decian las viejas del
malecon-. La musica entraba por todas partes, aunque cerraramos puertas y
ventanas, y la oiamos mientras comiamos, mientras rezabamos y mientras
dormiamos.

-Y habia que ver las caras de los hombres al oirla —decian las beatas
ahogadas en velos-. Y habia que ver como los arrancaba del hogar, y los sa-
caba a la calle y los empujaba hacia el Viejo Puente."

-Y de nada servia rezar —decian las madres, las esposas, las novias-,
de nada nuestros llantos, nuestras suplicas, ni los sermones de los Padres,
ni las novenas, ni siquiera los trisagios.

-Tenemos el infierno a las puertas —tronaba Padre Garcia-, cualquiera
lo veria, pero ustedes estan ciegos. Piura es Sodoma y es Gomorra.

-Quizd sea verdad que la Casa Verde trajo la mala suerte —decian los
viejos, relamiéndose-. Pero como se disfrutaba en la maldita.)"’

,Jakoby vzduch najednou nasakl jedem," prohlaSovaly stafeny z Na-
btezi. ,, Hudba pronikala vsSude, i kdyz jsme zaviraly okna i dvere, slysely
jsme ji pri jidle, na modlitbach i ve spanku."

’

LA jak se tvarili muzi, kdyz ji uslyseli,” tikaly modlilky zakuklené
v rouSkach. ,,Méli jste je videt, jak je lakala z domu, tdhla je na ulici a
hnala je ke Starému mostu."

,Nepomahaly ani modlithy," bédovaly matky, manzelky a nevésty,
,hepomahal ani nds plac a prosby, kdazani knezi ani devitidenni pobozZnosti,
ba dokonce ani hymny na pocest svaté Trojice."

,Peklo se otevira pred nasSimi dvermi," hiimal pater Garcia, , vam
v§em pied ocima, ale vy jste slepi. Piura je Sodoma a Gomora."

sMozna, zZe nam Zeleny dium opravdu prinesl nesStéesti,” tikali starci

a olizovali se. , Ale uzili jsme si tam, to zase ano." 136

5 Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 98-9.
¢ Vargas Llosa, M. ZD. s. 85.
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Mluvime-li o riznych perspektiviach vypravécée v Zeleném dome,

v

nemizeme nezminit tfi kapitoly knihy, které popisuji lasku dona
Anselma a Tofnity. Tofiita jako mala ptezila piepadeni, pii kterém
zemfteli jeji rodice, zatimco ji supi vyklovali o¢i a jazyk. Slepého a né-
mého sirotka se ujala chuda pradlena. Anselmo se do dévcatka zamiluje
(snad i ona ho mé rdda) a unese je na svuj hrad (Zeleny dim), kde spolu
tajné ziji, zatimco celd Piura Tofiitu pohteSuje. Po Case se jim narodi
dité, ale Tofita pfi porodu umira. Tento romanticky pfibéh byl podle
Vargase Llosy premrsStény a tudiz neuvéfitelny. Proto hledal spravny
zpusob jak ho vypravét.

Po nc¢kolika netspéSnych pokusech zapracoval do textu novy hlas
pfedstavujici svédomi a dusi Mangacherie, odliSny od hlasu vypravéce,
a pfipominajici hlas samotného Anselma. Pomoci imperativu v druhé
osob¢ tento hlas vypravi ptribéh o lasce Anselma a Tofity takovym

zpisobem, jakym obyvatelé Mangacherie pfedpokladali, Ze se odehral,

nebo chté&li, aby se odehral."’

(Abre los brazos, recibela, mira como su cabeza se reclina en tu
hombro, acaricia sus cabellos, limpialos de arena rubia y a la vez, cuidado,
«La Estrella del Norte» se abrira y aparecerda Jacinto bostezando, vendran
los vecinos y los forasteros, adelantate. Nada de engafios, bésala y, mientras
su rostro se acalora, no te asustes, eres bonita, yo te quiero, no vayas a llo-
rar, siente tu boca en su mejilla y fijate, su arrebato va pasando, su postura
es otra vez docil y asi, como la superficie que cede bajo tus labios es de
fragante la lluvia en el verano caluroso, asi cuando el arco iris ilumina el
cielo. Y entonces robatela:...)"®

"Rozevii naruc¢, obejmi ji a podivej se, jak ti polozila hlavu na
rameno, pohlad ji po vlasech a vytfes ji z nich svétly pisek, ale pozor pti
tom, u Severni hvézdy uz za chvili oteviou, na prahu se objevi zivajici
Jacinto a pfijdou Piutfané a cizinci, pospe$§ si, honem. Nic si nevymyslej
a prosté ji polib, a kdyZz jeji tvar zrudne, neboj se, jsi krdsnd a ja t€¢ mém
rad, pfece bys neplakala, pod svymi sty citi$ jeji tvar a podivej se, uz ji to
leknuti ptesSlo, uz zase sedi povolné a skran, kterd se poddava tvym rtim,
voni jako dést uprostied horkého I1éta, jako duha, kdyz ozafuje oblohu.

A pak ji koneéné unes:...""’

7 Srov. Vargas Llosa, M. HSN. s. 55-6.
P8 Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 346.
9 Vargas Llosa, M. ZD. s. 300-1.
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Asi neptekvapi, ze se Vargase Llosy dost dotklo, kdyz pry tyto
¢asti romanu, kritika pfeSla bez povSimnuti, protoZze je povazovala za

o 140
Anselmliv monolog.

b) Casové roviny romanu

Organizace casu fiktivni reality je dalsi dulezitou ptisadou
"pfidaného prvku", mocnym nastrojem k navozeni iluze totélniho
autonomniho svéta. Slovesny ¢€as vypravéce urcuje vztah mezi chro-
nologickou pozici, v niz se nachazi popisovand uddalost, a pozici
vypravéce. V tomto smyslu muze vypravé¢ popisovat udalosti, které
praveé probihaji, budou probihat (probéhnou), nebo uz prob&hly. S ohle-
dem na moZnosti pouzitého jazyka viak existuje vice kombinaci.'*!

Toto zédkladni déléni vSak Vargasi Llosovi nepostacuje k postizeni
stylu prace s ¢asem v dile Garciy Marqueze ani Gustava Flauberta,
proto stanovil jinou klasifikaci ¢asu.

- Cas, ktery se pohybuje v kruhu nebo se opakuje (el tiempo
circular o la repeticion), popisuje udalosti, které se pravidelné opakuji,
opétovnou rutinni ¢innost, obycej, zvyk. Vyuziva se k vyjadfeni tvah,
nalad a psychologie postav. Idea kruhového pohybu umocnuje v dile
pocit totalni ukon&enosti a kompletnosti.'*

- Specificky jednordzovy cas (un tiempo singular especifico)
popisuje déje, které se s jistotou udaly, déje objektivni, jasné defi-
nované a pfesné¢ ohranicené. Tento ¢as je vyhrazen pro popis akce
a pohybu a zajistuje dynamiku a sviznost déje. Je vyjadien nejcastéji
jednoduchym perfektem.'®

- V&Cny nehybny cas (el tiempo inmovil o la eternidad plastica)
nepopisuje zadny dé&j ani pohyb, nybrz nehybné obrazy. Lidi a véci

plasticky zachycuje ve vééném okamziku. Zvnéjsku ukazuje tvary,

40 Srov. Vargas Llosa, M. HSN. s. 57.
“'Srov. Vargas Llosa, M. GM. s. 545.

2 Srov. Vargas Llosa, M. OP. s. 198-200.
" Srov. Ibid., s. 196-8.
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barvy, povrch a perspektivu. Cas se v tu chvili jakoby zastavi a vypafi.
Nejéastéji se vyuziva pritomného &asu.'*

- Imaginarni ¢as (el tiempo imaginario) popisuje lidi, véci a mi-
sta, které existuji pouze subjektivné ve fantazii postav romanu. VSe, co
se vypravi v této casové roviné, plné spociva na bedrech postav.
Dochazi k maximalnimu potlaceni vypravéce. Pro vyprdvéni v této
¢asové roviné neni specidalné urcen Zadny gramaticky cas, nebot jeho

subjektivni existence nepodléha chronologickym zakonam.'®

Cas v Zeleném domé je velice proménna veli¢ina. Bud se vypravéé
ohlizi do minulosti, aby postihl udéalosti, o kterych vypravi, nebo vyu-
ziva pritomného Casu k popisu pravé probihajiciho déje. Kazdd linie je
vypravéna urcitym stylem, na némz se podili i jednotlivé ¢asové roviny.

V linii vypravéjici Fushiovu zivotni pout se vypravé¢ nachazi
v pozici, jez je v romadnové tvorbé nejbéznéjsi. Z blizké ¢i vzdalené
budoucnosti vypravi, co se pfihodilo. VS§e popisuje v minulém case.
Razeni udalosti podle ¢asové souvislosti viak ustupuje snaze vypravét
historii v jeji celistvosti, pfedat ¢tendfi autorovu totdlni vizi pfib&hu
najednou. Pro Vargase Llosu neni problém vypravét pribéh od konce, ze
zadatku i z prostfedka soulasné. Casté preskakovani z minulosti do
budoucnosti (a naopak) vyvoldva dojem, Zze se ptfibéh nevyviji smérem
doptedu, ale spis do hloubky. Simultdnnost vypravéni ¢tendfi umoznuje
okamzité konfrontovat situaci jednotlivych postav, jaka byla na pocatku
pfibéhu a jaka je na jeho konci, vyvoj postav, motivy a disledky jejich
kondni.

D¢&j pralesnich kapitol je ve srovnani s piurskymi velmi rychly
stejné jako tamni zivotni styl. V Piufe vlddne poklidny Zivot, v pralese
je zivot rychly a stresujici. Hektickou atmosféru vhodné dokresluje
specificky jednordzovy Cas, nejcCastéji v pfitomném case. Kratké véty,
kratké usecné repliky. VSichni plni své povinnosti nebo rozkazy. I tady

se ale ¢as n¢kdy zastavi:

" Srov. Ibid., s. 204.
5 Srov. Ibid., s. 207-8, 211.
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. okolo sebe zahlédal svétélkujici zornicky vyri a sov, slySel tichou
rozjitfenou melodii cvré¢kl a zmét dalSich roztodivnych zvuki, na rukou citil
lehké dotyky rostlin,... Dorazil az k chatr¢i vidce Nievese a ohlédl se: osadu
zakryvaly cary bélavé mlhy, nahofe na pahorku vSak svitily bilé zdi obytné
budovy misie a jeji stfecha z lesklého plechu a vedle bylo vidét pruceli
kaple se S$tihlou Sedivou vézi, ¢nici do nesmirné modré prazdnoty tam
nahofe."'

(...entre graznidos indiferenciables, pupilas luminosas de buhos y le-
chuza y la menuda, exasperada melodia de los grillos, sintiendo en la piel
roces furtivos,... Al llegar frente a la cabafa del practico Nieves se volvio:
unas transparencias blancuzcas velaban el pueblo, pero en lo alto de las
colinas, la Residencia de las Madres lucia nitidamente sus paredes claras,
sus calaminas brillantes, y también se divisaba el fronton de la capilla y su

torre delgada y grisdcea, empinada hacia la vasta oquedad azul.)'"

Idyla nehybného casu je tu v ostrém kontrastu s béznou realitou
Zivota v pralese.

Piestoze se i v pralesni ¢4asti romanu vyskytuje Casova rovina na-
znacujici kruhovy nebo opakujici se d¢j (naptiklad kazdodenni strasti
Fushiy s Lalitou béhem jejich utéku na ostrov nebo stereotypni zivot
vojakl v posadce), veétsi roli hraje na jiném misté. Velkd ¢ast piurské

linie romdanu je vyprdvéna pravé pomoci tohoto Casu.

"Piurské vecery jsou plné ptibéht. Rolnici si vypravuji o ptizracich
neboztikt; v kouté zatim zeny pifi vatfeni kleveti a probiraji, jaké nesStésti
zas koho postihlo. Muzi piji z nizkych odlivek svétlou chichu a z velkych
sklenic hrubou tiftinovou kotalku... déti se valeji po zemi, perou se,... nebo
zas sedi nehybné,... a naslouchaji p¥ib&htm dospé&lych..."'®

(La noche piurana estd llena de historias. Los campesinos hablan de
aparecidos; en su rincon, mientras cocinan, las mujeres cuentan chismes,
desgracias. Los hombres beben culitos de chicha rubia, asperos vasos de
cafiazo... Los nifios se revuelcan sobre la tierra, luchan,...o, inmoviles, sus

ojos muy bien abiertos, atienden las historias de los mayores...)'"

Tato casovad perspektiva navozuje dojem poklidného, liného
a ospalého méstecka, jehoz obyvatelé ziji podle zavedenych zvykd.
Nékteré stereotypy jsou tak zazité, Ze jakdkoliv jejich zména nebo

naruSeni kontinuity (cyklu) vyvolad néalezitou reakci.

"¢ Vargas Llosa, M. ZD. s. 147-8.

" Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 173.
8 Vargas Llosa, M. ZD. s. 28.

" Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 32.
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"Na Stédry veler pofadali Quirogovi slavnost, které se vzdycky zu-
Castnilo velké mnozstvi pfednich ob¢anti mésta...

...toho roku o Vanocich Quirogovi do Piury nepfijeli. Nikdy dfiv se to
nestalo a ve mésté dostali strach, Ze se jim pfihodilo néjaké nestésti;
pétadvacatého prosince vyrazil proto k severu oddil jezdct.""’

(La noche de Navidad, los Quiroga celebraban una fiesta a la que asis-
tian muchos principales...

...ese fin de afio, los Quiroga no llegaron a Piura. Nunca habia
ocurrido: hubo inquietud. Temiendo un accidente, el veinticinco de diciem-

bre un pelotéon de jinetes salié por el camino del Norte.)"'

Cas, ktery plyne v kruzich, se zdal Vargasi Llosovi vhodny i pro

popis Zivota misijnich sester a jejich chovanek v osadé¢ Santa Maria de

« ey

Nieva. Vyborné vykresluje kazdodenni neménny fadd, podle n€¢hoz Ziji.

"Misie se probouzi na usvité, kdyz se rozebzu¢i hmyz a hned nato
zacnou zpivat ptaci. Bonifacie vejde do loznice a klinkd zvoneckem: cho-
vanky vysko¢i z luzek, pomodli se zdravas a obléknou si pracovni oblek.
Potom se po skupinkach rozejdou po misii za svymi povinnostmi...

Po snidani jdou schovanky do kaple, tam se vzdélavaji v katechismu a
v zivotech svatych a uc¢i se modlitbam...

Navecer se jeptiSky spolec¢né s chovankami pomodli v kapli rizZenec
a pak se chovanky znovu po skupinach rozejdou za svou praci: do kuchyn¢,
do zahrady, do spizirny a do jidelny. Vecefe je je§té leh¢i nez snidané...

V nedé&li byva snidané vydatné&j$i a obvykle k ni patii i maso.""”

(La Mision despierta al alba, cuando al rumor de los insectos sucede el
canto de los pajaros. Bonifacia entra al dormitorio agitando una campanilla:
la pupilas saltan de los catrecillos, rezan avemarias, se enfundan los guarda-
polvos. Luego se reparten en grupos por la Misidon, de acuerdo a sus obli-
gaciones...

Después del refrigerio, las pupilas van a la capilla, reciben lecciones
del catecismo e historia sagrada y aprenden las oraciones...

Al atardecer, las Madres y las pupilas rezan el rosario en la cappilla y
éstas vuelven a repartirse en grupos de trabajo: la cocina, la huerta, la des-
pensa, el Refectorio...

Los domingos la colacién de la mafiana es méas abundante y suele

incluir carne.)"

0 Vargas Llosa, M. ZD. s. 115-6.
Bl'vargas Llosa, M. CV(1971). s. 135-6.
2 Vargas Llosa, M. ZD. s. 38-40.
' Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 45-8.
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S timto c¢asem souvisi specidlni vypravéci postup, ktery hojné
vyuzival Garcia Marquez ve svém romdanu Sto rokii samoty. Pti jeho
rozboru Vargas Llosa mluvi o "epizodéach, které se kouSou do ocasu"
(episodios que se muerden la cola). Vypravéc zacne vypradveét urcitou
ptihodu od konce, aby posléze skocil na zacatek a postupnym vypra-
vénim opé&t dospél k jejimu konci."™ Vypravéni o Zeleném domé se také
chvilemi tak trochu "kouSe do ocasu". Kapitolu popisujici vznik
Zeleného domu uvadi vypravée slovy "Tak se zrodil Zeleny dam.""™
(Fue asi que nacié la Casa Verde.)."”® Teprve poté popisuje, jak pro-
bihala jeji stavba. Jen o par odstavci dal oznamuje, Zze "Pivodni Zeleny

o . < N £
dim uz vSak rozhodné neexistuje."

158

(En todo caso, la originaria Casa

Verde ya no existe.), = potom vypravi, co vSe se odehrdlo v dobach jeho

existence a az ve tieti ¢asti romdnu se dozviddme pii¢iny a okolnosti
jeho zniceni.

Podivejme se opét na piibéh Anselma a Tofity, tentokrat z jiné
perspektivy. V jaké Casové roviné je vypravén? Myslim, Ze se nabizeji
dvé moznosti. Chapeme-li text jako Anselmiv vnitini monolog popi-
sujici skutec¢nou wuddalost, pak je tato wudalost vypravéna pomoci
specifického jednordzového casu. Jestlize se ptriklonime k Vargas
Llosové verzi, Ze text patfi hlasu, ktery vyjadfuje spolecné pfedstavy
(ptfani) obyvatel Mangacherie o tom, jak se odehrdla nebo ma odehrat
popisovana udalost, pak se podle mého nédzoru nachazime v subjektivni
imaginarni roviné ¢asu.

V epilogu se chronologicky posouvame o nékolik let vpfed a do-
zviddme se, jakym smérem se ubiral Zivot hlavnich hrdind romanu.
Veétsina kapitol je vyprdvéna v piitomném case, coz vyvoldva dojem
bliziciho se konce, protoze Cas fiktivni reality dostihl ¢as, z néhoz vSe-
védouci vypravéc popisoval/popisuje vétSinu uddalosti, a splynul s nim.
Pifesto ne vSechny linie vyprdavéni jsou synchronni. D&j jedné z nich je

pfenesen naopak do dédvné minulosti. Na zacdtek. Jum je zajat a

" Srov. Vargas Llosa, M. GM. s. 545.
3 Vargas Llosa, M. ZD. s. 82.
¢ vVargas Llosa, M. CV(1971). s. 95.
"Vargas Llosa, M. ZD. s. 84.
8 Vargas Llosa, M. CV(1971).s. 97.

- 60 -



oficialné potrestan za napadeni vojaka (ve skute¢nosti za svou neochotu
dal obchodovat s prekupniky) a soucasné¢ s nim je privedena Bonifacie
do Misie na ptevychovu. Od tohoto momentu se rozbiha sled udélosti,
na jehoZ konci se prdavé nachédzime. Stoji tu vedle sebe malé, naivni,
nezkazené indianské dévcéatko a prostitutka smifena se svym osudem,
jez vydrzuje svého muze a jeho dva kamrady. Diky této konfrontaci se
¢tendfi pfed o¢ima znovu promitnou vSechny Bonifaciiny ptfihody, aby
vyplnily vzniklou ¢&asovou propast. Ctenaf tak ma neopakovatelnou
ptilezitost jediném okamziku zahlédnout celistvy totalni obraz Boni-
faciina zivota i se vSemi souvislostmi.

VSechny ¢asové roviny v Zeleném domé jsou kombinované volné
a zadnd pravidla autorovi nediktuji, z jaké perspektivy by mél hledét na
tu ¢i onu udalost. V kazdém ptipadé je jisté, ze citlivy vybér jedno-
tlivych rovin a vhodné nacasovani jejich promén ma zdsadni vliv na
celkovou atmosféru nejen popisovanych scén, ale i celého dila.

"...dulezita neni existence téchto Ctyf casovych rovin, které dodavaji
rychlost, jistotu a pfirozenost vypravéné latce, nybz jejich vzajemna
zavislost, pfechody z jedné do druhé, zptsob, jakym se navzajem obménuji
a dopliuji."

(...1o fundamental no es la existencia de estos cuatro planos que dan a

la materia narrativa distinta velocidad, certidumbre y naturaleza, sino su

interdependencia, las mudas de uno a otro, la manera como se modifican y

159
complementan.)

¢) Roviny fiktivni reality

Vargas Llosa ve své eseji Garcia Marquez: Historia de un dei-
cidio rozliSuje dvé zakladni roviny ¢i urovné fiktivni reality: objektivni
a subjektivni.'®
V objektivni rovin€ se odehrdvaji udalosti, které jsou z hlediska

¢tendfe normalni, mozné, uvéfitelné. Jde jak o kompletni historii celé

spole¢nosti tak o historii jedincd, jejich zvyky, tradice, kulturu,

9 Srov. Vargas Llosa, M. OP. s. 211.
' Srov. Vargas Llosa, M. GM. s. 498.
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sexualitu, spolecenské rozdéleni aj. Tato rovina objektivné popisuje
obraz doby, fyzickou skute&nost lidi, v&ci a prostiedi.'

Do subjektivni roviny patfi imaginarni jevy, které Vargas Llosa
déli do ctyt skupin. Nazyvd magickym (mdégico) jev vyvolany ne-
znamym uménim kouzelnika/méaga obdateného vyjmecnymi schopnostmi.
Zazracny (maravilloso) jev souvisi s nabozenskym piesvédcéenim. Je
vyvolan kondnim néjakého bozstva, nebo k jeho existenci alespoi
odkazuje. Bé4jnd a legendarni (mitico-legendario) je wudalost nebo
postava, jez pochazi z historické skuteCnosti, asem oslabené a pfte-
kroucené literaturou. Fantasticky (fantdstico) jev je zcela smySleny,
vytvofeny pomoci vynalézavosti a nemd nic spolecného se zvlaStnimi

. . e 162
schopnostmi, bozstvim ani literarni tradici.

Dale bychom za soucast
subjektivni roviny povazovali i pfedstavy, uvahy a fantazie postav aj.,
podle Vargase Llosy jsme je vSak zatadili uz do kategorie imaginarniho
casu.

U kazdé situace v roménu se autor rozhoduje, jaky vztah bude
mezi vypravééem a popisovanou uddlosti. NejCastéji se vypraved
nachdazi v objektivni roviné reality a popisuje udalosti odehrdvajici se
také v objektivni roviné, nebo se nachéizi v imagindrni roviné, aby
popsal imaginarni udalosti. Roviny lze volné kombinovat podle zaméri
autora a mnozstvi kombinaci zavisi na tom, kolik rovin ¢i arovni
rozliSujeme v dané fitktivni realitg.'®

Vargas Llosa nicméné€ upozoriiuje, Ze toto schematické déleni
bychom méli pfijimat velmi opatrné. Oba uméle rozdélné rozméry
fiktivni reality (objektivni a imagindrni) se totiZ navzajem prostupuji
a splyvaji. Dokladéa to na mnohych ptikladech z romanu Sto roku samoty
(Cien anos de soledad, 1867). Garcia Marquez v ném velmi Casto stavi
do opozice Groven vypravéce a vypravované udéalosti. Zajimavosti, které
do Maconda ptinadSeji kocovni cikani (led, magnet), vypraveé¢ popisuje

jako néco zazrac¢ného, zatimco zmizeni Carodéje pfed ofima divakl jen

1 Srov. Ibid., s. 498-528.
2. Srov. Ibid., s. 529.
% Srov. Ibid., s. 565.
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zbézné zmini jako naprosto obycejnou udalost. Cely roman tak ziskava

, ;o v . , v 164
nadech vyjmeénosti a zazraéna.'

Zeleny dim je vypravén zejména v objektivni roviné reality. Autor
v ném vyuziva subjektivni rovinu jen v fidkych pfipadech, kdy necha
¢tendfe vzdy jen na kratkou chvilku nahlédnout do mysSlenek postav.

Imagindrni rovina vypravéni je zastoupena Vv jiz zminovanych
tfech kapitolach popisujicich lasku Anselma a Tofity. OvSem jen za
ptedpokladu, Ze tento text skute¢né¢ pfipisujeme spole¢nym piedstavam
obyvatel Mangacherie, pokud ho skute¢né povazujeme za legendu, ktera
se zrodila z lidské ptedstavivosti, a ted koluje mezi lidmi, zatimco
jediny ¢lovék, ktery by mohl tuto udélost odmytizovat, Anselmo (Todita
byla némd), je mrtvy.

Imagindrni rovina se objevuje i béhem popisu Piury. Vypraveéc se
vlastné jen stru¢né zmini o tom, Ze obyvatelé Piury si po veclerech
vypravéji historky a ptfib&hy, jejichZ ndméty jsou imagindrni povahy
(myticko legendarni, zdzracné).

"Piurské vecry jsou plné ptibehu. ...o lupicich, ktetfi ¢ihaji v roklich
Canchaque, Huancabamby a Ayabaky, olupuji pocestné a ob¢as jim podfezou
i hrdlo; o domech, v kterych duchové pykaji za své viny, o lidech, které
kouzelnici zazracné vylécili; o zakopanych truhlach plnych zlata a stfibra,

které se ohlasuji vzdechy a finenim fetézi;...o nesvarech, cizolozZstvich

a pohromach, nebo zas o zenach, které vidély, jak Panna v katedrale place,
Kristus zved4 ruku a Jezuldtko se kradi usmiva."'®

(La noche piurana estd llena de historias...bandoleros que se apostan
en las quebradas de Canchaque, Huancabamba a Ayabaca, para deasvalijar a
los viajeros y, a veces, degollarlos; mansiones donde penan los espiritus;
curaciones milagrosas de los brujos; entierros de oro a plata que anuncian se
presencia con ruido de cadenas y gemidos;...historias de desafio, adulterios
y catastrofes, de mujeres que vieron llorar a la Virgen, levantar la mano al

. , . . .\ 166
Cristo, sonreir furtivamente al Nifio Jesus.)

V Zeleném domeé se setkame i s vypravécskym stylem, ktery Var-

gas Llosa tolik obdivuje v romanu Sto roku samoty. V jedné epizodé

' Srov. Ibid., s. 566-7.
' Vargas Llosa, M. ZD. s. 28.
' Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 32-3.
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o Anselmovi stavi do opozice troven fiktivni reality vypravéce a vypra-
vované udalosti. Bandalni, racionalni (snad trochu neobvyklou) pfihodu
(o brzké ranni projizdce dona Anselma v pousti), ktera se evidentné
nachdzi v objektivni roviné reality, ¢tenafi zprostfedkovava vypraveéc
umistény v imaginarni roviné. Pozice vypravéce (slova, které voli) hali
ptihodu do zahadné, tajuplné a strasidelné atmosféry a presné¢ odrazi
pohled obyvatel Gallinacery. Pfedstavivost a fantazie pokfivuji a sub-
jektivizuji jejich vnimani udalosti, v dusledku ¢ehoz tato uddlost
ptechéazi do imaginarni roviny reality.

"Pfinesli mu tykev koziho mléka a zeptali se, pro¢ se tvafri tak divné...
néco vam musim vypravovat; a sedél tam dal, usta oteviend a o¢i samym
udivem navrch hlavy, jako by pravé spatfil rohatého... To jesté slunce

nevyS$lo, vSude je tma a pada nejvic pisku... Pravé proto se polekal, ksakru,
ze to bylo tak divné, co je tohle? A hned to uslySel znova, docela zfeteln¢g;

dunéni konskych kopyt... ze je bily, bylo ho vidét i po tmé a vypadal jako
straSidlo... co se stalo, Carlosi, cos uvidél. Ano prosim, Dona Anselma, jak

se na nc¢ho divd ze sedla, ¢estné slovo...a Rojasovi se v prvnim okamziku

zjezily vlasy na hlavé..."'?

(Le sirvieron una calabaza de leche de cabra, le preguntaron por qué

traia esa cara... ¢l tenia que contarles algo. Y seguia con la bocaza abierta y

los ojos soltados de asombro, como si acabara de ver al cachudo... El sol no
aparece todavia, estd todo negro, es cuando la arena cae més fuerte... Fue

por eso que se asustd. caracho, por lo raro. ;Qué es esto? Y escuchd otra

vez, clarito, los cascos de un caballo... porque era blanco brillaba en la ma-

drugada y parecia fantasma... qué pasd, Carlos, qué viste. Si sefior, a don

Anselmo que lo miraba desde la montura, palabra de hombre... y, de primera

. .7 r 1
intencion, a ¢l se le pararon los pelos.)'®

Ctenaf zfejmé byl pravé svédkem zrodu legendy o Anselmovi,
kterd se Casem rozroste jeSté o existenci Zeleného domu a bude se po
vecerech vypravét v Piufe. Anselmova nezndmda minulost, jeho taju-
plnost a mlcenlivost jitfi pfedstavivost spoluobant, ¢imz zajisti, Ze
historka neupadne v zapomnéni.

"Toho dne rdano se don Anselmo v obvykklou hodinu objevil na

Erbovnim namésti; zfejmé mél vybornou néaladu,... chrlil ze sebe jednu dvoj-

smyslnou historku za druhou... Zprava o jeho noc¢ni vypravé uz stacila

' Vargas Llosa, M. ZD. s. 65.
' Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 76-7.
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ob&hnout celé mésto a lidé ho zasypavali otdzkami; don Anselmo jim vSak
uhybal posméSky a dvojznacnymi odpovédmi.

Rojasovo vypravéni vzbudilo vSeobecny zajem a nékolik dni se o ni-

¢em jiném nemluvilo."'®

(Esa mafiana don Anselmo aparecid en la Plaza de las Armas,... a la
hora de costumbre. Se le notaba muy alegre,... su boca expulsaba, una tras
otra, historia de doble sentido... La noticia de su excursion nocturna habia
circulado ya por todas partes y los piuranos lo acusaban a preguntas: él
respondia con burlas y dichos ambiguos.

El relato de Carlos Rojas intrigé a la ciudad y fue tema de conver-

.y ’ 1
sacion durante dias.)'”’

V eseji o Garciovi Marquezovi se objevuji dal§i dvé roviny: fec-

1 . 1720 9 X . ¥ e
a symbolicka'”. Reénickou rovinu vsak Vargas Llosa v nasle-

nicka'’
dujici praci o Flaubertové Pani Bovaryové popsal jako jeden z moznych
typt vypravéce. V pfislusném oddile jsme se o ni také zminili.

K popsédni symbolické roviny Vargas Llosa pouzZil motiv z roménu
Sto roku samoty. Neptetrzity dést, ktery prisel do Maconda, je na
zacatku pouhym atmosférickym jevem ve "fyzické" roviné objektivni
reality. Kdyz ho c¢tendf po cCase zac¢ne vnimat jako symbol rozkladu

Maconda a ZzZivota v ném, piejde do roviny "symbolické". I zde vSak

hovotfi spi§ o zméné povahy deSté z objektivni na imaginarni v zéa-
73

7w

vislosti na vnimani &tenéie.'

V Zeleném domé muzeme mluvit o symbolice v souvislosti se
zelenou barvou. Tato barva, jiZ je natfen Anselmlv nevéstinec 1 jeho
hudebni néstroj, je symbol pralesa a ma mu zfejmé pfipominat misto,
odkud pochazi. Pavod Bonifacie zase prozrazuji jeji zelené oci.
Vsevédouci spisovatel prirovnal Zeleny dim k oédze uprotied pousté
nabizejici nejriznéj$i pozitky unavenému télu 1 duchu. Srovnéaval ho
s zivym organizmem a ten jako by byl propojen s Zivotem Anselma.
Jakmile dim padl popelem, Anselmo rychle zestarl a pookfal teprve,
kdyz jeho dcera postavila druhy Zeleny dim. Pro patera Garciu ovSem

tento dim zosobnoval jediné zlo, nefest a hfich.

' Vargas Llosa, M. ZD. s. 66.

" Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 78.
"I'Srov. Vargas Llosa, M. GM. s. 331-2.
2 Srov. Ibid., s. 241.

' Srov. Ibid., s. 241.
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Je mozné, ze Zeleny dium Vargase Llosy ziskal své jméno (titul)
stejnym zpusobem, jakym k nému prtiSel i Anselmlv Zeleny dim. Také
roman pfipomind organizmus, ktery se neustale vyviji a Zije si svym

zivotem.

d) Spojené nadoby

Vargas Llosa rozliSuje ¢tyfi hlavni vypravéci techniky: spojené
nddoby (los vasos comunicantes), zamléeny udaj (el dato escondido),
¢inské krabic¢ky (la caja china) a promény neboli kvalitativni skok (la
muda o el salto cualitativo).'”

Cilem spojenych ndadob podle definice Vargase Llosy je:

"...spojit v jedné vypraveéci linii situace a udaje, které se odehrdvaji
na odliSnych mistech, ptfipadné v odliSnych c¢asech a nebo jsou odli§né
povahy, aby se tyto skute¢nosti vzdjemné¢ obohatily, pozmnénily a aby spo-
le¢né splynuly v novou sutec¢nost odliSnou od pouhého souctu prvka, které ji
tvofi..."

(...fundir en una unidad narrativa situaciones o datos que ocurren en
tiempo y/o espacio diferentes o que son de naturaleza distinta, para que esas

realidades se enriquezcan mutuamente, modificandose, fundiéndose en una

nueva realidad, distinta de la simple suma de sus partes...)175

V praxi jde vétSinou o simultanni vypravéni dvou nebo vice linii
romanu, které se pravidelné stfidaji. S timto postupem se vSak miuzeme
setkat také v pripadé vypravéni jednoho ptfibéhu z riznych ahlu pohle-
du. Ty se mohou liSit z hlediska vypravéce, z hlediska roviny fiktivni
reality, anebo se 1i§i jen diky ¢asovému posunu.

Pokud spisovatel ptfi vyprdvéni nerespektuje chronologicky sled
udalosti, ¢tendf nemd moznost okamzité posoudit vyznam ziskanych
informaci, protoze neznd pfi¢inné souvislosti jednotlivch udéalosti. Ne-
zbyvd mu nic jiného neZ si vSechna data pamatovat do doby, nez jich
bude mit dostatek k tomu, aby mohl cely piib&h sestavit. Ukolem
spisovatele v tomto pfipadé je zanechdvat rizné stopy a indicie, za-
timco ukolem Cctenafe je sbirat je a s jejich pomoci zrekonstruovat

fiktivni svét, jenz byl autorem nejprve vytvofen a posléze na kousicky

7 Srov. Ibid., s. 278.
5 Ibid., s. 322.
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rozebran. Vysledek takové rekonstrukce zavisi nejen na dokonalé praci
spisovatele, ale také na pozornosti a vnimavosti ¢tendfe. Obraz totalni
reality, jejZ ndm Vargas Llosa predklada, je jen jeden, kazdy ¢tendf ho

vS§ak vidi jinak.

Spojené nadoby jsou v literatufe béznym narativnim postupem.
Zatimco vSak u jinych autorl dochazi ke stfidani jednotlivych linii na
urovni kapitol nebo alespon viditelné oddélenych useki, autor Zeleného
domu v nékterych mistech postupoval tak, ze ke stfidani vypravécich
"nddob" dochazi jiz na urovni vét. Ke zméndm nedochdzi ndhodné¢, ale
promyslené. Useky stiidajicich se "nddob" jsou vybirany tak, ze se zda,
Zze na sebe vzajemné navazuji, nebo jsou spojeny prostfednictvim slov
¢i vét, které mohou byt soucasti obou "nadob", coz znesnadiiuje
identifikaci presného mista, kde ke stfidani dochazi. N&ékdy si ctenéaf
zménu ani neuvédomi. Diky tomuto maskovéani pisobi text dojmem ko-
herentniho celku.

Ptikladem vyuziti techniky spojenych nadob v romanu je linie,
kterd vypravi o Fushiovi. On a jeho stary kamardd Aquilino pluji po
fece do San Pabla do lécebny malomocnych. Béhem cesty, kterd trva
pfiblizné mésic, spolu hovofi a proberou prakticky cely Fushiiv zivot
az do momentu, kdy ho téméf vSichni opustili a on byl tak nemocny, Ze
uz nemohl ani chodit. Tehdy se pravé vydal na svou cestu do sanatoria.

Fushia lezi na palubé lodi a vzpomind s Aquilinem na to, jak utekl
z vézeni, jak naoko prodal svou milenku donu Redteguimu, nebo tifeba
jak oklamal dona Fabia, kdyz se vydadval za téZzate dieva. V jeho vy-
pravéni ho ovSem cCasto a pravidelné nahrazuje vypravéce, ktery diky
zménam v ¢asové roving, vypravi vzdy v pfitomném case. Neziidka se
ob¢ roviny navzajem prolinaji a doplnuji.

n

»Ale to uz jsi mi vypravoval cestou z ostrova, Fushio," namitl Aqui-
lino. ,,Ja chci, abys mi povéd¢l, jak jsi utekl."”
»Timhle paklicem," tekl Chango. ,Iricuo ho udélal z pera od kavalce.

Zkouseli jsme ho a otevira uplné potichu. Chce$ to vidét Japonedku?"'”

" Vargas Llosa, M. ZD. s. 25.
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(-Pero eso ya me lo contaste al salir de la isla, Fushia —dijo Aquilino-.
Yo quiero que me digas como fue que te escapaste.

-Con esta ganzua —dijo Chango-. La hizo Iricuo con el alambre del
catre. La probamos y abre la puerta sin hacer ruido. ;Quieres ver, japone-

sito?)'”

»Lisic solt za dévcCe, to pfece zadny rozumny c¢lovék neda," usoudil
Aquilino. ,,Za to dostane$ koupit motor, Fushio."

»Stoji za deset tisic," fekl Fushia. ,,JenomZe ja mam naspéch, vy dobfte
vite pro¢, done Julio, a nemtizu si k tomu uvazat na krk Zenskou."'”®

(Mil soles por una muchacha no es de cristianos cuerdos —dijo Aqui-
lino-. Es el precio de un motor, Fushia.

-Vale diez mil -dijo Fushia-. S6lo que estoy apurado, usted sabe de

, . . 1
sobra por qué, don Julio, y no puedo cargar con mujeres.)'”

»Na tom neni nic divného, done Fabio," usmal se Fushia. ,Krom¢ tézby
dieva se zajimam také o obchod, a styky s domorodci jsou leckdy k uzitku.
Proto jsem si zakreslil jednotlivé kmeny."

,Dokonce i ty na Marafonu a Ucayali, done Julio," fekl don Fabio, ,a
ja si tikal, tohle je ptfece podnikavy ¢lovék, budou se k sobé s panem Reéa-
teguim hodit."

,Pamatuje§ se, jak jsme ty mapy spalili?" zeptal se Aquilino. ,,Byly
nam Uplné nanic; ti, kdo je kresli, nevédi, ze Amazonie je jako rozpalena
7enska, chvilku nevydrzi v klidu...""™

(-No tiene nada de raro, don Fabio —dijo Fushia-. Ademas de la
madera, también me interesa el comercio. Y a veces es util tener contactos
con los indigenas. Por eso marqué las tribus.

-Hasta las de Marafion y las del Ucayali, don Julio —dijo don Fabio-, y
yo pensaba qué hombre de empresa, hara una buena pareja con el sefior
Reategui.

-, Te acuerdas cOémo quemamos tus mapas? —dijo Aquilino-. Pura basu-
ra, los que hacen mapas no saben que Amazonia es como mujer caliente, no

se esta quieta.)'™

V posledni ukédzce se objevuji dokonce tfi roviny. V prvnim od-
stavci Cteme, jak Fushia pfredstird, Zze je tézaf, v druhém don Fabio
pfizndva, Ze se nechal napélit, a ve tfetim na tuto pfihodu vzpominaji

Fushia a Aquilino.

"7 Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 29.
" Vargas Llosa, M. ZD. s. 80.

' Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 93.
"0 Vargas Llosa, M. ZD. s. 42.

'8 Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 50-1.
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Druhym mistem romdanu, kde se ve vyprdvéni hodné vyuziva
techniky spojenych nadob, je druhy Zeleny dim. Tam TasSkarka a hudeb-
nici (Anselmo, Chlapdk a Mladik) vyprdvi DivoSce o Litumové hadce se
Seminariem, kterd se pfed lety odehrdla na stejném misté. V nevéstinci
se v té dob¢ hlasité bavili i frajové, protoze zrovna nékde vyhrali dost
penéz.

V néasledujicim uryvku vidime, jakym zplsobem je vypravéni této
pfihody vystavéno. VSevédouci vypravéc nahlizi na uddlost ze dvou
casovych rovin. Vzpominani harfenika, Taskaiky a dalsSich je prolozeno
sekvencemi z doby, o které se pravé hovotfi. Tyto sekvence nahrazuji
promluvy jednotlivych postav a stfidaji se s nimi ve vypravéni stejné
ptfihody, sdéluji ctendfi to, co by se dozvédél i od Anselma nebo
Taskatky. Timto krokem spisovatel déj vice pfriblizuje ¢tendfi, ten ma
pocit, ze je ptfimo ve viru déni, zdlouhavé vypravéni ho nenudi, ani
neunavuje. Pro ndzornost odliSuji stfidani jednotlivych sekvenci v Ces-

kém prekladu graficky.

"...a za chvilku se usmifili a
dali se do zpévu: jsou frajové a nedo-
vedou pracovat, jen nasavat a karba-
nit, jsou frajové a ted si daji bene.
»Slozili si svou vlastni hym-
nu," tekl harfenik. ,,To jsou celi
MangasSové, takové jinde nenajdes."
»Ale mna tebe to uz nepatfi
bratranku," namitl Zrzek. ,,Ty ses dal
koupit."
»Nechapu, ze ses nepropadl han-

'

bou, bratranku," fekl José. ,,Zédn}'f z
Mangasu jakziv nedélal poldu."”

»Nejspis si vykladali vtipy
nebo vzpominali na néjakou pija-
tyku," tekla Taskatka. ,,O ¢em ji-
ném by tak mohli mluvit."

,Deset let, kamarade," povzde-
chl si Lituma. ,,To je hriza, jak ten
zivot leti."

»,Na zdravi a na zivot, ktery

leti," prohléasil José a zdvihl sklenici.
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»Jakmile maji MangaSové v
hlavé, zaénou filozofovat; tim se
nakazili od Mladika," fekl harfe-
nik. ,nejspis mluvili o smrti."

,Deset let, to by ¢lovék neveé-
til," podivil se Zrzek...""™

(...y al ratito se amistaron y cantaron: eran los inconquistables, no
sabian trabajar, s6lo chupar, s6lo timbear, eran los inconquistables y ahora
iban a culear.

-Hacerse un himno para ellos solos —dijo el arpista-. Ah, esos manga-
ches son tnicos.

-Pero tu ya no eres, primo —dijo el Mono-. Te dejaste conquistar.

-No sé¢ como no se te ha caido la cara, primo —dijo José-. Nunca se vio
un mangache de cachaco.

-Se estarian contando sus chistes o sus borracheras —dijo la Chunga-.
De qué querias que hablaran si no.

-Diez afios, coleguita —suspiro Lituma-. Terrible como se pasa la vida.

-Salud, por la vida que se pasa —propuso José, el vaso en alto.

-Los mangaches son un poco filésofos cuando estan tomados. Se han
contagiado del Joven —dijo el arpista-. Estarian hablando de la muerte.

. ~ . - 1
-Diez afios, parece mentira —dijo el Mono-.)'®

Ne vzdy je tak snadné urcit misto, kde dochdazi ke stfidani per-
spektiv, zejména mluvi-li néktera z postav, které jsou pfitomny v obou
"spojenych nadobéach". Slova, kterd pronesl harfenik v ndasledujicim
uryvku, nelze jednoznacné zatadit, protoze je mohl fict okamzité po
Seminariové zastifeleni nebo aZz pfi vyvolani vzpominky na tuto udéalost

béhem rozhovoru s DivosSkou.

,Pfihdzeji se jim nejpodivné&jsi véci," fekl harfenik. ,,Zijou jinak neZ
ostatni, a umiraji taky jinak."

»O kom to mluvite mistfe?" zepptal se Mladik.

»O Seminariovych," fekl harfenik.""™

(-Les pasan las cosas mas raras —dijo el arpista-. Viven distinto, mue-
ren distinto.

-De qién habla, maestro? —dijo el Joven.

-De los Seminario —dijo el arpista.)'®

82 Vargas Llosa, M. ZD. s. 211-2.

'™ Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 246.
'8 Vargas Llosa, M. ZD. s. 255.

'8 Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 296.
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Ziejm¢é vSak pro autora pfesné zatazeni této repliky nebylo
dulezité, protoze chtél, aby vyznéla jako nad¢asova uvaha vyic¢ena ne-
zadvisle na okolnich udalostech. Stala se tak symbolickou teckou za
udalosti 1 za vypravénim o ni. Jakoby na konci obé&é cfasové roviny

(spojené nadoby) opét splynuly v jednu.

e) Zamlcéeny udaj

"Technika zaml¢enych tudaji spocCivd ve vypravéni prostfednictvim
vynechani dulezité informace nebo informaci, v docasném nebo trvalém
zamlceni urcitych udaji pro jejich zvyraznéni nebo, aby jim byla dodédna
vypraveécska sila.”

(Este método consiste en narrar por omision o mediante omisiones
significativas, en silenciar temporal o definitivamente algunos datos de la

historia para dar mas relieve o fuerza narrativa a esos mismo datos que han

. . N 186
sido momentdneamente o totalmente suprimidos.)

Také tato technika zajistuje aktivni spoluticast ¢tendfe. Bilé misto
ho nenechava lhostejnym, nuti ho, aby neustdle prfemyslel, héadal, ti-
poval, vymyslel, jakd dulezitd informace chybi. Dychtivé procita dalsi
stranky a s napétim ocekava, kdy se s nim vypravéc podéli o chybéjici
detail.

Vargas Llosa rozliSuje dva druhy zamléenych udaji: trvale za-
ml¢eny udaj (el dato escondido eliptico) a doCasn¢ zamlceny udaj (el
dato escondido en hipérbaton). V prvnim ptfipadé se ¢tendf nedozvi, co
mu bylo zamlc¢eno, a nepfijemny pocit vlastni nevédomosti a zvédavost
v ném hlodaji jeSté dlouho po docteni knihy. V druhém ptipadé je udaj
vytrzen z mista, které mu nélezi, a je umistén na jiné specidlné vybrané
misto, aby zpétné pozménil pribéh a ovlivnil tak ¢tenafovo vnimani

celého dila.

Jako ptiklad trvale zamlceného udaje v Zeleném domé muzeme
uvést puvod dona Anselma (harfenik). Moznéd pochdzi z pralesa, mozné
z Mangacherie, mozna odjinud. Po jeho smrti vedou ostatni postavy

roméanu na toto téma rozhovor, ale ani ony se nemohou shodnout.

"% Vargas Llosa, M. GM. s. 279.
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,Opravdu, done Anselmo? Tak vy jste se tam narodil taky? Reknéte, Ze
je prales krasny, vSechny ty stromy a vSichni ptaci? A Ze jsou tam lidé lepS§i,
nez jsou tady?"

»Lidé jsou vSude stejni, dévce," fekne harfenik. ,,Ale prales je krasny,
to je pravda. Ja uz jsem to vSecko zapomnél, jenom tu barvu si pamatuju,
proto jsem si natfel harfu na zeleno."...

'

,Don Anselmo byl Mangas$," prohlasi Zrzek. ,,Narodil se tady u nas a

nikdy odsud nevytdhl paty. Tisickrdt jsem ho slySel fikat, Ze je nejstar$i ze
viech Mangasa."'V

(-¢De veras, don Anselmo? —dice la Selvatica-. ;Usted también nacio
alla? ;No es cierto que la selva es linda, con tantos arboles y tantos
pajaritos? ;No es cierto que allad la gente es mas buena?

-La genta es igual en todas partes, muchacha —dice el arpista-. Pero si
es cierto que la selva es linda. Ya me he olvidado de todo lo all4, salvo del
color, por eso pinté de verde el arpa...

-Don Anselmo era mangache —dice el Mono-. Nacidé aqui, en el barrio,
y nunca salio de aqui. Mil veces le oi decir soy el mas viejo de los

mangaches.)'™

Ackoliv don Anselmo nepfimo potvrdil, zZe pochazi z pralesa
a jeho harfa je skutecné¢ natfend na zeleno, ¢tendf nemda zadny dikaz
potvrzujici tuto variantu. Proti hovofi fakt, Ze s odstupem casu An-
selmo popird i samotnou existenci puvodniho Zeleného domu, ktery mu
vypalili ob¢ané pod vedenim patera Garciy. Anselmovo tvrzeni je tedy
nehodnovérné. Zrzkovo prohlaSeni také neni nic¢im podlozené a navic
pro dona Anselma bylo typické, Ze nikdy nemluvil o své minulosti.
Dokonce ani vSevédouci vypravé¢ nam nic bliz§iho nefekne. Ani nezmi-
ni jeho fyzicky vzhled (barvu pleti), podle néhoz by se dalo usuzovat.

A tak <ctendfi nezbyva, nez spolu s ostatnimi postavami jen
ptemyslet, spekulovat a pochybovat az do konce. ,,Anselmo ze by po-
chézel z pralesa?" premysli doktor Zevallos. ,,Koneckoncl mozné to je,

n 189

pro¢ by ne, ale stejné je to divné. (-;Anselmo selvatico? —dice el

doctor Zevallos-. Posible, después de todo, por qué no, qué curioso.)"

" Vargas Llosa, M. ZD. s. 370.
" Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 427.
' Vargas Llosa, M. ZD. s. 371.
" Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 427.
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Doc¢asné¢ zaml¢enym udajem pro ctendfe je skuteénost, ze Serzant
a Bonifacie z pralesni ¢4asti romanu jsou ty samé postavy jako Lituma
a Selvatica (DivoSka) z piurské c¢éasti. Jejich pfibéhy se odehrdvaji na
dvou mistech zpocatku zcela nezavisle na sob¢. Postupné vSak ctenar
zacina tus$it, ze mezi nimi néjakd souvislost bude, a nakonec pochopi,
jak to je ve skuteCnosti. Pralesni udélosti se odehrdly asi o deset let
diiv nez piurska cast pribéhu a postavy SerZanta Litumy a prostitutky
Bonifacie jsou pojitkem mezi nimi. Toto velké odhaleni ovSem neni
z4asluha ctenafova postifehu nebo intuice, nybrz autorovy promyslené
prace. Ten cCtenafi udaj odhaluje postupné pomoci stop, které v textu
zanechdva, a doslova si tak se ¢tenafem pohrdvd. Domnivdm se, Ze bylo
jeho cilem fizené ve Ctenafi vyvoldvat rlizné pocity. Od nevédomosti
ptes zmatek nebo bezradnost (z toho, Ze se mu pletou jednotlivé
postavy), pfes podezieni, pfesvédéeni az po jistotu (ze jde o jednu a tu
samou dvojici).

Prvni (?) hmatatelnou indicii nachdzime az na zacatku ctvrté Casti
romanu, kdy si Serzant pochvaluje pocasi v Misii. ,,M¢l jsem strach,
aby neprSelo, ale mame $tésti, nikde ani mrac¢ek. Dneska to tady vypada

n 191

jako v Piufe. (Tenia miedo que lloviera pero qué suerte, ni una

192

nuebecita. Parece dia piurano.) Téméir vzapéti se objevi jméno

Bonifacie v kapitole z Mangacherie. Posledni pochyby pak zmizi, kdyz
si pfec¢teme nasledujici text: ,,J4 jsem zkazenda, ale ty jsi hors$i," fnukala
Bonifacia. ,,Oba dva pfijdeme do pekla, a pro¢ mi fika§ DivosSko, kdyz
vi§, 7e to nemam rada; vidi§, jak jsi na mé& z1y?"" (-Yo soy mala pero
td méas que yo —lloriqued Bonifacia-. los dos nos vamos a condenar, y
por qué me dices Selvatica si sabes que no me gusta, ves, ves, como

194
eres malo?)"

Nakonec spisovatel nechd Serzanta a Bonifacii pfte-
stéhovat se do Piury, ¢imz jen oficidlné potvrdi, co ¢tendf uz néjakou

dobu vi.

Y'Vargas Llosa, M. ZD. s. 266.
Y2 Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 307.
' Vargas Llosa, M. ZD. s. 304.
Y Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 350.
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f) Cinské krabicky

Tento narativni postup lze vysvétlit pomoci "ruskych matrjo-
sek".' Technika ¢&inskych krabicek totiz do velké miry odpovida
principu této hracky.

"Stejne jako se u téchto krabicek po otevieni objevi dal$i menS$i kra-
bicka, ktera obsahuje dalsi atd., roman vystavény podle systému ¢inskych
krabi¢ek obsahuje epizody, které obsahuji dal§i epizodu a v ni je zase dalsi
atd."

(Asi como en esas cajas que, al abrirlas, aparece una caja méas pequefia
que a su vez contiene otra, etc., en las ficciones construidas segun el
sistema de la caja china, un epsiodio contiene a otro y a veces éste a otro,
etc.)196

Jednotlivé epizody vlozené do ramcového ptibéhu se ke ctenéfi
dostavaji nejcastéji ptes prostiedniky (roméanové postavy), ¢imz docha-
zi k modifikaci téchto epizod, jelikoz kazdy prostifednik interpretuje
sdélované informace v souladu s vlastnimi z4djmy. Svoji subjektivni
a Casto neuplnou nebo omezenou verzi piibéhu pak predklada ¢tenari.

Necha-li autor vice svych postav interpretovat jednu wudalost,
vyrazné tim zvySuje veérohodnost téch detailti, na nichz se vSechny
verze shodnou (a naopak), a také zvySuje pravdépodobnost, Ze Ctenar
piijme tyto shodné detaily jako fakt. Cim mensi zodpovédnost za vy-
pravéni lezi na bedrech vSevédouciho vypravéce (ktery byvéa casto

v O "

identifikovdan s autorem), tim vic se dafi skryt "pupecni $nlGru" mezi
fiktivnhim svétem a jeho stvofitelem, coz je jeden =ze zakladnich
pfedpokladd k tomu, aby fiktivni realita budila dojem skutec¢ného,

autonomniho, totalniho svéta.

Linie vypravéjici Fushitv zivot (stejné jako kapitoly, v nichz se
vypravi hadka Litumy a dona Seminaria) je vyprdvéna nejen pomoci

spojenych néadob, ale i1 prostfednictvim techniky ¢&inskych krabicek.

5 Srov. Vidmanova, A. Mario Vargas Llosa: Conversacién en la catedral: ke
koncepci tzv. totalniho romdanu. s. 56.

% Cit. podle Enkvist, Inger. Las técnicas narrativas de Vargas Llosa. Goteborg:
Acta Universitatis Gothoburgensis, 1987, s. 38.
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Casto dochéazi ke kombinaci pravé téchto dvou postupt. Zde v§ak mame
ukazku, v niz se uplatiiuje pouze technika ¢inskych krabicek:

,Pfestan vieStét, at ti to mizu vypravovat," zamraci se Aquilino.

»Lalita ohromé ztloustla, nejdfiv jsme jeden druhého ani nemohli poznat.

y . - . . w197
Ona myslela, Ze uz jsem davno po smrti."

(-Ya no de esos chillidos, deja que te cuente —dice Aquilino-. La

Lalita ha engordado una barbaridad, al principio no nos reconocimos nin-

guno de los dos. Ella creia que yo me habia muerto.)""

V této ukdzce byla technika ¢inskych krabic¢ek avizovéana ("dice
Aquilino"), ale v mnoha ptfipadech, zejména pokud jsou udalosti vypra-
vény pomoci volného nepfimého stylu, tomu tak neni a jeji odhaleni
neni tak snadné.

»...a Cernous§, opravdu, povidejte dal, vypravujte, done Adriane.

Napolo jsou to ryby a napul Zeny, ziji na dn¢ jezer a Cekaji na utopence,

a sotva se nékde prevrati kdnoe, uz jsou tam, chytaji lidi a odnéseji si je do

téch svych palact pod vodou...""

(...y el Oscuro de veras, que siguiera, que contaba, don Adridn. Eran
medio pez y medio mujer, estaban al fondo de las cochas esperando a los

ahogados y apenas se volcaba una canoa venian y agarraban a los cristianos

y se los llevaban a sus palacios de abajo.)*”

Skupiny ptfibeéhl vypravénych pomoci ¢inskych krabi¢ek mohou
mit rozli¢nou strukturu. Do jednoho ramcového ptib&hu (napf. plavba
Fushiy a Aquilina do sanatoria) jsou vlozeny dalsi ptfibéhy, které jsou
na sob¢& nezavislé, neboli stoji vedle sebe, na stejné urovni (jednotlivé
oddélené vzpominky na Fushiovu minulost), nebo jsou pfibéhy vkladany
jeden do druhého pfesné podle Vargas Llosovy definice, jeZ pfipomina
"ruské matrjosky". Naznak takto strukturovaného vyprdvéni si ukdzeme
v néasledujicim uryvku. V pfibéhu vsSevédouciho vypravéce postava
Aquilina vypravi pfib&éh, do néhoz je vlozen jesté dalsi prib&éh plivodné
vypravovany Lalitou.

,Lalita mi o sobé& vypravovala," fika Aquilino. ,,Ona uz dalsi dé&ti

nechtéla, ale ten Cetnik ano, a obtézkal ji jesSte kolikrat,..."*"

¥ Vargas Llosa, M. ZD. s. 338.
8 Vargas Llosa, M. CV(1971). s. 388.
' Vargas Llosa, M. ZD. s. 16.
2 yvargas Llosa, M. CV(1971). s. 17.
' Vargas Llosa, M. ZD. s. 338.
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(-La Lalita me contd su vida —dice Aquilino-. Ella no queria mas hijos,

o ] . . 202
pero el guardia si queria y la llendé un montdén de veces,...)

Moznosti vyuziti postupu cinskych krabicek si uvédomime na
nasledujicich ukazkéach. Nékolik postav popisuje jednu udalost, nékteré
dokonce jen z doslechu nebo usty tlumocénika, a ¢tenaf mize porovnavat
jednotlivé verze. Kazdé4 postava li¢i svou subjektivni pokfivenou verzi
udalosti a ¢tenaf snadno zjisti, kdo lZe. Skutené& objektivni obrazek
o celém incidentu vSak nemd, protoze vSevédouci vypravéc neni
ptitomen az do jeho konce, opousti scénu spolu s postavou Nievese.
Jeho objektivni pfehled je navic kontaminovdn mySlenkami Nievese.
Nievesovo védomi tak omezuje zorné pole vypravéce pouze na to, co

vidi sam Nieves.

"Casné& rano vstanou a chystaji se na dal§i cestu, sejdou dold k fece,
a ¢lun je pry¢. Zacnou ho hledat, Adridan Nieves zamifi na jednu stranu,
desatnik a sluha na druhou, a nardaz povyk, kameni a spousta nahacid, okolo
desatnika je uz tolik Aguarunt a busi do néj klacky hlava nehlava, do sluhy
zrovna tak, a to uz divosSi uvidéli i jeho a Zenou se k nému, zatracena prace,
Adriane Nievesi, pfi§la tva chvile, a sko¢i do vody..."*”

"Ted zas mluvi Jum, z nafialovélych rtd mu tryskaji drsné zvuky
a stfikance slin,...a tlumoé¢nik, desatnik krast, chtit krast a potom sakra
vyprask a pak pry¢, daleko, nikdy zpatky, pry mu dat kdnoe od Jum, a vudce
zmizet, nevidét ho, fikat, Ze skocit do vody, pane. A desatnik Delgado
pokroc¢i k Jumovi:...je to lez, pane, ja jel do Baguy k rodin¢, copak budu
ztracet Cas tim, ze bych tady témhle néco kradl? ...a tihle tady ho svazali
a zbili, jeho 1 sluhu, a vidce nejspi§ zabili a zahrabali, aby ho nikdo
nenasel, pane..."*"

"...a Cernous§...To néjaky desatnik jel do Baguy na dovolenku, mél
s sebou vidce a sluhu a v Urakuse je prfepadli Aguarunové, desatnika i sluhu
zbili a vidce zmizel, jedni tikaji, ze ho zabili, a ti druzi, ze toho vyuzil
a zbéhl... Tak néjak to bylo, vidte, done Adriane? Vudce pfikyvne, takhle
jsem to slySel, serzante, ovSem ja tu nebyl, kdovi, jak to vlastné bylo...
Vidce vr¢i a Urakusa mu odpovida... on to vypravuje uUplné jinak, poru-
¢iku,... Ze u nich desatnik kradl a oni ho jen donutili, aby vSecko zas vratil,

vidce pry sko¢il do feky a uplaval pryg..."*”

22 yargas Llosa, M. CV(1971). s. 389.
2 Vargas Llosa, M. ZD. s. 89.

2 1bid., s. 139.

% 1bid., s. 172-3.
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(Y a la madrugada se levantan para seguir viaje, bajan al barranco y la
lanchita no esta. Comienzan a buscarla, Adrian Nieves de un lado, del otro
el cabo Roberto Delgado y el sirviente y, de repente, gritos, piedras, calatos
y ahi esta el cabo, rodeado de aguarunas, le llueven palos, también al sir-
viente y ahora lo han visto y los chunchos corren hacia ¢l, miéchica, Adrian
Nieves, te llegé tu hora, y se tira al agua...)>

(Ahora habla Jum, sus labios morados disparan ruidos asperos vy
escupitajos,... y el intérprete cabo robando, es decir queriendo, que palo
carajo, y después yéndose, fuera, nunca mas, que dandole canoa, su canoa
misma, de Jum, y que el practico yéndose, no viendo, que se tiro al agua,
diciendo, sefior. Y el cabo Delgado da un paso hacia Jum: ...mentira, sefior,
si él se iba a ver a su familia a Bagua, iba a estar perdiendo su tiempo
robandoles cosas a estos? ...y éstos lo amarraron y lo apalearon, a ¢él, al
sirviente, y al practico lo habrian matado y lo habrian enterrado para que
nadie lo descubriera, mi capitan,...)?”’

(Si, un cabo que iba a Bagua con licencia, y con ¢l iban un préctico y
un sirviente y en Urakusa los aguarunas los asaltaron, apalearon al cabo y al
sirviente, el practico desapareci6 y unos decian que lo mataron y otros que
deserto, mi Teniente, aprovechando la ocasion... No habia sido asi, mas
o menos, don Adrian? El practico asiente, Sargento, era lo que habia oido,
pero como ¢l no estaba aca quién sabia. ...El practico grufie y el urakusa
replica... 1o que ¢l contaba era muy diferente, Teniente,... Que el cabo se
estaba robando cosas y que lo obligaron a devolverlas, el practico se escapo

2
nadando...”™

Autor potfeboval, aby byl ¢tenaf pfesvédéen o vérohodnosti po-
pisované udélosti, aby ji bral jako fakt a nezpochybnioval ji. Proto
vypravél tuto udéalost prostifednictvim vice postav. Vérohodnost se jesSté
zvys$ila tim, ze se jednotlivé vypovédi uplné neshoduji. Odlisnosti vSak
nejsou nahodné, ale promysSlené. VSechny vypovédi se v urcitych
bodech vzajemné vyvraceji nebo potvrzuji a ¢tendf je nucen vyvodit
vlastni zavér. Eliminac¢ni a/nebo srovnavaci metodou pak dospéje k vice
méné spravné verzi pribéhu.

Podvédomé véri, ze tato verze je skutecnd, protoze k ni naméahave
dospél pomoci svych vlastnich Gvah. Neuvédomuje si ale, ze doSel k

pravé takovému zdvéru, k jakému dojit mél, a Ze spisovatel ziejm¢e

2 yargas Llosa, M. CV(1971). s. 103.
7 1bid., s. 162-3.
% 1bid., s. 201-2.
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pocital s psychologickym efektem, ktery se dostavil: Vlastni pravda je
pravdivéjsi nez cizi pravda.
Tento vypravéci postup je velice ucinny, protoze vtahuje Ctenéfe

do dé€je a tim rozhoduje o vérohodnosti celého pfibéhu v jeho ocich.

g) Muda

Termin "muda", neboli zména, proména, byva spojovan s dalSim
narativnim postupem definovanym v eseji Garcia Mdrquez: Historie je-
dné Bohovrazdy. Vargas Llosa v ni rozliSuje dokonce tfi druhy "mudy".

"Muda" prvniho fddu (muda del primer caso) spo¢ivd v pomalé
akumulaci kvantity, jez v uréitou chvili vyvola kvalitativni zménu.

"Muda" druhého fadu (muda del segundo caso) spociva v tak ry-
chlém sledu zmén v narativni technice, Ze projdou bez povSimnuti
a ¢tenaf zaregistruje jen jejich ucinek.

"Muda" tfetiho fadu (muda del tercer caso) spocivd ve vyuziti
urcitého prvku ve vypravéni, jenz se svou povahou odliSuje od okolniho
textu a svou pritomnosti pak dokaze podstatné¢ pozménit realitu, ktera
ho obklopuje. (Stac¢i jediny zéazrak, aby se celd realita stala za-
zra¢nou.)?”

Vargas Llosa tento termin pouzivd v praxi hlavné pfi oznacovani
mist v textu, kde dochazi ke zménam v narativni technice, ke zméné
perspektivy, z niz vypravé¢ vidi a popisuje udalosti romanové fikce.
Termin "muda" tedy chapu predevéim jako strategickou proménu nebo
systematicky rychly sled vice promén na Grovni vypravéce, v ¢asové
roving nebo v povaze fiktivni reality*’® a zmény perspektivy vyvolané
technikou zamléeného udaje, spojenych néddob, ¢inskych krabicek nebo
jinymi v literatufe bézné pouzivanymi postupy.

Muda slouzi Vargasu Llosovi k dosazeni jeho nejvys§sSiho cile a
tim je dokonalé zachyceni skute¢nosti v jeji celistvosti. Jak jsme si

ukédzali nejen v této kapitole, Vargas Llosa si osvojil vSechny typy

2 Srov. Vargas Llosa, M. GM. s. 407.
2 Srov. Ibid., s. 239, 241, 547.
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promén, které zde zminujeme, a navic je dokazal promysSlené a ucelné
kombinovat.

Casté stiidani narativnich promén spolu s vyuzitim viech jejich
vlastnosti je charakteristickym znakem Vargas Llosovy romdnové tvor-
by Sedesatych let, jeho "pfidanym prvkem" (nejen) v romanu Zeleny

dum.

"...zaddny z aspektl, jichz jsme se tu dotkli, neni sam o sobé& zarukou
velkého dila. O velikosti dila rozhoduje souhra vSech téchto aspektd dohro-
mady a je§té néco navic. Rozhoduje spravny pomér, v jakém jsou jednotlivé
prvky uzity, a rozhoduje konkrétni provedeni a varianty, které v tom
nekone¢ném shluku rozezname, a rozhoduje bezchybny vybér pfihodného
mista pro zapracovani struktur téchto prvkl do romanu a peclivy vybér slov,
vét, rytmu..."

(...ninguno de los aspectos tocados explica por si solo la grandeza del
libro, ella resulta de la suma de todos, y, aun més que de la simple suma, de
las proporciones en que los distintos elementos de esta adicion han sido
usados, y todavia mas, de los matices y variantes que se podrian detectar en
esas infinitas mezclas, y aun mas, de la exacta oportunidad con que fueron
instalados en la novela los mecanismos de su estructura, de la precisién con

que fueron elegidas las palabras, las frases, los ritmos... )211

2 1bid., s. 614.
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7. Z.avér

Namichal Vargas Llosa jednotlivé prvky (techniky a postupy)
v Zeleném domé v tom spravném mnozstvi, poméru a kombinaci? Jedno-
znacnd odpovéd na tuto otdzku neexistuje, protoze techniky a postupy
popsané v pfedchozi kapitole jsou jen nastroje, teprve Ctenafuv celkovy
dojem z roméanu rozhoduje o spisovatelové (ne)schopnosti zachéazet

)

s nimi. Stejné jako se u jednotlivych c¢tenait 1is

r

vnimani tohoto ro-

——

manu a jeho subjektivni hodnoceni, lisi se 1 jejich odpovédi na shora
poloZzenou otazku. Dtulezité je ptredevSim to, jestli je romadn v ocich
¢tendfe presvédcivy a vérohodny, zda pisobi dojmem autonomniho uce-
leného dila a dokaze-li ¢tenafe vtahnout do déje tak, aby ho ¢etba zcela
pohltila. Zalezi i na tom, jestli jednotlivé "mudy" pusobi v textu ptili§
ndpadné a ruSivé nebo jsou naopak zapracovany do textu tak, Ze je Cte-
naf ani nepostiehne a zaznamend az jejich ucinek.

V kazdém pripadé mizeme fict, Zze roman Zeleny diim je bohaty
zdroj praktickych ukazek vétSiny zminovanych narativnich prostfedkd.
Ackoliv cCetnost jejich promén je ve srovnani s roméany jinych autori
nezvykld, pro tvorbu Vargase Llosy z Sedesdtych let 20. stoleti je
typickd a nejvyssi intenzity dosahuje zfejmé v romanu Rozhovor v Kate-
drale (1969).

Publikace eseji o Mdarquezovi a Flaubertovi sice nasledovala az
zacatkem sedmdesatych let, nicméné uz v roce 1967 Vargas Llosa
pfednaSel o dile Garciy Madarqueze a o profesi spisovatele na uni-
verzitdch v Portoriku a Londyné. Jak sam tvrdi, tyto prednasky, reakce
a pripominky studentd vyznamné¢ dopomohly k vydani prvné jmeno-
vaného titulu. Esej "La novela" vySel ve stejném roce jako Zeleny dum
a mnohé uvahy o vztahu fikce a skutecnosti obsazené v tomto eseji se
zacCaly objevovat v c¢lancich Vargase Llosy uz o nékolik let dfive.
Z toho vseho vyplyva, Ze souvislost mezi eseji Garcia Marquez: His-
torie jedné bohovrazdy, Nepretrzitda orgie: Flaubert a "Pani Bovaryova"
a romanem Zeleny dim neni ndhodnd. Naopak. Ukazalo se, ze Zeleny
diim je skuteéné jakymsi experimentem, na némz si spisovatel v praxi

ovétoval platnost své teorie "totalniho romanu".

- 80 -



Vydani eseje Nepretrzita orgie: Flaubert a "Pani Bovaryova"
v roce 1975 celou tuto intenzivni tviréi etapu zavrs$ilo. V dalSim obdobi
se Vargas Llosa zam¢ftil 1 na jiné prvky. V romanu Teticka Julie a zneu-
znany génius (La tia Julia y el escribidor, 1977) "objevil" komiku,
humor, satiru a sebe/ironii a roman Vdlka na konci svéta (La guerra del
fin del mundo, 1981) koncipoval na bazi dila jiného autora a situoval
jej do ciziho prostfedi a jiné doby. Jeho fikce poprvé opustila hranice
Peru. Déle bychom mohli jmenovat parodii na "pokleslé" literdrni Zanry
a jina témata.

Teorie "totdlniho romdnu" a mySlenky v ni obsazené jsou cennym
prispévkem Vargase Llosy na poli literatury. Ackoliv je Vargas Llosa
erudovany v literdrni teorii, snazil se vyvarovat pfiliSného omezujiciho
vlivu jinych teoretik. Neni sice vzdy origindlni, ale vychazi pfedevSim
z vlastni literdrni zkuSenosti nebo odkazuje na dilo jinych vyznamnych
spisovatelli. VétSinou jde o spisovatele, které Vargas Llosa uznava a
obdivuje, ktetfi spliiuji jeho ndro¢né osobni pozadavky na idedlni roman
(nebo je splnuje alespon néjaky jejich roman). Zda se, ze praveé jejich
obliba u Vargase Llosy je zakladnim pfedpokladem k tomu, aby o nich
tento spisovatel sepsal obsahlejsi kritickou préaci (Garcia Marquez,
Flaubert a pozdéji Martorell, Arguedas, Hugo). V kone¢ném hodnoceni
se vSak muze zdat, ze mu jde spiSe o literarni "oslavu" zminénych spi-
sovatelll a/nebo jejich dila a propagaci vlastnich postoji a nazori na
literaturu a tvirc¢i proces.

Styl prace Vargase Llosy, jeho metody interpretace dél a celkovy
pohled na literaturu a literarni kritiku odpovidaji volnéjS$i definici
literarni esejistiky, kterd si vsak neklade vzdy za cil poskytnout
objektivni a kompletni rozbor urcitého dila. To ovSem nesnizuje
hodnotu jeho prace. Nékteré jeho zavéry, tykajici se pozadi vzniku Sto
rokiu samoty nebo Pani Bovaryové a popisujici hybné mechanismy, které
vedly pero autord, jsou zalozené na dikladném studiu zivota a dila
obou literatt a bezesporu jsou uzitenym a zajimavym zdrojem infor-
maci.

Vargas Llosa se radikalné vymezil vic¢i soudobé kritice, kdyZz sdm

sebe nazval kritikem-spisovatelem (critico practicante), vyznacujicim
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se subjektivnim pohledem s dirazem na fantazii a pfedstavivost, jehoz
cilem je autonomni umélecké dilo (viz kap. 5¢). Tim zfejm¢ reagoval na
hlasy volajici po seriozni objektivni kritice.

Na druhou stranu jsme si v této praci ukdzali, ze samotné ndzory
Vargase Llosy na literaturu a jeji funkci, na spisovatele a jeho poslani,
na vztah fikce a skutec¢nosti aj. nelze pfijmout bez vyhrad. Mluvi-li
o literatufe, méd na mysli roman, mluvi-li o spisovateli, m4d4 na mysli
romanopisce, vyzdvihuje-li urcéity typ romanopisce (ktery se vénuje
psani naplno a usiluje o totdlni pojeti), zavrhuje ostatni, mluvi-li
o prvotnich impulzech spisovatele, pak vSechny spisovatele stavi do
situace jednoho nespokojence a rebela (zfejmé sebe?) a stejny postoj
zaujal 1 v otazce vybéru namctu. Jelikoz u néj) za vybér zodpovidaji
iracionalni sily, démoni, zpochybnuje (ve své teorii) pravo ostatnich
spisovateldl na védomy vybeér, organizaci a interpretaci témat. A tak
bychom mohli pokracovat. To dava prostor k uvaze, Ze celou svou teorii
Vargas Llosa uSil sobé a svému vkusu na miru a nasledné ji podeptel
rozborem zivota a dila svétové proslulych a peclivé vybranych autort,
¢imz chtél dokazat jeji vSeobecnou platnost. Je logické, Ze si Vargas
Llosa pro své stézejni dila nevybral autory, ktefi by do jeho koncepce
nezapadali.

Neptekvapi tedy, ze jeho prace byla Casto tercem kritiky a rozlic-
nych pokust o interpretaci. Vargas Llosa vSak vétSinu "utokd" odrazel
nejen diky své erudici, fe¢nickému nadani a presvédcovaci schopnosti,
ale také diky metafordm a ptfirovnanim, které s oblibou vyuzival pfti
vykladech svych teorii, ¢imz se casto UspéSné vyhnul jednoznaénym
definicim. Jednim z nejzndmnéjsSich ptripadid je polemika Vargase Llosy

a uznavaného uruguayského kritika Angela Ramy?"

na strankach tyde-
niku Marcha v Montevideu, kteréd trvala dlouh¢ tydny.

Zdé4 se, zZe Vargas Llosovy literarni teorie (vyjma narativnich
postupi a technik popsanych v Sesté kapitole) bude obtizné nejen
vyvratit ale i potvrdit. Tento spisovatel totiz ma& dle mého nazoru

vlastnost, kterou sdm pfipisoval Francouzi Sartrovi.

21 Rama, Angel y Vargas Llosa, Mario. Garcia Mdarquez y la problemdtica de la

novela. Buenos Aires: Corregidor / Marcha, 1973.
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"Sartrova schopnost rozvijet dokazovani hromadénim vzajemné se
potvrzujicich argumentd, z nichz vzejde jednolitd mySlenkovd maSinérie,
ktera postupuje vpted a drti vSe, co se ji postavi do cesty,... je fascinujici
podivanou..."

(La aptitud de Sartre para desarrollar una demostracion, acumulando
argumentos que se refuerzan uno a otro y se arquitecturan en macizos
mecanismos racionales que avanzan triturando a todo aquello que los estorba

o contradice... es un espectaculo que hechiza...)*”

213 Vargas Llosa, M. Contra viento y marea, II. Barcelona: Seix Barral, 1990, s.
135.
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8. Résumé

Mario Vargas Llosa: La teoria y la practica de la novela

(La Casa Verde)

El peruano Mario Vargas Llosa es un hombre de letras cuya obra
literaria es vasta y variada. Este trabajo se centra tan s6lo en una etapa
de su creacidén literaria que, méas o menos, coincide cronoldégicamente
con el periodo del "boom" de la nueva novela hispanoamericana entre
los afios 1962-1975.

Primero planteé una corta introcuccién a la época desde el punto de
vista de la nueva tendencia literaria y afiadi la opinién de Vargas Llosa
sobre los autores que ¢l consideraba representantes de dicho "boom".

La biografia del autor es conocida notoriamente, asi que decidi a
no dar una simple lista aburrida de fechas, titulos publicados y premios
otorgados. Me interesé, sobre todo, en los primeros veinticinco afios de
su vida estudiando qué influencia ha tenido la familia de Vargas Llosa
y su viaje a Europa en su vocacion literaria. Para este fin me servi de
sus propios recuerdos en el libro de memorias El pez en el agua.

Elegi La Casa Verde como muestra de la novelistica de Vargas
Llosa en los afios 60. Esbocé su estructura y contenido analizando,
sobre todo, el proceso de creacion de la novela y algunas opiniones del
autor acerca de literatura expuestas en la publicacion Historia secreta
de una novela. Me fijé en la manera de tratar los temas novelisticos en
la practica enfocando la atencion sobre la relacion entre la realidad real
y la realidad ficticia de los escenarios y los personajes de la novela.

A continuacion, resumi la mayor parte de las opiniones literarias
de Vargas Llosa de los afios 60. contenidas en el libro Contra viento y
marea y el ensayo La novela. Consideré su viabilidad sefialando algu-
nos defectos o imprecisiones.

Antes de tratar los ensayos de critica literaria de Vargas Llosa
traté de presentar las caracteristicas principales de su estilo critico. La

concepcidn de la critica literaria presentada por el autor en las péaginas
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de Semana de autor es original y su conocimiento fue util tanto para el
estudio y la interpretaciéon de los ensayos como para el analisis de su
obra novelistica.

Efectué¢ la interpretacion y el andlisis de la teoria y la termi-
nologia de la "novela total" basdndome en los ensayos principales de la
época comprendida por el "boom", Garcia Mdrquez: historia de un
deicidio y La orgia perpetua: Flaubert y “Madame Bovary“. Estudié las
técnicas narrativas, los procedimientos estilisticos y sus cambios des-
critos en los ensayos. Traté por separado el punto de vista espacial
(diferentes tipos de narradores), el punto de vista temporal (diferentes
tipos de tiempos novelisticos), el punto de vista de nivel de realidad,
los vasos comunicantes, el dato escondido, la caja china y la muda
confrontando sus definiciones tedricas con la utilizacidén practica en la
novela La Casa Verde publicada cinco respectivamente nueve afios
antes de los ensayos.

La concepcion de la novela total es una herramienta potente del
novelista para crear una novela auténoma, completa, que procure
abarcar toda la realidad describiéndola en todos sus niveles, que ha
sido el ideal de Vargas Llosa. El formulé la concepcién partiendo de su
experiencia personal y demostrd las posibilidades de su utilizacion en
la novela La Casa Verde que considero un experimento o una compro-
bacion practica de tal concepcion.

Las opiniones tedricas de Vargas Llosa contenidas en sus ensayos
literarios de los afios 60. y la primera mitad de los afios 70. acerca del
género novelistico, el oficio del novelista y el proceso de creacidn
literaria pretenden ser universales, mas parecen reflejar so6lo el caso
concreto del autor, describir la condicién individual de ¢él. Esta
discrepancia provocd mucha critica. Sin embargo, Vargas Llosa de-
fiende su postura proclamandose un critico practicante que se desvia de
la critica contemporanea por la interpretacién subjetiva de la obra
acentuando, sobre todo, la fantasia y la imaginacién. En los textos se
acoge a su erudicidén, retdérica y capacidad persuasiva y para explicar

sus teorias suele servirse de metaforas y conceptos abstractos. Por

- 85 -



consiguiente, la teoria literaria en bloque da la impresion de ser dificil
tanto de comprobar como de refutar.

Eso no quiere decir que los ensayos Garcia Mdrquez: historia de
un deicidio 'y La orgia perpetua: Flaubert y “Madame Bovary“ no sean
valiosos. Las observaciones de Vargas Llosa sobre el proceso de
creacion de las novelas Cien anios de soledad y Madame Bovary son
practicos y notables y se basan en el estudio minucioso de la vida y la
obra de sus creadores. Ademds, nos ayudan en el estudio de la nove-
listica de Vargas Llosa.

En conclusion, parece que en estos dos ensayos prevalecen los
aspectos artisticos sobre los cientificos y, por lo tanto, para sacar
mayor provecho de la lectura conviene considerarlos mas bien una obra

de creacidn que una critica objetiva.
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Pojeti romanu u Maria Vargase Llosy: teorie a praxe (La Casa Verde)

Tezistém této prace je studium prvni tvaréi etapy spisovatele Maria
Vargase Llosy, jez je pfiblizné ohranic¢end obdobim "Boomu" nového hispa-
noamerického romanu.

Cilem préace je nastinit nazory Vargase Llosy na literaturu a jeji
funkci, na spisovatele a jeho poslani, na vztah fikce a reality a na proces
vzniku literarniho dila. Prdce posuzuje tyto ndzory z hlediska jejich obecné
platnosti a sleduje, do jaké miry se odrazeji v romanové tvorb¢ autora. Za
timto ucelem je vyuzit roman La Casa Verde, ptfi¢emz pozornost je véno-
vana prfedevSim pozadi vzniku tohoto dila.

Zminéné nazory ptredstavuji uceleny pohled Vargase Llosy na
romanovy zanr, a prestoze je jejich univerzalni platnost v této praci
zpochybnéna, autor jich uspésné vyuziva jak pfi préaci literdrniho kritika
tak pfi psani romani.

Je provedena také interpretace a analyza teorie "totalniho roméanu" na
zaklad¢ stézejnich eseji Maria Vargase Llosy Garcia Marquez: historia de
un deicidio a La orgia perpetua: Flaubert y “Madame Bovary“ a je
konfrontovéana s narativnimi prostiedky romédnu La Casa Verde.

Konfrontace ukazuje, Ze Vargas Llosa v tomto romanu ve velké mife
a s uspéchem kombinoval vétSinu strategickych postupd a narativnich
technik popsanych v rdmci této teorie, a potvrzuje, ze jsou praktickym
nastrojem vyuzitelnym k vytvofeni "totdlniho roméanu".

Z téchto poznatkll se usuzuje, Ze romdn je jakymsi experimentem ¢i
praktickou zkouSkou majici za cil ovéfit platnost vSech dobovych lite-
rarnich teorii a ndzord Vargase Llosy.

Ptfestoze vySe uvedené dva eseje nepiedstavuji objektivni a kompletni
rozbor urcitého dila, obsahuji podnétné mySlenky a hodnotné informace.
Navic ctenafi slouzi 1 jako kli¢ k lepSimu pochopeni roménové tvorby
Vargase Llosy. Celkové se jevi, ze v téchto esejich umélecky zamér
pirevazil nad védeckym, a proto se doporucuje nepfistupovat k nim jako
produktim literarni kritiky, ale pfedevSim jako k autonomnim uméleckym

diltm.
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Mario Vargas Llosa's concept of the novel: the theory and the practice

(La Casa Verde)

This study is focused on the first creative period of the novelist Mario
Vargas Llosa, which is bordered approximately by the era of the “Boom* of
the new hispanoamerican novel.

The aim of this study is to outline Vargas Llosa's view on literature
and its function, writer and his mission, relationship between the fiction and
the reality and the piece creation process. The study examines these opi-
nions from the point of view of their general validity and observes the
extent of their implementation in his novel La Casa Verde. The creation
background of this novel is a subject of a special interest.

Mentioned opinions form Vargas Llosa's integrated concept of the
novel as a genre and, in spite of the fact that their general validity is
questioned in this study, the author uses them successfully in writing both
novels and literary critiques.

There is also carried out the interpretation and analysis of the “novela
total” theory which is based on Mario Vargas Llosa's essential essays; Garcia
Marquez: historia de un deicidio and La orgia perpetua: Flaubert y “Madame
Bovary“ and is faced with narrative techniques of the novel La Casa Verde.

This confrontation shows that the majority of the techniques described
in the theory were used by Vargas Llosa in the novel successfully and in a
huge extent. It also confirms that they are practical instruments applicable
to writing a ,,novela total®.

As a result of these observations it is presumed that the novel is a sort
of an experiment or a practical test whose object is to verify the validity of
all Vargas Llosa’s contemporary literary theories and opinions.

Although the two above mentioned essays do not represent a complex
and objective analysis of a piece they contain suggestive thoughts and
valuable information. Moreover, they are of use to the reader to understand
better Vargas Llosa’s novels. It seems that the artistic intention outweighs
the scientific one in these essays. Therefore, it is advisable not to under-
stand them as products of a literary critique but, first of all, as independent

pieces of art.
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