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Abstrakt (Cesky)

Prace se zabyva ivodnim oddilem Na zpiisob predmluvy, romanu Roberta Musila Muz bez vlast-
nosti. Sleduje déjovou linii oddilu, pfedev$im vyvoj hlavni postavy Ulricha, a jeho dospéni k
poznani, Ze je ,,muzem bez vlastnosti“ a k nutnosti ,,vzit si dovolenou od Zzivota®, tedy nalezeni
vychozi pozice pro jeho zivotni experiment. Blize se zabyva zazitkem ,jiného stavu védomiS,
ktery Ulrich objevuje pfi no¢nim dobrodruzstvi. Idea sjednoceni v mystickém pojeti, se dotyka
zasadniho tématu lasky a erotiky, které se jako nenaplnéna potfeba méni v ,,projekéni plochu’,
projevujici potlacené sklony jednotlivcd i celé spole¢nosti, vystizena v postavach Leony a
Bonadey. To usti do oZiveni filozofického pojmu ,génia“ hledani typu ,silného jedince, ktery
bude schopen celit narokiim ,,nové doby, zrcadlici se v uvodnim oddile v postavach Klarisy a
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Waltera. Vedle této ,,déjové” linie, sleduje prace v nékolika podkapitolach troven, kterou mu-
v Ve, » . . . 7K . 7 7 7 .7 e v s .

zeme oznacit jako ,imaginativni, jde v ni o soubor témat, které ukazuji ,,vnitfni“ perspektivu
vypravéni. Naptiklad motiv okna jako misto ,vhledu®, motiv domu jako Zivého organismu, spo-
jeni témat lasky a nasili a spojeni sportu a mystiky, pojem génia, uc¢inek hudby jako imitace
mystického zazitku a problém jazyka na pozadi Musilovych tvah o basnictvi. Posledni sledova-
nou urovni oddilu je usporadani textu, v némz se projevuje vlastni autoriv program,
zptitomnény napriklad ironickym ,navazanim® na tradici bildungsromanu, ale i jinymi promé-

nami Zanru.

Kli¢ova slova (Cesky) Robert Musil, Muz bez vlastnosti, romanova pfedmluva, moderna,

Nietzsche, génius, Wohndiskurs



Abstract (English)

This thesis is concerned with the opening section “A Sort of Introduction® of Robert Musil’s The
Man Without Qualities. It follows the plot developed throughout the evolution of the main
character Ulrich, and his gradual realization that he is a “man without qualities” and that he
needs to “take a break from life,” as the discovery of a starting position for his life experiment.
Closer reading is given to the “other condition” that Ulrich discovers in his nightly adventure.
The idea of mystical unification touches on the central theme of love and eroticism, which are
in various aspects, characterized by both Leona and Bonadea. Broadly understood the concept
of unification, as a form of unfulfilled need, transforms into a “projection surface” on which we
can see the suppressed inclinations of individuals and society, leading among other things to the
rehabilitation of the philosophical construct of “Genius’, the search for a type of “strong
individual’, that will be able to withstand the demands of the “new era;” - reflected in this section
by Clarisse and Walter. Along with this “story” level of the text, I follow in a few subchapters what
we may call the “imaginative” level, that is, the collection of themes that show the “internal”
perspective of storytelling. For example, the motive of a window being a place of an “insight’, the
motive of a house being a living organism, the connection between the themes of love and
violence, sport and mysticism, the concept of a genius, effect of music being an imitation of
mystical experience or the problem of language in the background of Musil’s account of poetry.
The last aspect that I focus on is the text arrangement in which we can trace the author’s program,
realized, for instance, in an ironical continuation of the Bildungsroman and by other structural

changes of the genre itself.

Keywords (anglicky) Robert Musil, Man without Qualities, Novel Introduction,

Modern style, Nietzsche, Genius, Wohndiskurs
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Uvod

Uvod

Prace se zabyva ivodnim oddilem romanu Roberta Musila Muz bez vlastnosti. Sleduje pti tom
text na nékolika pomyslnych urovnich. V prvni drovni, kterou bychom mohli nazvat ,,déjovou’,
jde predev$im o ,,vyvoj“ hlavni postavy Ulricha. Prace ukazuje jeho postupné dospéni k poznani,
ze je muzem bez vlastnosti, a potfebé vzit si dovolenou od Zivota, tady nalezeni zakladni pozice
pro jeho Zzivotni experiment. V prvni ¢asti prace nazvané Muz bez vlastnosti sledujeme hlavni
postavu, Ulricha, ktery se ,,vraci do vlasti®, aby si zaridil sviij dospély zivot. Vyrovnava se pti tom
s »dédictvim® po svém otci, tedy finan¢nim i spolecenskym kapitalem, ale také souborem pred-
sudk, které se snazi prekonat. Soubor predsudki se v romdnu oznacuje spojenim ,,vyznamny
muz“ a spoc¢iva v maximalnim vyuziti vlastnich schopnosti. Ulrich se mu sice snazi ve tfech
neuspésnych pokusech na poli vojenském, technickém a matematickém dostét, brzy ovSem
dochazi k poznani, Ze ma ,,nadani, pro né&jz v soucasné dobé neexistuje cil”. (47) Mimo to se prace
snazi postihnout hlavni postavu jako urcity typ ¢lovéka a charakterizovat jeho specificky pristup
ke skutecnosti. Ulrich je predstaven (napf. ve 2. kapitole) jako raciondlné zalozeny clovek,
matematik, ktery se vyznacuje ,,rozvétvenym® ale analyticky pfesnym myslenim. Zaroven jako
jedinec s bojovnym pristupem ke skute¢nosti, nebot je také sportovcem. ,Sportovni duch®
pfedstavuje schopnost pristupovat ke svétu experimentalné (napfiklad prizmatem moznosti) a
kriticky, coZ se projevuje neustdlou vnitfni revizi véech zvnéjsku prichdzejicich impulzid. (Na
zékladé tohoto experimentdlniho pristupu ke skute¢nosti si Ulrich naptiklad zafizuje vlastni

obydli ve 5. kapitole).

2. ¢ast prace, nazvana Dovolend od Zivota, predstavuje Ulrichovu ,,cestu® ke konceptu ,,jiného
stavu“ védomi, v romanu vystizeno souslovim ,,der andere Zustand®, nahlédnutého hlavni po-
stavou skrze reflexi télesného pohybu pfi no¢ni rvacce. Tento prozitek urc¢itého mystického sjed-
noceni otevira pro roman zakladni téma lasky, ktera v ném funguje na vice Grovnich a jako ,,si-
lové pole® do sebe vtahuje vétS§inu romanovych postav. Laska a erotika funguji na jedné strané
jako obraz sjednoceni mezi dvéma lidmi a ¢lovéka se sebou samym, stavaji se ale také ,,projekéni
plochou®, na niz se ukazuji potlacené sklony ¢lovéka a spole¢nosti. Dvé Ulrichovy pritelkyné,

s nimz se v ivodnim oddilu seznamujeme, Leona a Bonadea, ukazuji tento ,,rozstépeny” pojem
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lasky: prostitutka Leona jakoZto soucdst ,,milostného provozu®, nymfomanka Bonadea jako zena

nucend ,,hrat“ dvé role, nevérnice na jedné a manzelky a matky na strané druhé.

V posledni ¢asti Génuis jako idedl a silenstvi sledujeme Ulricha jiz ve fazi ,dovolené od Zivota®,
nyni jiz ohledava moznosti a hranice svého zivotniho experimentu. Ideal sjednoceni a sebeu-
skute¢néni, latentné pritomna potieba kazdého clovéka, ktera je ovsem v dobé vlady raciondl-
niho mysleni odsunuta do pozadi, krystalizuje do znovuoziveného pojmu génia jako hledani
»silného individua® ktery bude schopen celit smysluplné narokéim ,,nové doby* Ulrich a jeho
dva pratelé z mladi, Walter a Klarisa, s nimiz se seznamujeme v zavére¢nych pasazich sledova-
ného romanového oddilu, predstavuji riizné typy odpovédi na tento idedl. Spolu s pfipadem
vraha Moosbruggera, jenz uvodni oddil ukoncuje a tvofi vyznamovy oblouk k tivodni kapitole,

Ulrich nahlizi rtizné projevy ,jiného stavu® védomi a spojitost jeho Zivotniho konceptu s oblasti

$ilenstvi.

Vedle vyse popsané ,,déjové“ urovné textu sleduji v nékolika podkapitolach linii, kterou mtizeme
oznacit jako ,,imaginativni®; jde v ni o soubor témat, ktera ukazuji urcitou ,,vnitfni“ perspektivu
vypravéni. Zprostiedkovavaji vztah mezi subjektem a skutecnosti a vyjevuji skryté, mnohdy
podvédomé tendence. V prislusnych podkapitolach se prace snazi ,zapojit“ tyto fenomény do
$irsich souvislosti a ukazat jejich spojitost s celospolecenskymi pohyby, dobovymi zvyklostmi a

obecnym diskurzem o vybranych tématech.

Na této Grovni se prace zabyva podrobnéji tématem pohledu, ktery slouzi jako oramovani situace
a je zkudenosti hluboké vnitfni introspekce. Déle tématem obydli, které odrdzi Zivotni stav i
dusevni rozpolozeni svych obyvatel; zptitomnujici dobovou diskusi o ,,spravném® bydleni v
»nové“ dobé, tzv. Wohndiskurs. Vyse zminéna ,idea sjednoceni® otevira na sledované urovni
textu fadu dalSich témat. Spojeni lasky a nasili, dobrodruzstvi, coby zaziti ,,jiného“ v obvyklém

béhu Zivota, stav mystického vytrzeni ve spojeni s praxi pohybujiciho se téla nebo imitace tohoto

stavu skrze uc¢inky uméni, predev$im hudby.

Posledni, av$ak nesoustavné sledovanou trovni textu je Musiliv specificky literarni program.
Neékteré jeho charakteristiky se pokousim vystihnout v ramci interpretace prvni kapitoly, ktera
svym obsahem a formou miize byt pokladana za svého druhu ,,programovy“ text. Prace si tedy

v$ima projevi Musilova konceptu basnického jazyka, poetologického programu, ktery autor
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rozvinul ve své esejistické praci. Déle popisuje nékteré promény zanrové — zpfitomnéné napti-
klad tradici bildungsromanu, s niz Musil text ironicky spojuje nebo ,sebereflexivnim® razem

textu, ktery zprostredkovava diskusi o problematice romanového vypravéni.

Presto by osou prace mély ztstat pravé podrobnéji pojaté kapitoly, ,déjova®, ale predev§im
~imaginativni“ droven textu. Jejich rozpracovani je spojeno se snahou odklonit se pti vykladu
od zobecnujiciho pohledu nebo vidét text pouze perspektivou jednoho zakladniho tématu a ve
snaze o jeho vycerpavajici postizeni, text ,,vypreparovat na myslenkovy skelet“.! Prace je vedena
pfedev$im snahou o pozorné ¢teni, vihimani prechodit mezi kapitolami a sledovani motiva
propojujici rtizné ¢asti textu, tak aby se podaftilo zprostfedkovat ,,prehled” témat, kterd uvodni

oddil otevira pro dalsi ¢asti knihy, ale zachovat pritom ohled na celistvost textu a také na jeho

»zabavnost a davtip®.

Pfi ¢teni prislusnych kapitol se pridrzuji sekundarni literatury k tématu, pfedev$im z némecké
jazykové oblasti, ovéem bez ndroku postihnout ji vycerpavajicim zptsobem, coz je vzhledem

k jejimu mnozZstvi nerealné.

Prace neobsahuje nékterd rovnéz dilezitd, ale obecnéjsi a obsahoveé komplikovand témata, ktera
jsou rozvijena v dalsich oddilech romanu. Prace tedy ,,zachazi, av§ak neobsahuje soustavné;jsi
vyklad napriklad k tématu moznosti (Moglichkeitsinn), pojem absence vlastnosti
(Eigenschaftslosigkeit) nebo problematiku konceptu Kakdnie jakoZto spolecensko-kritické

urovné romanu.

! Srovnej Grebeni¢kovd, R.: O literatute vypravné, Praha, Torst 2015, s. 823-824.
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1 Kapitola, z niz podivuhodné nic nevyplyva

Prvni kapitola romanu Muz bez vlastnosti patti mezi Musilovy nejcitovanéjsi texty a je jednou
z nejcastéji interpretovanych pasazi romanu. Helmut Arntzen nazyva uvodni kapitolu ,.eine Art
Gebrauchsanweisung zur Lektiire des Romans®,? tedy navodem (doslova ,,navodem k pouziti)
ke ¢teni romanu. Porozuméni hlub$im souvislostem za pomoci sekunddrni literatury v této
kapitole bude slouzit jako pfedznamenani stéZejnich témat a nékterych stylovych charakteristik,

které se tykaji textu jako celku a ukazuji na specifika Musilova poetologického programu.

Romadn sam, a prvni kapitola obzvlast, ukazuji na dvé soubézné roviny textu: nejde jen o to, co
je skrze text zprosttedkovano, ale také jak. Obé roviny - tedy jak forma klasického vypravéni,
tak rozvijeni obecné estetickych témat - spolu v textu koexistuji.> Autor se jakoby neustale
zabyva existenci samotného textu, jeho moznostmi vyjadrit skute¢nost, opodstatnénim jeho

7¢¢ 4

existence. Tato bazdlni nejistota je ur¢itym znakem ,,sebereflexivniho psani®

Sebereflexivni psani je podle Prechtova textu Die gleitende Logik der Seele typ psani spojeny se
¢tenafem a je do jisté miry zavisly na mife jeho ochoty text vnimat, popt. také desifrovat. Takovy
text ,,vedle tradi¢né reflektovanych vztaht ke svétu tematizuje také podminky svoji vlastni

. <«
existence .

Vratime-li se na zacatek a pfipomeneme si, Ze prvni kapitola by mohla byt povazovana za ,,navod
ke ¢teni romanu, je mozné, ze se text vyznacuje snahou zaméfit pozornost ¢tenare k jeho sub-

jektivnimu vnimani, pokousi se jej jakoby ,,premistit“ do virtualniho prostoru fikéniho svéta a

? Arntzen, H.: Musil-Kommentar zum Roman ,,Der Mann ohne Eigenschaften®, Miinchen, Winkler-Vlg 1982. s.
82.

? Sebereflexivita textu mé vliv na Zanrové promény v rdmci romdnu a jsou i jednim z argumentii pro zafazeni
Musilova textu k modernistickym romantm. ,Tento pohled uplatiiuje tedy srovnani textu reflexivniho a
inovativniho s ,naivitou‘ tradi¢niho vypravéni. Toto podle Prachta ,pfed¢asné‘ zarazeni romanu k modernistickym
textim ma fadu nedostatktl — naptiklad predstavu ,pokroku’ v ramci literarniho zanru romdnu. Tedy sukcesivné
stoupajici védomi problému a na to odpovidajici vydiferencovani estetickych Zanrovych prostfedkd. V této
perspektivé se bude Musil jevit vidy jako ,moderni® autor - jako autor zavadéjici problematiku do
,neproblematického’. Srovnej Precht, R., D.: Die gleitende logik der Seele: dsthetische Sebereflexivitdt in Robert
Musils ,,Der Mann ohne Eigenschaften®, Stuttgart, M & P, Verl. fir Wiss. und Forschung 1996, s. 10-12.

* Popsdno na pocatku go. let spisovatelem a profesorem literatury Reymondem Federmanem. Precht upozoriuje
také na fakt, ze takto vymezené sebereflexivni psani nachdzime u fady autort uz v predchdzejicich stoletich,
naptiklad u Cervantese, Scarrona, Sterna, Fieldinga. Sebereflexivita a ,moderni krize jazyka“ nejsou tedy tak tzce
spojeny, jak se opakované tvrdi v debaté o postmodernim psani. Srovnej tamtéz.

10
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provokuje jej k tomu, aby aktivoval schopnost se v tomto prostoru orientovat. Dalo by se namit-
nout, ze tato snaha neni z pozice vypravéce formovana vzdy ,,duvéryhodné® Na mysli mam
predevsim uziti konjunktivd, ,,nedostate¢ny popis postav, skoky v linearité déje atp. Otazku
»vérohodnosti“ zprostfedkovavaného (ve smyslu divéry mezi ¢tenafem a vypravé¢em) podné-
cuje ,,bdélé” sledovani textu, tedy nejen vnimani jeho obsahové stranky, ale proces vznikdni

smyslu.’

Proces vznikdni smyslu na rtiznych trovnich - fyzikdlni, materialni, myslenkové, jazykové - je
hlavnim tématem prvni kapitoly. Jdeme-li cestou onoho postupného zaostrovani z atmosféric-
kych vysin do ruchu mésta, kterou nds vypravécsky subjekt vede, pak sledujeme, Ze to, co se jevilo
dosud pouze jako ,sklon®, vSechno ,,neperiodické® a ,kolisavé“ ma pozdéji uz podobu ,vrouci
bubliny, ktera spociva vnadobé utvorené ztrvanlivé hmoty domu, zékond, natizeni a
historickych tradic® (11) a v pristi kapitole uz Ulrich vidi uz jen ,zplstnaténi sil“ (14) To je
v kratkosti naznaceny proces, kdy se utvari smysl, ktery vriista do svéta a tvori zpétné jeho vlastni
hranice, jazyk jako nastroj zprostfedkovani utvafi pevny vyznam, zdkony, nafizeni a historické
tradice se stavaji nejen béznou soucasti zivota, ale i soucasti samotné identity clovéka, stavaji se
»spodnim pradlem védomi®. (12) Tolik pro ilustraci zakladniho predpokladu, ze Ize v kapitole

sledovat téma postupného utvareni smyslu a jeho osvojeni jako urcitou tematickou nit.

Nad Atlantikem se rozkladalo barometrické minimum; postupovalo na vy-
chod smérem k maximu, prostirajicimu se nad Ruskem, a nejevilo dosud sklon
vyhnout se mu na sever. [zotermy a izotery konaly svou povinnost. Teplota
vzduchu byla vndlezittm poméru kstfedni roc¢ni teploté, k teploté
nejchladnéjsiho a nejteplejstho mésice a k neperiodickému mésicnimu ko-
lisani teploty. Vychod a zapad slunce, mésice a svételné zmény mésice, Venuse
a Saturnova prstence a mnohé jiné vyznamné tkazy byly v souladu s predpo-

védi v astronomickych ro¢enkdch. Vodni pédra ve vzduchu méla svou nejvyssi

> Jak piSe Alexandr Honold: ,Expozice romdnu neni jen zobrazenim predmétnosti, ale soucasné také sily
literatury.“ Srovnej Honold, A.: Die Stadt und der Krieg Raum-und Zeitkonstruktion in Robert Musils Roman
»Der Mann ohne Eigenschaften®, Miinchen, Fink 1995, s. 15.

11
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rozpinavost a vlhkost vzduchu byla nepatrna. Jednou vétou, ktera tuto skutec-
nost velmi dobfe vystihuje, tfebaze je poné¢kud staromodni: Byl krasny srp-

novy den roku 1913.(11)

Uvodni pasaz, ktera zprosttedkovéva informace o atmosférickém a meteorologickém stavu, Ize
vnimat jako jistou ,bazi vypravéni®, ktera jesté predtim, nez se v ramci postupného ,zostreni
pozornosti“ ponotime do déni (provozu mésta a nehody, ktera se v ném odehraje), predestira
urcité vyznamové pole, které oviem nezprostiedkovava informace o objektech a jejich vztazich,
ale prinasi spie predstavu efemérniho prostoru. Miilder-Bach v této souvislosti upozornuje na
evokaci predstavy grafického zapisu téchto jevi, na jistou amorfni strukturu (gravita¢ni pole,

meteorologické mapy, linedrni systém zaznamenavajici izobary).

Ackoliv je pozice vypravéce zatim nejasna, zprostiedkovani atmosférickych stavi jej implicitné
predpoklada. Uz prvni sloveso befand (nachazelo se) je spojeno s epickym préteritem, tedy
narativnim oznacenim, a méni tak predstavu zdanlivé objektivniho popisu prvniho odstavce.’
K tomu, Ze text je (a musi byt) zaloZen na urcité subjektivni perspektivé, prispiva pouziti dalsich
vyrazii nevhodnych k védeckému popisu - Neigung, Schuldigkeit a pozdéji také schoner Tag
(nejevilo dosud sklon, konaly svou povinnost, krdsny den) -, jez zamérné nekoresponduji s em-
pirickymi znalostmi o pocasi (Miilder-Bach 2013: 27). Vybér tohoto slovniku spolu s konstato-
vanim na konci odstavce o krdsném srpnovém dni nas privadi k védomi, Ze se v uvodu projevuje
»stylisticky rozdil mezi jazykem literarnim a jazykem prirodnich véd“ Konkuruji si zde dvé

moznosti zobrazeni, a to ,,védecky zargon a konven¢ni vypravéni“®

Jak pise Wolf, jde o ,legitimizaci literatury ve véku poznani, rozliseni mezi literarni a védeckou

7¢¢

prezentaci®. ° Popis ukazuje sice na stejné fenomény, ale zaroven na jistou neprelozitelnost mezi

¢ Srovnej Miilder-Bach, I.: Robert Musil der Mann ohne Eigenschaften; ein Versuch tiber den Roman, Miinchen,
Hanser 2013, s. 27.

7 Srovnej: Gniichtel, T.: Narrative Argumentation Textverfahren zwischen Literatur und Philosophie in Robert
Musils: der Mann ohne Eigenschaften, Paderborn, Wilhelm Fink 2016, s. 275.

8 ,In den einleitenden Worten des Roamans konkurrieren zwei alternative Darstellungsweisen: der
Wiessenschaftsjargon und ein konventioneller, realistischer Erzihleinsatz.“ Srovnej Eisele U.: (1979/82) Ulrichs
Mutter ist doch ein Tintenfal. Zur Literaturproblematik in Musils “Mann ohne Eigenschaften”. In: Renate von
Heyde-brand (Hrsgin.), Robert Musil. Wege der Forschung. Band 588. Darmstadt, Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1982, S. 162.

*Wolf, N., C.: Der Mann ohne Eigenschaften (1930/1932/postum). in Nitbel/Wolf (Hg.): Robert-Musil-Handbuch
[2016], s. 224-319. zde s. 240.
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nimi. Jde o dva pohledy na svét, které spolu nemusi nutné soupefit. Jak je ostatné vidét i dale
v ramci romanu, kdyz Ulrich naptiklad fika: ,je to pokrok, moci délat oboji,'® ale jako prede-
stfeni problému, Ze pokud hodnotime ,,pravdivost urcitého vyjadreni, védecky diskurz je na
tom lépe, nebot ,kazdodenni zkusenost nema jasny denotét jako jeho terminy® (Gniichtel 2016:
395). Toto rozdéleni Musil ovsem konstruuje podvratné, pouzitim védeckého Zargonu, kterym
vznika jakasi persiflaz, protoze obsahové neni spravny a jedna se tedy jen o ,imitaci jazyka
ptirodnich véd®. ,Minimum“ nemuze ,postupovat smérem k maximu®, ale v meteorologii je
tomu naopak. Stejné tak kdyz ,,vodni para ve vzduchu ma svou nejvyssi rozpinavost” nemuze
byt ,vlhkost vzduchu nepatrna® ale pravé naopak (Wolf 2011: 241). Co vyplyva z faktu, Ze ivod
obsahuje faktické chyby? ,,Vystihuje performativné potencialitu fikce, kterd miize generovat i
nemozné stavy, miZe sledovat postavy a nechat je zase mizet, mize vyvolavat diskurzy a v pris-
tim okamziku je negovat a tim odkazovat na prostor moznosti.“ (Gniichtel 2016: 397) Tedy

oblast, v niz ma naopak literatura pred védou ,,naskok"

Jsou zde tedy dva zakladni modely zprosttedkovani, které se nyni ,,prenaseji“ do déni méstského

provozu, vyjadifeného popisem pohybu a zvuka.

»Automobily vyrdzely zhlubin uzkych ulic a mél¢iny jasné osvicenych
namésti. Temné postavy chodci tvorily pruhy mracen. V mistech, kde rychlost
protinala silnéj$imi ¢arami jejich fidky spéch, houstly, potom proudily chvilku
rychleji a po nékolika vykyvech dostaly zase sviij stejnomérny tep. Stovky tonu
se splétaly do zvukového dratu, z néhoz vy¢nivaly jednotlivé ostny, po délce
jim probihaly ostré hrany a zase se uhlazovaly, jasné zvuky se od ného

odstépovaly a uletovaly.“ (11)

Ve srovnani s predchozim odstavcem jde o urcity skok, protoze v imitaci ¢asu pomoci meteoro-
logického popisu neslo tolik o jeho ,zaziti", zatimco nyni je ¢tendt pomoci synestezie jakoby

pfemistén do virtudlniho prostoru mésta. Orientovan na avantgardni zobrazeni a obraznost'!

10 Ich wiirde wahrscheinlich sagen, es sei unbedingt ein Fortschritt, beides zu konnen. (485)

! ,Zvukovy drat muZe byt evokaci manifestu Bezdrdtovd fantazie, jednoho z futuristickych manifestd. ,Bezdratova
fantazie’ md prostfednictvim ,nesourodych‘ obrazi a zpisobem odpovidajicim zdkonim moderni rychlosti
vytvaret a spojovat okamzité, rychlosti telegrafu, nejvzdalenéj$i obrazy. [...] $lo o rozbiti tradi¢ni syntaxe ve
prospéch neobvyklych obrazii, analogii a predstav. Stejné jako simultannost, dynamizaci prostoru a montazni
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popisuje Musil mésto abstraktné, jako dynamicky systém vzdjemné se kiizicich sil. Konstrukei
pro toto zobrazeni jsou rizné hodnoty/vlastnosti a pfechody mezi nimi. Popis ukazuje urcitou
rozttiténou zkusenost clovéka a odkazuje tak zpét k vy$e popsanym modelim zprostiedkovani
skute¢nosti, které zde narazeji na své limity. V sekundarni literatufe se ¢asto setkavame s nazo-
rem, ze mésto, jeho provoz a ztrata orientace v ném jsou projekci valky a maji evokovat vale¢nou
zku$enost. Ozvuky futuristické poetiky zde tedy nejsou samoucelné, ale jsou spise moznosti, jak
jazykové ztvarnit tuto dezorientaci ve viavé utocici na smysly jednotlivce. Jak pise Honold:
»Popsat skutecnost moderni metropole znamena nejen pfijmout ztratu jeji poznatelnosti, ale i
permanentni rozbijeni lidské zkusenosti a schopnosti orientace.“ (Honold 1995: 44) Skrze sy-

nestetické zprostfedkovani mize ¢tendr jakoby zazit ohlusujici viavu.

»Podle tohoto hluku, aniz 1ze popsat néjakou jeho zvlastnost, poznal by ¢lovék
i po letech a se zavienyma ocima, Ze je v fi§ském hlavnim a sidelnim mésté, ve

Vidni.“ (11)

Z popisu méstského provozu se pozornost prenasi k subjektu, k individudlnimu prozivani, které
se Musil snazi zprostredkovat simultdnné. Orientaci v méstském prostoru a ukazani na misto
déje jej ,premistuje” do Vidné, to ,,ze se nachazi v sidelnim mésté®, evokuje ve ¢tenati - ja, ted,
zde (Milder-Bach 2013: 27), ale zaroven odkazuje k vypravéci, v jehoz rezii je, co bude zpro-
sttedkovano, naptiklad rozvijenim predstavy navratu. * Tento pohled zpét ma za disledek jed-
nak ,,pfedvidani postavy v uzaviené minulosti, tak v budoucnosti pfibéhu - nékdo nékde byl,
néco se stalo pred vypravénim, ale ja mohu poznat jen to, co mi autor zprostredkuje (Miilder-

Bach 2008: 32).%

Bylo by dulezité védét, proc¢ se clovék, mé-li ¢erveny nos, spokoji se zcela

nepresnym konstatovanim, ze nos je ¢erveny, a pro¢ se nikdy nepidi po tom, o

charakter je pro uméleckou teorii a praxi futurismu dileZity princip synestézie a kinestézie jako reakce na stati¢nost
tradi¢niho uméni, do jehoz protikladu je futuristy postavena simultannost, télesny pohyb a temporalita, zajem o
vnimdni a vizualizaci pohybu v ¢ase.“ Vojvodik, J.: Prvni dvacetileti aneb fyziognomie moderny, in Dé&jiny nové
moderny, Praha, Academia 2010, s. 61.

12 Podobné déja vu se odehraje také na pocdtku tfeti kapitoly, kdy se (zatim bezejmenny protagonista) ,,pred
néjakou dobou vratil z ciziny®. (14)

B ,[...] ein Schemen, der einerseits den Protagonisten préfiguriert [...] andererseits Erzahler und Leser des
Romans zeitversetzt reflektieren. Anders als der Leser blickt der Erzihler dabei von vorhnherein aus einer Distanz
ziiruck, die ein Wissen um die Zukunft der erzihlten Vergangenheit einschlieft.”
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7Y v

jakou zvlastni cerven jde, ackoli by se to dalo délkou vln vyjadrit presné na

mikromilimetry, [...].“ (11)

Musil se zabyval psychickym ptisobenim barev.'* Vyzkum, s nimz se v této souvislosti dostal do
kontaktu, zkoumal mimo jiné vztah mezi fyzikdlnimi a fenomenologickymi barvami, a tedy roz-
liSovani barvy a jeji mérnou jednotku. Tento kontrast se pritom netykd jen sémantické vagnosti,
neni jen situac¢ni, ale tyka se také védecké oblasti, odrazejici se ve slové ,,genau’, jde tedy o dva
rozdilné typy presnosti, coz mtizeme dolozit vypiskem, ktery si Musil pofidil z Husserlovych

Logickych zkoumdni:

»Z pohledu fenomenologie je ,néco uplné jiného; jestli se ,v pohledu na
nazorné konkretum‘,Cerveného objektu’ — tedy na cerveny nos — mysli na
,pocitované zrudnuti, tuto individudlni vlastnost tady a ted’, nebo jestli se
mysli na druh cervené.“"

Poukazem na dvoji ,,pfesnost” v oznaceni né¢eho jde o dva modely vztahovani se ke skute¢nosti,
zachycenych na dvou polaritach - §pi¢ce nosu (minimalni ohniskova vzdalenost) a mésta/valky
(maximalni vzdalenost), jez neni mozné pochopit, protoze nam chybi adekvétni hledisko a mé-
fitko. VSechno, pro co nam takové subjektivni hledisko chybi, je odsunuto do pole obecnosti a
prestava mit kontakt s nasim prozivanim svéta, stava se $ifrou a soucasti diskurzu. Tato obecnost
se projevuje jako mésto bez vlastnosti. Od zhusténych vyznamti predchozich vét a jakéhosi ataku
na smyslové vnimani se Videni méni v prazdny prostor, dojem chybéni. ,,Viden se jako exem-
plarni mésto pro zobrazeni pojmu Eigenschaftslosigkeit“ projevuje v uméfenosti a prosttednosti
(viz kapitola Kakanie). Mésto ,,bez vlastnosti“ umistuje autor do pfedniho planu romanu, jako
soucast chronotopu, pro néjz je charakteristické, Ze neprojevuje sviij osobity raz, ale je definovan

zvnéjsku.

' Teorii o ¢tyfech zakladnich barvach zkoumal v Berlinském psychologickém institutu Musiltiv pritel ze studif
Johannes Gustav von Allesch, u néjz Musil pozdéji zkonstruoval sviij vynalez: Musiltiv Farbkreisel.

5 ,[...] in phinomenologischer Hinsicht ist ,etwas total Verscheidenes’, ob man ,im Hinblick auf das anschauliche
Konkretum® eines ,roten Objekts‘ — also etwa einer roten Nase — die ,empfundene Roéte, diesen hier und jetzt
seienden Einzelzug“ meint oder ob man auf die ,Spezies rot".“ Musil Excerpt TI, 120, T II, 70. Cituje pfi tom:
Husserl, E.: Logische Untersuchungen, Bd. I, s. 135.

6 Wolf, N., C.: Der Mann ohne Eigenschaften (1930/1932/postum). In: Niibel/Wolf (Hg.): Robert-Musil-
Handbuch [2016], S. 224-319, zde s. 243.
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»Jako vSechna velkd mésta sestdvalo z nepravidelnosti, zmén, predjizdéni,
nedrzeni kroku, srazek predméti a zalezitosti, bezednych bodid ticha
uprostfed toho vieho, z drah a nevyslapanych cest, z velkého rytmického
tlukotu a vé¢ného vzajemného rozladéni a rozkolisani vsech rytmii a podobalo
se vcelku vrouci bubling, ktera spociva v nddobé utvorené z trvanlivé hmoty

domi, zakontl, nafizeni a historickych tradic.“ (11)

»Oba lidé, kteti v ném kraceli po Siroké zivé ulici, tento dojem ovSem vitbec
nem¢éli. Nélezeli zfejmé k privilegované spolecenské vrstvé, byli vzneseni ob-
le¢enim, chovanim i zptisobem, jakym spolu mluvili, na pradle méli dtlezité
vysita zacateni pismena svych jmen, a pravé tak, tj. nikoli navenek, nybrz
v jemném spodnim pradle svého védomi védéli, kdo jsou a Ze jsou v hlavnim

a sidelnim mésté na svém misté.“ (11-12)

Jednani se jakoby posouva k vypravéni, které ma mit charakter konkrétni udalosti, prechodovym
prvkem mezi zprostifedkovanim cCasu a mista a touto quasi déjovou linii prvni kapitoly je
»pozorovani® dvojice. Pfednost pred jakymkoliv vnéj$im popisem nebo specifikaci vlastnosti je
pfenechana otazce po jejich socialni identité. Obé postavy se ,,projevuji spise jako fenomény“ a
tomu také odpovida zpisob, jakym se s nimi ¢tenaf ,,seznamuje®,'” tedy jakoby neadekvatni
charakteristika vnéjsich a obecnych rysti — poukdzanim na spolecenskou vrstvu, k niz nalezi, a
v kontrastu k tomu naopak poukdzdni na maximalné vnitfni zdleZitost — védomi jejich vlastni

g«

identity. Postavy veédi v ,jemném spodnim prddle védomi, kdo jsou a Ze jsou na svém misté®,

muze byt odkaz na ptijeti identity, ktera je modelovdna zvnéjsku. Jako by uniforma'® (vysita

7 Srovnej Kremer, D.: Die endlose Schrift. Franz Katka und Robert Musil, in Rolf Grimminger, Jurij Murasov, Jérn
Stiickrath (Hg.): Literarische Moderne. Européische Literatur im 19. und 20. Jahrhundert. Reinbek b. Hamburg:
Rowohlt 1995, s. 425-452, zde s. 440.

'8 Sziti se s uniformou je jednim z motivi sttedoevropské moderny. Pasenow se v Ndmési¢nicich Hermanna
Brocha fidi ,nadc¢asovou ideji uniformy®“. ,A protoZe romantika vznikd vidycky tam, kde se véci pozemské
povysuji v absolutno, tkvi skute¢nd podstata nad¢lovéka v uniformé, skoro jako by existovala nadzemska a
nadc¢asovd idea uniformy.“ Broch, H.: Namési¢nici, prel. Leo Preisner, Praha, Mlada fronta 1966, s. 18.
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zacatecni pismena) prestala byt vnéjsim projevem, ale zjemnila se na spodni pradlo - jako

~ideovy $at®," ktery se stava soucasti védomi sebe sama.

~Reknéme, Ze se jmenuji Arnheim a Ermelinda Tuzziova, coz viak nesouhlasi,
nebot pani Tuzziova dlela v srpnu v doprovodu svého choté v laznich Aussee
a dr. Arnheim pobyval dosud v Cafihradg¢, a stojime tedy pred zahadou, kdo

jsou.“ (12)

Ctenaf je jakoby ptiveden k indikaci a zase odveden. Jde zde o jakysi moment zklamaného o&e-
kavani. To, ze vypravé¢ uvadi figury ne v indikativnim zptisobu, nybrz v konjunktivu, ukazuje na
urcité zabranovani tomu dosdhnout tradi¢ni formy vypravéni, ktera jakmile je napsana, je
okamzité né¢im podvracena.?® Zakladnim priznakem této metody je, Ze vypravéc oznacuje, jak
by se jednat mohlo, aby pak ukazanou moznost obratil v nemoznost. Jak pise Hiisch: ,, Vypravéni
ztraci sviij autoritativni charakter.“* Cely uvod az potud ukazuje: Toto je fikce, kterou lze

v kazdém okamziku rozpustit a zménit a je to vypravéd, ktery ji kontroluje.“?

,»Tito dva se ted nahle zastavili, protoze pred sebou vidéli sbéh lidi. Uz okamzik
pred tim néco vyskocilo z fady, byl to napfic zahybajici pohyb; néco se otocilo,
sesmyklo na stranu, byl to tézky, prudce zabrzdény nakladni automobil, jak se
ted ukdzalo, kdyz tu uvizl s jednim kolem zachycenym na obrubé chodniku.
Jako vcely kolem cesna srotili se lidé vmziku kolem malého prostoru, jehoz
stfed nechali volny. Tam stal fidi¢, ktery slezl z vozu, popelavy jako balici papir,
a vysvétloval nemotornymi posunky nehodu. Pohledy ptichazejicich se uptely

na n¢ho a pak se opatrné svezly do prohlubné mezi tély divaki, kde na okraji

¥ Pojem pochézejici od Husserla.

20 Srovnej Hiisch, S.: Der Mann ohne Eigenschaften - ein Roman ohne Eigenschaften. Uber die Bedeutung der
Ironie in Robert Musils Roman, in Modern Austrian Literature 39 (2006), s. 19-39. Zde s. 22.

! ,Durch die ironische Brechnung der ironische Erzahlung nun wird die Ironie ,multipliziert’, die Skepsis der
Erzdhlers seiner eigenen Erzidhlung gegeniiber - die letzlich in der Skepsis des Lesers in Prozess als Lesens
reflektiert wird — wird auf einer hoheren Ebene erneut verhandelt. Der Ergebnis dieser Brechungen ist derart, dass
der Leser in den Grenzbereich zwischen Sagbarenem und Unsagbarenem gefiihrt wird.“ Tamtéz, s. 23.

22 ,Dies ist Fiktion, sie kann jederzeit aufgelost und verdndert werden und es ist der Erzahler, der sie kontrolliert.”
Gniichtel, T.: Narrative Argumentation Textverfahren zwischen Literatur und Philosophie in Robert Musils: der
Mann ohne Eigenschaften, Paderborn, Wilhelm Fink 2016, s. 277.
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chodniku ulozili muze, jenz tu lezel jako mrtvy. PriSel k urazu vlastni

7. 4 v 4 <«
nepozornosti, jak se vieobecné uznavalo.“ (12)

Gniichtel upozornuje u Musilova romanu na urcitou redukci, kterd se namnoze projevuje pravé
v prvni kapitole. Tato redukce uzavira komplex fenoméniti na minimalnim poli textu, jak jsme
vidéli napt. v popisu mésta skrze fadu sluchovych vjemu a jak se také projevuje v onéch gno-
mickych vétach, jimiz je text doprovazen (Gniichtel 2016: 400). V ptipadé popisu nehody jde o
mnozstvi neuspotradanych vjemovych pocitka, které jsou ve své nesrozumitelnosti hrozivé. Uda-
losti ve své kontingenci ukazuji pferovnanou udalost, zde pravé redukovanou na fadu vjemu.
Gniichtel poukazuje na to, Ze ,,nejde ani tolik o popis udalosti, ale zptisob, jak se jevi védomi“
(tamtéz). Nehoda je interpretovdna jako nehoda komunikace nebo sémantiky. Ma ukazat na
neschopnost jazyka adekvatné vystihnout skutecnost, ¢cimz dochazi jakoby k trhliné, rozbiti
diskurzivniho povrchu jazyka. Nema ovSem jen tento obecny charakter, ale podobné jako
v pasazi obsahujici zvuky mésta ma ambici vtahnout ¢tendfe do déni textu. Wolf tuto vlastnost
textu nazyva snahou autora vyjadrit ,das Gespenstische des Geschehens®. (Wolf 2016: 238)
Vypravéci strategie uvodni kapitoly odpovida celkové aforistickému vyroku z feci Bdsnik a jeho
doba (1934): , Wie immer man [...] philosophieren mag, die Geschehnisse sind nicht theoretisch

entstanden, sondern wirklich und vieldeutig, wie es alles Wirklich ist.“ (GW 11, 1249)

Pravé ,ptizracnost déni” pociti také prihlizejici dvojice ,,Ddma pocitila jakousi nevolnost u srdce
a v Zaludecni krajiné [...]“ (12) Nasleduje fixace toho, co se stalo vjazyce — muz damé poda
vysvétleni, skrze néjz se také uskute¢ni prvni romanova promluva: , Tyhle tézké vozy, které tu

uzivaji, maji ptili§ dlouhou brzdnou drahu. (12) Vysvétleni sice nepostacujici, ale tlevné.

»Dameé se pti téch slovech ulevilo [...] nevédéla, co to brzdna dréha je, a ani
to nechtéla védét; stacilo ji, Ze se jim tato priSerna prihoda dala uvést do néja-
kého poradku a Ze se stala technickym problémem, jenz se ji uz bezprostredné
netykad. Také uz bylo sly$et pronikavou pistalku zdchranky a rychlost, s niz se

dostavila na misto nestésti, naplnila vsechny cekajici zadostiu¢inénim. (12)
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Toto instituciondlni zaopatfeni spole¢nosti lze spojit s pojmem posthistorie, jak jej vypracoval
Arnold Gehlen.” Popisuje stav instituci jako krystalizaci, ktera pfindsi stabilitu a racionalitu, jez
se zda byt pro ¢lovék nevyhnutelna, ale zaroven je rigidni, mrtva. Svét instituci funguje jako tleva
pro jednotlivce. Niklas Luhmann fekl, Ze instituce ,,plni svou funkci, jako sniZeni slozitosti®. Jak
ovsem podotyka Bohme ve své pronikavé analyze posthistorie a jejich disledkt v praci Zeit ohne

Eigenschaften, plati se za tuto ,,ulevu“ vysoka cena:

»Lidé se stavaji nevyhnutelné funkcionafi institucionalné regulovaného pro-
vadéni akci, tj. jako jednotlivci jsou nefunkéni. Toto dislokace subjektivniho
vede ke zdivoceni subjektivity pravé z divodu racionalizace [...]. U Musila
existuje nespocet vynikajicich analyz, ve kterych je aura osobnosti znicena ze
sociologického a psychologického hlediska. Nucena abdikace ¢lovéka jako,
suverénniho, jeho rozpusténi ,antropocentrického chovani’“*

A dodava: ,Filozofické a védecké rozliseni predmétu rozumu je spojeno s
vylouc¢enim a pronikanim druhého rozumu, deviantniho a klamného, fantas-
tického a zvrdceného. [...] Musil pouZivd mikrologické analyzy ke sledovani

sily, ktera propojuje télo a instituce.“ (Bohme 1988: 319)*

Prvni a posledni kapitola romanu, v niZ figuruje vrah Moosbrugger, vytvareji v ramci tvodniho
oddilu ur¢ity vyznamovy oblouk, ktery ukazuje ztratu schopnosti adekvatné zachazet s jazykem
a pojmenovat i vnitini, skryté a hrozivé stranky svéta, uzavieni spole¢nosti viic¢i subjektivnim

impulziim a fantaziim, které takto vytlaceny kondenzuji do posedlosti. Subjektivita se presouva

2 Gehlen, A.: Zeit-Bilder. Zur Soziologie und Asthetik der modernen Malerei, 2.bearb. Aufl. Frankfurt/Bonn 1965.
2 _Subjektivitit ndmlich ist nichtig. Menschen sind unausweichlich Funktionire der institutionell geregelten
Handlungsvollziige, als Individuen also disfunktional. Dieses Ortloswerden des Subjektiven hat freilich
zwangsldufig ein Wildwerden der Subjektivitit gerade aufgrund der Rationalisierung zur Folge. [...] Bei Musil sind
exzellente Analysen zahllos, in denen in soziologischer, psychologischer, funktionalistischer Perspektive die Aura
der Personhaftigkeit destruiert wird. Die erzwungene Abdankung des Menschen als ,Souveran‘ seines Handelns,
die Auflosung des ,anthropozentrischen Verhaltens'.“ Bohme, H.: Die ,,Zeit ohne Eigenschaften® und die ,Neue
Uniibersichtlichkeit®. Robert Musil und die posthistoire, in H. B6hme: Natur und Subjekt. Frankfurt a.M.,
Suhrkamp 1988, s. 308-333, zde s. 315.

> ,Die philosophische und wissenschaftliche Auszeichnung des Vernunftsubjekts wird mit der Ausgrenzung und
Durchdringung des Anderen der Vernunft, des Abweichenden und Wahnhaften, des Phantastischen und
Perversen identifiziert.
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1 Kapitola, z niz podivuhodné nic nevyplyva

do imaginarniho prostoru. Zda se, Ze logickym vyusténim této ,odlozené subjektivity” je pravé

vypuknuti valky. (Honold 1995: 88)*°

%6 Proto neni divu, Ze zavér prvni kapitoly sméfuje pravé k ni, kdyzZ zde citovand ,,americka statistika“ specifikuje
¢islo 190 000 a 450 000 jako pocet obéti automobilovych nehod, jedna se ve skute¢nosti o pocet mrtvych vojaku
vale¢nych let 1914/15. Proti tomuto vysvétleni mluvi ovSem poznamka z Musilova pracovniho sesitu ¢. 21, ktery
v romanu pozdéji pouzité ¢islo obsahuje: ,,Podle oficidlni americké statistiky bylo zde v roce 1924 v auté 190 ooo
osob usmrceno a 450 000 zranéno.“ Ulrich Boss jako pramen identifikoval populdrné-védecky tydenik Umschau a
zjistil, Ze Musil k ¢islu pfidal o nulu navic a tim ¢islo zdesetindsobil. (Boss 2013: 43-45) Zda o tom autor védél, ¢i
ne, neni mozné ovétit. Musilovy sesity neslouzily jako deniky, ale jako reflexivni prostor, jako rezervodr ndpadd, a
tak je mozné, Ze cislo bylo uz tak pripraveno k pouziti. Nenf vylouceno, Ze ¢islo na véle¢né obéti narazi. To by
potom kapitolu rozitovalo o tento kone¢ny bod.
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2 Muz bez vlastnosti

2 Muz bez vlastnosti

Obsahem této c¢asti prace jsou kapitoly uvodniho oddilu, v nichz se jako ¢tenafi seznamujeme
s postavou muze bez vlastnosti. V této ¢asti textu se hlavni postava ustavuje, ,dostava své jméno*
a hleda vychozi pozici, moZnost uplatnéni a vlastni seberealizace. Vyrovnava se s ,,dédictvim® po
otci, muzi s vlastnostmi, a snazi se uplatnit své schopnosti ve vykonu povolani, tedy tfemi pokusy
stat se vyznamnym muzem. Posledni kapitolou tohoto okruhu je zafizovani pronajatého
zamecku v 5. kapitole. Postupné se ukazuje, ze zaklady, na nichz chce stavét, tedy ,,dédictvi’
s nimz vchazi do dospélého véku a jeho dovednosti, jsou z velké ¢asti sniskou spolecenskych
predstav a omezeni. A tak se jim, ve snaze je odhalit a poznat, pti zafizovani svého domu, zcela
poddd, aby nakonec konstatoval: ,, Tohle je Zivot, ktery se ma stat mym Zivotem?“ Stfet s témito
vnéj$imi silami utvarejicimi pole, v nichz se realizuje jeden jednotlivy osud, s nimi spojeny a

z nich utvoreny, je prvnim stupném k Ulrichovu uvédoméni, Ze je muzem bez vlastnosti.

Dvéma tématy, které se projevuji v téchto kapitolach, ale vztahuji se také k celku textu, se budu
zabyvat podrobnéji. Je to motiv pohledu skrze urcité médium, v uvodni ,,seznamovaci® scéné
skrze médium okna, a stim spojeného pohledu jako vhledu. Zadruhé motiv obydli, jenz
odpovida na dobovou diskusi o tzv. Wohndiskurs a je v ramci romanu spojen s utvarenim postav,

jejich télesnym a psychickym stavem i socidlnim statusem.

2.1 Seznameni s muzem bez vlastnosti

Muz bez vlastnosti, zatim je$té bezejmenny, stoji za oknem svého domu a ,,s hodinkami v ruce®

pocita ,,uz deset minut automobily, vozy, tramvaje a vzdalenosti vybledlé tvare chodcti® (13)

Jde o urdity typ experimentu, v némz se uplatiuje ,,¢as hodin® v ramci ,,neméfitelného®. Tedy
nastaveni zdkladni otdzky, jak muze subjekt vnimat skutecnost a ma-li ktomu vhodné
»hastroje“? Zatimco se o to ale v ramci svého experimentu pokousi, ohlasuje se uz néco z jeho

sportovniho ducha.

?7 K situaci pozorujiciho za oknem viz Lethen, H.: Eckfenster der Moderne. Wahrnehmungsexperiment bei Musil
und E.T.A Hoffmann. in Josef Strutz (Hg.), Robert Musils ,,Kakanien“ - Subjekt und Geschichte. Musil-Studien
15, Miinchen 1987, s. 195-229.
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2 Muz bez vlastnosti

»[...] odhadoval rychlosti, thly, Zivé sily kolem proudicich mas, [...] které v dobé, kterou nelze
mérit, pfinuti pozornost, aby se na né upfela, od nich odtrhla, preskocila na daldi a vrhla se

z nimi; [...].“ (13)

Vzajemna energie mezi pozorovatelem a pozorovanym neni nepodobna souboji. Muz bez vlast-
nosti se predstavuje jako nékdo s vyttibenym smyslem pro vnimani skutecnosti, jako energicky
(a bojovné) naladény jedinec. Zatimco navenek nic nedéld, uvnitt néj se déje napjata svalova

prace, jako by se ptipravoval k vypadu.

Jeho experiment zhati pouziti nevhodného néstroje, protoze se hodiny vitbec nehodi k tomu, co
Ulrich po¢ita, a proto ,,zastrcil se smichem hodinky do kapsy a konstatoval, Ze tropil nesmysly*
(13) »Slovo ,,Unsinn®, nesmysl, se zde nevztahuje k zamérfeni Ulrichova experimentu, ale k jeho
metodé.“*® Nesmysl je pouzivani ¢isel, méfeni a pocitani, s nimiz se Ulrich ,,pokousi vypocitat
nemozné*“. Casové tidaje ,,uz deset minut* a rychlost aktu vnimdni ,,bleskurychle ptivébi pohled
[...] azase propusti [...] v dobé, kterou nelze mérit“ poukazuji na nezachytitelnost aktu vnimani,

jenz se zde odehrava za pomoci télesného usili.

Kdyz empirické selhava, pokousi se muz bez vlastnosti o urcitou rozumovou uvahu, jistou
syntézu vjemd. Zatimco v prvni kapitole jsme byli svédky fixace déni v jazyce, ktera spésné
vyhodnotila nehodu jako problém brzdné drahy, v ptipadé muze stojictho za oknem se setka-
vame se zcela jinym pohledem, detailnim a ob$irnym, jenz na sebe nechava vidéné pusobit bez
pfedem daného zarazeni k urcité oblasti a prifazeni konkrétniho smyslu. Tento zptisob uvazo-
vani, ve spojeni s naslednym odkazem k télesnému tréninku, ktery muz bez vlastnosti pravidelné
vykonava, miize evokovat trénink myslenkovy, jako specificky proces, ktery v romanu predvadi
pouze Ulrich a jenz se vyznacuje pravé dirazem na svou procesualnost. Jde o proménlivou
syntézu, v niz se zrcadli v§e pravé vnimané, fenomenologicky feceno zkoumani toho, jak se
skute¢nost ,,jevi, jak fenomény vznikaji, jak se navzajem spojuji a méni. V pohledu pres okno,

motivu, jemuZz se budu podrobnéji vénovat v nasledujici kapitole, se projevuje pravé urcity

% ,Unsinn® ist angesichts der Komplexitit der bei der Wahrnehmung aktiven Prozesse allenfals die Methode des
Mathematikers Ulrich, nicht der Versuchsgegenstand, die menschliche Wahrnehmung.“ Smerilli, F.: Moderne -
Sprache - Korper Analysen zum Verhiltnis von Kérpererfahrung und Sprachkritik in erzidhlenden Texten Robert
Musils, Gottingen, V & R Unipress 2009, s. 123-124.
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2 Muz bez vlastnosti

distanc, pomalost usudku. Splet, kterou Ulrich vnima, ukazuje ve své neproniknutelnosti,,moz-
nost zptehazet casti, jez davaji dohromady obraz celku“® a otevfeni moznosti ,,nového feseni
situace®, objeveni novych variant ,,pohybu smyslu®. Skute¢nost neni dand, jak bude vysvétleno ve
4. kapitole, ale je tkolem ji nalézt. Pravé prechod ze skute¢ného do neskute¢ného a
nepostiehnutelnost prechodu mezi témito dvéma stavy je jednim z podstatnych témat romanu,
s nimz se setkavame jiz v Musilové prvotiné, kdyz Torless uvazuje o ,imaginarnich ¢islech®,
jejichz nemozné hodnoty pfindseji realny vysledek. ,,Oboji spolu souvisi prostfednictvim
néceho, co viibec neni.“ Jak vystihuje Grebenickova v doslovu k tomuto textu: ,[...] neni pevnych

obrysii v tom, co se kond i co se déje, a jak snadno lze prechdzet z jednoho stavu do druhého,

slucovat véci spolu nesoumeéritelné, svéty od sebe prikre oddélené.“*

Proto Ulrich, za pomoci spojeni rozdilnych diskurzii, empirického a mytologického, vidi nejen

obcana, ale rovnéz jeho silu, kterou prirovnava k sile Atlanta.

Jeho pozorovani vyusti presto do kone¢ného resumé: ,,Clovék mize délat, co chce, protoze

v tomhle zplstnaténi sil na tom ani trochu nezalezi.“ (14)

Upozornéni na ,zaslou slavu® silného individua v textu najdeme na nékolika mistech. Jeho sila
je neméfitelna, a tak ,,doslo zaslouzené na sport a vécnost, aby zatlacily zastaralé predstavy o
géniich a lidské velikosti“ (37), piSe se v kapitole o genidlnim zavodnim koni. Tvirdéi sily
individua se stdvaji soucasti masy, jsou ocenovany, pouze pokud je lze méfit jako vykony, ve
»zplstnaténi sil® ,ve vrouci bubliné z trvanlivé hmoty domu, zakond, natizeni a historickych
tradic” (11) nejsou uz ale samy o sobé rozpoznatelné. ,,Jde o osobni deziluzi jako typickou mo-
derni zkusenost, kterd na samém pocatku romanu ukazuje problém individualizace, ve svéte,

ktery stira jedine¢nost a odebira ¢lovéku jeho individudlni silu.“ (Hajduk 2000: 34)

»Odvratil se jako ¢clovék, ktery se naucil odfikani, dokonce jako nemocny ¢lo-

vék, ktery se leka jakéhokoliv silného vzruchu [...].“ (14)

» Srovnej Cellbrot, H.: Die Bewegung des Sinnes zur Phinomenologie Robert Musils im Hinblick auf Edmund
Husserl, Miinchen, Fink 1988, s. 12.
% Grebeni¢kovd, R.: O literatufe vypravné, Praha, Trost 2015, s. 803.
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2 Muz bez vlastnosti

Muz bez vlastnosti se z této slabé, bezvychodné pozice snazi vyjit, sbird sily a je bojovné naladén.
Ambivalentni zdklad, jenz se formuje v této kapitole, ,,ukazuje pohyb mezi rezignaci a schopnosti

reakce” (tamtéz) — coz se v ramci ivodniho oddilu projevi jako jedna z prednich otazek.

»[...] a kdyZz prochazel sousedni oblékarnou a Sel kolem boxovaciho mice,
ktery tam visel, zasadil mu tak rychlou a prudkou ranu, jak neni pravé obvyklé

v naladach odevzdanosti nebo ve stavech slabosti.“ (14)

Ulrichova rana *! znamena odhodlani se tomuto stavu vzeptit, vyjadfuje bojovného ducha a

kritické nastaveni viiéi skute¢nosti.

2.1.1 Pohled a vhled, motiv okna

Krize jazyka, tak jak se projevuje ve védeckych a uméleckych textech moderny, ve 20.a 30.letech
20. stoleti, se zabyva mimo jiné zptisobem a moznostmi subjektu vnimat skute¢nost. Problema-
ticky se ukazuje jak pojem skute¢nosti jako pojmu, tak jazyka jako zprostiedkovavajictho média,
nebot se ukazuje, Ze ,konvencionalizovany jazyk odrazejici spolecenské predstavy o skutecnosti
a identité” je nosicem proménlivym a nespolehlivym. Tato konvence, jez se v jazyce odrazi, ma

oboustranny smér, tedy jazyk zprosttedkovava skute¢nost, ale zaroven ji i zpétné utvari.*

V této krizi jazyka se pozornost obraci ke zkudenosti téla jako instrumentu pozndni, jenz je nej-
méné zprostfedkovany a nejméné ,,prefiltrovany” obecné uznavanym diskurzem.,,Obrat k téles-
nosti“ muzeme sledovat napriklad v textu Hermanna Bahrse Die Moderne (1890), jenz zaklada
pojem ,,die Wahrheit des Korpers®, dale v textech Nietzscheho, naptiklad v predmluvé k Die froh-
liche Wissenschaft (1882-1887), anebo vjednom ze zakladajicich text umélecké moderny,

Hofmannsthalové Ein Brief (Lord Chandosbrief) (1902). Lord Chandos zakousi ,,nevysvétlitelnou

1 To, ze souddsti zatizeni Ulrichova domu je také boxovaci mi¢ v oblékarné, vychdzi z dobového nadseni pro sport,
které sdilel i sportovec Musil. Naradi pro udrzovani télesné kondice (zebfiny, boxovaci pytle) se stava soucasti
privatniho prostoru. Sport se stava soucasti masové kultury a za¢ind byt silné estetizovan, coz je reflektovano také
umélci. Pravé tuto estetizaci dravého silového sportu piedstavuje na pocatku 20. stoleti box. Boxer se stava novym
idedlem muznosti. (Fleig 2008: 111)

2 Sprache fortwihrend gesellschaftlich-kollektiv von Mensch konstruiert wird und daher auch durch Mensch
wandelbar und formbar ist.“ Smerilli, F.: Moderne - Sprache - Korper, Analysen zum Verhiltnis von
Korpererfahrung und Sprachkritik in erzdhlenden Texten Robert Musils, Gottingen, V & R Unipress 2009, s. 20.
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2 Muz bez vlastnosti

nechut prondset slova ,duch; ,duse‘ a ,télo‘ [...], abstraktni slova, jejichZ jazyk na vyjadreni jaké-

hokoliv tisudku pouzivd, rozpadala se mi v tistech jako trouchlivé houby**

Poznani skrze télesnost ovSem postrada adekvatni vyjadreni v jazyce, stava se prozitkem podo-
bajici se spiSe zjeveni. Bahr pracuje naptiklad s pojmem ,,Mystik der Nerven®. Hofmmansthal
pise o ,Mpystik des Korpers“. Souvislosti téla a mystického prozitku se vénuji podrobnéji

v podkapitole (3.2.1) Sport a mystika.

V Musilové textu obecné a vyrazné prave ve 2. kapitole se télo jako primarni centrum orientace

projevuje v dirazu na vizualni vjem.

[...] shodinkami v ruce pocital uz deset minut automobily, vozy, tramvaje a
vzdalenosti vybledlé tvare chodcti, ktefi napliovali sitnici oka nepokojnym
spéchem; odhadoval rychlosti, ahly, zivé sily kolem proudicich mas, které
k sobé bleskurychle privabi pohled, upoutaji jej a zase propusti, které v dobé,
kterou nelze méfit, pfinuti pozornost, aby se na né upftela, od nich odtrhla,
preskocila na dal$i a vrhla se za nimi, zkratka, kdyz chvili zpaméti pocital,

zastrcil se smichem hodinky do kapsy a konstatoval, Ze tropil nesmysly. (13)

Akt vnimani skrze télesnost, resp. vidéni se zde projevuje ve formulacich: ,bleskurychle privabi
pohled, ,vykony o¢nich svala®, ,sila, kterou potiebuje Atlas“ a kone¢né ,,svalova prace obéana®

ktera je ,je mnohem vét$i nez svalovy vykon atleta® (13)

Vidéni jako akt pozndni, jako proces (i samotny moment hlubsiho vhledu) ,,rdmuje v roménu

prostor okna. Pozice, v niZ se muz bez vlastnosti ve 2. kapitole nachdzi, je pro néj ustavujici, je to

* Hofmannstahl, H., von.: Dopis lorda Chandose, in Lucidor a jiné prozy, ptel. Aloys Skoumal, Praha, Slovart
1998, s. 58-59.
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2 Muz bez vlastnosti

zdkladni pozice, do niZ se vrati na konci prvni knihy.** Motiv okna tedy ,,konstruuje mimo jiné

vztah mezi romanovymi sekvencemi®.*

Okno oznacuje prechod, je samo o sobé ambivalentnim prostorem, v jehoZz ramci probihd in-
verze mezi pozorovatelem a pozorovanym, ,misto mezi sférami prostoru®,*® v némz se mize
proménovat pozice subjektu a objektu a také soukromého a vefejného. Tuto proménu vidime
naptiklad v pasazi, vniz Ulrich navitévuje Leinsdorfiv paldc a v$ima si: ,Eine sonderbare

raumliche Inversion.“*”

SV

Dal$i funkci motivu je, Ze vytrhava akt vnimani z okolniho déni, ptinasi jinou perspektivu, od-
stup, a umoznuje pohled, ktery se méni na vhled. Kdyz Ulrich stoji pfed oknem, jedna se vzdy o
urdity ,,zhustény okamzik®, fokusaci, o dojem ,,izkého ohrani¢eného prostoru, pricemz okno
ramuje tento moment, jako urcitou malbu“. (Honnef-Becker 1991: 84) Zaziva pritom proti-
chtidny pocit oddéleni a zaroven blizkosti. Spojeni v odstupu, jez je schopno vytrhnout udalost

z béhu casu a nastavit ji jako odkryvajici zkusSenost.

Odstup prinasi vnimani $irSich souvislosti, umoznuje novou perspektivu, schopnost vnimat vi-
déné v daldim okoli a moznost urcité vyznamové variability, jak se ukazuje v Ulrichové druhu

premysleni. V dile Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti nazyva Benjamin

* ,A rdzem poznal [...], Ze zase stoji tam, kde uZ jednou stal pfed mnoha léty. Potfdsl s usmévem hlavou. Nazyval
své rozpoloZeni posmé$né ,zachvat pani Majorové'. [...] Oteviel okno. Venku byl vSedni vzduch, ranni vzduch
jako vude na svété s prvnimi ndznaky zvuk mésta. Zatimco mu chlad omyval spanky, za¢al Ulrich pocitovat jasné
a tvrdé nechut Evropana k citové zasnénosti a uminil si, Ze, musi-li to byt, bude ¢elit této prihodé zcela exaktné.
Kdy?z takto dlouho stal a hledél bez myslenky do jitra, mél v sobé prece jesté néco z blyskotavého unikani véech
citi.“
,;mystického vnoteni do Zivotni formy*.“ Heydeband, R., von.: Die Reflexionen Ulrichs, in Robert Musils Roman
Der Mann ohne Eigenschaften ihr Zusammenhang mit dem  zeitgendssischen  Denken,
Miinster, Aschendorft 1966, s. 97. Pohledem z okna také za¢inaji ranné denikové zapisky Musila ,Nachtbuch des
monsieur le vivisecteur®.

* Honnef-Becker, I.: ,,Ulrich lichelte“: Techniken der Relativierung in Robert Musils Roman ,,Der Mann ohne
Eigenschaften®, Frankfurt am Main, Peter Lang 1991, s. 83.

% ,Ein Ruhepunkt zwischen den Raumspiren®; ,Das Fenster bilde eine Grenze zwischen der Wirklichkeit, in der
der Held sich befinde, und der Moglichkeit, in die er blicke.“ Asendorf, C.: Hinter Glas - Wohnform und
Raumerfahrung bei Musil, in Spiegelungen, Festschrift fiir Hans Schumacher (Hg.) Reiner Matzker u.a., Frankfurt
1991, s. 185-195, zde s. 190.

7 ,Das Fenster bezeichnet einen Ubergang, ist selbst ein ambivalenter Ort, eine Gelenkstelle, Offnung und
Absperrung zugleich.“ Tamtéz.

(476) Tuto scénu popisuje Heydebrand jako pfipravu k vyznamnému obratu v romanu, jako prvni naznak
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2 Muz bez vlastnosti

tento pohled jako Zeitlupe. A charakterizuje ho jako moznost, ,odkryt ve znamém pohybu mo-

tivli néco nezndmého*

Na druhé strané ale pozorovatel s odstupem ztraci moznost soustfedit se na detail a jedine¢nost
vidéného, coz je ¢asto zarodkem zkresleni a nepochopeni. ,,Doufam, Ze Zzije [...]. Alespon to tak
vypadalo, kdyz jej ukladali do vozu®, (12) konstatuje svédek dopravni nehody v 1. kapitole.
Prestavby Ulrichova domu nakonec ukazuji vysledny dojem: ,[...] celek vypadal ponékud
rozmazané, jako snimky vyfotografované na sebe. (13) A kdyz Rachel a Soliman pozoruji
Diotimin salon klicovou dirkou, maji pocit, Ze: ,,zivot vidény skulinou ve dvetich a fantazii se
pohadkové a strasidelné rozrustal® (135) Do obecnéjsi roviny zkresleni se dostava cely zevnéjsek
a také vystizeni psychického stavu vraha Moosbruggera. ,,[...] tapali o¢ividné po vzajemné si
odporujicich vyrazech a zdalo se, ze vtomto usmévu zoufale hledaji néco, co zfejmé v celém
tomto poctivém zjevu nikde jinak nenalezli.“ (53) Navraci se tedy znovu v prvni kapitole nazna-
¢eny protiklad blizkosti a vzdalenosti, jednotliviny a celku. Pohled na celek prinasi pojem o $irsi
souvislosti, ale zaroven zahlazuje projevy jedinecnosti. Vse se podoba ,vrouci bubling, ktera
spociva v nadobé utvorené z trvanlivé hmoty domi, zakont, natizeni a historickych tradic (11)

A Ulrich miite konstatovat: ,,Clovék miZe délat, co chce, [...] v tomhle zplstnaténi sil na tom ani

trochu nezélezi!“ (14)

Odstup a zkuSenost odcizeni, které je tak absolutni, Ze vlastné vSechno spojuje, se ukazuje na
konci prvni knihy. Ulrich citi, Ze jeho ,,osamélost je stav v némz byl nejen on sam, ale ktery byl i

kolem ného, a tedy oboji spojoval®. (476)

2.2 Dédictvi muze bez vlastnosti a jeho tfi pokusy stat se vyznamnym muzem

I kdyz Musil urc¢itym zpisobem odpovida na krizi klasického romanového vypravéni, nevzdava
se vypravécich konvenci tohoto zanru. (Honnef-Becker 1991: 10-11) Prvni kapitoly popisuji

vyporadani se s dédictvim po otci, hledani zaméstnani, vztah se Zenou nebo no¢ni dobrodruz-

¥ ,[...] durch die Zeitlupe in bekannten Bewegungsmotiven ganz unbekannte entdeckt werden.“ Walter Benjamin,
W.: Gesammelte Schriften, Bd. I, 2, Frankfurt 1974, s. 500.
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stvi, a zpfitomnuji tak romanovy model druhé poloviny 18. stoleti, v némeckém literarnim pro-
sttedi znamy predevsim jako tradice bildungsromanu.* Zakladni témata zanru, predevsim jis-
tota vlastniho ,,ja je v moderni dobé vystavena novym pochybnostem, a proto vidime v tivod-
nim oddilu ,,ustaveni® postavy v urcité nenaplnéné perspektivé (naptiklad netdspéchem dostat
pfedstavam o vyznamném muzi). Zaroven sledujeme sérii ,,uvédoméni®, které vedou Ulricha
k poznani, Ze je muzem bez vlastnosti, tedy presny opak ,,zpeviiovani charakteru vychovného
romanu. Oproti predstavé postupnému priblizovani se urc¢itému idedlu a jeho naplnéni zdaji se
Ulrichovy ,,pokusy* bez konkrétniho smyslu, Ulrich nesleduje jeden idedl, ale odpovida na celou
»ideologickou nabidku® své doby. Ztrati se onen pfedem dany smysl jeho jednani. A Zivotni
situace se zméni v proménlivy retézec udalosti. Musil tak ,,nepredstavuje proces individualizace,
ale ustavuje urcité pole reflexe pro nejriznéjsi existencialni problémy, které mohou byt v jiné

perspektivé nahlédnuty pravé skrze zanr romanu® (Honnef-Becker 1991: 10)

Pomeérné velka ¢ast textu je vénovana rodinnému pozadi MuzZe bez vlastnosti, pficemz je akcen-
tovan generac¢ni odstup Ulricha a jeho otce (Ulrichovi je 32, jeho otci 69 let) a pfed¢asnd ztrita
matky. Dozvidame se také o otci Ulrichova otce, a to v tom smyslu, Ze preneseni ,,rodinného
kapitalu“ mezi nimi probéhlo hladce, ,protoze uz jeho otec byl zamozny ¢lovék®, coz podtrhuje
skute¢nost, Ze v ,,pfedani“ rodinného kapitalu smérem k Ulrichovi néco vazne. Hlavni doved-
nost otce spociva v jeho schopnosti spojit dva dulezité koncepty, které se v Kakanii uplatiuji, a
to ,,vzdélani a vlastnictvi®, nebot si jako profesor na univerzité v ramci svych stykti dokaze vydé-
lat hodné penéz. Ale také proto, Ze otec ,,ztélesnuje harmonii mezi individualnim a socialnim
prostorem®, znovu se zde navraci v prvni kapitole naznacené védomi, Goffmanem vystizené jako

»sense of one's place®, diky némuz ¢lovék vi, kde je na svém misté. (Wolf 2016: 249)

»Byl urazen ve svém zakladnim zivotnim pocitu. Zalezel u ného [...] v hlu-
boké lasce k takzvané véeobecné a nadosobné prospésnym vécem, [...] v sou-

ladu a zdroven s nim a z obecnych duvodu.“ (15)

¥ Sdm Musil ¢asto odkazoval k stereotypu bildungsromédnu Goethova Wilhelma Meistra. Mezi obéma dily 1ze najit
paralely, nabizi se napiiklad srovnani otci obou postav, motiv prepadeni a zachrana Bonadeou evokuje
Wilhelmovo vzpomindni na prvni setkdni s Natalii. Ulrichova snaha stat se vyznamnym muZem koresponduje
s Meisnerovym ,,mich selbst, ganz wie ich da bin, auszubilden, das war dunkel von Jugend auf mein Wunsch und
meine Absicht.“ Srovnej Honnef-Becker 1991: 12.
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Ulrichovo dédictvi tkvi tedy ve vzdélani, v jehoz ramci podnikd své netspé$né pokusy stat se
vyznamnym muzem, v penézich, které mu davaji urcéitou svobodu realizovat sviij experiment (a

¢astecné jej zavazuji vykonat ho v ramci paralelni akce) a pristupem ke spole¢enskym konexim.

Pokusy stat se vyznamnym muzem poprvé v textu odhaluji identifikaci s né¢im, co neni Ulrich
sam. S vlastnostmi, které mu nepatfi, ale jsou produktem spole¢nosti, v niz Zije. (O tom v eseji
Deutsche mensch als Symptom). Walter Erhart na zakladé literarnich a védeckych textt 19. a 20.
stoleti ukazal ,,idedl muznosti na urc¢itém archetypalnim vypravécském modelu, v némz muzska
postava naplnuje urcity cil, muznost se etabluje a dokoncuje skrze zabrani, privlastnéni a
(re)produktivni proménu zenstvi“* Pokus stat se vyznamnym muzem se zprvu odehrava na
urovni prosté snahy osvojit si vzhled a vlastnosti této obecné uznavané muznosti, aniz by si
Ulrich uvédomoval, Ze jde o konstrukt, ktery je mu vnucen z vnéjsku. ,, Tento muz, ktery se vratil,
nemohl si vzpomenout na zddnou dobu svého Zivota, jez by nebyla byvala proniknuta vili stat

se vyznamnym c¢lovékem; patrné se Ulrich s timto pfanim uz narodil.“ (30)

Obraz muznosti, jemuz se snazi dostat v prvnim pokusu, jesté odpovida predstavé ,hrdiny“ 19.
stoleti. Proto si ,privolaval do paméti vasnivou vzpominku na hrdinské poméry panské nad-
vlady, moci a pychy® (30) Obdivoval Napoleona, ,,jezdil dostihy, bil se v soubojich a rozeznaval
jen tfi druhy lidi: dastojniky, Zeny a civilisty® (30) Télesna zdatnost a bojovy duch zde dosahuji
teatrdlnosti. Pfi nezdaru v lasce se ukazuje, Ze svét uz neni scénou, na niz se bude Ulrich pred-
vadét jako hrdina. (Fleig 2008: 374) Vzdava se tedy drahy oficira, v niz byl ,,zrovna jmenovan
porucikem® (36), tedy jen ndhradnikem, totiz zastupcem kapitana, coz prohlubuje jesté vice pro-

7¢C

past mezi realitou a vysnénym hrdinstvim. Ulrich vidi, Ze ,,nikdy nebude prvni®. (30)

Idedl muznosti se proménuje v novy predobraz tspé$ného muze inZenyra ve 20. stoleti, coz by
mél byt ,muz s odhodlanymi rysy, ktery svira mezi zuby lulku, na hlavé ma sportovni ¢epici a
vykracuje si to v nddhernych jezdeckych botach mezi Kapskym méstem a Kanadou, aby usku-
te¢noval grandiézni navrhy pro sviij podnik® (31) Diskrepance, kterd tu vznika, je ale stejna jako
v predchozim pokusu. Ulrich ,,vyménil jen koné [...] novy kiin mél ocelové udy a béhal desetkrat

rychleji® (31) Motivem koné z ,ocelovych ¢asti“ cituje Musil jazyk futurismu, Ulrichova snaha

40 Srovnej Erhart, W.: Familienménner: Uber den literarischen Ursprung moderner Mannlichkeit, Miinchen, Fink
2011, S. 374.
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se individualizovat tu narazi na ,normalizaci“ spojenou s technickym pokrokem, ktery
zapric¢inuje neshodu mezi pocity a vykony mysli. Onen ,nabéh k moralce® z nazvu kapitoly je
ironickou nardzkou na Kanttiv spis Odpovéd na otdzku: co je to osvicenstvi,v némz se rovnéz pise
o lidech, jejichz cit se dosud nenaucil pouzivat rozumu. (31) ,,Slovo Unmiindigkeit, které Kant ve

spise pouziva, neznamena tedy nedostatek rozumu, ale schopnost jej skute¢né uzivat.“ (Fleig

2008: 242) Tedy v praktickém smyslu jako nastroj k vlastnimu dusevnimu vyvoji.

»Nesvépravnost je neschopnost pouzivat svého rozumu, aniz bychom byli
vedeni nékym jinym. Tato nesvépravnost je zavinéna ndmi samymi, jestlize jeji

Ve

pri¢ina netkvi v nedostatku rozumu (Verstand), nybrz v nedostatku odhodléni

a odvahy pouzivat jej bez vedeni nékym jinym.* *!
»[...] navrhnout jim, aby smélost svych myslenek vyzkouseli misto na strojich
na sobé samych, bylo by jim pripadalo podobné nesmyslné, jako jim chtit

imputovat, aby kladiva pouzivali proti vsi prirozenosti k vrazdé. (32)

Pokud nad prvnimi dvéma pokusy ,,mohl vrtét Ulrich hlavou® (32), nad tfetim pokusem nikoliv,
protoze na rozdil od techniky, jez slouzi jen profannim tceltim, souvisi matematika také s dus,
a proto odpovida Ulrichové predstavé védy, ktera bude spojena s vnitinimi potfebami ¢lovéeka.
Ulrich v ni vidi potencial, je v ni ,,sama nova logika, sam duch, v ni jsou zdroje ¢asu a pivod
nesmirnych promén® (32) Popis matematické védy v praxi ma ale v kapitole formu stiplavé kri-
tiky. Matematika ,,vjela jako démon do v$ech oblasti naseho zivota® (33), se svoji racionalitou,
pfesnosti a diirazem na vykon a meéfitelnost tohoto vykonu, ¢imz se vysvétluje také dobové

zaujeti pro vykon sportovni.

»Vnitini suchopar, pfiSerna smés prisnosti v jednotlivostech a lhostejnosti
v celku, stragliva opusténost clovéka v pousti jednotlivosti, jeho neklid, zloba,
bezptikladna lenost srdce, touha po penézich, bezcitnost a nasilnictvi, jak se
jimi vyznacuje nase doba, jsou [...] jediné nasledek ztrat, jez dusi pusobi

logicky presné mysleni!“ (33)

# Srovnej Kant, L.: Zodpovézeni otazky: Co je osvicenstvi? In Studie k d&jindm a politice, prel. K. Novotny, P.
Stehlikova, K. Louzil, Praha, OIKYOMENH 2006, s. 148-154, zde s. 148.
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Césti tohoto uvaZovéni o matematice predestiel Musil jiz v eseji Der matematische Mensch
(1913), kde prirodovédné a matematické mysleni problematizuje ¢aste¢né v jeho antropologic-

kych zékladech.

To, ze ma Ulrich k matematice blizko, i to, Ze ,,nevykonal v tomto povolani nikterak mdlo®, (34) je
spojeno se vztahem mezi matematikou, myslenim a sportem. Ulrich v matematice jako povolani,
které si vybral, vidi pfedobraz mysleni obecné. Matematika se vyznacuje tim, ze podnécuje
duchovni silu, pohyblivost a pfesnost. V tomto smyslu ji Ulrich pozoruje jako ,,pfipravu, otuzi-
lost a svého druhu trénink® (37) Véda obecné¢, a predevsim matematika se Urichovi jevi jako
prostedek k tomu ,,vycvi¢it ducha a ucinit jej vykonnym, tedy moznost uplatnit techniku té-
lesného tréninku také na poli mysleni.*> Obéma oblastem pak pripadaji podobné vlastnosti jako:
davtip, presnost, kombinatorika, pohyblivost a rychlost reakce, jez télo ,,udrzuji ve stavu pardala,

ktery je pfipraven na kazdé dobrodruzstvi®. (38)

To, co vytykal technice, vytyka Ulrich také véd¢, nebot pii svém raciondlnim uvazZovani odsouva
¢lovéka a jeho potreby, tedy vynechani problému Zzivotni orientace, kterou véda nepoklada za
nutnou. Jeji obrat od clovéka ktabulkdm, miram, ¢islim a zvySovani vykonu i vyraz
»Kampftkraft®, tedy sila k boji, a srovnani mysleni s télesnym tréninkem a zapasem davaji védec-
kému mysleni latentné agresivni nebo minimdlné agonalni vyznam. Sily jsou pfipravené, schop-
nosti se daji vyuzit k libovolnému tcelu. Spojeni védy a nasili se ukazuji pfedevsim v kapitole
72. s ptizna¢nym nazvem Véda se usmivd do vousii neboli Prvni dilleZité setkdni se zlem. Véda

déla z intelektu instrument, zbran, kterou je mozné pouzit riznymi zpusoby.*

Ulrich matematiku pojima jako nastroj, nikoliv jako cil nebo méfitko vykonnosti. Zajima jej
pravé procesudlnost mysleni a moment objevovani novych dimenzi: ,,Néco, co az doposud pla-
tilo za chybu, zvrati nahle vSechny dosavadni nazory.“ (33-34) Z téchto prevratti vede mysleni
»jako nebesky zebrik stile vy$ a vys.“ (34) Zminka o Zzebfiku odkazuje na onu ,,oporu
v imagindrnim® z eseje Ndbéhy k nové esetice. Musilova logika duse je v jeho pojeti neracioidni

oblasti pfibuznd pojmiim uméni a nabozenstvi, které spojuje s predstavou logiky.

2 Naptiklad rozjimani o vodé v 28. by se dalo interpretovat jako druh ,myslenkové rozcvicky*™.
4 Kriamer, O.: Denken erzihlen: Repriisentationen des Intellekts bei Robert Musil und Paul Valéry
Denken erzdhlen, Berlin, de Guyter 2009, s. 103-104.
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2.3 Zarizovani Ulrichova domu

Skute¢nost, Ze predstava ,,uspésného muze“ nevychdzi z Ulricha samotného ani se s nim nijak
neshoduje, jej vede k uvédoméni, Ze proces ,,skutecné® individualizace je nemozny, protoze se
cele ukazuje jako produkt doby, v niz se narodil, a spole¢nosti, v niz se snazi uplatnit. S timto
novym nahledem pfistupuje Ulrich kzafizeni svého domu. Postupuje nepiedpojatym,

~experimentalnim“ zptisobem, ovéfuje svou tezi. Styly, které se mu nabizeji, hodnoti jako

symptomy doby, zkousi je a zatézuje uskute¢nénim.

»Dostal se do té pfijemné situace, ze byl nucen zaridit si své zpustlé malé vlast-
nictvi podle libosti od hrebiku nové. Mél pro to k dispozici vSechny zasady od
stylové ¢isté rekonstrukce az k uplné bezohlednosti, a pravé tak se jeho duchu
nabizely véechny slohy od Asytrant az po kubismus. Co si mél vybrat? Moderni
¢lovék se rodi na klinice a na klinice umira; ma tedy také bydlet jako na klinice!
— Tento pozadavek pravé vytycil jeden vedouci architekt a jiny reformator
interiérového zarizeni pozadoval v bytech posuvné stény s odivodnénim, ze
se ¢lovék musi v souziti s ¢lovékem naucit duvére a Ze se nesmi separovat a
uzavirat. Tenkrat pravé zacinala nova doba (nebot nova doba za¢ind kazdym

okamzikem) a nova doba pottebuje novy styl.“ (18)

S prechodem mezi stavy uplné rezignace a schopnosti reakce se vromanu setkdvaime na
nékolika mistech. Jde o urcité vyckavani, které 1ze v navaznosti na predchozi kapitolu Existuje-li
smysl pro skutecnost, musi také existovat smysl pro moznost interpretovat jako uplatnéni ,,smyslu
pro moznost“ v praxi. Symbolické vakuum, v némz se ocita i védomé uskute¢néna ,,oslabena
pozice®, v niz subjekt ztstava v urc¢itém momentu vyckavani, ve fenomenologii nazyvané jako

Epoché.

Na pocatku kapitoly se setkdavame s prostorem historickym, zpodobnénym prestavbami zamku,
a prostorem diskurzivnim, ktery se Ulrichovi ukazuje ve zminénych dobovych pouckach a zod-
povédnosti zaridit si spravné vlastni obydli. Oba jako by tlac¢i na své uskutecnéni. ,, Tenkrat pravé

zacala nova doba [...] a nova doba potfebuje novy styl.
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»Nastésti pro Ulricha mél zdmecek ve stavu, v némz ho objevil, uz tfi slohy na
sobé¢, takze s nim nebylo mozno podnikat vSechno, co se zddalo; presto jim
mocné cloumala odpovédnost, Ze si smi zaridit diim, a nad hlavou se mu vzna-
Sela hrozba! ,Povéz mi, jak bydlis, a ja ti povim, kdo jsi; kterou opétovné cetl

v uméleckych ¢asopisech.” (19)

Ulrich ,,misto aby se rozhodl, zacal snit“ (19) Pokusi se o osobitost, kterd ov§em kon¢i v pred-
stavovani si nerealizovatelnych prostorti a vybaveni. V predchdzejici kapitole ,,0 moznosti*
nachdzime rozdil mezi lidmi ,skute¢nosti a moznosti®. (19) Moznost v sobé skryva potencidl, ale
vede zaroven k zasnénosti a neprakti¢nosti. (17) Vymysleni nerealizovatelného se ukazuje jako
neplodné a zastavi ho vzpominka na otce. Tedy urcity apel k prakti¢nosti, realisticnosti, ktera
stejné v posledku vzdy prevalcuje ,,podivnou aritmetiku, ktera plete paté pres devaté® (19) Pro
Ulricha je toto omezeni pomoci, uvédomuje si, ze jeho ,,boj“ se skute¢nosti se mize a musi vést
pravé v realném déni, ze se muze stat svobodnym v duchu, ale kulisy mohou ziistat stejné, na

svém misté, coz je také uréitym krokem k prijeti funkce v paralelni akei.

Rozhodne se tedy pro vyhovéni obéma tendencim a namisto toho, aby v biblickém slova smyslu
»vystavél svilj dim® zacne ,,osvézovat staré linie, které tu byly od dfivéjska“ a jinak , prenecha

zatizeni domu géniu svych dodavateld® (19)

v

Vysledkem je v§ak Ulrich presto prekvapen, tvari v tvat anonymnimu prostoru jeho pronajatého
obydli, které je ted jesté ,,vkusna rezidence pro rezidenta“ (19), tedy v kazdém ohledu neosobni
prostor, ,,zavrti hlavou® a zeptd se sam sebe: ,, Tohle je zivot, ktery se ma stat mym Zivotem?“. (19)
Projekt muze bez vlastnosti dostava poprvé svoji materialni podobu, ta Ulrichovi svou neosobi-

tosti pripada praveé tak blizka jako cizi.

2.3.1 Wohndiskurz, domy a zahrady

Autor do textu implicitné zavadi dobovou debatu o modernim stylu bydleni (Wohndiskurs), jez

se u odborné verejnosti, ale i v reklamach a ¢lancich projevovala predevsim ve 20. a 30. letech
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dvacatého stoleti.* Proces urbanizace velkomést byl pomalu u konce a pozornost se obracela ke

ztizeni privatniho prostoru, jenz mél vyjadfovat moderni Zivotni styl a postoje.

Privatni prostor se stava také predmétem diskuse architekttl. V literarnim dile pak toto téma
rezonuje na dvou urovnich, a to jako ,,moderni téma, které je mozno teprve konstruovat, ale na
druhé strané také jako aktualizace tradi¢nich narativnich technik®* Pravé v tomuto napéti se
uskutecniuje zafizovani domu muZe bez vlastnosti, jenZ nezabydluje moderni velkoméstskou

ubikaci, ale romanticky zamecek na okraji mésta ,,s nimz nebylo mozno podnikat, co se zadalo®

(19)
Vyse zminéna debata o stylu moderniho bydleni se manifestuje v radé ,,zabydlovacich® poucek.
»Bydlet moderné se stane povinnou tlohou, ktera nemiize byt provedena bez

teoretickych studii a mordlnich predpokladii.“

A prechazi do dobového diskurzu v ¢asopisech o modernim Zivotnim stylu, jak je nachazime
napfiklad v c¢lanku snazvem Wohnung und Charakter v dobovém casopise Wiener

Hausfrauenzeitung:

»Stav bydleni dava mnohdy cenné informace o charakteru ¢lovéka.“ (Laufter

2011: 32)%

# Otdzka moderniho bydleni naptiklad v textech Le Corbusiera, Adolfa Redinga nebo Ludwiga Hilberseimera.
»[...] der Wohnungsbau ist das Problem der Gegenwart. Des eigentliche grofstidtische Architekturproblem.*
Hilberseimer, L.: GroPstadtarchitektur, Reprint, Stuttgart 1978 (1927), s. 21.

4 ,[...] die einerseits das moderne Subjekt herausfordere und moglicherweise erst konstruiere, die sich
andererseits aber auch den traditionellen Erzahltechniken eutziehe.“ Lauffer, 1.: Poetik des Privatraums; Der
architektonische Wohndiskurs in den Romanen der Neuen Sachlichkeit, Bielefeld, Transcript 2011, s. 26.

6 ,Modern zu wohnen, wurde zu einer verpflichtenden Aufgabe, derer man sich nicht ohne theoretische Studien
und moralische Vorsitze entledigen konnte.“ Meyer, P.:Situation der Architektur 1940. In: Das Werk, 9, 1940, s.
243. Dalsi teoretické prace k tématu napi. Le Corbusier Vers une architekture, Bruno Taut Die neue Wohnung, die
Frau als Schopferin; Siegfried Giedions Befreites Wohnen. Ve dvacatych letech také téma pronika do literatury.
Naptiklad v kratké proze Bertolda Brechta: Nordseekrabben oder die moderne Bauhauswohnung (1926), nebo v
Kaftkové povidce Der Bau (1923/1924).

¥ Wohnung und Charakter. In: Wiener Hausfrauenzeitung, Organ fiir hauswirtschaftliche Interessen. Jahrgang
24,1898/ 32, 8. 254.
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Otdzka skute¢né modernosti tvaii v tvaf dobovym pomértim a proméndm se objevuje ve zmince
o Kklinice, jez odpovida rovnéz z teorie prevzaté predstavé, zZe bydleni je urcity prechodny a

pfechodovy prostor. *

»Devatendcté stoleti [...] pojimalo bydleni jako pouzdro ¢lovéka, dvacaté sto-
leti se svou porozitou a transparentnosti [...] ukonc¢ilo bydleni v tomto starém
smyslu [...]. Bydleni bylo sniZeno: na pro Zijici na hotelovy pokoj, pro mrtvé

na krematoria. [...] bydleni jako transitivum.“*

K odosobnéni prostoru dochazi nékolikrat. Dim je Ulrichem jen pronajaty, je to ,rezidence pro

rezidenta®, pti zafizovani se spolehne na ,génia dodavatelti“ a vie se uzavira otdzkou: ,kdo je zde

panem?‘, nebot neni rozpoznatelné, ze dim patti pravé Ulrichovi.

To, ze Ulrichiiv ,,projekt” dostava navenek podobu ,,Ziti v provizoriu® a Ze v prostoru chybi prvky
osobitosti, souvisi s pfedstavou obydli jako jakéhosi organismu, odpovidajiciho vnitfnimu
rozpolozeni svych obyvatel. Mista, v nichz postavy Ziji, zrcadli jejich vnitfni stav, ale také tento
zpétné formuje, dochazi tedy mezi nimi k oboustrannému ovliviiovani a proménam. Napriklad,
kdyz se Ulrich po seznameni s Bonadeou vraci dom, pfijme Ulricha ,,do své naruce necekané

krasna existence® (26), z jeho domu se stava milostny zamecek.

V uvodnim oddile nachazime rovnéz obydli Ulrichovych pratel Waltra a Klarisy. Je jim vesnické

sidlo, zasazené v romantické krajiné ,na hranici samoty®. (41) Evokuje tedy romantickou idylu,

8 Toto zneosobnén{ privatniho prostoru reflektuji z odstupu let napf. Theodor W. Adorno Minima moralia nebo
Ernst Bloch Prinzip Hoffnung (1938-1947), jako urcitou piedzvést valky (odtrZeni sebe sama od vlastniho ptibytku,
jako ztrata zodpovédnosti za mordlni stav svéta).

»Die neusachlichen, die tabula rasa gemacht haben, sind von Sachverstidndigen fiir Banausen angeferigte Etuis,
oder Fbreikstitten, die sich in die Konsumsphire verirrt haben, ohne alle Beziehung zum Bewohner. [...] Will
man der Verantwortung fiirs Wohnen ausweichen, indem man ins Hotel oder ins méblierte Appartement zieht,
so macht man gleichsam aus den aufgezwungenen Bedingungen der Emigration die lebensklunge Norm. [...] es
gehort zur Moral, nicht bei sich selber zu Hause zu sein. Adorno, W., A.: Asyl fir Obdachlose. In: Minima Moralia,
Reflexionen aus dem beschidigten Leben, Frankfurt am Main 2001 (1951), s. 40-42, zde s. 4o0.

¥ ,Das neunzehnte Jahrhundert [...] begriff die Wohnung als Futtera des Menschen, das zwanzigste machte mit
seiner Porositdt, Trasparenz [...] dem Wohnen im alten Sinne ein Ende. [...] das Wohnen hat sich vermindert: fiir
die Lebenden durch Hotelzimmer, fiir die Toten durch Krematorien. [...] Wohnen als Transitivum.

Benjamin, W.: Das Interieur, Die Spur, in Gesammelte Schriften, Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhauser
(hrsg), Bd. V, 1: Das Passagen- Werk, Frankfurt am Main 1982, s. 281-300, zde s. 292.
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vesnickou domdckost a umélecky potencidl.*® Za domem jsou vinice, stromy a kopec s hospo-
dou, ,,ale v blizkosti bylo v§echno neporadné, holé, osamélé a rozleptané® (39) V domé Waltera
a Klarisy se nachazeji ,jako sirky tenoucké projektily uméleckoprimyslového nabytku® (39)
Duim je tedy zafizen neadekvatné, nedomacky a netutulné. Mimo to zde ,neni sluzebna, ale jen
posluhovacka® (39) Tato rozpolcenost charakterizuje souziti manzelského paru, jeho rozkoly,
neschopnost naplnit rodinny Zzivot. Imitace uméleckého vytrzeni, kterého dosahuji spole¢nou

hrou na klavir, je emoce, ktera jejich vztahu dominuje.

»Ulrich nikdy nemohl vystat tento ustavi¢né otevieny klavir s vycenénymi
zuby, tuto rozsklebenou, kratkonohou modlu, kfiZenec jezevcika a buldoka,

kterd si podmanila zivot jeho pratel.“ (39)

Poukaz na neadekvatni zatizeni domu ukazuje rozdil mezi zatizenim obydli v 19. stoleti a 20.
stoleti. Jak piSe Christof Asendorf v praci o formach bydleni v moderni dobé: ,,Dfive odpovidalo
usporadani ritualizaci spolecenského provozu a s tim existence vstupni haly, salonti a pokojt pro
razné prilezitosti. Mistnosti byly spiSe uzaviené okolnimu svétu, tapisérie a celkova zdobnost
secese utvorily prostorovy ornament, ktery mél pisobit dojmem sjednoceni. Tato idea vse-
prostupujiciho odusevnéni, charakteristicka pro estetiku konce stoleti, je Musilem sarkasticky
testovana, predev$im v Diotiminé salonu a dalsich mistech, v nichz se uskute¢nuje paralelni

akce.“ >

7¢¢

Jednim z prikladii neadekvatnosti tohoto ,,starého ztizeni“ prostoru je popis Ulrichovy navstévy

cisafského hradu, jenz je zaroven prvni scénou prvni knihy a Ulrichova kondni v ramci ,,para-

>V tomto ohledu, tedy v urcité iluzi venkovské romantiky, lze pfipomenout obydli Klarisiny rodiny. Otec Klarisy
je lékar krasy“ md ,obzvlastni schopnost restaurovat staré zamky®, Zivi se zafizovdnim paldct a venkovskych
zamkd. Jeho stylizace je dovedena az do krajnosti ,,Zamotal Lucy do sametu a brokdtu, predstavoval si, Ze je Tizian
nebo Tintoretto.“ (213) Ale maluje staromddné a muzikdlné. I zde m4 tedy obydli evokovat uméleckou inspiraci,
kterd je spide chténa nez skute¢na.

31 Das Interieur des Jugendstils ist durch einen Zug zur Vereinheitlichung bestimmt; die Dinge zerflicen, sind
zu einem einzigen groBen Raum-Ornament verschmolzen.* Asendorf, C.: Super Constellation - Flugzeug und
Raumrevolution: Die Wirkung der Luftfahrt auf Kunst und Kultur der Moderne, Springer; 1st edition 1997, s.
186.
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lelni akce®. Sama budova i lidé se v ni pohybujici projevuji vlastnosti komické nepatti¢nosti. Bu-
dova je prili$ velka a okazald. Ulrich vidi ,,$edivy, uzavfeny a ozbrojeny ostrov, kolem néhoz se

svou blaznivou rychlosti fitilo mésto, nemajic o ném potuchy* (65)

Piebujelost se ukazuje také v mnozstvi personalu, v fadé gardistt, sluhti, poslickd, jejichz praci
by nahradilo ,,ptl tuctu dobte placenych a vyskolenych detektivi® (65) A Ulrich vidj, Ze to, ,,co
asi omracovalo biedermeierovskou generaci®, ,nesnese dnes srovnani ani s krasou a ptijemnosti

leckterého hotelu®. (66)

Malé mnozstvi nabytku v obrovskych prostorach, jenz na Ulricha ptisobi dojmem ,,neodklize-
ného svéta“ (67), ukazuje na probihajici mezic¢as odchazejiciho a prichazejiciho stoleti a evokuje
rovnéz dojem prechodnosti, vystizené predevs§im v 15. kapitole s ndzvem duchovni prevrat.
»[...] jedni se nad$ené vrhali na nové, jesté nepouzité stoleti, kdezto druzi se rychle jesté pro-
chazeli po starém jako po domé, z néhoz se beztak vystéhuji [...]“ (44) Ukazuje se tak znovu -
stejné jako v kapitole, v niz si Ulrich zafidil vlastni obydli -, Ze dobu (i Ulrichtv projekt) cha-
rakterizuje ,,pfechod” a pro néj charakteristicka zavrat jednak z mizejiciho, a na druhé strané z

jesté nejasné patrného nového usporadani.
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3 Dovolena od zivota

Pokud byla predchozi kapitola ukazkou nemoznosti dostat predstavam o individualizaci ¢lo-
véka, ve spolecenskych predstavach cerpajicich jesté z narativu minulého stoleti pokracuje
Ulrich v dalsi fazi ohledavanim téchto moznosti v dal$ich odvétvich Zivota, a to predev§im na
poli lasky a milostnych vztaha. ,,Kdyz si ¢lovék zaridi dtim, mél by se také ohlizet po zené.“ (20)
V kapitole 6. a 7. poznavame Ulrichovy zndamosti, epizodickou postavu prostitutky a zpévacky
ve varieté Leony a milenku, jiz si Ulrich ,pfivodil ve chvili slabosti‘, Bonadeu. Obé oteviraji
v romdnu vyznamné téma ldsky, kazda z nich (jakoZto i dalsi Zenské postavy v romdnu) nasve-
cuji téma z jiné strany, stavaji se jednim z moznych ,,projevi“ tohoto fenoménu. Rozpéti, které
Leona i Bonadea v textu zastupuji, je vystizeno v jejich jménech, jimiz je v obou pripadech (a
pozdéji také v pripadé Diotimy) piejmenuje sam Ulrich. Téma lasky otevira celou fadu tematic-
kych okruhti, mimo jiné otazku Ulrichovy muznosti, ktera se ¢aste¢né projevila uz v jeho pred-
chozich pokusech dostat ndrokéim na uspé$ného muze, nyni se ukazuji také ve smyslu eroticky
nabitého vztahu k Zenam, jenz je jednou z Ulrichovych ,vlastnosti®, silou, kterd se stava jeho
pfedni motivaci v ramci dal§tho romanového vypravéni. Téma lasky pfinasi také obecnou
otazku dobové promény ,vztahu mezi pohlavimi® jenz je dal$im odvétvim, které na prelomu
staleti prochdzi dynamickou proménou. Jde obecné o vztah spolecnosti k lasce, ktera ji ma,
podobné jako dalsi projevy Zivota, snahu omezit do parametrii racionalniho chovani a vytvari
tak odvétvi ,milostného provozu®. V samostatné kapitole se zaméfim na spojeni lasky a nasili,

jez pomyslné dopliuje vyznamovou fadu (véda) - sport (télesnost) — nasili — laska — mystika.
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3.1 Leona

Kapitola Leona, neboli perspektivni posun, patii k textim, jejichz kontury Musil vypracoval uz v
predvale¢né dobé a které se po valce znovu objevuji v nacrtech k texttim Spion a Erloser.” To, ze
se ,,Musil konceptu kapitoly drzel i pres vSechny faze romanového projektu, dava kapitole

zvlastni vyznam®.>

Kapitole se obvykle prisuzuje otevieni tematického okruhu eroti¢nosti a sexuality, tedy je pra-
vodcem kulturou sexualni moralky doby, stejné jako sexualnich dispozic protagonisti. Postava
Leony, prostitutky, ,vnadné a drazdivé nezivé®, kterd se nevyznacuje prilisnou duvtipnosti ani
zdjmem o intelektualni zalezitosti, ale je ,nesmirné zrava®, vnaseji do textu téma pudové a pod-
védomeé stranky lidské osobnosti, tak jak se v Musilové dobé pravé projevovaly v dynamicky se

rozvijejici Freudové nauce.

Leona ani jeji,,povolani (21) neni ovsem konstruovano jako protipol sporadaného milostného
vztahu, ani jako utajend strana vefejného Zivota, naopak, je soucasti ,,velké prazdnoty milostného
provozu“ (20),jenz se fidi pragmatickymi postupy jakéhokoli jiného obchodu, ,povolanim, které
ma svou logiku, vécnost a stavovské zakony“ (21) Soucasti tohoto usporadani je také jeji

pusobeni ve varieté jako vefejné instituci pro ,zmahani“ tuzeb svych zakazniki.>*

Na samém zacatku kapitoly se setkavame s popisem Leonina zevnéjsku a jejich vlastnosti, coz je
v romanu ojedinély ukaz. Jeji lenost, zahdl¢ivost a pomalost kontrastuji s ,,necasovou vlastnosti®,
s tim, Ze je ,nesmirné Zrava“ Leonina ,Zzravost® (20), byva v sekundarni literature nejcastéji
spojovana pravé s vySe zminénym tématem pudové lasky. Zajimava paralela se ukazuje také
v ptipadé vy$e zminéného ,milostného provozu, vnémz se laska redukuje na druh
ekonomického vztahu. Leonino prejidani se tak dé spojit s ritualem potlachu, tak jak jej ve svych

studiich o ekonomii popsal Georgese Bataille. (O Musilové znalosti téchto texti Pekar 1989:

>2'V Musilovych zapiscich nachdzime jadro kapitoly, v niz vystupuje postava zpévacky Leontiny. V prvni poloviné
dvacatych let se text objevoval v riiznych znénich a pod riznymi nazvy. Urcity tvar dostal text aZ ve skice s ndzvem
Varieté, kterou Musil minil zatadit za ivodni pasaze pojednavajici o Ulrichové zdmecku a jeho zafizeni.

%> Howald, S.: Asthetizismus und ésthetische Ideologiekritik. Untersuchungen zum Romanwerk Robert Musils.
Miinchen: Fink 1984 (Musil-Studien, Bd. 9), s. 196.

> Diraz na pojem ,Liebesbetrieb“ se objevuje u Thomase Pekara. Srovnej Pekar, T.: Die Sprache der Liebe bei
Robert Musil, Miinchen, Fink 1989, s.187-188.
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188)% V jeho ,teorii rozhazovani“* je potlach ritudlem ,obéti z nadbytku®, jenz je znam v celé
historii a u fady ndrodt. Je to neraciondlni jedndni, obohaceni se na zakladé pohrdani
bohatstvim. Potlach je opakem smény pro zisk.”” Bataille vysvétluje, Ze nadbytek energie a zdrojt
(u Leony jako produkt jejtho zahél¢ivého stylu zivota) byl v minulosti vkladan do slavnosti nebo
her, ¢innosti na ramec bézného obstaravani zivotnich potfeb.® Soucasné uprednostiovani
stalého zisku a ekonomie hromadéni se mohou explozivné projevit naptiklad v nasili, jako

nespotfebovana energie z nadbytku.

»[...] u ni se veSkera upftilisnénost, jeitnost, marnotratnost, pocity hrdosti,
zavisti, slasti, ctizadosti, odevzdani, zkratka hnaci sily osobnosti a spolecen-
ského vzestupu rozmarem prirody nespojovaly s takzvanym srdcem, nybrz se
zazivacim traktem, s procesem jedeni, s nimz ostatné v drivéjsich dobach pra-
videlné souvisely, coz lze je$té dnes pozorovat u primitivii nebo dlouze a mo-
hutné holdujicich sedlakd, ktefi dovedou vznesenost a vSechny mozné jiné
véci , jimiz se vyznamenava c¢lovek, vyjadrit hostinou, pfi niz se slavnostné a

se véemi priivodnimi zjevy preziraji.“ (21)

Racionalni, obchodnicky ptistup nepostihuje jen véci intimity v podobé onoho ,,milostného
provozu’, ale také uméni a literaturu, z niZ se stava ,provoz literarni®, v Musilové dile spojovan
c¢asto s zanrem Zurnalismu (ale i pro Musila neakceptovatelného provozu vydavani literarnich
dél). Jednim z interpreta¢nich hledisek je tedy predstava Leony jako ,,zesvétsténi muzy* Kapitola
nasleduje po vypravéni o zatizeni domu, ktery vyusti v otazku po (Hausherrn) panovi domu. V
uvodu kapitoly najdeme zminku o tom, ze ,kdyz si ¢lovék zaridi diim, md se také ohlizet po
zené“. (20) Podle Inky Miilder-Bach je ,,popis Leonina zevnéjsku popisem pripominajicim

Hausfrau, sluzku, pravé jako ironické prevraceni klasického konceptu muzy“ (Miilder-Bach

> Na zdkladé Musilova seznamu literatury, pfedevsim ptes zdjem o francouzského etnologa Lévyho-Bruhla.

% Srovnej Reiche, S.: Georges Bataillee Zur ,Theorie der Verschwendung®, dostupné:
https://www.grin.com/document/108559

7 Srovnej Juston, Z.: Kulturni magazin Uni, 9/2008. Dostupné: https://www.magazinuni.cz/ruzne/georges-
bataille/

%% Bataille dochdzi k obecnému zavéru, Ze to bylo ndboZenstvi, které pred ndstupem novovéku predurcovalo
ekonomicky systém, a tedy zptsob uziti pfebytecného bohatstvi. Obéti, slavnosti, ritualy, posvatné predméty, to
ve mélo pohltit prebytecnou energii. Jinak bohatstvi chdpal novovek, kdy podstatna ¢ast volnych zdrojt zacala
slouzit k rtistu vyrobnich sil, ¢imz Ize laicky rozumét roz$ifovani vyroby. Reformace pak nastartovala znicen{
neproduktivni spotfeby ke stalé produkci. (Tamtéz).
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2018: 90). V této souvislosti upozornuje napiiklad na ptvod latinského slova prostituce z pro-
statuare, néco nastavit, vystavit se, vydat se, a tedy spojeni uméni s medialnim trhem. (Miilder-
Bach 2018: 102) Tématu, kterému se Musil vénoval ve své esejistické praci, napriklad v eseji Bds-
nik a tato doba, a jenz je také jednim z témat posledni kapitoly ivodniho oddilu, procesu s vra-
hem Moosbruggerem, v niz se tématizuji moZznosti romanové formy vedle dravé se prosazuji-
ciho zanru Zurnalistického. Roman ma ambivalentni pozici, je, jak véfi Musil, na jedné strané
»jako zadna jina umélecka forma povolan k zachyceni intelektudlnich obsahti doby“** A na
druhé strané je v ramci literarntho provozu produktem a muize se tedy ,,vytvorit“ stejné jako
jakykoliv jiny vyrobek, coz Musil posmésné prirovnava k mechanickému stroji

»Wurstmaschine®

»Byla velkd, §tihld a vnadnd, drazdivé neziva. [...] vlhka ¢ern o¢i, bolestné vas-
nivy vyraz pravidelné, krasné ovalné tvare. [...] vSechny tyto staromddni po-
pévky [...] opévovaly lasku, bolest, vérnost, opusténost, Sumeéni lesa a mihani

pstruhd. Stala vysoka az do morku kosti opusténd na malém jevisti.“ (20)

Prostor varieté, jenZ je oblibenym motivem zvlasté dekadentni literatury, a zpodobnéni Leony
jako ztélesnéni melancholie mize evokovat predstavu ¢lovéka bez duse, jako nezivé loutky, jiz
charakterizuje dobfe fungujici zazivaci systém. Slovo systém, loutka a predstava cloveka jako
mechanismu nebo soucasti stroje (milostného provozu) odkazuje k tématu téla a télesnosti
podle Heinricha von Kleista, kterou se budu zabyvat v kapitole Sport a mystika (3.2.1). V této
souvislosti Ize poukazat pravé na onen ,,pohled melancholika®, ktery odhaluje ,,loutkovitou str-
nulost®, v niz ,,lezi smrt® Spojitost sexuality a smrti oZivuje dobové popularni Freudovu psycho-

analytickou predstavu milostného pudu a pudu smrti (Liebestrieb, Todestrieb), Eros a Thanatos.

»Divak ¢i vypravé¢ oznaceny za ,melancholika® muze byt hravy, ale vidi, ze
smrt je ziskem pro esteti¢no; v ramci této estetiky mizi télo v nezivém, ve stroji:

NIY

v tomto opétovném sbliZeni se v8ak propiisté skryva jisty paradox ¢i truchlivy

** Musil, R.: Gesammelte Werke, Adolf Frisé (hg.), Bd. II: Prosa und Stiicke., s. 1223.
8 Musil, R.: Briefe 1901-1942, Adolf Frisé (hg.), 2 Bde, s. 449.
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vtip, ktery snadno splyva s krutosti, protoze se vysmiva prirozenosti ¢lovéka a

jazyku, kterym o ni mluvime. ¢

I kdyz by se z Ulricha, z pozice jeho pfistupu ke skute¢nosti, mohl stat novodoby dandy (svym
majetkem, sklonem k salonnim hovortim a nicnedélanim by k tomu mél blizko), potvrdil by tak
gesto védomé jinakosti a ,,v§echno jako by dostalo smysl, jen by se pretocilo ve sviij negativ®. (22)

Ale Ulrich toto rozpolozeni hodnoti na konci kapitoly jako ,,ukrutné nesmyslné*. (22)

Odmita nejen pretoceni bojovného vztahu ke skute¢nosti v ,,negativ® dekadence, ale také od-

kladd ,,masku muznosti®, ktera ma bojovnost, ale i nasilnost ve své zékladni vybavé.

»Ten clovék vsak, tiebaze s ni chtél byt o samoté, se ani nezmohl na to, aby ji
tekl: Smankote, Leono, to je ale blaho, ta tvoje p...! a aby si mlsné olizl knir, jen
kdyz se na ni podiva, jak tomu byla zvykld u svych kavalirt. (...), ale doba, kdy
by néco takového vypravil z ust a kdy jeho usta jesté zdobil knir, byla uz davno

za nim.“ (22)

3.1.1 Laska a nasili

Laska a erotika, jako sila sjednoceni, ale také destruktivni pohyb mocenskych pozic v ramci mi-
lostnych vztaht se dotykd skoro vSech postav v romdnu. Kazda z nich je néjakym zpisobem
vtazena do vyznamového rozpéti tématu lasky a erotiky. Jutta Heinz v tomto sméru dokonce
tvrdi, Ze konstelace mezi postavami ,,by se dala vysvétlit usporadanim libertinského vypravéciho

modelu, k tématice fin-de-siecle a dekadentni literatury®. ¢

Spojeni lasky a nasili se v romanu objevuje jako odpovéd na vyse zminénou krizi identity. Je-li

subjekt oddélen od svého okoli a jeho prirozenost je potlatovana, zméni se nenaplnénd idea

61 Klimes, O.: Narativita protézy. Télo, vypravéni a jejich kyvadlové pohyby v Kleistové dialogu o loutkovém
divadle. in Slovo a smysl, ¢. 9—10, Praha, FF UK 2008. Dostupné: slovoasmysl.ff.cuni.cz/mode/282.

02 Srovnej Heinz, J.: Die destruktive Erotik im ersten Teil von Der Mann ohne Eigenschaften, Germanistik — Neuere
Deutsche Literatur, Hausarbeit 2007, 2002, s. 237.
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sjednoceni v nasilné pfekondvani rozporu a rozstépenosti. ,Ztrata jednoty zaklada agresivni po-
stoj k ,,jinému*,* které Ulrich v pasdzi s no¢nim prepadenim rozpoznava jako ,stav atmosféric-
kého nepritelstvi®, a ten, kdyz se ,,zkoncentruje do tfi neznamych muzi, [...], aby se vybil hro-

mem a bleskem, je to skoro uleva® (23)

»~Atmosférické nepratelstvi“ jako bazalné pritomna tendence spole¢nosti i jednotlivce ukazuje
nejen ve své hrani¢ni poloze, napriklad v pfipadé Moosbruggerovy vrazdy, ale je latentné pri-
tomno tfeba i v manzelském svazku, napfiklad v Diotiminé manzelstvi popsaném v kapitole
Utrpeni provdané duse: ,Citila se podrobena ndsili; bylo to ovSem nasili, které se nepoklada za

nectnostné, ale jeho priibéh byl pravé tak tryznivy® (81)

Nasilim nebo alespon touhou po dominanci, kterd je doménou bojovné naladéného ducha, jsou
charakterizovany také skoro vsechny Ulrichovy vztahy se Zenami (protipdl k tomu tvori vztah
se sestrou Agatou a také Ulrichova laska k pani Majorové, k niz se béhem romanu Ulrich opa-
kované vraci jako k idedlu). Dominance je také jednou ze zakladnich charakteristik védy, nebot
ta ma v sobé tendenci k raciondlnimu posuzovani skutecnosti, nepochopeni pro véci lasky. A
svou vasni dobyvat a ziskavat prekracuje bezohledné hranice morélky. Je to onen ,skrt pres
srdce” (33), ktery zprostfedkovava motiv kniru/voust jako symbolu sebevédomé muznosti (viz
kapitola s Leonou), ale také v kapitole 72. Véda se usmivd do vousii neboli prvni diilezité setkdni

se zlem.

Ulrich ma skony k tomuto uto¢nému a bojovné naladénému postaveni vii¢i skute¢nosti a doby-

vatelskému vztahu vadi Zenam.

»V té chvili ndsili a laska nebyly pro Ulricha zase uz zcela obycejnymi pojmy.
Veskery jeho sklon ke zlu a tvrdosti vyjadiovalo slovo ndsili, zaznamenalo projev
jakéhokoliv nevéticiho, vécného a bdélého chovani; vZdyt prece urcitou tvrdou,
chladnou nendvist vpasoval také do svych ndklonnosti k povoldni, takZe se pa-

trné nestal matematikem zcela bez zaméru byt kruty! (426)

% Srovnej Rauch, M.: Mystik, Eros, Ethik. Eine dreifache Bestimmung der Modernitét bei Robert Musil, in Moritz
Bafller, Hildegard Chatellier (Hg.): Mystique, mysticisme et modernité en Allemagne autour de 1900. Etudes.
Strafburg: Presses Univ. de Strasbourg 1998, s. 295-305.
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Tato tendence se projevuje pravé v 6. kapitole, v niz vystupuje prostitutka Leona. V dfivéjsi verzi
textu (uverejnéné roce 1921 a 1923 v tisku), se chova Ulrich k Leon¢ témér sadisticky.®* Deni-
kovy text Varieté, jenz je jednim z predstupnu kapitoly, obsahuje také otazku, s niz se prostitutka
obraci na muze, jenz ji doprovazi domu. Pta se, kdo vlastné je,a muz ji odpovida: ,,Mdm vdm tici
blazen? — Bdsnik - ne, budu pravdivy |...]: jsem vrah divek.“®® V kone¢ném znéni romanu je pak
nasilny a opovrzlivy akcent zmirnén. Ulrich se pouze nechce se svou milenkou ukazovat na
vefejnosti, probouzi v ném ,lovecké instinkty“ a on sam ve vztahu k ni odhaluje vlastni podvé-
domé touhy, kdyz ,,mit ji mu pripadalo Zddouci jako mit velkou Ivi kiizi vycpanou kozesnikem®.
(20) Téma lovu pak ukazuje spojitost s obrazem muznosti minulosti, objevuje se také v Ulri-

chové pokusu stat se vyznamnym muzem, kde najdeme zminku o ,,odlovu Zen® (30)

V priibéhu romanového vypravéni pochopime, ze ,,odlov Zen“ nebo minimalné sklon navazovat
eroticky nabité vztahy se Zenami je Ulrichovym naddnim, jednim ze zpiisobd, jimz zkouma
potencial moznosti, oblast ,,jiného stavu®“ spojeného pravé s konceptem prekonani oddéleni mezi
»ja“ a ,tim druhym® Ulrichovo poznani na samém konci kapitoly, v némz nahlédne pravé
spojeni milostného vztahu a sklonu k nasili, pfechazi do stylizace sviidnika, po tom, co je zbit a
je »zachranén“ Bonadeou. Zatimco jesté uvazuje ,.jak by to byvalo neptijemné, kdyby zase musel
vénovat ¢as jednomu z téch milostnych dobrodruzstvi® (26), uz se u néj Bonadea ohlasi a ,,dva

tydny poté“ je Bonadea ,,uz ¢trnact dni jeho milenkou jiz si Ulrich ,,pfivodil ve stavu slabosti®.

Eroticky nabité je také prvni setkani s Diotimou, jiz Ulrich pojmenuje podle ,slavné docentky
lasky“ (71). Diotima se stava ztélesnénim naplnéného milostného vztahu, pfislibem moznosti
uplného dusevniho sjednoceni. I kdyz s Ulrichem tohoto naplnéni nedochazi, je matri¢nim od-
kazem pro jeho budouci vztah s Agatou (Pekar 1989: 183). Ulrich uziva svych milostnych do-

v 7€C

vednosti, aby Diotimu zaujal. Ruku ,,podrzel o chvilicku déle, nez se slusi” (72) a ,,postrehl, ze se
ani ona nemohla docela ubranit télesnému dojmu, kterym na ni zaptsobil. Byl na to zvykly“
(72). Ulrich ji nazve ,,hydrou lasky“ (73), ,duSevni obryni“ (74) a konstatuje, Ze jsou ,,vyvoleni,

aby si navzajem putisobili velké neprijemnosti laskou® (73). Nejen tato situace ilustruje Ulrichtv

% Podnik4 s ni dlouhotrvajici vychdzky, zatimco Leona si pfedstavuje kulindfské speciality, které ji pfipravil. Kdyz
ji odvede kone¢né domt, Leona si sunda zivitek a je jim nakrmena. Godicke, S.: Donjuanismus im Mann ohne
Eigenschaften, oder Geschlecht, Gewalt und Erkenntnis. In: Musil an der Schwelle zum 21. Jahrhundert,
Béhar/Roth (Hg.), Lang 2005, s. 21-44, zde s. 36.

% ,Soll ich Thnen sagen ein Narr? - ein Dichter — nein ich will bei der Wahrheit bleiben (...: Ich bin der
Midchenmorder [...].«
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talent bleskurychle navazat eroticky nabity vztah k Zen¢, okamzité vyhodnoceni jeho moznosti
realizovat s ni milostny vztah a umné zachdzeni s nejriiznéj$imi technikami milostného na-
mlouvani a svadéni. Nestane-li se Zena pfimo jeho milostnou kofisti, stava se Ulrich alespon
soucasti jiného jejiho vztahu, naptiklad prostfednikem mezi Diotimou a Arnheimem, sokem ve

vztahu Waltera a Klarisy, nebo ,mentorem® ve vztahu Gerdy a Hanse Seppa.

Ulrich si je svych milostnych dovednosti védom a ,,uziva“ jich jako jednoho z nastroju k jeho
~experimentu® pri odkryvani skute¢nosti a moznosti vlastni seberealizace. Godicke zarazuje
Muze bez vlastnosti k tradici donjuanské literatury, jiz charakterizuje mimo jiné obecna touha
po zendch, ale také touha Zen po ném a naplnéni milostnych vasni jako hlavni motivace vSeho
konani postavy. Filozoficky pak (naptiklad v Kierkegaardové Bud - anebo, 1843) tato milostna

dobrodruzstvi ukazuji mytus vécného hledani, druh touhy po poznani.

Tento Ulrichtv talent a touha ohledat vsechny moznosti a projevy fenoménu lasky nabyvaji
ovSem charakteru bezohlednosti a projeveného sklonu k nasili (vzpomenme na bezohlednou
touhou po poznani ve védé). To se nejvyraznéji projevuje v kapitole 119, kdy Ulrich svadi
Fischelovu mladou dceru Gerdu. Jeho chovani k ni, a pfedevs$im ,,strasny” zazitek nevydareného
pokusu o svedent, jsou pro Ulricha hrani¢nim zazitkem. Poznava sebe sama ve vychylené poloze.
Ulricha se pti Gerdiné ,nerozhodnosti duse ,zmocnuje krutost sviidce® (444) Popis milostné
scény je plny vyrazii pfirovnavajici Gerdu k obéti a nasledné zavrazdéné.* Ulrich pouziva urcité
techniky svadéni, je vyfe¢ny, snazi se ukdzat sviij divtip a ,hypnotizovat Gerdu védou® (353)
Gesto, které se vromanu béhem takovych manévri svadéni opakuje (a také jako vyraz
nadvlady), je ovinuti paze kolem téla nebo dokonce krku ,,obéti“.*” Jednim z divodt Ulrichovy
fascinace v pripadé Moosbruggera muze byt pravé fakt ,latentniho a uskute¢néného sadistic-

kého aktu“® Podobnost obou scén ukazuje véta na samém konci svadéni Gerdy: ,,[...] musel se

 ,[...] jeji hlava se odrédzela zluté a ostfe z mékkych podusek svétla, a barva tvéfe byla olivovd, takZe Gerda

vypadala v té chvili skoro jako mrtva [...]% (444) ,[...] dival se ted, coz bylo podivné, na zanicené znetvorenou,
bezmocné osklivou tvat Gerdinu®“. (445) ,[...] ihned zase ovinul paZi [...], kterd ndsilné a naléhavéji, nez slova
ohlasuje, Ze kazdy dal$i odpor je marny*. (446) [...] dévce se o néj opiralo jako téze ranény nebo nemocny. Sunula

nohu pted nohu, jako kdyZz neumi chodit.“ (446)

 Opakované se objevuje v kapitoldch 103,113 a 116, kdy Ulrich postupné Gerdu svadi. Motiv se ale objevuje
napiiklad také u Klarisy, ktera takto ,,oviji“ ruku okolo Ulricha. Nebo v rozhovoru mezi Ulrichem a Arnheimem,
kdy je Arnheimova ruka na Ulrichové rameni nec¢ekanym vpadem do jeho intimniho prostoru. (462)

6 Miiller, G.: Dichtung und Wissenschaft. Studien zu Robert Musils Romanen Die Verwirrungen des Zoglings
Térlel und Der Mann ohne Eigenschaften, Uppsala, Almqvist och Wiksell 1971 (Studia Germanistica Upsaliensa,
Bd. 7),s.183-184.
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branit pokudeni, aby prosté nevzal naru¢ pol$tait a nezacpal jimi tato usta, jejichZ skieky nebyly
k utiSeni®, (448) a konec popisu Moosbruggerovy vrazdy: ,,A co mél kone¢né udélat, kdyz kii-
¢ela? Muze se jenom vzpamatovat, anebo, pravé Ze to neumi, pritisknout ji obycej k zemi a nacpat
jido tst hlinu® (55). Scéna s Gerdou tedy predstavuje uréitou mez Ulrichovy tendence ve vztahu
k zendm, ukazuje mu jednu z tvafi ,jiného stavu®, hrani¢ni polohu lasky a tvori jeden ze

zakladnich bodt Ulrichova ,,obratu®, jenz ukoncuje prvni knihu romanu.®

7¢¢

V romanu se ukazuje ,,moralka® a ,,moralni chovani“ jako zakladni spole¢enské dogma, které
brani individuu v sebepozndni a vyvoji. Proti ni navrhuje Ulrich jednani experimentalni, vyjad-
fené v tzv. utopii exaktniho Zivota, jez se pridrzuje metody exaktnich véd, ale vyznacuje se ote-

vienosti, schopnosti divat se na problém z vice perspektiv a odvahou k dal$im pfepracovanim.

»Byl by to uzite¢ny pokus, kdybychom spotiebu moralky, ktera (at je jakého-
koli druhu) provazi veskeré konani, omezili jednou na nejmensi miru a spo-
kojili se s tim, abychom byli moralni jen ve vyjimeénych pripadech, kde to stoji
za to, ale ve vSech ostatnich abychom o svém kondni smysleli jinak neZ jako o
nezbytném normovani tuzek a $roubd. Nedélo by se pak ovSem mnoho
dobrého, ale délo by se leccos lepsiho; neztistal by zadny talent, nybrz jenom
génius; z obrazu Zivota by vymizely nudné kopie, jez vznikaji z chatrné po-
dobnosti, kterou maji skutky s ctnostmi, a na jejich misto by nastoupila jejich
opojna svatd hodnota, [...]. Pevné poméry nitra, které zaruc¢uje moralka, maji
pramalo ceny pro nékoho, jehoz fantazie sméfuje ke zménam; a preneseme-li
dokonce pozadavek nejpresnéjsiho a nejvyssiho splnéni z oblasti intelektualni
na vasné, projevi se, jak bylo naznaceno, podivuhodny vysledek, ze va$né zmizi
a na jejich misté se objevi néco podobné pravyhni dobra. - To je utopie

exaktniho Zivota.“ (182)

% Ulrich potkava za noci prostitutku, kterd se mu nabizi. Jeji chovani v ném nevzbudi touhu, ale naopak je dojaty.
Da ji penize, aniz by od ni néco chtél. Pfi vzpomince na Moosbruggertiv ¢in znovu zakolisa, ale gestem ,,odmrsténi
rukou® a se slovy: ,,To v8echno je tfeba rozhodnout® (468), se lou¢i s timto svym sklonem.
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V tomto bode¢ se text setkdva s predstavou otrocké moralky v Nietzscheho spisech a s jeho kon-
cepci svébytného, byt moralné problematického chovani, které tento obecné uznavany koncept

prekracuje.

,Cini tedy pravy opak nez ¢lovék vzneseny, zékladni pojem ,doby* koncipuje
spontanng, totiz ze sebe, a teprve odtud si vytvari predstavu o ,$patném‘! Toto
,$patné‘ vzneseného ptivodu a ono,zI¢é° z prekypujiciho kotle nenasytné nena-
visti — prvé jako dodatek, vedlejsi produkt, doplinkova barva, druhé naproti

tomu jako original, pocatek, svébytny ¢in v koncepci otrocké moralky [...]“7

Nietzsche proti sobé stavi,,otrockou moralku®, kterd oddéluje ,,dobré“ od ,,§patného” a odménuje
oddanost a snahu prizpasobit se priméru, a naproti tomu silu a dravost odvazného clovéka,
ktery se nepodrizuje vnéj$imu, ale jedna sam ze sebe.”* Takové experimentovani ma ale, pokud
nejde jen o myslenkové konstrukty, ale jedna-li se o Zivé bytosti, dalekosahlé nasledky. Ulrich na
konci prvniho dilu romédnu pociti silny hlas svédomi. Vede k nému pravé popsand scéna
z Gerdou a také navstéva Klarisy, ktera, dfive ve svém hledani ,,jiného stavu® védomi podnéco-
vana Ulrichem, jej nyni navstévuje uz jako osoba nerozlisujici mezi redlnym a iracionalnim, zada
Ulricha o dité a vyhroZuje mu zabitim (viz kap. 123, Obrat). Ulrich vidi ,,plody” vlastni

lehkovaznosti.

»[...] az kdyz se ted Klarisiny pohyby, spoutané jeho rukama, uklidnily. [...].
V tom okamziku si vzpomnél na Gerdu, jako by teprve ted pred sebou citil
pozadavek, aby sam se sebou dosel k néjakému konci.“ (474)

3.2 Dobrodruzstvi

»Jednoho rana ptisel Ulrich domii a byl zle zfizen.“ (22)

70 Nietzsche, F.: Genealogie morélky; Polemika, ptel. Véra Koubova, Praha, Aurora 2002, s. 28.
7! Srovnej tamtéz, s. 4o0.
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Tento tvod ukazuje Ulrichovo ,,no¢ni prepadeni® jako epizodu, zdanlivé nedilezitou zivotni
peripetii, kterd se ov§em stava zasadnim momentem, v némz se poprvé v romanu Ulrich ,,do-
tyka“ zazitku ,jiného stavu® védomi. Tak se z nevyznamné skute¢nosti stava dobrodruzstvi, které

svym prubéhem (prepadenim a setkanim se Zenou) evokuje klasické romanové usporadani.’

K pochopeni tématu dobrodruzstvi jako centralniho Zivotniho zazitku, ktery pfinasi hluboké
pochopeni souvislosti, je tfeba ¢ist kapitolu na pozadi Simmelovy eseje Dobrodruzstvi,” zde se

popsané charakteristiky dobrodruzstvi takika ,zrcadlové® odrazeji ve sledované kapitole.

Dobrodruzstvi je podle Simmela zku$enost, ktera ,,vypadava ze souvislosti déni®, je né¢im ne-
predvidatelnym, ndhlym a ptisobi jako ,cizi téleso“ v obvyklé souvislosti zivota. (Simmel 1997:
42-43) Tento vytrzeny moment je spojen s centrem existence, fika o ni néco univerzalné plat-
ného, nasvécuje skute¢nost z neobvyklé perspektivy. Tento univerzalni rozmér udalosti ,,citi”
Ulrich béhem no¢niho prepadeni, zpétnd ,,rekonstrukce® mu pozdéji umoznuje vysvétlit sviij
ostych se branit, protoze pfepadeni uz nevidi jako utok na vlastni osobu, ale ukazuje se jako
udalost, ktera reprezentuje Zivot v celku. Jeho ,,prodlouzena“ reakce je dalsim momentem v ro-
manu, ktery zprostredkovava téma aktivity a pasivity jako zakladnich vztahu ke svétu a Zivot
jako syntézu téchto stdle se proménujicich pozic. Simmel pfipodobnuje ¢lovéka, ktery s témito

pozicemi experimentuje jako hrac.

»Hrac je sice vydan vSanc nesmyslnosti nahody, ale tim, Ze pocita s jeji pfizni,
kdyz poklada za mozny a Zije Zivot touto nahodou podminény, zaclenuje se

pro néj nahoda do souvislosti smyslu.“ (Simmel 1997: 47)

Hrac véri, ze v nahodé je jisty smysl, néjaky nutny - i kdyz nikoliv podle racionalni logiky —

vyznam (tamtéz). Ulrich si uvédomuje, Ze je typem takového hrace, ktery dava prednost alter-

72 Uz pocate¢n{ scéna je motivovana scénou ze 4. knihy Viléma Meistera léta u¢ednickd (Wilhelm Meisters
Lehrjahre 1795/1796), v niz je Wilhelm pfepaden zlodéjskou bandou, je posttelen, ztrati védomi a pfi procitnuti
spatfi tvar Filininu, pozdéji se k nému skldni vznesend dama, kterd svym zjevem a vystupovanim ponékud zastini
Filinu. Wilhelmovi se zd4, ,,Ze jeji hlava je obklopena paprsky a Ze se nad celym jejim zjevem rozléva jasna zare“.
Goethe, J.: Viléma Meistera 1éta u¢ednicka, prel. V. Jirat, E.A. Saudek, Praha, SNKLHU 1958. s. 224-229, citace s.
229. O spojitosti mezi texty se zminuje Honnef-Becker 1991: 10-11.

7? Simmel, G.: Dobrodruzstvi, in Penize v moderni kultufe a jiné eseje, prel. Otakar Vocho¢, Praha, Sociologické
nakladatelstvi 2006, s. 44—60.
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nativni moznosti a nahody pfed zmechanizovanym gestem protittoku. Ackoliv je ,muzem s bo-
jovymi instinkty®, kdyz ptijde na to jich vyuzit, ,atleticka sila a napéti ziistava pouze schopnosti
ve stavu nerozhodnosti“74 Ukazuje se, ze Ulrich je ,,sportovcem v oblasti ducha® Véda obecné,
a predevsim matematika, se Ulrichovi jevi jako prostfedek k tomu ,,vycvicit ducha a ucinit jej
vykonnym, tedy moznost uplatnit techniku télesného tréninku také na poli mysleni.75 Obéma
oblastem pak pfipadaji podobné vlastnosti jako: divtip, pfesnost, kombinatorika, pohyblivost a
rychlost reakce, jez télo ,udrzuji ve stavu pardala, ktery je pfipraven na kazdé dobrodruzstvi®.
(38) ,,Vsazenim® prepadeni do obecnéjsiho ramce ztraci opravnéni k okamzité protireakci,
misto aby konal, premysli, a to ,,jak se zda, ponékud prili§ mnoho® (23) Ulrichovo ,,nadéni“ pro
vnimani moznosti dostava ve svété racionality svou lekci, jeho duchovni experiment je najednou
svrzen na komickou rovinu: ,,Saty na ném visely v carech [...], chybély mu hodinky a néprsni
tagka® (22) To je dalsi aspekt hraéstvi, ur¢ité vydani se nejistoté, ,vabanku zisku nebo ztraty*®
(Simmel 1997: 49) Na tomto misté je mozné znovu ptipomenout Bataillovo vkladani nespotfte-

bované energie do slavnosti nebo her, tedy ¢innosti, které se vymykaji ,,pragmatismu kazdoden-

nosti®

Dal$im dulezitym aspektem dobrodruzstvi je dale podle Simmela jeho spojitost s erotikou, spo-
jeni s dvojim pohybem (analogicky k aktivité a pasivité) ,,dobyvacné sily a podvoleni se®, dob-
rodruzstvi podtén ma pritom dobrodruzstvi spiSe pro muze, Zena hraje roli pasivni. (Simmel

1997: 52)

Ulrich je zbit a upada do bezvédomi, jeho mdloba ustupuje, kdyz jej ,,ovanula lehce a povzbudivé
jako kolinska voda pritomnost zZeny® (24) Je ,zachranén® Bonadeou. Eroticky je jejich setkani
nabito uz od prvni chvile a jejich namlouvani probiha na zakladé urc¢itého milostného kéddovani,
»jezto se Ulrich zase staval muzem® (24) Pfi jizdé kocarem ,.citil vedle sebe néco matefsky smy-
slného®.”¢ V Ulrichovi tato atmosféra okamzité probudi jeho milostné dovednosti, stava se stale

vice sebevédomym a energickym. Jeho postoj k nové zndmosti kontrastuje s nerozhodnosti,

7* Srovnej Hajo, B.: Musils Deutung des Sports, in Robert Musil. Leben, Werk, Wirkung, Karl Dinklage (Hrsg.),
Reinbek 1960, s. 145-156.

76 Jizda vozem, matefskost, smyslnost a viné parfému jsou motivy posledni scény Musilova rominu Zmatky
chovance Torlesse. Zde se postava Torlessovy matky (pfi navstévé prostitutky BoZeny) nachdzi nahle, a pro Torlesse
$okujicim zptsobem, ve dvou odli§nych predstavach, a tedy ve dvou oblastech lasky (jako matka a prostitutka).
Toto vyznamové rozpéti se tyka také postavy Bonadey.
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kterou se vyznacoval v boji s neznamymi atocniky, ,hovotil tak zivé ke své priivodkyni jisté také
trochu z jesitného prani, aby zapomnéla na Zalostnou situaci, v niz ho nalezla® (25) Dalo by se
uvazovat o ur¢itém védomém nasazeni ,,masky muznosti® jak ji ve vycerpavajici studii o tématu
télesnosti a sportu v Musilové dile popisuje Anne Fleig. Fleig mluvi o ,masce muznosti“ jako
zptisobu, ktery ,mad zakryt otfesenou muzskou identitu® (Fleig 2008: 221)”” Vychazi pfi tom
z Riviera a jeho textu Weiblichkeit als Maskarde (1929): ten tikd, Ze maskou je napliiovano oce-
kavani pohlavni identity, zde dokazovanim atributd muznosti (tamtéz). Ulrich md mozZnost se

za tento konstrukt schovat ve chvili, kdy poznava, ze se ,,ve svém téle neciti jako doma“. (286)

Zazitek ,,jiného stavu® Ulrich pfi rozhovoru s Bonadeou znovu ohledavd, mluvi, a pfitom o ném
uvazuje.”® Spojuje svou zkusenost s mystickym vytrzenim a osvétluje své zachrankyni spojitost
mezi sportem a mystikou. Jeho fe¢ ale pomalu pfechdzi do milostného namlouvani, spojuje
mystiku se zkusenosti erotickou, jakozto dva stavy, jez maji k ,,jinému stavu“ védomi blizkou
afinitu. Pfipodobnuje k sobé sport a lasku (jez spojuje surovost) a zdiraziuje rozdil mezi pohla-
vimi, rozhovor se méni ve frivolni fraze, Bonadea pociti vzruseni. Ulrich vyuziva své rétorické

sily jako nastroje svadéni.

Bonadea tomu, co Ulrich fika, ptili§ nerozumi, je vedena jedinym ptranim, zazivat milostné vy-

trzeni.

»Za téchto okolnosti bylo pro ni nesnadné, aby rozpoznala, zdali mluvi vazné,
nebo si déla legraci. V kazdém pripadé ji asi pripadalo v podstaté docela pti-
rozené, Ze se pokousi vysvétlit teologii sportem, coz je snad dokonce zajimavé,
protoze sport je néco ¢asového, kdezto teologie naopak néco, o cem clovék
viibec nic nevi, ackoliv se vskutku neda popfit, Ze existuje jesté stale tolik kos-
teldi. Ale at uz je tomu jakkoli, fekla si, Ze ji $tastna ndhoda umoznila zachranit

velmi duchaplného muze [...].“ (s. 25)

77 ,[...]1 liePe sich fiir Ulrich die These formulieren, dass die betont ménnliche Maske des Sports seine erschiitterte,
minnliche Identitat kaschieren soll.*

# Tomu odpovida Kleistiiv text o postupném utvareni myslenek v procesu mluveni k jinému ¢lovéku, ktery ani
nemusi byt partnerem v dialogu, ale nékym, kdo mé nuti formulovat své stanoviska pfesné, pfitom neni od zac¢atku
jasné, k jakému cili se spéje, smysl se utvati v pribéhu promluvy. Kleist, H. von: Uber die allmahliche Verfertigung
der Gedanken beim Reden (1805/06), in Simtliche Werke und Briefe in vier Banden, Bd. 3: Erzdhlungen,
Anekdoten, Gedichte, Schriften, Klaus Miiller-Salget (hg.), Frankfurt am Main 1990, s. 534-540.
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3 Dovolend od Zivota

Ulrichovu milenku pozname blize v kapitole Ddma, jejiz ldsku si Ulrich ziskal po rozhovoru o
sportu a mystice. Jméno, které ji da sam Ulrich, Bonadea,” znamena dobra bohyné, kterou se
stava, protoze zachranuje Ulricha po no¢nim prepadeni, znamena ale také ,bohyni cudnosti,
ktera méla v Rimé chram, z ného? se podivnym zvratem stalo stfedisko prostopasnosti®. (34)
Obcanské jméno Bonadey ndm zlistane utajeno, dozvidame se ale o jejim spolec¢enském statutu,

a tedy, ze je ,manzelkou vazeného muze a néznou matkou dvou krasnych chlapci® (34)

Toto rozkroceni mezi dvéma oblastmi je pro Bonadeu typickym znakem. Byla-li Leona postavou
télesné lasky (spojenou s vasni, pudovosti, a nakonec i tématem nasili), pat¢i Bonadea na jedné
strané svym vyhledavanim milostnych dobrodruzstvi k této forme lasky, je vSak také manzelkou
a matkou.® Jeji vznétlivost a zmitani se mezi depresi (kdyz se vraci ke své rodin¢) a manii (ve
chvilich, kdy se uchyluje k nevére), prameni pravé z jejitho ,dvojiho zivota®, mezi jehoz oddéle-

nymi rovinami pfechazi jen s nesnazemi.

Ackoliv Bonadea patfi do okruhu mimo paralelni akci, uskutecni i ona pokus do ni proniknout
a stat se pritelkyni Diotimy. Projevuje tedy snahu pfechazet z jednoho ,,pole” do jiného, o coz se
zadna jina postava v romanu nepokousi.®! Tim je pro Ulricha jeho nevyrovnana pritelkyné také
fascinujici, jako nékdo, kdo se pohybuje na pomezi, a je tedy svou neukotvenosti predobrazem

prechodu k ,,jinému stavu® védomi. Ulrich pii setkani s ni Zasne:

»Ta neuvéfitelna rychlost takovych zmén, které zdravého ¢lovéka promeéni
v bésniciho blazna [...]. Ptipadalo mu vsak, ze tato milostna proména védomi
jejen zvladtnim pfipadem néceho mnohem obecnéjsiho [...], vSechny projevy
nitra jsou dnes takovymi zase rychle zanikajicimi ostriivky néjakého druhého

stavu védomi, ktery se do obvyklého stavu nacas zasune.“ (88-89)

3.2.1 Télo a mystika

Vratime-li se k Simmelové eseji Dobrodruzstvi, najdeme v ramci spojeni dobrodruzného a ero-

tického zazitku hlubsi souvislost, tedy jako urcitého chvilkového proziti uplného sjednoceni,

7 Plivod Bonadeina jména vychazi ze spisu Jakoba Bachofena Versuch iiber die Gribersymbolik der Alten (1859) a
spisu Das Mutterrecht (1861). Zde je bohyné Bona dea popséna jako ,,pfirodni matetsky princip®.

% Spojeni prostitutky a matky se ukdzalo jako pfelomova, iniciaéni predstava Torlesse v Musilové prvotiné.

8 Srovnej Pekarovo rozdéleni postav podle okruhi, na okruh paralelni akce, postavy mimo ni a postavy tplné
oddélené ode vsech ostatnich. Pekar, T.: Die Sprache der Liebe bei Robert Musil, Miinchen, Fink 1989.
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3 Dovolend od Zivota

pfeklenuti rozdilu mezi vnitfnim a vnéj$im. Potieba lasky je spojena s potfebou sjednoceni,

jehoz je milostné dobrodruzstvi kratkym, intenzivnim odleskem.

»Takto se nicméné uspokojuje urcita potteba, [...], ktera jakoby nadc¢asova -
at uz povazovana za psychickou nebo metafyzickou - existuje v zakladu ¢i
centru nasi bytosti a s prchavym prozitkem nasi bytosti je spojena tak jako ona
ndhodna a ihned se ztracejici jasna zare sna$i touhou po svétle viibec.”

(Simmel 1997: 54)

Tim forma dobrodruzstvi, jez ¢asto prejima eroticky obsah, odkazuje k nedostate¢nosti a frag-
mentarnosti Zivota. Existuje néjakd vyssi souvislost nad ¢lovékem, z niz ¢lovék vidi jen nepatrny
odlesk. Zivot je pak ,,predbézné stadium“ a dostava parametry dobrodruzstvi - jevi se jako na-
hodny a nahodily, ,ze stoji mimo vlastni smysl a nepfetrzity proud existence a preci je k ni pfi-
4 . . <« v Y . Vo A P . 4 14 Y
poutan osudem a tajemnou symbolikou®, ,Ze v sobé stejné jako sen soustifeduje v§echny vasné, a

pfece je stejné jako on urcen k tomu, aby byl zapomenut, Ze stoji jako hra proti vaznosti, a pfece

jako va banque hra¢ ptistupuje na alternativu nejvyssiho zisku nebo ztraty (Simmel 1997: 47)

Ulrich béhem svého dobrodruzstvi odkryje na okamzik jiny stav, v romanu popsany souslovim
»andere Zustand®, jako jednotu mezi subjektivnim védomim a touto nadosobni vyssi oblasti,
jako chvilkové rozruseni oddélenosti, které se podoba vytrzeni, extatickému, mystickému za-
zitku. Zprostredkovatelem tohoto zazitku se stava vlastni télo ,,jako médium spontanni reflexe®

(Fleig 2008: 215)

Ulrich situaci popisuje jako koordinaci pohybu bez zasahu ,,viile, imyslu a védomi“ (25), v némz
lezi zaklad promény normalniho védomi do ,,prozitku skoro uplného vytrzeni z védomé jedna-
jici osoby [...], ptibuzny se ztracenymi prozitky, které znali mystikové® (22) Zmizi-li omezeni a
filtry, které nam nastavuje vile, dostavuje se urcity prvotni, nezprostfedkovany stav, ¢isté védomi
spojené s télem. Metafora svétla odkazuje na zazitek nepostizitelny jazykem, jenz je privodnim
znakem mystického stavu. Popis Ulrichova mystického zazitku cerpal Musil v dile Martina

Bubera Ekstatische Konfessionen (1909).%
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3 Dovolend od Zivota

Rozmér télesného pohybu, v némsz je télo schopno zachytavat projevy jiného stavu védomi a
dokaze je ,,uchovat® pro zpétné uvédomeéni a interpretaci, rozvinul Musil jako téma také ve svych
esejich.83 V textu Als Papa Tennis lernte je tenis popisovan jako dobrodruzstvi a sport jako
oprosténi se od racionalniho porozuméni, jez je dobfe vystiZeno v citatu z tohoto textu: ,,Bytost
ja probleskuje pfi prozitcich sportu z temnoty téla.“ V eseji Nabéhy k nové estetice Musil vy-
zdvihuje vyznam zpétné reflexe estetického prozitku. Takto pojaty zptisob reflexe ma spojitost
sdilem Heinricha von Kleista, jenz viadé cldnkd O loutkovém divadle (Uber das
Marionettentheater) mluvi o nevédomém pohybu, ktery je reflektovén zpétné. Rikd: ,Nejladnéjsi
pohyb je veden bez ptitomnosti ducha, anebo pod vedenim ducha dokonalého, tedy Boha.“84
Plnost je tedy soucasné prazdnota. Ulrich zakousi mysticky stav sjednoceni se sebou samym a
se v§im okolo néj pravé ve chvili, kdyz se télo pohybuje bez zasahu vile a védomi, a podoba se
tedy loutce, ktera se nechava vodit vy$si silou. Zaroven se ale od loutky odliSuje, protoze si je,
alespon zpétné, tohoto prozitku védom, dokdze ho interpretovat a zapojit do teleologického

systému vlastniho Zivota.

Predstava téla bez duse, téla jako automatu, loutky nebo také mrtvoly, byl v predchazejici kapitole
zprostiedkovan skrze postavu ,,drazdivé nezivé“ Leony, jejiz télo se stalo soucasti milostného
provozu a uspokojovani potteb, omezené na spravny chod svych organd (pfi prejidani), na
urovni védomi a mysleni je Leona ,,pomald a zahal¢iva“. Mechanistické je také ,,télo romantické
estetiky, v niZ se projevuje moralka jako formovani téla“ ® V Schillerovych Listech o krdse (1783)
je naptiklad ,,ptivab lidského téla v souladu s moralkou mysleni“ Svoboda spociva v naplnovani

pravidel. , Télo se ztraci v ideji“ a ,,pfirozenost jednd svobodné ,,v poutech jazyka“5¢

Na jedné strané je tedy chapani ¢lovéka jako soucdsti spolecenského mechanismu s predem vy-
mezenymi moznostmi svého pohybu. Télo je v tomto pojeti vefejné redukovano na artefakt,

v ném?z sportovkyné na dobové fotografii vypada, ,jako by toto Zenské maso bylo stazené z kiize

 Musil ptispival do ¢asopisu Querschnitt, ktery ve 20. letech publikoval texty o sportovni kritice a esejistice. Texty,
jez se v periodiku objevovaly, mély casto jako téma praveé estetiku sportu, ideovym mottem bylo: Trénink pro
skutecnost. Srovnej Fleig 2008: 108.

8 Die Grazie [...] im demjenigen menschlichen Kérperbau am reinsten erscheint, der entweder gar keins, oder
ein undeutliches Bewuptsein hat, d. h. In dem Gliedermann, oder in dem Gott.“ Kleist, H., von.: Uber das
Marionettheater, Frankfurt, Puppen & Masken 2007, s. 77-78.

% Klime$, O.: Narativita protézy. Télo, vypravéc a jejich kyvadlovy pohyb v Kleistové dialogu o loutkovém divadle,
in Slovo a smysl, ro¢. 5 (2008), ¢. 9—10. Citovano z online zdroje: slovo a smysl.ff.cuni.cz/node/282.

8 Schiller, F.: Vybor z filozofickych spist, pfel. F. Demel a I. Ozarcuk, Praha, Svoboda-Libertas 1992, s. 71.
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3 Dovolend od Zivota

a viselo na haku“ (47), nebo prohlasuje za genialniho koné¢, jak uvidime v nasledujici kapitole.
Subjekt svou plodnou silu nepfirozené potlacuje, ta se pak mtize projevit jako nenavist, ,,ktera je
pro kazdého ¢lovéka vidycky prichystana jako boufe v atmosfére (23), s niz se Ulrich setkava

pfi svém noc¢nim dobrodruzstvi.®”

Na druhé strané stoji podobné vyhlizejici prazdnota, ktera je ovSem naplnéna silami ducha, je-
dinec, ktery svobodné zachazi s tim jedinym, co jej odliSuje od nezivého, od loutky, stroje nebo
zvirete, a tim je jazyk a védomi. Ulrich se na svij zazitek rozpomina, zpétné jej reflektuje (tedy
osvétluje svym védomim), pokousi silu nevédomého prozitku zachytit jakymsi druhem zpétné
reflexe a zdroven utvari vlastni interpretaci tohoto prozitku béhem ,,rozhovoru® s Bonadeou.
Jeho ,vyklad® se ale nutné rozpada na dalsi a dalsi analogie, pfirovnani, Ulrich v nesnazi spéje

zase do bezpeci jazyka, ktery dobfe ovlada, a hraje hru milostného namlouvani.

3.3 Genialni zavodni kiin a dovolena od zivota

Ulrich ohledava ,,moznosti dosazeni smyslu v dobé, kdy uz neexistuje individualni velikost®*
Svij vyznam ma v tomto ohledu také téma sily a i¢innosti priméru, které clovéka deklasuje na
soucast celkového spolecenského ustrojeni, ale neni schopna ocenit jeho specifické, ,,genialni®
schopnosti.®® Najit své individualni schopnosti se Ulrich snazi ve tfech pokusech stat se vyznam-

nym muzem ve vojenském povoldni a na poli védy. Pfi no¢nim dobrodruzstvi pochopi, ze jeho

»nadani“ spociva v ,,pohyblivosti ducha“ a moznosti realizace ,,jiného stavu® védomi.

Kapitola 13. Genidlni zdvodni kun ptispéje k Ulrichovu pozndni, Ze je muZem bez vlastnosti,

prohlubuje Ulrichovo poznani, ze doba, v niz se snazi své duchovni schopnosti uplatnit, na vyvoj

8 Téma se dotyka zminované Nietzscheho koncepce tzv. otrocké mordlky. ,,[...] titiz lidé, které mrav, Gcta, obycej,
vdeék [...] drzi tak pevné v mezich a ktefi na druhé strané prokazuji ve vzajemném styku tolik vynalézavosti v taktu,
sebeovladani, jemnosti, vielosti a prételstvi, nejsou smérem ven, kde za¢ind cizi, o mnoho lepsi nez dravci vypusténi
z klece.“ Nietzsche, F.: Genealogie moralky; Polemika, prel. Véra Koubova, Praha, Aurora 2002, s. 28-29.

8 Schmidt, J.: Die Geschichte des Genie-Gedankens in der deutschen Literatur, Philosophie und Politik 1750-
1945. Bd. 2: Von der Romantik bis zum Ende des Dritten Reichs, Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft
1985, . 231.

¥ O tom v kapitole 8. Kakanie. ,,A tuto zemi spravovala osvicené, skoro nepostfehnutelné, zptisobem, jenz opatrné
ulamoval vSechny hroty, nejlepsi byrokracie Evropy, jiz bylo mozno vytknout jen jedinou chybu; Ze génia a genidlni
podnikavost u soukromych osob, které k tomu nebyly vyvoleny urozenym rodem nebo pfikazem statu, pokladala
za opovazlivost a drzost.“ (28)
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v oblasti ducha bud uplné rezignovala, nebo tuto oblast vyhradila coby neracionalni a prilis spe-
kulativni uz jen umélcim a do oblasti $ilenstvi. Vyvoj postavy na pozadi zanrovych variaci

bildungsromanu zde dochazi ke svému definitivnimu konci.

Ulricha ani tolik nepfekvapuje, ze se génius projevuje ve sportovni oblasti, protoze také on ,,v
tomto ohledu predstihl svou dobu o nékolik let. (37) Pfesnost a sila spojena s védou a sportem
se také jemu ukazuje jako mozné vychodisko z neplodného metafyzického nahledu filozofie a
nabozenstvi, které neprinaseji clovéku zadnou orientaci pfi jeho pokusu o nalezeni smyslu

vlastni existence.

»Jeho duch se mél osvédcit jako pronikavy a silny a vykonal praci silakt. Tato
radost ze sily ducha bylo oc¢ekavani, bojova hra, jakysi neurcity vladarsky na-
rok na budoucnost. Nenavidél zoufalce a slabochy, kteti svou dusi utésuji ba-
chorkami o dusi a Zivi ji, jezto pry rozum ddva misto chleba kameni, ndboZen-
skymi, filozofickymi a vybdsnénymi city, které jsou jako Zemle rozmocené

v mléce.“ (37)

I kdyz je Ulrichovo usili spojeno s konceptem sily a sportu, pfesto je stale vedeno predstavou
duchovniho vyvoje. To, Ze se zde genialnim stava zvire, odhali Ulrichovi ,,nemoc doby*, ktera
nejenze koncept génia devalvuje pouze na exaktné dokazatelny, méfitelny vykon, ale tim, ze za
genialni poklada zvire, rezignuje tplné na zdjem o dusevni kvality. Oblast, jez byla vyhrazena
doposud génitim v dusevnich a nyni také v oblastech exaktnich a sportovnich, obsazuje najed-
nou zvire, jez neni nadané dusevni velikosti, ale pouze maximalnim zvy$ovanim svych fyzickych
schopnosti. ,,Ukazuje se ztrata drivéjsich hodnot v oblasti mordlky, myslenek a ducha.”
(Heydebrand 1966: 9) Znejisténi Ulrichovy pozice se déje jinak na trovni kritiky spole¢nosti a
doby, v niz Zije, kterd pod tihou vSemoznych, ¢asto protichudnych vlivii, smért a myslenek
rezignovala na koncept génia, ale probiha také na tirovni uvédomeéni, Ze v podstaté neni divod,

pro¢ by tomu tak nemélo byt.*

0 Miiller, H., M.: ,,Bizepsaristokraten®: Sport als Thema der essayistischen Literatur zwischen 1880 und 1930,
Marburg, Aisthesis Verlag: 2004, s. 121.
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»Kdybychom méli psychotechnicky analyzovat velkého ducha mistrii zemé
v boxu, byla by jejich chytrost a jejich odvaha, jejich presnost a jejich kombi-
nac¢ni schopnost, jakoz i rychlost reakci v oblasti, ktera je pro né dilezitd, prav-
dépodobné skute¢né stejna, a nejspiSe by se ani v ctnostech a schopnostech,
které je ¢ini obzvlast uspésnymi, nelisili od koné zavodiciho pres prekazky,
nebot nesmime podcenovat, kolik vynikajicich vlastnosti je tfeba uvést v ¢in-

nost, skaceme-li pres zivy plot.“ (37)

Pokud je koncept génia zalozen na predpokladu spravného a maximalniho vyuziti individual-
nich sil a nadani, je zfejmé, ,Zze zminény kin skute¢né genialni je, nebot nejlep$im moznym
zpusobem své sily vyuziva“.®! Navic je jeho vykon prokazatelny, ¢cemuz mohou vzletné metafy-

zické fraze o géniovi jen tézko konkurovat, ,,a tak doslo zaslouZené na sport a vécnost, aby za-

tlacily zastaralé predstavy o géniich a lidské velikosti®. (37)

»Pristiho jitra vstal Ulrich levou nohou a pravou lovil nerozhodné ranni

trepku.“ (37-38)

Ulrichiv plan na zdolani této presily lezi ve spojeni vySe zminované presnosti (védy a sportov-
niho vykonu) s kvalitami duse, které musi znovu vyvolat k zivotu. Pro toto spojeni se v textu

objevuje spojeni ,,presnost duse®, kterou lze spojit s Descartovou ,,rozumnou dusi.

oY

V Rozpravé o metodé se v paté Casti Rdd otdzek prirodnich Descartes snazi ukazat nezdvislost
rozumu na téle. Télo pti tom popisuje jako pri vivisekei, za pomoci vécného anatomického po-
pisu, jako ,,usporadani organii, kde ,,pohyb hodin vznika ze sily, povahy a tvaru jejich zavazi a
jejich kolecek® V tomto se ¢lovék nijak neli$i od stroje nebo zvirete, Descartes dochazi k pre-
svédceni, Ze to jediné, co clovéka od stroje nebo zvifete odlisuje, je ,,rozumna duse®, kterou ,,Bih
spojil s télem®?? Rozumna duse oplyva dvéma zakladnimi vlastnostmi. Zaprvé, zvirata ,,nikdy

nemohla uzivat slov ani jinych znakd, skladajice je, jako to ¢inime my, abychom své myslenky

vylozili jinym®“ (tamtéz). Zadruhé, pokud stroje nebo zvirata délaji néco ,,i lépe nez kdokoliv

%2 Descartes, R.: Rozprava o metodé, piel. V. Szathmdryova-Vlac¢kovd, Praha, Nakladatelstvi Svoboda 1992, s. 38.
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z nas, selhaly by nevyhnutelné v jinych, pfi nichz by vyslo najevo, Ze nejednaly s védomim®

(tamtéz).

Védomi a jazyk se tedy stanou klicovym ,nadanim®, které zbyva jako posledni garance toho, ze
se ¢lovék nezméni v nahraditelnou soucast spolec¢enského provozu. Jak pise Musil v eseji Basnik
a této doba: ,,[...] vile porozumét patii k mélo nespornym funkcim, které duchu jesté ztstaly,
[...]“ (Musil 1998: 229). Ulrich si bere prazdniny od Zivota — obraci se tedy od pragmatického
uzivani svych schopnosti a hleda, jak by jich mohl , pfimérené pouzit®, tedy spravné vzhledem
k zivotnimu experimentu muze bez vlastnosti, ktery se zde ukazuje uz jako védomé rozhodnuti,

koncept, a zdroven jako Ulrichova posledni nadéje.

3.3.1 Pojem génia

Vyvoj pojmu génia, jakozto vyvoj chapani ,predstav o lidské velikosti“ a duchovnich kvalitach
¢lovéka, jeho schopnostech a moznostech seberealizace, je jednim z pfednich témat romanu a
zptitomnuje se vyrazné prave v jeho prvni ¢dsti, kterd predstavuje Ulrichovu zédkladni orientaci
v moznostech vlastniho sebeuplatnéni a sebeuskute¢néni. Zptisob, jimz je pojem génia, prede-
v$im v nékolika poslednich kapitolach uvodniho oddilu, predstaven, souvisi s kulturné-histo-

rickym vyvojem v této oblasti a je tak tfeba jej pro pochopeni textu alespon obrysové naznacit.

Pojem génia se ukazuje v ramci svého vyvoje ve dvou zakladnich urovnich, jednak v $ir§im slova
smyslu jako pojem filozoficky, ktery ma souvislost s védomim a moznosti jeho promény. Ve sta-
rovéku, v fecké filozofii, ale i v fimském nabozenstvi byl génius vysvétlovan mysticky, jako duch
z nadsmyslovych oblasti, ktery se usidluje ve vyvoleném clovéku a znamena jeho plodnou silu.
Ustiedni roli ducha podporuje tato idea predstavou, Ze ,,vyvoleni lidé jsou posedli bozim du-

chem“ (Brouk 1937: 128).

Renesance byla sice dobou napodobovani (imitatio) génia starych mistri, zrodil se v ni ale boj
za originalitu, rozmanitost lidskych vloh a zdjem o vrozené nadani - popsané slovem ingenium.
Neni pfi tom bez zajimavosti, Ze ingenium jako zvlastni nadani bylo v historii tohoto pojmu

¢asto spojovano s melancholicky zalozenym typem c¢lovéka.” Zatimco ve francouzské oblasti

% Srovnej Weinrich, H.: ,,Ingenium® in: Ritter, J., Griinder, K., Gabriel, G. (Hg.): Historisches Worterbuch der
Philosophie online.
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znamenal pojem stéle spiSe tviirci sily v obecném smyslu (esprit), v némecké kulturni oblasti se
vyvoj pojmu protina s emancipaci estetiky jako vlastni discipliny, kterd studuje nejen samotné
usporadani uméleckého dila, ale také vnitini postupy tvorby a vzniku dila, a tedy obrat k sub-
jektu umélce jako takovému.’* Tento narok na silné tviir¢i individuum spliuje v némecké kul-
turni oblasti (s $irokou debatou na toto téma, inspirovanou Kantovymi spisy) predevs$im prero-
mantické hnuti Sturm und Drang, jehoz predstavitelé za génie ¢asu platili a jejichz éra byla do-
konce oznacena primo jako ,,Geniezeit®. Tento ,,prakticky vyboj geniality®, jenz kladl diiraz na
gesto odmitnuti systému pravidel a nadvlady ratia obecné, diiraz na svobodu a prekonani ome-
zujicich systémi, dal téZ vznik idedlu génia v modernim smyslu. (Brouk 1937: 140) V némeckém
raném romantismu se tedy spojil vyznam pojmu genialita a kreativita. Ptivodni obsah pojmu,
spojeny s proménami védomi skrze ducha, je nahrazen predstavou génia jako nadaného ¢loveka.

»-Novodoby pojem génia vznikd spojenim génia a ingenia.“ (Brouk 1937: 134)

Od idealu génia pojem prechazi ke kultu génia, génius se v méstanské spole¢nosti stava idealem
osobnosti. Neni uz genidlni jen tvtirce, ale za genidlniho je pokladdna kazdd osobnost, ktera
dovede maximalné vyuzit svych schopnosti, politici, viidci nebo sportovci. Tomuto konceptu
véri také Ulrich pfisvém prvnim pokusu stat se vyznamnym muzem, kdyz za takového povazuje
Napoleona. Pojem génia se tak vzdaluje od estetického diskurzu a dostava sviij politicky a soci-
alni rozmér. Pfikladem tohoto pfechodu jsou naptiklad eseje Ralpha Waldo Emersona, jenz
konstruuje biografickou dokumentarni ,,oslavu® vyznamnych muzu a jejich ¢int® nebo ,,bio-
grafie hrdinti ducha“ Roberta Saitchicka: ,,Geistesheldenbiographien®, Genie und charakter, Sha-
kespeare, Lessing, Goethe, Schiller, Schopenhauer, Wagner (1900).V 10.a 20 letech 20. stoleti je to
pak naptiklad dilo Herberta Eulberga Schattenbilderna,”® portrét 20 umélcti v oblasti hudby,
tésici se velké oblibé a Casté recepci. Tento dobovy trend velmi kritizoval Edgar Zilsel, filozof
déjin a védy ve Vidni, ktery verejné kritizoval kult uctivani osobnosti a ,instituci“ génia, titul

udileny, predev§im posmrtné, konkrétni historické postavé. Tvrdi pfitom, Ze génius obsadil

%t Schmidt, J.: Geschichte des Genie-Gedankens in der deutschen Literatur, Philosophie und Politik 1750-1945. 2.
Auflage, Bd. I., Darmstadt, Wisenschaftliche Buchgesellschft 1988, s. 9.

> Emerson, R., W.: Representative Men. 7 lectures, Leipzig 1856.

% Eulenberg, H.: Schattenbilder. 20 Musiker portraits, Diisseldorf: Econ, 1965, ders.: Schattenbilder. Eine Fibel fiir
kulturbediirftige in Deutschland /Auflage. Benin; Cassirer 1911.
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prazdné misto v sekularizované spolecnosti bez Boha. Pojem zaziva urcité vyznamové vyprazd-

néni, nebot je mozné vnéjsi charakteristiky geniality pouze imitovat.

Nadsmyslova slozka pojmu se ovSem zcela nevytraci, pfedev§im v pribéhu 19. stoleti je tento
puvodni iraciondlniho obsah akcentovan jako podivinskost, jako odlisnost od bézného c¢lovéka.
Genialita je spojovana se $ilenstvim napiiklad v Lambrosové spise Genialita a Silenstvi (1863),
kde dochazi k psychologické analyze osobnosti génia, s dlirazem na jeho citlivost, specifické ner-
vové narus$eni a nervozitu. V dobé kulturniho pesimismu moderny se tak v ¢lancich a kulturni
kritice ,,akcentuje genialita velkych umeélcd, jako ,,symbol a protivéha, jako sjednoceni oproti
pluralismu, roztfiSténosti a ztraty smyslu a jako duchovni protivdha védecké racionality, jez ¢lo-
véka nivelizuje a bere jako soucast prirodnich sil“*” Symbolizuje touhu ziskat kontrolu nad

Yy s

trajektorii stale slozitéjsi spolecnosti. Génius ma byt objektivni, racionalni, vievédouci.*®

Novodobé vyprazdnéni pojmu, potlaceni individudlnich kvalit ¢lovéka a jeho dusevnich potreb
do oblasti idealismu nebo $ilenstvi, ale i neurcitd vira v znovuzrozeni génia, kterd by resilo ne-
jistotu doby prelomu stoleti, Musil v romdnu predestird v postavach samotného Ulricha, jeho

pratel z mladi Waltra a Klarisy i vraha Moosbruggera.

Ulrich se na konci 13. kapitoly odvraci od tohoto zmateného konceptu v obecném a spolecensky

produktivnim smyslu.

»Podivuhodné jasné v sobé rozpoznaval vSechny schopnosti a vlastnosti tésici
se priznidob, [...],ale moznost pouzit jich mu unikala; a protoze to, co clovéku
zbyva na zachranu jeho osobnosti, kdyz génia maji uz fotbalisté a koné, mtize
byt nakonec uz jenom zptisob, jakym ho pouzije, rozhodl se, ze si vezme na
rok dovolenou od zivota a bude hledat, jak by pfimérené svych schopnosti

pouzil.“ (38)

%7 Srovnej Warning R., Fabian B., Ritter J.: ,,Genie®: in: J. Ritter, K. Griinder, G. Gabriel (Hg.), Historisches
Worterbuch der Philosophie, online.

% Ko6hne J., B.: The Cult of the Genius in Germany and Austria at the Dawn of the Twentieth Century, in Dawrin
McMabhon, Joyce E. Chaplin (Hg.): Genealogies of Genius, Basingstoke Hampshire, Palgrave Macmillan 2016, s.
115-134, zde s. 118.
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»-Nadani, talent je spole¢nym psychologickym rysem génia.“ (Brouk 1936: 163) Ten prekracuje
kulturnéhistorické vnimani tohoto pojmu, je vyrazem dusevnich schopnosti clovéka a také ur-
¢itym garantem subjektivity, protoze nadani ma kazdy clovék konkrétni a jiné. Tim se Ulrich
obraci a spoléha na vlastni schopnosti, posiluje svou subjektivitu a viru v jeji moznosti, ,,pfimeé-
fené pouziti“ spociva v zachdzeni s nimi pravé jen tolik, aby slouzila vnitfnimu vyvoji, a nikoliv
zisku nebo spolecenskému postaveni. ,,Jeho naddni spociva v oblasti raciondlniho mysleni, které
je vedeno snahou o nalezeni ducha a zaloZeno na urcité experimentalni metodé.“ (Heydebrand
1966: 9) ,Rozumna duse®, ktera spojuje schopnost fe¢i a védomi, se ukazuje jako to jediné, co
Ulrichovi zbyva, aby celil oné objektivni presile zavodniho koné, dokonale vyuzivajiciho své

schopnosti.

Hledani sebeuskute¢néni na maximalné subjektivni tirovni lze spojit znovu s Descartovymi tva-

hami o rozdilu mezi ¢lovékem, strojem a zvifetem:

»[...] nestaci, aby byla (rozumna duse) vlozena do lidského téla, jak je posta-
ven kormidelnik do své lodi, nema-li snad jen pohybovat jeho udy, nybrz je
zapottebi, aby byla k nému pfipojena a s nim sloucena uze [...] a tak tvorit

skute¢ného ¢lovéka.“ (Descartes 1992: 42)

»Pokud télo nemluvi a nejedna s viestrannosti prokazujici védomi, neda se fict, sledujeme-li

¢lovéka, nebo automat.“ (Klimes$ 2008)
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4 Génius jako ideal a Silenstvi

Ve 4. a zavérecné Casti prace se budu zabyvat kapitolami navstévy Ulrichovych pratel z mladi,
V niZ se poprvé seznamujeme s ,,uzavienym“ okruhem postav vné okruhu paralelni akce, man-
zelskym parem Waltrem a Klarisou. Jejich postavy jsou konstruovany na pozadi vyse zminéné
ideje génia a nietzscheovského nad¢lovéka jako spolecenské odpovédi na krizi individuality, tak
jak se objevovala ve 20. a 30. letech 20. stoleti. Nietzschovsky, popt. wagnerovsky kult je v textu
koncentratem dobové tendence, v dobé rozpadu tradi¢nich hodnot upfit sviij pohled k idedlu
néceho vyssiho, ale také k nostalgii po ,,géniu“ minulych dob. Musil pfitom ironizuje pateti¢nost
(prislove¢na pro nékteré Nietzschovy spisy), s niz se tento vzor prosazuje jako metafyzicka pro-
tivaha prili§ racionalniho chapani skute¢nosti. Postava Klarisy a Waltera ukazuji oba pdly této
dobové ideologie. V kapitolach tvodniho oddilu je nachazime jiz ve stadiu rozpadu manzelstvi,
pokracujici Zivotni krizi, tviiréi neschopnosti Waltera a postupného Klarisina prekrac¢ovani hra-
nic ,,normality” k $ilenstvi. S obéma postavami ma specificky vztah také Ulrich, jenz v jejich
vztahu figuruje jako pozorovatel, narusitel i Waltertiv sok v lasce. Kapitoly o pratelich z mladi
»doplnuji“ dvé kapitoly, jez se vénuji problémim doby a pomértiim v Kakanii, a rozsituji tak
témata geniality a diletantstvi, tendence k primérnosti a inscenovaného prozivani umeéni jako
procesy, jimiz se vyznaCuje doba obecné. Obecnou tendenci knasili ukazuje
také Moosbruggertv ptipad, jenz tvofi jisté zavr$eni uvodniho oddilu. Vrah Moosbrugger je pro
Ulricha obrazem hrani¢ni moznosti ¢lovéka, vytrzeného ze zvyklosti spole¢nosti, ale také z lo-
gickych vazeb jazyka. Osvobozeni, o néjz Ulrich usiluje, ma ale v jeho ptipadé podobu totalni
osamélosti, osobnosti uzaviené a nerozvijejici se. Iracionalita a Silenstvi se tak v posledni ¢asti
uvodniho oddilu ukazuji ve spojitosti s Ulrichovym Zivotnim experimentem jako neustale pfi-
tomné varovani, moznost ztraty smyslu, vii¢i niz musi Ulrich postavit koncept ,,logiky duse® jako
pokus o sjednoceni racionality a iracionality (v Musilovych tvahach nazvanych racioidni a

neracioidni oblasti).
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4.1. Pratelé z mladi

Pfedstupné romanového vypravéni o Ulrichovych pratelich Waltrovi a Klarise jsou jednim
z prvnich fazi romanu viibec. Musil po vydani prvotiny uvazuje o vétsim celku a v nacrtech pro
néj zpracovava nékteré osobni zazitky a pasaze z denikovych zdznamt. V nich se objevuje
Musilav ptitel Gustav Donath a jeho nevésta Alice. Jednou z variant pro jejich jména jsou jiz zde
také Walter a Clarisse. Uz kolem roku 1905 se tak Musil pokousi o ,,rekapitulaci osobnich zku-
$enosti“ ve snaze o ,vytvoreni fiktivnich postav® na pozadi skute¢nych osob zjeho okoli.”
V téchto nacrtech se objevuje poprvé ,,typ dvojnika® zde star$iho bratra, k némuz hlavni postava
citi blizky, avsak také napjaty vztah, velkou pozornost potom Musil vénuje vyli¢eni erotickych

potizi mezi Gustavem a Alici.'”

Vztahové pole mezi Klarisou, Waltrem a Ulrichem, které spojuje podobny vék, charakterizuje
typ individudlni odpovédi na vyse zminénou krizi identity. Obdobi nového stoleti v jeho prvnich
desetiletich (doba spole¢ného dospivani pratel), provazi vyrazna celospolecenska proména,
kterou charakterizuje pluralita a ztrata ,,tézisté", v nejistoté se hleda novy typ ¢lovéka, oziveni
ideje génia jako predstavy individuality, ktera je schopna odhodlané a smysluplné celit skutec-
nosti. Kapitoly (pfedevs$im 14. a 17.), v jejichz ramci se ,,seznamujeme” s Walterem a Klarisou,
ukazuji dvoji typ individualni odpovédi na potfebu nalezeni ,nového ¢loveéka® Kapitola 15. Du-

chovni prevrat a 16. Tajemnd nemoc doby ukazuji souvisejici témata v celospolecenskému kon-

textu.

.7

V nasledujici ¢asti textu se pokusim o popis vztahu mezi postavami Waltra, Klarisy a Ulricha.

Geneze vztahu Waltera a Klarisy ma s pojmem génia pfimou souvislost. Klarisa pochazi z umeé-
lecké rodiny, jeji otec van Helmond je tzv. ,lékarem krasy,'*" ,,zabyva se zfizovanim palact a
venkovskych zamka“ a stylizuje se do role umélce v klasickém pojeti tohoto slova. Nosi ,,kralov-
sky hav®,,, predstavuje si, Ze je Tizian nebo Tintoretto“ a maluje ,,staromddné a muzikalné®. (214-

215) V kapitole 70 se seznamujeme se sidlem Klarisiny rodiny, okolnostmi pocatku jejiho vztahu

s Waltrem a také Klarisinym incestnim prozitkem. Venkovské sidlo, v némz Klarisina rodina

% Berghahn, W.: Robert Musil, pfel. Veronika Tuckerovd, Olomouc, Votobia 1996, s. 64.

1% Srovnej tamtéz.

1% Podle prekladu v ¢eském vyddani. Pieklad z némeckého origindlu der Schénheitartz by byl spise ,,kosmeticky
chirurg®.
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pobyva, navstévuje Walter jako tfiadvacetilety (Klarise je tou dobou tedy teprve 14 let), i kdyz
Walter otce Klarisy velmi obdivuje, presto jej ,,vefejné musel tupit kviili novému uméleckému
sméru” (215). Obdivuje ,,¢isté anglické funké¢ni tvary, pro modernost a poctivost (215) a také
proto se k nému primyka Klarisa a vihima ho jako vysvoboditele z pomért jeji rodiny. ,Znena-
dani v ni procitla kriti¢nost k rodiné; citila se moderni a jina. (319) S touto nadéji se upina

k Waltrovi, v némz vidi génia, a sama se ztotoznuje s roli zeny genidlniho muze.

O spole¢né prozitém mladi Waltra a Ulricha pojednava uvod 16. kapitoly. Mladi se vyznacuje
urcitou odvahou a myslenkovou pruznosti. Kdy ,jeden potfeboval sotva otevrit usta, aby fekl
néco nového, a druhy uz ¢inil téZ epochalni objev® (44) Ackoliv je Walter nadanym c¢lovékem,
vyznacuje se pro svou dobu charakteristickym rysem diletantismu. V dobé sezndmeni se
s Klarisou je ,malifem, ale pozdéji je také hudebnikem, basnikem, zaméstnancem divadelni
agentury, kapelnikem v divadle, hudebnik kritikem, poustevnikem a mnohym jinym® (40-41)
Walter je tedy vSestranné nadanym a zdroven neni v nicem genialnim, protoze génius se nemize
zabyvat mnohym, ale pouze jednim.,,Duchovni Zivot némeckého naroda“ spociva ,,z velké ¢asti
v diletantstvi, nebot toto nadani existuje ve vech odstinech az k opravdu velmi nadanym lidem,
nebot teprve jim se ho podle véeho obvykle nedostava.“ (41) ,,Jednd se o univerzalnost, ktera se
poji s povrchnosti a nepfesnosti, protoze nelze byt univerzalni a ve stejném okamziku profesio-
néalni.“'* To odkazuje k idedlu priméru jako uznavanému konceptu Kakanie, ,,jiz bylo mozno
vytknout jen jedinou chybu; Ze génia a genidlni podnikavost u soukromych osob, [...] pokladala

za opovazlivost a drzost® (28)

Postupem casu Walter nahlédne, Ze byt skute¢né genidlnim se v moderni dobé ukazuje jako
problematicky ukol, vyZzaduje to vstup do né¢eho nového a nezndmého, a Walter citi, Ze pro to
nema dostatek vnitfnich sil. Nemize unést neurcitost svéta, ktery v rozhovoru s nim Ulrich po-

pisuje takto:

»UZ nestoji cely ¢lovék proti celému svétu, nybrz néjaké lidské néco se pohy-

buje v néjakém univerzalnim roztoku.“ (162)

192 Schmitd, J.: Geschichte des Genie-Gedankens in der deutschen Literatur, Philosophie und Politik 1750-1945.
2. Auflage, Bd. I., Darmstadt, Wisenschaftliche Buchgesellschaft 1988, s. 85.
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V tomto ohledu je Walterova odpovéd, ktera se nevyhnutelné poji s jeho dospélym vékem, to-
tozna s dobovou proménou prvnich desetileti 20. stoleti, jak je popsana v kapitole 15. Duchovni
prevrat a 16. Tajemnd nemoc doby. Kdy se z ,,oktidlujici horecky® pocatku nového stoleti, kdy
»nikdo presné nevédeél, co vlastné vznika [...], bude-li to nové uméni, novy ¢lovék, nova mrav-
nost nebo snad preskupeni spole¢nosti®, (44) stava doba, kdy ,tajemna nemoc rozhlodala nepa-
trny zarodek génia“ (46) Pritom se v kapitole 16. hovoii pravé o napodobovani klasického uméni
a znovuozivovani idealu harmonie, ktery se ve svém zivoté snazi naplnit také Walter. Zac¢ina
postupné prijimat obraz sporddaného obcana, povolani nabidnuté otcem (primérnou a
neduilezitou pozici ve statni umélecké instituci). Svoje rozhodnuti stvrzuje snatkem s Klarisou a
touzi po ditéti, které by pro néj bylo zavr$enim tohoto zZivotniho nasmérovani.'”® U Waltera do-
chazi k procesu ,,zplanéni génia“,'* vlastni tviiréi neschopnost ,,maskuje“ preferovanim starsiho
uméni, ,udélal kdesi tlustou ¢aru — v hudbé asi tak u Bacha, v literatufe u Stiftera a v malifstvi u
Ingrese — a prohlasoval, Ze v§echno, co nasleduje, je bombastické, zvrhlé, prepjaté a upadkové®.
(42) Dale ,nalezl znamenitou pomoc® v myslence ,,ze Evropa, v niZ je nucen Zit, je beznadéjné
zvrhla® (48).' Svou laxnost a neproduktivitu ,,1é¢i* imitovanim tvtr¢iho zapalu pti prehravani

Wagnerovy hudby. Tématu se budu vénovat v podkapitole Extdze a lez uméni (4.1.1). Vechny

tyto ,strategie“ mu dopomadhaji k odvadéni pozornosti od sebe samého a od vlastni tvirci ne-

v

1% Vechna tato touha po ,doméci pohodé* ale selhavd, dtim, ktery si s Klarisou potidili, je neutulné zatizen (¢imz
se vidéno predstavou obydli jako prostoru odrazejicim vnitfni stav jeho obyvatel, umocnuje nesoulad mezi
navenek prezentovanym a vnitfné pocitovanym Zivotnim stavem). Také Klarisa dokonale neodpovida oddané
manzelce vytvarejici rodinné zdzemi, do jejich rozhovoru se snazi ,zapojit hospodynku®, kdyz Waltrovi nabizi
pivo, které nakonec ani nema. Na stil mu pfitom prinese ,,jednoduchou veceti®. (50)

104 Srovnej s uryvkem z Nietzscheova textu Richard Wagner v Bayreuthu: ,Mohutné usili, které je stile znovu
vystavovano pohledu na vlastni nedspéchy, vede ke zlobé. Pfi¢inou nezdaru nemusi byt nedostatek sily —
nedostate¢né mohou byt ob¢as i okolnosti nebo nezvratny osud; ten v$ak, kdo navzdory takové nedostate¢nosti
neni s to svého usili zanechat, je casem cely bolavy, a proto podrazdény a nespravedlivy. Moznd hleda pti¢iny svého
selhdn{ v druhych, ba miZe nékdy ve vadnivé nenavisti nakladat s celym svétem jako s vinikem; mozna také chodi
ze vzdoru oklikami a po vedlejsich cestach nebo se uchyluje k nasili: tak se asi prihazi, Ze dobré povahy zplani na
cesté k nejlep$imu.“ Nietzsche, F.: Ne¢asové uvahy, prel. Jan Krejéi a Pavel Kouba, Praha, OIKOYMENH 2005, s.
223-287, zde s. 230.

195 Srovnej uryvek z Nietzscheovy Genealogie mordlky: ,Co dnes vyvolava na$ odpor k ,¢lovéku? — Nebot my
¢lovékem trpime, o tom neni pochyb. — Nikoliv strach; spi§ Ze uz nemame, ¢eho bychom se u ¢lovéka bali, Ze se
v popiedi hemzi ¢lovék ,cerv', Ze se krotky ¢lovék’, beznadéjné primérny a bezutésny, uz naudil citit se jako cil a
vrchol, smysl dé&jin, jako ,vy$si ¢cloveék — ba Ze ma dokonce jisté pravo se tak citit, pokud citi distanci od ohromného
mnozstvi véeho negativniho, chorobného, vyzilého, jimz dnes Evropa zacind pachnout, a sebe samého tudiz jako
néco aspoil relativné zdatilého, alespon jesté schopného, alesponl Zivotu pritakévajiciho... .“ Nietzsche, F.:
Genealogie moralky; Polemika, pfel. Véra Koubova, Praha, Aurora 2002, s. 30.
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schopnosti i problému doby, v niz se nachazi. ,, To, ze se Walter i pres sviij umélecky nezdar in-
scenuje jako produktivni, odrazi dobovy sklon k mlhavému navozovani scenérie rozpadu v
umeélecké avantgardé, které pravé tak znamena snahu odvratit se od vlastni tviir¢i neschopnosti.

Jde o Musilovu kritiku dobové tendence k metafyzické kulturni kritice a antiracionalismu.“!%

Postavu Klarisy utvari vyznamné jeji socidlni a kulturni ptivod v rodiné malife van Helmonda.
Hledani starych vzorti v uméni a prezentace sebe sama jako tviir¢iho ¢lovéka spojuje obloukem
Waltra s Klarisinym otcem. Souvislost mizeme vidét uz v domé ,,na hranici samoty*, ktery je
»jako stvofeny pro tvarci praci® (41), v némz Klarisa s Walterem bydli, s okazalou romantickou
usedlosti, jez obyvala Klarisina rodina. Spojitost je také v tviir¢cim nezdaru Waltra a Klarisina
otce (a to v obou pripadech po tom, co u nich nedochazi k milostnému naplnéni). Walter ,,pod-
nikal mnohahodinové prochazky se zavienym skicarem, ale to malo, co pfi tom vzniklo, neuka-
zal nebo zni¢il“ (41), van Helmond ,,se skladacim malifskym stojanem, [...], jezdil od rdna do
vecera po kraji a nenamaloval ani ¢arku® (215) Spole¢né je jim také inscenovani tviiréi produk-
tivity.'” Spojitost obou potom vystihuje Klarisina myslenka: ,,Pfipadalo (ji) nesmirné napinavé
a spletité, Ze se jeji otec, starnouci malif, tehdy pro ni vladce, bal Waltra, ktery mu prinesl do
domu novou dobu, kdezto Walter se bal ji“. (317) Klarisa se Waltrovi odpird, nebot po zazitku

incestniho chovani ze strany svého otce citi tuto spojitost a protivi se ji na Waltrovi néco ,,otcov-

ského® 108

Otcovské city muze Walter ke Klarise chovat také z divodu vékového odstupu (Waltrovi je na
zac¢atku romanu 34, o dva roky vice nez Ulrichovi. a Klarisa je o 9 let mladsi nez Walter), proto
se Walter i Ulrich stavaji priivodci v Klarisiné procesu dospivani a maji na ni vliv. V ramci avod-
niho oddilu nalézame Klarisu uz ve fazi osamostatnovani a pozvolného odklonu od jejtho muze,

kterého ,,pokladala od svych patnacti let za génia, protoze vzdycky zamyslela provdat se pouze

106 ,[...] der sozialpsychologisch versierte Erzihler entwickelt eine schonungslose Analyse der sich
manifestierenden kiinstlerischen Unproduktivitit.“ Wolf, N., C. Der Mann ohne Eigenschaften
(1930/1932/postum). In: Niibel, Wolf (Hg.): Robert-Musil-Handbuch [2016], s. 224-319, zde s. 256.

7V pripadé Klarisina otce mluvi Frodl o tzv. Makartstil (podle Hanse Makarta), jako médni viné konce 19. stoleti.
»[...] sich nicht so sehr auf die Malerei (bezog), als auf Architektur, Kunstgewerbe, Mode und vor allem den
Wohnstil, mit einem Wort auf Erscheinungsbild einer ,kostimierten® Gesellschaft.“ Frodl, G.: Hans Makart, in
Hermann Fillitz (Hg.): Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich. Bd. 5: 19. Jahrhundert. Miinchen u.a.: Prestel
2002, s. 259361, zde s. 359.

18 ,[...] jakmile se zpovzdéli rozezvudely svym hebkym basem otcovské city, Klarisa se zatvrdila. Jak se k ni
priblizoval, jeji tvaf zmlkla a zaujala obranné postaveni.“ (52)
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za génia“ (42). Ale nyni se citi stéle vice povoldna naplnit ideu génia sama. Pti tom jeji usili
odpovida dobové viné recepce Nietzscheovy filozofie, jeho koncepci génia jako nad¢lovéka a
jako nejvyssi hodnoty vtle. Klarisa tedy i kdyz ,neni tak nadana jako Walter, [...] pokladala
talent za projev vile a s divokou energi¢nosti se pokousela zvladnout studium hudby, [...].*
(42)' Pravé ,divoka energi¢nost® je charakteristicka pro Klarisino uskute¢novani
niezscheovské predstavy génia. Dresler-Brumme v textu o provazanosti textu s Nietzcheovymi
spisy tvrdi, ze Klarisa odrdzi spiSe onu patetickou, radikdlni a obrazné prepjatou cast
Nietzscheova dila (jak se projevuje také v jeho pozdnich spisech proti Wagnerovi a textech o
nadclovéku),'? stavi se tedy k jeho filozofii spise pocitové nez racionalné. Coz muize byt patrné
napriiklad z télesnych projevi, kterymi se Klarisa vyznacuje obecné, jakozto citové prepjata po-

stava, a které se zvyraznuji pravé pfi zmince o Nietzscheovi.

»Kdybych byl Waltrem, vyzval bych Nietzscheho na souboj’, odpovédél Ulrich
s usmévem. Klarisina zdda, rysujici se néznou ktivkou pod $aty, se napjala jako
luk a také jeji tvar byla velice napjatd; uzkostlivé ji odvracela od tvére

pritelovy.“ (40)

Jeji neklid ji pohani k predstavé, Ze ,,se ma udélat néco velkého*, ale sama nevi, co presné by to
meélo byt.'"! Jako nejspontannéjsi reakce se nabizi ,,privatni vzpoura“ v ramci jejtho manzelstvi,
mareni rodinného $tésti, vnémz jeji manzel vidi svou posledni utéchu. (Pekar, 1989: 48)
Klarisina proména je spojena s jejim psychickym naru$enim zptisobenym incestnimi a dal$imi
sexualnimi prozitky. To ji vede k vychyleni v jejim jednani, k tendenci ménit svoji Zenskou iden-
titu a role s ni spojené, napriklad stat se matkou. Helga Baisch se zabyva ,,reproduktivni“ slozkou

vyznamu pojmu génia v moderni dobé, stejné tak jako otazkou predstavy génia jako androgynni

bytosti. Tvrdi, Ze v ptipadé génia se ,za vynalézavost plati vitalitou® A déle zddraznuje obecné

19 Tato rozdilnost v pfistupu k prameni tviirdi sily ma sviij protéjsek v nékterych obecnych otazkach o géniovi. Je-
li jeho nadani vrozené, nebo ziskané, maji-li jej vSichni lidé, nebo jen vyvoleni atp.

19 Srovnej Dresler-Brumme, Ch.: Nietzsches Philosophie in Musils Roman Der Mann ohne Eigenschaften. Eine
vergleichende Betrachtung als Beitrag zum Verstindnis. Frankfurt a.M., Athendum 1987 (Literatur in der
Geschichte — Geschichte in der Literatur, Bd. 13). [2. Aufl. Wien u.a.: Bohlau 1993], s. 89.

11O tom rozhovor v kapitole 82. Klarisa poZaduje Ulrichiiv rok. Zde Klarisa fikd: ,,Pokud se néco ,,poklada za
vyznamné, mélo by se to provadét!“ (258) ,Kdyz si néco mizeme myslet, pak to mame taky umét udélat [...]*
(259) Ulrich ji vysvétluje, Ze jsou dva druhy pasivity ,,Pasivni pasivita, to je ta Waltrova, a aktivni pasivital“ (260).

66



4 Génius jako idedl a $ilenstvi

platnou predstavu, Ze ,,mimoradni lidé nemohou produkovat oboji, déti i mistrovska dila“'"

Klarisa také trpi tim, Ze ma byt Zenou po boku génia, emancipuje se z této role, z oblasti, ktera je
tradi¢né vyhrazena muziim.'”® Proto se vyznacuje nékterymi ,,muzskymi rysy“,'"* napriklad na
urovni mysleni, jez je zalozeno spise analyticky. Tim se vzdaluje jinym Zzenskym postavam

vromanu a stava se pro Ulricha rovnocennym partnerem v dialogu. Mimo to se o jejim ze-

vnéjsku dozvidame, Ze ma ,,chlapeckou hlavu, stihlou protahlou postavu®

Klarisin silny, az prehnané vyvinuty smysl pro milostné opojeni, je pro ni prostfedkem k dosa-
zeni ,jiného stavu®, ale kvtili jejim prozitkiim z mladi je také podvédomym zakladem jejiho $i-

lenstvi.

»[...] opojeni milostné touhy, které ji takovou mérou ptipravovalo o rozum,
nemohlo byt ni¢im jinym néz inkarnaci, coz jak védéla, znamenalo vtéleni né-
¢eho netélesného, néjakého smyslu, néjakého ukolu, néjakého osudu, jez jsou

ve hvézdach uchystany pro vyvolené.“ (320)

Ulrich se mezi svymi prateli nachazi v roli , tfetiho” (jako ostatné v ramci roménu v dalsich pti-
padech), tedy jako prostfednik mezi dvéma partnery. V pripadé pratel z mladi dokonce plni
funkci zasadni, zna je od mladi, ma tedy urcity ,,vhled” do jejich vztahu a zaroven do néj vnasi
nesoulad (na zakladé tendence k experimentu). Ulrich vnasi do jejich vztahu témata, provoka-
tivni myslenky: ,,Ze Ulrich mél v tomto domé silnou pozici, spoc¢ivalo v tom, Ze prohlasil hudbu
za bezmocnost vile a pomateni ducha. [...] Z¢asti jim za to pohrdali, z¢asti ho proto uctivali
jako zlého ducha. (s. 39) Ulrich dava Klarise jako svatebni dar Nietzscheovy spisy a ,,nakazi ji

tak predstavou génia, jehoz parametrim jeji manzel, kdysi snad nadéjny umélec, odpovida stale

méné. Ulrich hraje v tomto vztahu roli jakéhosi zrcadla, na jedné strané je ,,dvojnikem® Waltera,

"2 Baisch, H.: Wahrsinn oder Wahnsinn des Genius? Sinn und Grenzen der pathographischen und
psychographischen Methodik in der Anthropologie des Genius, Leipzig, Johann Ambrosius 1939, s. 47 a 49.

13 Srovnej tamtéz.

14 JTak piSe Kohne, je pojem génia spojen s ,pfedstavou sjednoceni bindrnich opozic mezi muzskou a Zenskou
podstatou, s hysterii, hermafroditismem, frigiditou a impotenci®. Srovnej Kéhne, J., B.: The Cult of the Genius in
Germany and Austria at the Dawn of the Twentieth Century, in Dawrin McMahon, Joyce E.Chaplin (Hg.):
Genealogies of Genius. Basingstoke Hampshire, Palgrave Macmillan 2016, s. 124.
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na druhé ma pravé dulezity vyznam pro vztah obou jeho pratel, ktefi ,,nezachovavali pred Ulri-
chem mnoho tajemstvi® (s. 39), coz svéd¢i nejen o nedostate¢né intimité v jejich vztahu, ale i

pottebé se ,zrcadlit* v Ulrichové védomi.

Ulrich postupné ,,obraci“ Klarisu od poklidného méstackého Zivota s jejim muzem a nabizi ji
alternativu ,,jiného stavu védomi® ,,Ulrich citil, jak se pruzina pouta mezi nim a ji zase napjala.”

(s.39)

I kdyz vztah mezi nimi neni naplnén, da se fict, Ze ¢im vice se Klarisa odvraci od Waltra, tim
vice se pfimyka k Ulrichové Zivotni filozofii. Ptiblizuji se k sobé tedy predev$§im na trovni hle-
dani ,,jiného stavu“ védomi, v tomto smyslu je Klarisa predobrazem sestry Agaty. ,,Zvétrili jeden
druhého a poznali se po znameni® (322) Klarisa se ale od Ulricha vzdaluje pravé sklonem k ira-
cionalité, odrazejici zasadni rys Ulrichovy osobnosti, totiz ten, Ze byt je sebevic zaméren k obje-

vovani moznosti jiného stavu védomi, je to racionalné zalozeny clovék.

Walter je Ulrichovym ptitelem z doby mladyi, jejich minuly blizky vztah, fakt, Ze jsou skoro stejné
stafi a oba projevuji znamky urcitého vyrazného nadani, z nich tvori postavy, které, ,,si navzajem
poskytuji sluzbu ktivého zrcadla® (40) Zakladnim rozdilem, ktery jejich Zivotni cesty rozdélil a
postavil je k sobé skoro zrcadlové obracenym zptsobem, je fakt, Ze Walter je muz s vlastnostmi,

kdezto Ulrich je muz bez vlastnosti.

Na tomto zakladé se pokusim vystihnout zakladni rozdily mezi témito dvéma postavami, jakozto
i mezi témito dvéma opozitnimi prizvisky. Jednim z aspekti je Groven télesnd, zde projevena ve
zvlastni a vromanu na nékolika mistech zddraznované kvalité ,Zenského” a muzského
&jsku.'® Je-1i Ulrich tovni post k je Walt ly i§ zzen§tilé nez j ¢ po-
zevnéjsku.'” Je-1i Ulrich sportovni postavy, pak je Walter ,,maly a spi§ zZenstilé nez jemné po
stavy® (50), ma ,,silné Zenské rty“ (tamtéz). Nohy Waltra ,,vézely v ¢ernych bavlnénych punco-
chach a mély nepékny tvar mékkych div¢ich nohou® (162) Walter tento rozpor mezi nimi vy-
zrazuje jako zakladni nesoulad. O Ulrichovi tvrdi, Ze se ,umi podivat Zené do o¢i®, ,,umi boxovat“
. s v 7 €< v 27 o v . . v 4 o V- )4 )4 )4 v
a »je uto¢ny*“ a pritom se ,,potaji nemize zbavit dojmu, Ze on sam byl vii¢i nému télesné vzdycky

v pozici slabsitho® (51)

15O dalsich popisech ,,Zenskych“ a ,muzskych® ryst u muzskych postav v romanu v praci: Boss, U.: Ménnlichkeit
als Eigenschaft. Geschlechterkonstellationen in Robert Musils Der Mann ohne Eigenschaften. Berlin, Boston, de
Gruyter: 2013 (Studien und Texte zur Sozialgeschichte der Literatur, Bd. 134).
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Oba urcitym zptisobem prijimaji ,,misto, které jim doporucuje jejich otec, Ulrich tcasti na pa-
ralelni akci a Walter pfijetim ,,ufednického mista v umélecké instituci. Zatimco Ulrich ale bere
své misto podvratnym zpiisobem a jako prostredek k uskute¢niovani svého experimentu, pro
Waltera toto misto predstavuje kone¢nou metu: ,tichd sluzba ve zpola uceneckém postaveni,
[...] mu poskytovala dostatek nezavislosti a ¢asu, aby mohl nerusené naslouchat svému vniti-
nimu hlasu® (41) Pro Ulricha je paralelni akce mistem neustalé dynamické promény vztahti a
rodistém ideji, pro Waltra se toto pohodlné zaméstndni stava jednim ze spoustécu jeho ,,zpla-
néni“ a neschopnosti k tviir¢cimu ¢inu. Vy$e zminény diletantismus, jimz se Walter vyznacuje,

mu presto dava ,nadani platit za velky talent - zatimco Ulrich ,,jako by se byl narodil s nadanim,

pro néjz v souc¢asné dobé neexistuje cil. (47)

4.1.1 Extaze a lez uméni

Programové nefixovanym, individualnim prozitkem, ktery se projevuje na poli uméni, se Musil
zabyval také v eseji Nabéhy k nové estetice, jenz muze byt pokladan za zakladni Musiltv text
k funkci uméleckého uc¢inku. Funkci uméni zde ziistava aristotelovska kategorie katarze. Co se
tyce hudby, zaujima k ni Musil ,,rezervovany vztah charakterizovany nedavérou k jejimu piso-
beni na emoce a fale$ny pocit sjednocent, které hudba vyvolav4“, U¢inek hudby poklad4 Musil
za blizky dusevnimu onemocnéni, jde o problematiku, jiz byl ve smyslu ,,jiného®, emo¢niho a
myslenkového vyvoje, celozivotné fascinovan.''¢ V romdnu se odrazi diskuse o ptisobeni hudby
v estetice a filozofii 18. a 19. stoleti. Tento vyvoj se pokusim alespon ramcové naznacit, a prede-
v$im z ného odvodit pozice dvou osobnosti — Nietzscheho a Wagnera, které tvofi pozadi rozporu

mezi postavami Waltra a Klarisy.

Hudba ,,jako jazyk srdce, pocitil a sjednoceni® funguje jako ,popularni a trivialni esteticky topos
18. a 19. stoleti“!"” Diiraz je ptitom kladen na jeji schopnost zprostfedkovat emo¢ni a dusevni

obsahy, hovoti se o hudbé jako o fe¢i, tzv. ,Herzenssparche® Naproti tomu se ,,objevuje kritika

116 Srovnej Gess, N.: Musik, in Niibel, Wolf (Hg.): Robert-Musil-Handbuch [2016], s. 684-687, zde s. 685.

17 ,Die Musik als Sprache des Herzens, als Sprache der Geftihle und Empfindungen - der populérste und trivialste
asthetische Topos des 18. und 19. Jahrhunderts.“ Dahlhaus, C.: Die Musiktheorie im 18. und 19. Jahrhundert,
Darmstadt 1984, s. 70.
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takového chapani jako mustru v napodobovani vasni®. Tedy zavadéni urcitych postupt k vyvo-

lani potfebné emocni odezvy u recipienta.''®

Toto rozpéti od urcitého idealismu ke kritice hudby, jako nastroje k navozovani falesného poci-
tovani ,néceho vyssiho®, nachazime také v Nietzscheové koncepci hudebnosti. V rané fazi vy-
chazi ze Schopenhauera, ktery ve svém prvni dile Svét jako viile a predstava (1819) popisuje
hudbu jako nejvy3si druh uméni, lisici se od jinych druhd tim, Ze neni odrazem ideji, ale odra-
zem samotné vile. Hudba je ,eine im hochsten allgemeine Sprache®, metafora univerza.

Schopenhauer ji definuje ,,jako slepou praxi metafyziky - nevédomé filozofovani®.'*®

V tomto pojeti dostava hudba v metafyzické filozofii zcela specialni, od pfedmétného svéta od-
trzeny vyznam, ktery zduraznuje schopnost hudby otevirat ¢lovéku transcendentalni, béznému

vnimani skryty obsah.

Nietzsche ve Zrozeni tragédie z ducha hudby popisuje dva umélecké ,zivly“ - apollinsky a
dionysky. Zatimco apollinsky spéje k harmonii a §tésti ,klamného snu®, dionysky princip je cha-
rakterizovan divokosti, opojenim a rozpu$ténim individua. Klid je prorazen obracenim se
k temné a nepochopitelné hlubiné Zivota. Dionysky princip opousti obraznost ve prospéch hu-
debnosti.” V pozdéjsim obdobi se ovsem Nietzsche od své ,koncepce hudebnosti“ odklani a
vnima ji jako ,narkotizujici uméni, které podporuje ,vtli ke klamu®'*' Hudba je kvili své
schopnosti zatemnovat mysleni a ¢init Zivot snesitelnéjsim a prijemnéj$im vhodnym nastrojem
k sebeklamu. V této pozdni fazi se Nietzsche vyjadtuje velmi kriticky ke kdysi obdivovanému a

za génia prohlasovanému skladateli Richardu Wagnerovi, jemuz vy¢ita pravé prepjatost, patetic-

nost, a tedy klamny zéklad jeho hudebnich dél.

Na tomto zakladé lze ¢ist postavu Klarisy, ve vztahu k prozivani hudby, jako zosobnéni

dionyského principu a vzhledem kjejimu Zivotnimu nasmérovani jako postavu

18 Indem dieser Diskurs die Instrumentalmusik als Sprache tituliert, legitimiert und erméglicht er ihr Bestehen
er macht sie sich aber auch gleich, er kontextualisiert sie analog seinem eigenem Funktionmuster, dem
Bedeutungssystem, er bildet sie an sich, indem er ihr als Objekt die Gefiihle zuschreibt, die die Musik zum
Ausdruck bringt und also dem Hérenden (wieder)gibt — eine Art imaginerer, diskursiv vollzogener Tauschhandel,
der die Gefahr des leeren, sinnlosen Instrumententones bannt.“ Caduff, C.: Die diskursive Karriere der Musik in
19. Jahrhundert Von der ,Herzenssprache® zur ,wahren Philosophie®, in Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistgeschichte, vol. 71, 1997, s. 537-558, zde s. 539.

19 Gilbert, K., E. - Kuhn, H.: Déjiny estetiky, Praha, SNKLU 1965, s. 370.

120 Nietzsche, F.: Zrozeni tragédie ¢ili Hellénstvi a pesimismus, Praha, Vy$ehrad 2008, s. 27-34.

121 Nietzsche, F.: O pravdé a l7i ve smyslu nikoliv moralnim, Praha, OIYKOMENH 2010, s. 14-19.

70



4 Génius jako idedl a $ilenstvi

nietzscheovskou. Waltera pak jako postavu spojenou s Wagnerem (alespon ve smyslu, jak jej ve
svém pozdnim dile hodnoti pravé Nietzsche).'”* Klarisu i Waltra spojuje vasen hry na klavir,
protoZe se v nich obou snoubi s jejich potfebou iracionalniho zézitku, jako formou urcitého od-
trzeni a utéku od reality. Ulrich je na pocatku 14. kapitoly nachézi v jejich domé (znovu) hrajici
na klavir, tentokrat Beethovenovu Odu na radost. Pozoruje jejich extatické vytrzeni pti spolecné
hte a cituje pfi tom (jakoby popaméti, tedy ne zcela presné) uryvek z Nietzscheova Zrozeni tragé-

die z ducha hudby.'>
Jejich spole¢na hra je pfitom ve svém popisu sexualizovana.

»Ivare méli pokryté skvrnami, téla se prohybala, hlavy sebou trhané hazely
nahoru a dold, roztazené paraty mlatily do vzpinajici se masy ténd. [...]; ne-
zfetelné ohranicena bublina, naplnéna zhavym citem, se nadouvala k prask-
nuti a ze vzrusenych konecki prsti, z nervézniho vrasténi cel, ze zachvévi téla
vyzatroval neustale novy cit do nesmirného soukromého bésnéni. Pokolikaté

se to uz opakovalo?“ (39)

Jakkoliv je jejich hra spole¢na, jde spiSe o dojem falesného sjednocenti, o némz
hovoti Musil, nebot kazdy z hra¢t vihima extazi na zcela jiné urovni. Tato roz-
dilnost obsahu jejich vytrzeni se také ukazuje v kapitole Klarisini démoni: Za-
timco Walter si na zdklad¢ hudby predstavuje, Ze ,,mizi zdi pokoje a na jejich
misté vyrostly zlaté stény hudby“ a ,hierarchii lesku organizovanych detailt,

jsou ,,Klarisiny myslenky od jeho tak rozdilné®. , Ve vlajicich mlhovinach pro-

bleskovaly obrazy, splyvaly, prekryvaly se mizely [...] a ¢asova posloupnost

122 Konfrontace postav Nietzscheho a Wagnera se ukazuje jako muzikalné-filozofické téma. Srovnej Rauch, M.:
Vereinigungen. Frauenfiguren und Identitit in Robert Musils Prosawerk, Wiirzburg, Kénigshausen & Neumann
2000 (Epistemata. Reihe Literaturwissenschaft, Bd. 310), s. 124-128.

12 Zméiite jen Beethovenovu plesnou pisen ,Radosti‘ v obraz a neskrblete fantazii, kdyz zastupy miliont ve
zbozné tcté klesaji v prach: tak se pribliZite podstaté dionyského. Ted z otroka je volny muz, ted se [amou vie tuha
a nepratelskd omezeni, jez nouze ¢i libovtile ¢i ,drzd mdda‘ polozZila mezi lidi. Ted, za toho evangelia svétového
souladu, citi se kazdy s bliznim svym nejenom spojen, smifen, stmelen, ale vice splynul s nim v jedno, jako by se
byl roztrhl zavoj M4jin a jen jesté v carech se tiepetal nad tajuplnou prajednotou. Zpivaje a kiepce projevuje se
¢clovek ¢lankem vyssi jakési pospolitosti: oducil se chodit a mluvit a je na nejlepsi cesté, aby v tanci se do vzduchu
vznesl.“ Nietzsche, F.: Zrozeni tragédie, prel. Otokar Fischer, Praha, Nakladatelstvi Aloise Srdce 1923, s. 26.
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prozitka, kterd jinym lidem poskytuje tu spravnou oporu, ménila se u Klarisy

v zavoj.“ (109)

Ulrich se pfi sledovani jejich spolecné hry ptd, pokolikaté se to uz opakuje. Navozeni prozitku
vytrzeni z ,bézZného® je mozné v ramci uméni (i milostného zazitku) zmechanizovat. Nejde tedy
o skutecné spojeni (ani milostné) mezi dvéma lidmi, ale spole¢né zmechanizované vychazeni
z hranic vlastni existence.'** Fakt, Ze je jejich sjednoceni pouze falesné a kazdému z hract prinasi
»uspokojeni® na jiné roviné, ukazuje napriklad averze, kterou Klarisa vyjadiuje ke svému muzi.
»[...] slizky tvor ji chtél ve spanku znasilnit, byl bfichaté mékky, nézny a hrizny, a ta velka zaba
znamenala Waltrovu hudbu.” (39) Dal$im rozdilem, ktery ukazuje, Ze pozici Dionysa zaujima
Klarisa, je patrna po ukonceni jejich spole¢né hry. Zatimco Waltera hra vycerpavd, Klarisa se citi
nabita energii. ,,Kdyz hra tentokrat skoncila, ziistal Walter zplihle, vyc¢erpané a nepfitomné sedét

[...], Klarisa vSak vstala a zivé uvitala vetielce.“ (39)

Zatimco Ulrich a Klarisa sméfuji k ,,nedosazitelnému* idealu néceho vys$siho, mimosmyslového,
sahajiciho do pole extaze a nevédomi, je pro Waltera hudba omamnym prostfedkem, ktery mu
dava zapomenout na vlastni selhani. Wagnerové hudbé ,,podléha jako dohusta svafenému, hor-
kému, opojnému napoji®. (42) Tato hudba mu ,znarkotizovala michu a uleh¢ila osud® (52) Mimo
jiné je, jak zdtraznuje Pekar, jeho hra rovnéz sexualizovana, jako vyrovndni frustrace
z nenaplnéného vztahu s Klarisou. (Pekar 1989: 245-246) Hraje Wagnera casto za zavienymi

dvermi a ,se $patnym svédomim, jako chlapeckou netest®. (40)

To, co je mozné sledovat v oblasti hudby, plati také pro uzivani jazyka v oblasti rytmizované reci.
V kapitole 17, v niz Walter vede dlouhy (spise jednostranny rozhovor) s Klarisou o Ulrichovi a
poprvé jej zde nazve Muzem bez vlastnosti, se ukazuje mechanické ,,uzivani® lyrické reci. ,Bez-
décné vyicené slovo se mu samotnému zalibilo; jako kdyby zacinal basen, pohanélo jej to slovo
kuptedu, jesté nez mu byl jasny jeho smysl.“ (50) A pozdéji zac¢ind dokonce ,,basnit® tj. rytmi-
zovat fe¢, kdyz cituje Goetha: ,, To krdsné védomi, ze moc bez hranic neni, Ze zviili zdkon brani,

ze volnost miru zna, ze pohyblivy rad...“ (50)

124 [...] snovy svét obrazd, jehoZ dokonalost nezdvisi na jednotlivcové rozumové vysi ani na jeho uméleckém
vzdélani, anebo jako opojna skute¢nost, jez nejen Ze jednotlivce nezachovavd, nybrz snazi se ho znicit a spasit
mystickym pocitem jednoty.“ Nietzsche, F.: Zrozeni tragédie, prel. Otokar Fischer, Praha, Nakladatelstvi Aloise
Srdce 1923, s. 11.
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Svym nezdjmem déava Klarisa najevo odliSnou pozici, pfi uzivani jazyka se ukazuje jasné jejich
rozdilnost. Walter se ztraci v lyrismu (Goethova) verse a inscenuje vlastni fe¢ podle urcitého
poetického postupu, tedy fadu, Klarisino uzivani jazyka se vyznacuje expresivitou. Klarisa se tak
na konci 17. kapitoly priblizuje problematice jazyka, tak jak ji ukazuje pristi kapitola o vrahu
Moosbruggerovi. Jeho ¢in, ktery Klarisa rada nazyva ,,vrazdou z vilnosti®, je v jejim pojeti ¢in
pfekonani rozstépeného vztahu, dualitou mezi laskou a nasilim, ktery v sobé Klarisa nosi jako
emocni poranéni z doby svého vlastniho dospivani. Moosbruggertiv ¢in pro ni tedy znamena

gesto osvobozeni.

4.2 Pfipad MoosbruggerQv

Musilovy rané zapisky k roménu, jesté pod pracovnim ndzvem ,Spion“ obsahuji pozndmku
k ,,problému Moosbrugger®, v niz autor tuto ¢ast textu oznacuje za ,centralni centrum® textu
(zentrales Zentrum).'” Moosbruggeriv pripad se dotykd zakladni otazky mista jednotlivce
v modernim svété a spojeni vnittniho svéta ¢lovéka s vnéjsi realitou. Tato témata jsou skrze po-
stavu malomyslného vraha ukdzana v urcité negativni perspektivé, protoze Moosbrugger po-
strada zakladni (predev$im jazykové) schopnosti, které by jej v¢lenily do spolec¢enského radu.
Pfi tvorbé obsahovych detailti se Musil inspiroval pripadem Christiana Voigta, ktery v noci z 13.
na 14. srpna 1910 zabil ve videnském Prateru prostitutku Josefine Peerovou. Podle Corina byl
Voigtiiv piipad verejnosti velmi sledovan a informace ze soudniho preliceni se v dobovém tisku

objevovaly skoro denné.'*

Musil pouziva pripad v textu jako ,,diskurzivni konstrukt®'?” Fakt, Ze je postava tésné inspiro-
vana novinovym clankem, ovliviiuje zptisob popisu vraha, s nimz se v 18. kapitole uvodniho
oddilu ¢tendr setkdva zprostfedkovanim na rtiznych Zanrovych urovnich. Ukazuje se pfitom
odlisnost dvou zdkladnich pfistupd. Prvni typ popisu se snazi ukdzat vnitini spojitost

Moosbruggerova zivota s ohledem na jeho dosavadni vyvoj, odrdzi jeho pocity, ptipisuje mu

125 Srovnej Wolf, N., C.: Der Mann ohne Eigenschaften (1930/1932/postum), in Niibel/Wolf (Hg.): Robert-Musil-
Handbuch [2016], s. 224-319, zde s. 257.

126 Srovnej Corino, K.: Zerstiickelt und durchdunkelt. Der Sexualmérder Moosbrugger im Mann ohne
Eigenschaften und sein Modell. in Musil-Forum 10 (1984), s. 105-119.

127 Hocker, A.: Der Mann der Moglichkeiten, Epistemologie und Asthetik des Lustmords in Robert Musils Der
Mann ohne Eigenschaften, in Zeitgeschichte, Themenheft: Verschiebungen: Analysen zum intermedialen,
dirkursiven und zeitlichen Transer von Wissen, Heft 4 (2008), Ina Heumann, Jilia Kéhne (ed.), s. 9.
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urcité charisma. Druhy typ je vnéj$i charakteristika, informace, které o Moosbruggerovi §ifi
denni tisk, popis v ramci psychologické typologie a odborného pravniho jazyka béhem soud-

niho preliceni.

Rozdil mezi druhy popisu zvys$uje autor zdiraznénim dobromyslného zjevu vraha a stylizaci
postavy skoro v biblickém duchu, jako muze se ,znaky synovstvi boziho nad pouty“ (54), ale
také s ,,vlasy jako beranek a s dobrackymi silnymi prackami, jehoz ,,dobromyslnou silu a vuli
byt fadnym ¢lovékem vyjadrovala také jeho tvar [...]“ (53) Popis, ktery zohlednuje vnitfni kvality
Moosbruggera, evokuje ptitom setkani tvari v tvar, naptiklad zminkou o tom, Ze by to vSe nékdo
»urcité poznal po ¢ichu® (53) V ramci tohoto nekonven¢niho popisu se Moosbruggertiv ¢in
spojuje s jeho predchozim Zivotem a je z tohoto pohledu také ,vysvétlen® jako ptirozeny na-

sledek dlouhodobé frustrace ¢lovéka, ktery neni akceptovan okolim.

»Moosbrugger byl jako chlapec chudak, pasacek v obci, ktera byla tak mald, Ze neméla ani hlavni
ulici, a on byl tak chudy, Ze nikdy nepromluvil s dévéetem. [...] Po ¢em clovék prirozené la¢ni

jako po chlebu a vodg¢, na to se smi vzdycky jen divat. Po ¢ase po tom dychti neptirozené.” (53)

Pozornost se obraci k Moosbruggerovu socialnimu zazemi ,,Nejsilnéjsi pud v ném cas od casu
kruté projevil jeho podstatu; ale snad mu opravdu, jak fikal, chybélo jen vychovani a prilezitost,
aby z ni udélal néco jiného [...] (55) Vciténi se do Moosbruggerova osudu, ktery je neustale
vystavovan pomluvam, posméchu a odsuzovani, dosahuje autor pouzivanim ptitomného ¢asu a
vétami typu: ,,A kdo pomysli na to, co to znamena, kdyz se clovék nemtize po celé dny a tydny
poradné umyt“ (54-55) Tato perspektiva, kterou Musil v kapitole o Leoné nazyva ,,zabi“ (21)
oproti ,,perspektivé ptaci '?® relativizuje moralni prestupek jedné osoby a ukazuje ji jako ptiro-

zeny dusledek okolnosti a spolecenského systému.

Na druhé strané je ¢tenat konfrontovan s popisem Moosbruggera na zékladé zurnalistického
zanru. Ten pracuje s mnozstvim efektnich detailti a uzivanim specifického emotivniho slovniku.

»Obé tésné spoutané ruce mél pred télem na silném ocelovém retizku.“ (53) ,,[...] nejvice ze

128 Podobné nachdzime také u dalsi postavy z ,okraje spole¢nosti“ Leony. ,,Chce-li nékdo stdj co stdj nazyvat
prostituci, kdyz néjaky ¢lovék neprodavd za penize, jak je to obvyklé, celou svou osobnost, nybrz pouze své télo,
pak provozovala Leona obcas prostituci. Ale kdyZ nékdo devét let jako ona od svého ¢trnactého roku, zna
nepatrnou vy$i denni mzdy, [...], kdyzZ si predstavi ceny toalet a pradla [...]. Vzdyt pravé prostituce je zaleZitost, u
niz je velky rozdil, divime-li se na ni z pta¢i, nebo pohlizime-li na ni z zabi perspektivy.“ (21)
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véeho zaméstndval zpravodaje ze soudni siné tento usmév. Tvrdili, Ze je rozpacity nebo vychyt-
raly, ironicky, zaludny, bolestny, pomateny, krveziznivy, ptiSerny [...]“ (53) Ve znaleckém po-
sudku Moosbruggerovy osoby je pak snaha v¢lenit jej do pojmi psychologické typologie. Vi-
dime tak shodné postupy zurnalismu a védecké psychiatrie, obé odvétvi spojuje sklon k sche-

matizaci a narok na obecné uznavanou platnost vyrok?.

»Zpravodajové se brani tomu, aby se vzdali zlosyna a propustili udalost z vlast-
niho svéta do svéta nemocnych, v éemz se shodovali s psychiatry, ktefi jej pro-

MY

hlésili pravé tolikrat za zdravého jako za nepticetného.“ (53)

<

Musil tak ironizuje zavéry v jeho dobé vlivné a stle se rozrustajici ,moderni védy o ¢loveéku',
psychologii a psychopatologii,'® ktera se orientuje podle krimindlnich a antropologickych ste-
reotypu. Snahou téchto véd je Moosbruggera nékam zaradit, a potykaji se pfi tom s problémem
absence vnéjsich znakd, které by Moosbruggera definitivné odvelely do oblasti $ilenstvi.'* ,,Zou-
fale hledali néco, co zfejmé v celém tom poctivém zjevu nenalezli.“"*! (53) Proti tomu Musil stavi
zanr romanového vypravéni jako zpusob, jimz lze ,,zprostfedkovat“ jednotlivy osud, ale i ducha
doby vicehlasné a z mnoha riznych uhla pohledu, aniz by ptitom ¢tendfi podsouval jedno je-
diné spravné vidéni svéta. V romanu oznacuje pozdéji tento rozdil jako jednoznacnost a podo-

benstvi'?

a navrhuje ,,pfirozenéjsi“ zptisob, jakym lze uchopit Moosbruggerovu osobu, vyjad-
feny tslovim natura non fecit saltus — pfiroda nedéla skoky, jenz znamena postupny prechod

z jednoho stavu do druhého a prekryvani se téchto zdanlivé oddélenych oblasti.

2V tomto sméru jsou nej¢astéji zminovana jména Ernsta Kratschmera a Eugena Bleulera.

%0 Musil zvysil ,kontrast mezi muzem a jeho ¢inem®, srovnej Corino, K.: Robert Musil. Eine Biographie. Reinbek
b. Hamburg, Rowohlt 2003, s. 885.

131 Pfece ale neni pfesnost znaleckého popisu (jako i jinde v romédnu) pouze ironizovana, ale ukazuje také faktickou
stranku Moosbruggerova ¢inu. ,,[...] pec¢livé vypocitavali pétatticet bodnych ran do bficha a vérné popisovali
feznou ranu, tdhnouci se od pupku az ke ktizi [...].“ (53) Tento peclivy a vérny popis pozménuje dojem
z Moosbruggerova dobromyslného zjevu. Druhy popisti vraha se vzdjemné prolinaji, ¢aste¢né popiraji a vytvareji
pohyblivy a nejasny obraz.

32V roménu se tato rozdilnost ukazuje v pojmech jednoznaénosti a podobenstvi. ,,Jednoznacnost je zikon bdélého
mysleni a jednani, platny pravé tak v nutném zévéru logiky jako v mozku vydérace, ktery svou obét tla¢i krok za
krokem pied sebou, a vyvéra z télesné potreby Zivota, ktera by vedla k zaniku, kdyby se promény nedaly utvaret
jednoznacné. Podobenstvi naopak je pohybliva logika duse, jiz odpovidd ptibuznost véci v predtuchach uméni a
nabozenstvi [...] mnohondsobné vztahy lidi k sobé navzdjem ik pfirod¢, které jisté nejsou tak naplno pouze vécné
a snad nikdy nebudou, nadaji se pochopit jinak nez v podobenstvich.*
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»PFiznac¢né pro tyto nestastniky je, Ze maji nejen ménécenné zdravi, ale také ménécennou ne-
moc. Pfiroda ma podivnou zalibu v tom, Ze takové osoby produkuje v nadbytku; natura non fecit
saltus, priroda nedéla skoky, libuje si v pfechodech, a i ve velkém udrzuje svét v pfechodném
stavu mezi slabomyslnosti a zdravim.“ (179) Snaha o jiny popis ,psychologie® jednotlivce a
spole¢nosti se vramci romanového vypravéni ukazuje jako zakladni problém a predpoklad

celého vypraveéni.

NIy

»[...] Mél jsem pravé tolik pri¢in popsat jeden urcity pribéh jako mnoho dal-
$ich. Tak se ve mné vytvotilo rozhodnuti zvolit ,,maximalné zatizenou cestu®
(cestu nejmensich kroki), cestu postupného, neposttehnutelného prechodu.
To ma morélni hodnotu: demonstrace moralniho spektra s vé¢nymi prechody

néceho ve sviij opak.” (Berghahn 1996: 78)

Musil v Moosbruggerové popisu neudava zadné znamky $ilenstvi a pfi popisu jeho vrazdy az do
posledni chvile zprostiedkovava pocity, které zna kazdy i clovék, a jeho ¢in ma prabéh postup-

ného prechodu.'”

Moosbruggertv pripad sleduje napjaté také Ulrich. Ale ani on si neni jisty, ze které oblasti po-

chazeji informace, co je jeho osobni zkusSenosti a co je zprostiedkovano médii.

N

»Kdyz se Ulrichtv zrak setkal s touto tvari se znaky synovstvi boziho nad
pouty, rychle se obratil, daroval jednomu dozorci nedalekého zemského soudu
nékolik cigaret a vyptal se na ochranny priivod, ktery jesté vysel z brany teprve
pred chvilkou: tak se dovédél --: ale pravdépodobné se to odehralo prece jen
driv, protoze takto se Casto referuje, a Ulrich tomu sam bezmala uvéril, ale
skute¢na pravda je, Ze to vSechno cetl pouze v novinach. Trvalo jesté dlouho,
nez poznal Moosbruggera osobné¢, a jenom jednou se mu pred tim podarilo

vidét ho pfi preli¢eni ve skute¢nosti. Pravdépodobnost, Ze se z novin dovime

'3 Biiren, E., von: Zur Bedeutung der Psychologie im Werk Robert Musils. Ziirich, Freiburg, Atlantis 1970
(Zuircher Beitriage zur deutschen Literatur-und Geistesgeschichte, Bd. 37), s. 111.
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néco neobycejného, je mnohem vétsi nez pravdépodobnost, ze to sami zazi-
jeme; jinymi slovy, podstatnéjsi véci se dnes déji v abstraktni sféfe, a véci ne-

dulezitéjsi ve skute¢nosti. (54)

»okute¢na pravda® kterou ¢te Ulrich v novinach, ukazuje na konkurenci ve zprostiedkovani
mezi romanovym a zZurnalistickym Zanrem, romanovy text je tiskem jakoby ,korigovan® a tak se
ukazuje blizsi vztah Zurnalistického zanru ke skute¢nosti, ,pravda“ je zprostiedkovani
Moosbruggerova osudu, to, jak se rozpina do sféry vefejného a zije v ném. Tento vztah jednot-
livce a spole¢nosti, privatniho a vefejného se v Moosbruggerové procesu ukazuje v jasném svétle
a souvisi s tématem moralky jako mocného celospole¢enského dogma. Ulrich moralku povazuje
za zastaraly model pro ¢lovéka ,nové doby* (misto ni navrhuje utopii exaktniho Zivota).** Soud
hleda pricinu Moosbruggerova ¢inu a je nasnadé vysvétleni, Ze je nasledkem jeho nedostatec-
ného intelektu, a tedy sniZzenou schopnosti se hdjit, jeho socidlnim ptivodem, v némz nemél
moznost pochopit, jak se ma ve spole¢nosti projevovat, a nakonec vinou socialni frustrace a
»potlacené sexuality.!** Tyto diivody ovsem soud neptijima, protoze na zékladé medicinské a
psychologické analyzy dochazi k zavéru, Ze je zodpovédny za své ¢iny. Tedy Ze ma za své Ciny

moralni odpovédnost.

I to je jeden z ukazatelti k faktu, Ze je Moosbrugger se spole¢nosti, ktera ho odsuzuje a zaroven
je jim fascinovéana, v hlub$im vyznamovém spojeni. Moosbrugger je jakozto malomyslny ¢lovék,
s omezenymi schopnostmi zapojit se do logickych vazeb skutecnosti, tabula rasa, projekéni plo-

chou, ,reprezentantem pomylené doby*,"** odrazi obecné, hlubsi vlastnosti platné pro celou spo-

o4 7

le¢nost. Tomu odpovida i fakt, ze soud s nim vedeny se tési zajmu vSech obyvatel Kakanie.'?’
Vseobecna fascinace nasilim a nasilniky a zajem o jeho ¢in se jevi jako odraz moderni zkuse-
nosti, ktera v urcité bezradnosti spéje k nasili. (Pekar, 1989: 188) Moosbruggertv pripad ptlisobi

skrze své zprostredkovani v tisku mocné na obrazotvornost svych ¢tenart. Stava se mimo jiné

13 Srovnej kap. 61.: Idedl tfi pojedndni neboli utopie exaktniho Zivota.

15 Graf, G.: Studien zur Funktion des ersten Kapitels von Robert Musils Roman Der Mann ohne Eigenschaften.
Ein Beitrag zur Unwahrhaftigkeits-Typik der Gestalten, Goppingen, Kiimmerle 1969, (Goppinger Arbeiten zur
Germanistik, Bd. 11), s. 207.

136 Reprisentant einer irren Zeit“ Howald, S.: Asthetizismus und dsthetische Ideologiekritik. Untersuchungen zum
Romanwerk Robert Musils, Miinchen, Fink 1984 (Musil-Studien, Bd. 9), s. 208.

87 ,[...] tisice lidi, ktefi se roz¢iluji nad senzacechtivosti novin, pokladaly Moosbruggerovy chorobné vystielky,
sotva vesly ve znamost, za ,néco kone¢né jednou zajimavéhoS; a to jak horlivi Gfednici, tak jejich ¢trndctileti synové
a manzelky zachmufrené starostmi o domécnost.“ (53)
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v ramci prvniho dilu soudasti fantazie nékolika Zenskych postav, znovu jako ,,projekéni plocha

€« 138

potlacenych puda®

»V8ichni sice vzdychali nad takovym vtélenym dablem, ale zaméstnaval je ni-
ternéji nez jejich vlastni Zivotni povoldni. Dokonce se snad i pfihodilo, Ze ko-
rektni sekéni §éf nebo bankovni prokurista fekl v téchto dnech, kdy?z $li spat,
své ospalé manzelce. ,Co by sis pocala, kdybych byl néjaky takovy

Moosbrugger.“ (53-54)

Ve spole¢nosti, v niz je zakladni hodnotou dogma moralky, prostfednost a urcitd pragmati¢nost
zivota (vyjadfend v pojmu dostacujiciho diivodu), je vnitini svét ¢lovéka odsunut do pozadi.
Tam, kde se nemiize projevit navenek, se ukazuji sklony, touhy a fantazie, které se mohou projevit
jako ,eroze nasili. Proto Klarisa v dopise hrabéti Leinsdorfovi, v némz zada Moosbruggerovo
osvobozeni, pise: ,aby jej verejné ukazovali, jako vzpominku na kiizové cesty lidi, ktefi musi

v sobé soustredit rozptylené htichy v§ech® (231)"*

To je také vnitfni logika Moosbruggerova ¢inu, jenz musi to, ,po ¢em touzi jako po chlebu a
vodé®, neustdle potlacovat. Vrazda je tedy pro verejnost fascinujicim obrazem nahlého uvolnéni
tohoto napéti. Ur¢itou tlevou a predevsim ,,falesnym sjednocenim® roz§tépené oblasti lasky, jez
je prekondna ndsilnym gestem. Tuto neracionalni, snovou tvai ukazuje Moosbrugger, a tak
Ulrich na konci jeho soudniho pfeli¢eni, v némz je pravnim systémem prohlasen za ,,za odpo-

védného za své ¢iny“ a je nad nim vydan ,rozsudek smrti“ (58-59), premysli:

»Bylo to zfejmé Silenstvi, a pravé tak to zfejmé byla podivné znetvorena sou-
vislost naseho vlastniho Zivota; vSechno bylo rozbité na kusy a proniklé tmou.
Ale Ulrichovi néjak napadlo: Kdyby lidstvo jako celek dovedlo snit, ur¢ité by

vznikl Moosbrugger.“ (59)

B8 Wolf, N., C.: Der Mann ohne Eigenschaften (1930/1932/postum), in Niibel/Wolf (Hg.): Robert-Musil-
Handbuch [2016], s. 224-319, zde s. 260.

1% Srovnej s Nietzscheovou koncepci tzv. otrocké moralky. ,,UZivaji si zde svobody od vsech socidlnich tlaka,
vynahrazuji si vtéto divociné napéti, které se hromadi v pokojné uzavienosti spolecenstvi, vraceji se zpét
k nevinnému svédomi dravct [...].“ Nietzsche, F.: Genealogie moralky; Polemika, prel. Véra Kubova, Praha,
Aurora 2002, s. 29.
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Ulrich je postavou Moosbruggera fascinovan, mimo fakt, Ze reprezentuje potlacované sklony
spole¢nosti, v niz se nachdzi, je k nému také ptitahovan svého druhu ,vnitini identifikaci®'*
Moosbrugger se, jak bylo zminéno vy3e, ,,rozpousti v rznych diskurzivnich segmentech a stava
se urcitou prazdnou projekéni plochou (Hocker 2008: 11-12),a tak odpovida Ulrichoveé zazitku
jiného stavu védomi, ktera se vyznacuje nepfitomnosti vile. To, co bylo pro Ulricha béhem no¢-
niho dobrodruzstvi chvilkovym zableskem, se zda byt u Moosbruggera permanentné pfitom-
nym stavem. Popis jeho onemocnéni ukazuje na stav ,,jiného védomi®, védomi ,,zvlastni kva-
lity“!*" Ukazuje znejisténi pevné danych vazeb subjektu a objektu, fundamentalni obraceni
vnitfniho a vnéjsiho a zménéné vnimani ¢asu. Vyvazanost z pevnych struktur a jazykova neu-
chopitelnost, ktera tento stav provazi, jsou znaky jiného stavu védomi, k némuz se Ulrich snazi
dospét. Rozbiti, ,,preskladani vnéjsich struktur je v jeho Zivotnim experimentu vysledkem ra-
cionalniho, reflexivniho procesu, u Moosbruggera k tomu dochdzi nezdmérné a vinou jeho
mentalni zaostalosti. Jinymi slovy, to, k ¢emu Ulrich na zakladé svého reflexivniho mysleni do-
spiva, uvidi prichdzet z druhé strany, ze sféry $ilenstvi. Tak miize v Moosbruggerovi spatfovat
urcitou extrémni podobu c¢lovéka, ktera jej vede k poznani (stejné tak jako Klarisu), ze jeho Zi-
votni experiment ma k $ilenstvi blizkou afinitu."> A nuti jej vlastni uvazovani i jednani stale
vyvazovat mirou racionality, kterda mu zarudi, ze je jeho koncept Zivotaschopny a ,realisticky*
»Pripad Moosbruggera je pro Ulricha intelektualni vyzvou, jejiz virulenci v ramci romanu kon-
tinualné ovéruje.“'** Vztah je ale ambivalentni a Ulrichtiv postoj se v pribéhu romanu promeé-

nuje.

Ulrich nemél ,rozhodné vumyslu starat se i vdal$im pribéhu u

Moosbruggertv soud. Sklicujici smés krutosti a utrpeni, jez vyznacuje takové

140 Miiller, G.: Dichtung und Wissenschaft. Studien zu Robert Musils Romanen Die Verwirrungen des Zoglings
Torlefd und Der Mann ohne Eigenschaften, Uppsala, Almqvist och Wiksell 1971 (Studia Germanistica Upsaliensa,
Bd. 7), s. 183-184.

! Krdmer, O.: Denken erzidhlen. Représentationen des Intellekts bei Robert Musil und Paul Valéry, Berlin, New
York, de Gruyter 2009 (Spectrum Literaturwissenschaft, Bd. 20), s. 223.

142 Aue, M.: Pandimonium verschiedener Formen des Wahns? Vom Wahnsinn und seinen Grenzen in Robert
Musils Der Mann ohne Eigenschaften, in Primus-Heinz Kucher (Hg.): Literatur und Kultur im Osterreich der
Zwanziger Jahre. Vorschlige zu einem transdisziplindren Epochenprofil. Bielefeld, Aisthesis 2007, s. 135-144, zde
S. 136.

' Fanta, W.: Krieg. Wahn. Sex. Liebe. Das Finale des Romans Der Mann ohne Eigenschaften von Robert Musil,
Klagenfurt, Drava 2015, s. 25 a 198—202.
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lidi, mu byla stejné neptijemna jako smés piesnosti a nedbalosti, ktera je pti-

znacna pro rozsudky, jez se nad nimi vynaseji. (181)

Rozdil mezi nim a Moosbruggerem vysvétluje, pro¢ Ulrichtiv pokus neni iraciondlni, ale je
opodstatnénou logickou odpovédi na krizi, v niz se jednotlivec i cela spole¢nost nachdzeji. Hlav-
nim rozdilem je schopnost reflexe (kterou se Ulrich pfimo vyznacuje) a také sebereflexe. Za-
timco Ulrich se na zakladé této schopnosti v ¢ase vyviji a dospiva také k silnému prozitku sve-
domi, Moosbrugger je v zajeti svych predstav, izolovany od svéta, neni schopen nahlédnout svij
vlastni ¢in, a tedy ani pocitovat vinu. Je napriklad presvédcen, Ze pozornost, kterd je mu véno-

vana soudem a vefejnosti, je spojena s jeho vyjimecnosti.

Poslednim aspektem Moosbruggerova pripadu, ktery bych chtéla zminit, protoze se tyka uspo-
radani celého romanu, je predstava Zivota jako kauzalné propojené rady déjii. Moosbrugger trpi
komplexem reflexivnich a jazykovych vad. Pfemysli, ale méd problém pretvorit vlastni myslenky
v urcita slova a neni tedy schopen zapojit se do logickych struktur fungovani spole¢enského zi-
vota (ackoliv to by mu pravdépodobné pfineslo moznost se hajit a také moznost osvobozeni).
Zakladni charakteristikou tohoto oddéleného stavu je chybéni ¢asové dimenze a schopnosti
chronologizace. Moosbrugger neni schopen ,,pojmout sviij Zivot jako narativni fadu, urovnat ji
tak a udélit ji smysl, tedy zprostfedkovat ,,béh“ svého Zivota, a tak konstruovat vztah mezi prici-
nou a nasledkem. Toto rozbiti zakladniho vypravéciho postupu (také v reakci na zminovany
zanr vychovného romanu), uplatnuje Musil pro popis postav. Zprostfedkovani jejich zivotnich
osudd charakterizuje spiSe nez kauzalni a chronologicky vyvoj donekone¢na se rozvijejici

vrstveni déju a situaci.

Pravé tento aspekt se ale ukazuje jako zakladni potteba ¢lovéka a také zakladni narok na uspo-
radani vypravéni. Atributem doby je ov§em to, Ze ¢lovék, a tedy i romanové postavy, jsou spojeny
s fadem, ktery uz postrada smysluplnost, proto ,,je mozné délat cokoliv® a,,v abstraktnim se dnes
stane podstatnéjsi a nepodstatné ve skute¢nosti. Protoze skute¢nost je soubor vnéjsich struktur,

které neodpovidaji svému obsahu.

»[...] zakon tohoto Zivota, po némz ¢lovék, pretizeny a snici o prostoté touzi,
neni nic jiného neZ epicky potadek! [...] navlékdni vieho toho, co se stalo

v prostoru a ¢ase, na jednu nit. [...] To je ono, ¢eho uméle vyuziva roman. [...]
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Lidé jsou v zdkladnim vztahu k sobé vét§inou vypravéci. Nemaji radi lyriku
[...], a citi se predstavou, Ze jejich Zivot ma ,pribéh’ néjak bezpecni v chaosu.
A Ulrich ted zpozoroval, Ze se mu ztratila tato primitivni epi¢nost, na niz do-
sud soukromy zivot Ipi, ackoliv se vetejné uz vsechno stalo neepické a nesle-

duje uz jednu ,nit’, nybrz rozklada se v nekone¢né spradané plose.“ (467)

4.2.1 Problém jazyka

Zasadni téma, které se projevuje v poslednich kapitolach uvodniho oddilu, je problém jazyka.
Ten predstavuje pristup k pochopeni svéta, je médiem zprostredkovani, ale i mocnym nastrojem
manipulace a zkresleni (jak jsme vidéli naptiklad v zurnalistickém a psychologickém popisu
Moosbruggera). S tim je spojena otdzka hleddni adekvatniho jazyka, ktery by vyjadril i vnitini
svét a stavy ¢lovéka, jenz se projevuje v Musilové navrhu nového poetologického programu, pro-
pojujictho prvky raciondlné presného mysleni a presnosti popisu s prvky poezie a lyrické fedi,

pojmenované vymluvné jako ,logika duse®

Potteba nového jazykového vyjadieni vychazi z promény skute¢nosti, kterou ma jazyk zpro-
stredkovat, a je spojena s Musilovou kritikou védy, nabozenstvi a filozofie, které rezignuji na to,
ukdzat modernimu ¢lovéku moznost nové orientace. Vyjadtuje predev$im rezervovany postoj k
uzce profilovanému védeckému mysleni, tedy pozici védy, kterd oblast sebeuskute¢néni ¢lovéka
nepoklada za nutnou. A na druhé strané prekonané idealy tradi¢ni metafyziky, které se ukazuji
jako prazdné. Oba mocné jazykové koncepty, tedy exaktni jazyk védy a metaforicky jazyk nabo-
zenstvi, resp. filozofie, se ukazuji jako prili§ jednostranné. Musil hledd skrze utvareni romano-
vého textu fedeni pro spojeni mysleni a emociondlni slozky ¢lovéka v jejich syntéze, a tedy na
rozbiti rozporu téchto dimenzi. Sjednocujici pojem ,,logiky duse v sobé obsahuje Musilem po-
psané racioidni a neracioidni oblasti. Touto tématikou se autor soustfedéné zabyva ve své ese-

jistické tvorbé, naptiklad v esejich Literdt a literatura, Nabéhy k nové mordlce a Skica k pozndni
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bdsnika. Zde se ukazuji prvni linie otazek po prizna¢nosti basnického jazyka, a to skrze jim evo-
kované estetické prozitky. Oteviraji téma poezie a basnické feci v $irsim slova smyslu, jako na-

stroje k zachyceni nesdélitelného.'*

Nasleduje ,,ztvarnéni vyznami“ v basnickém jazyce, ale jedna se stale o ztvarnéni smyslu, ktery
nejen neztraci kontakt s kazdodennim a také s védeckym myslenim, nybrz se, jak to formuloval
Musil, ,klene od pevné zemé, majic v imaginarnim svou oporu® Poukaz na logiku a racionalitu
vede tedy k zavéru, Ze ,,jazyk basnického uméni se ne Gplné emancipuje od kategorii, v nichz
racioidni myslenky artikuluji porozuméni svétu, a dale, coz je dilezité pro zalozeni smyslu v li-
terarnim textu, Ze i kdyz se sloviim ,navrati jejich svoboda® jsou sice vicezna¢na, ale vyznamy
jsou si navzdjem néc¢im podobné, souviseji spolu, a jsou-li tyto vyznamy zachycené, pak vychazeji
najevo i ty hloubéji usazené, nerozpadaji se ale v iplnou nesouvislost a nesmysl®. (Precht 1996:

15)

Zakladni rovnovahu, osvobozeni jazyka skrze prvky poezie, ale zaroven udrzovani vztahu s lo-
gickymi a racionalnimi vazbami, tak aby se text nepropadal do nesmyslu, se pokusim ilustrovat

na ,,uzivani jazyka“ tfemi postavami — Klarisou, Moosbruggerem a Ulrichem.

Do napéti mezi védecky presnym jazykem a jeho iracionalni protivahou prinasi Ulrich svij pro-
gram ,,utopie exaktniho Zivota® jenz je v urc¢itém ohledu pravé snahou najit pro Zivot produk-
tivni spojeni obou zdanlivé oddélenych oblasti. V jeho ptipadé sledujeme rozrostlou strukturu
mysleni a reflexe, uzivani obrazného, metaforického jazyka, ale ackoliv jsou jeho uvahy v napéti
k raciondlnimu, védeckému uZivani jazyka, nejsou iraciondlni nebo prili§ kreativni ve smyslu

vyjiti z jeho logickeé struktury.

Jako urcitd obracena strana v romanu casto ironizované ,,presnosti“ a naroku na pravdu jazyka
védy se ukazuje ,alternativni“ zachdzeni s jazykem, které se vyznacuje nepresnosti, nelogi¢nosti
a preryvanosti. Tedy jednoduse feceno nechape, jak spojit skutecnost a jazyk. Senzitivni postava

Klarisy vnima silné mnohoznac¢nost jazyka a postupem casu se utapi v symbolickém vakuu. Jeji

144 S tim je v Musilové koncepci spojen obrat k materialité slova samotného. Materialita textu odvad{ pozornost od
primarniho zaméfeni na formu a obsah k charakteru basnické fe¢i samotné — upozorfiuje nds na smysl znaku a
jeho artikulaci. K tomu naptiklad Pentecost, E., P.: Clarisse. Analyse der Gestalt in Robert Musils Roman Der Mann
ohne Eigenschaften. Purdue University 1990, s. 12-44. Déle také Wilhelm Braun: Moosbrugger dances, in The
Germanic Review 35 (1960), s. 214-230.
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uzivani jazyka se svoji dynamikou a emotivnosti podobd hre na klavir, vyznacuji se tékavosti,
spontannim divokym tokem a nejednoznacnosti. ,,Jeji afektivni proména a schizofrenické roz-
$tépeni ma sviij pretext v pocitech, které v ni vyvolava hudba a akustika feci, a prevadi se pozdéji

stale vice do Klarisina asociativniho a kreativniho zachazeni s jazykem.“ '*

Musil pracuje (ve spojitosti s jeho velkym zajmem o psychologii a etnologii ve 20. a 30. letech)
s pojmem primitivismu,'* ktery ma souvislost s psychickymi onemocnénimi, predev§im manii
a schizofrenii. Primitivistické mysleni je zaloZeno na principu asociace, vnéj$i podobnosti a sou-
vislosti a tzv. katarytmické logice, tedy mysleni jako sérii prchavych a rychle se ménicich ob-
razt“'” Musil cituje v postavé Klarisy Kretschmerovu tezi tzv. primitivniho jazykového chovani,
jez v sobé obsahuje pravé spojeni komplexu motivi hudby, jazyka a Silenstvi.'*® Pfikladem muze
byt Klarisino zachdzeni s metaforami, fe¢ téla, pouzivani slov na zakladé podobnosti a uzivani

znaki a symbold.'*

Moosbrugger nedokaze vyjadrit své myslenky v jazyce, nechdpe dvojznacnost slov, pouziva jej
spontdnné a to, co je schopen se naucit, uziva v neadekvatni situaci, protoze nerozumi jazyko-

vému kontextu.

»V pripadu Moosbruggera reflektuje roman oboji, jak vystavbu a pojmovou konstrukei skute¢-
nosti, tak také jeji segmenty moznosti, které buduji Moosbruggertv svét, esteticky zachyceném
ve stavu momentu. Moosbruggerova existence se uzavira zakonitostem diskurzu, a vede do ne-

raciondlni oblasti (neracioidni oblasti), kterou se Musil snazi v textu zprosttedkovat.“ (Hocker

45 Hoffmann, C.: ,Der Dichter am Apparat®. Medientechnik, Experimentalpsychologie und Texte Robert Musils
1899-1942, Miinchen, Fink 1997 (Musil-Studien, Bd. 26).

16 V prabéhu 20. a 30. let si Musil déla intenzivné vypisky z textll zabyvajicich se etnologii a psychologii, napt:
Lévy-Bruhl: Das Denken der Naturvilker (némecky 1923), z Bleulerovy Lehrbuch der Psychiatrie a Kretschmerovy
Medizinisches Psychologie (1922). K tomu excerpce texttl, které toto téma spojuji s literaturou, jako Horbostelovy
myslenky ke spojeni Poezie a hudby nebo Cassirertiv text Sprachen der ,,Naturvélker®.

47 Gess N.: Expeditionen im Mann ohne Eigenschaften zum Primitivismus bei Robert Musil. In: Musil Forum,
Band 31 (2009/2010), s. 11.

U8 Tamtéz, s. 215.

' Naptiklad v kapitole 7o., kdy Klarisa Ulrichovi vypravi o svém incestnim zaZitku, jeji fe¢ je velmi preryvana,
prerudovand odboc¢kami. Ulrich ma problém vyznat se v naslednosti jejitho vypravéni. Mimo jiné mluvi o zvuku,
ktery se ji jako afektivni odpovéd na jeji zkuSenost dral z ust. ,,[...] z mého nejhlubsiho nitra, jako bych byla néjaky
hluboky prostor, vysel zvuk jakoby kiuceni.“ (216) V 7. kapitole 3. dilu dostane Ulrich od Klarisy dopis, v némz
se ukazuje Klarisino kreativni zachazeni s jazykem a hledani skrytych vyznamu ve slovech. ,,Psala: Miij mila¢ku -
muj zbabélecku - muj ¢ku! Vis, co je to ¢ek? Nemohu to vypétrat. Walter je asi nedomrlecek /Slabika - ¢ek byla
véude tlusté podtrzena.“ (509) V kapitole 26. potom nachdzime Klarisin rozhovor s Meigastem, v némz vztah
k jazyku jako ndstroji prestupu do jiného stavu védomi popisuje: ,Dvojaka slova, roztrousena v feci jako vétve,
které zalamujeme, nebo listi, které sypeme na zem, byla zna¢kami, aby se dala najit tajnd cesta.“ (657)
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2008: 18) Tato oblast postradd adekvatni formu vyjadfeni, ma tendenci rozpadat se do nesmyslu,
byt nejednoznacna a ménit se jen v fadu symbolt. Literatura obecné a Zanr romanu obzvlast ma

v Musilové koncepci ,,schopnost® tyto dvé oblasti sjednotit.
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Uvodni oddil romdnu Muz bez viastnosti, nazvany Na zpiisob pfedmluvy, otevira tematické a
motivické rozpéti dila jako celku a zaroven obsahuje v ur¢ité ,,programové“ podobé nékteré zan-
rové obmény, které souviseji s Musilovou estetickou koncepci zpracovanou mimo jiné v radé
eseji, predevsim Literdt a literatura, Bdsnik a tato doba, Skica k pozndni bdasnika a Nabéhy k nové

mordlce.

Mimo linii ,déjovou” ma tak text soucasné vrstvu ,,sebereflexivni®, ktera tematizuje moznosti a
schopnosti textu ,,zprostfedkovat skute¢nost®, tedy v podstaté opravnénost pro jeho vlastni exis-
tenci. Pritom text zpfitomnuje pozici ¢tendfe a vypravéce jako proménu jednosmérného (auto-
ritativniho) vypravécského ,,proudu’ ale spise jako zpritomnéni potreby ucasti ¢tenare pti for-
movani smyslu textu. Text udrzuje ¢tendfe ve stavu myslenkové bdélosti, naptiklad pomoci ne-
ustale se proménujicich pozic vypravéce, relativizace fe¢eného, plynulého prechodu mezi zanry
a zptisobu zprostfedkovani, a tim odkazuje také k pozici autora, ktery si ,,miize dovolit“ stvorit
text odpovidajici pravidlim moznosti, tedy text se schopnosti spojovat to, co v realném svété
stoji jako oddélené, protikladné a nesouméritelné. Vznika oteviené pole, v némz se vyznamy
mohou spojovat v ,,novém smyslu“ a odkryvat skute¢nosti, které jsou zasuté pod jasné a jedno-
znac¢né urcenymi pojmy a rovinou obecné sdileného diskurzu. To je zaroven odpovéd po smyslu
existence romdanového vypravéni v nové dobé. Roman prestavuje moznost produktivniho spo-
jeni oddélenych oblasti raciondlni, v Musilové koncepci racioidni oblasti a jazykem nepojmeno-

vatelné dusevni, pocitové, afektivni oblasti, nazvané jako neracioidni.

Utvareni smyslu v obecné i zcela konkrétni roviné je hlavni osou prvni kapitoly. V postupné
fokusaci z atmosférickych vys$in do ruchu mésta az ke $pi¢ce nosu, od nehmotného proudéni,
ptes zvuky az k ,trvanlivé hmoté domu, zakontl, natizeni a historickych tradic®. Tedy proces
zhmotnéni a zkrystalizovani do myslenkové formy, ustaveni smyslu, ktery se jako obecny vyva-
zuje ze vztahu s clovékem a stava se spolecenskou normou, moralnim pravidlem, instituci nebo
také formalnim usporadanim uméleckého dila. Musil tuto nadosobni rovinu nazyva ,kolekti-
vismem®. (Musil 1998: 225) To, co ¢lovék nemuize obsahnout, je odsunuto do pole obecnosti a

vznika tak oblast objektivity, odtrzena od subjektu, ale majici na néj zpétné vliv. Musil v roméanu
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ukazuje rtizné drovné tohoto ,,zpevnéného smyslu“ v nékolika odvétvich. V podobé spolecen-
skych ocekavani abstrahovanych do predstavy vyznamného muze (coby dobovych narokii na
splnéni atributti uspédného muze) i ndrokd kladenych na Zenu, jeji spolecenské role a ocekavani
s nimi spojenad, napiiklad v postavé Bonadey, ktera je manzelkou a matkou, av$ak vyhledava
presahujici milostné zazitky. Dale omezeni genera¢ni a rodova, ktera predpokladaji spravné uziti
zdédéného kapitdlu, nejlépe pravé v duchu vyse zminénych narokd na ,,ispéch® Muze mit ale
také podobu vefejné instituce jako funkéniho ,mechanismu, ktery do svého soukoli v¢lenuje i
dusevni oblasti ¢lovéka, napriklad v ,,milostném provozu® varieté, v némz se prostitutka Leona
stava jeho ,nezivou® soucasti. A v neposledni fadé je to narok na pravdu exaktni védy a védecky
presného jazyka, ktery ,,vjel jako dabel do vSech oblasti naseho Zivota®, orientovan na méfitelny
vykon, kategorie a pojmy, déld si narok popsat ¢lovéka a jeho chovani v psychologické nebo
pravni terminologii. Literatura tento princip kopiruje souborem formalnich a obsahovych pro-
stredkd, které zarucuji ,uméleckost a které v sobé soustredi ,instituce literarniho provozu jako
,velky utvar ziizeny nad psanim a ¢tenim.“ (Musil 1998: 222) Clovék uvéznén v ,silovém poli
na néj zvenku putisobicich vlivii ztraci kontakt se sebou samym i se svétem, k némuz nema pr-
votni, nezprostfedkovany vztah. A navic, jak ¢teme v prvni kapitole, ,tento pocit viibec nema*

»vn&j$i“ s nim srusta a stava se ,,spodnim pradlem jeho védomi®

Musil vytvari postavu Ulricha jako individuality, kterd ma schopnosti vymanit se z tohoto silo-
vého pole. Ctendf se s nim setkdva na pocatku druhé kapitoly, v situaci, kdy se diva z okna a
pokousi se ruch mésta spocitat s hodinkami v ruce, ale zaroven pozoruje objekt svého vyzkumu
jako nékdo ,,pripraveny k boji“ Ulrich je tedy exaktné a zaroven bojovné naladény jedinec. Pravé
on je schopen ve ,,zplstnaténi sil‘, které ilustruji vyse zminénou smysl formujici a smysl udilejici
soustavu prekonat. Jeho pristup je predevsim experimentalni, zaklada se na hypotéze, kterou je
treba riznymi zpisoby ovérit, a to bez predpokladaného vysledku a v ochoté neustale prezkou-
mavat vysledek (nedostatek této schopnosti vy¢ita Ulrich praktickému vykonavani védy). Proto
je soucasti metody také balanc mezi aktivitou a pasivitou, v romanu zpfitomnény nahled ,,jesté

ne‘, ktery zanechavd prostor pro nenadalé fedeni, ndhodu a dobrodruzstvi.

Tak se Ulrich pfi zatizovani svého obydli v paté kapitole zcela podvoluje ,,géniu svych dodava-
teld®, zkousi obecné mechanismy zatizit uskute¢nénim. Vysledek je i pro néj samotného prekva-

pivy. Tak jako prestavby jeho domu v riznych staletich nakonec ukazuji celek, ktery vypada
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»jako snimky fotografované na sebe®, tak se obecné projevuje také v zabydleni jeho domu jako

neurcitost, ktera je zakladnim vyrazem doby, jak pise Hofmannstahl v pfednasce Bdsnik a tato

doba.

»Podstatou nasi epochy je neurcitost a mnohoznacnost. Dovede spoc¢inout jen
v tom, co je v pohybu, a je si védoma, Ze je to pohyblivy Zivel, zatimco jiné
generace vérily ve stabilitu a pevnost. Vibruje v ni lehkd chronickd zévrat. Je
v ni mnohé, co se ohlasuje malokterym, zatimco mnohé, o ¢em nejedni véfi,

ze pritomno je, v ni neni.”

Kdy?z se vSechny vyse jmenované instituce, zakony, omezeni spoji v jedno, vznikne nerozlisitelné
nic, které vystihuje dobu prechodu a nemoznost ¢lovéka se v tomto prechodném svété ,,zabyd-
let. Prazdnota a neurcitost charakterizuji i projekt muze bez vlastnosti, na konci ,zabydlovaciho

experimentu” nikdo nepoznava, ze Ulrich je majitelem svého domu.

Do této ,.hierarchie smyslu®, ale i jejtho neur¢ité obecnosti vstoupi najednou cizi element, kon-
krétni udélost, dopravni nehoda nebo Moosbruggerova vrazda jako udalosti, jeZ se vymykaji jak
obecnému poradku, tak subjektivhimu vnimani. Nikdo o téchto udalostech nedokaze nic rict,
zustavaji jako zamlka, jako odkaz na svét bez jazyka, ktery je pro nas ptizra¢ny a désivy. A prece
prave jednotlivost, detail, na prvni pohled neziejma souvislost je klicem k proziti vytrzeni z béz-

ného, které poodkryva oblast jiného duchovniho stavu.

»Byla-li racioidni oblast oblasti ,vlady nad vyjimkami, pak je neracioidni oblast vlada, vyjimek
nad pravidlem [...] Skute¢nosti se v této oblasti nepodtizuji, zakony jsou sitem, udalosti se ne-
opakuji, nybrz jsou neomezené variabilni a individualni.“ (218) Tento citat ilustruje Musilovu
proménu romanového vypravéni v mozaiku postay, situaci a jednotlivosti, ale také spojovani

individualniho a obecného, odchylky a praméru.

V uvodnim oddile zprostredkovava tento zazitek motiv okna, ktery otevira téma télesnosti a
subjektivniho vnimani, pozorovani z odstupu, které umoznuje vnimat béznou zkusenost ,,jinak“
a v myslenkovém procesu uskute¢nit nova spojeni. Ulrich déle zaziva jiny duchovni stav v ne-
nadalém zazitku no¢niho prepadeni, které mu jako dobrodruzstvi, tedy odhalujici zkusenost, jez

se vymyka béhu Zivota, nasvécuje skutecnost z jiné perspektivy. A které se coby nezachytitelné
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»vpisuje“ do paméti téla, jako médium reflexe. Ve zpétném uvédomeéni muize Ulrich znovu o

tomto nepopsatelném stavu uvazovat a vsadit jej do souvislosti Zivota.

Hledani jiného duchovniho stavu, jako touha po obnoveni ,,splyvani nasi bytosti s bytostmi véci
a jinych lidi* (Musil 1998: 19), je tedy vlastni kazdému ¢lovéku i spole¢nosti jako celku. Ukazuje
se ale coby nenaplnéna perspektiva zivota ve své vychylené podob¢, v uvodim oddile predsta-

vena dvéma postavami: Klarisou a Moosbruggerem, které téma ukazuji v hrani¢ni poloze.

V uvodnim oddile jsme sledovali projevy potlacené, a tedy neprirozené se projevujici ideje sjed-
noceni v oblasti lasky (jakozto nenaplnéné ideje mystického sjednoceni) a ideje génia, jako pred-
stavy silného individua, stavajiciho se dobovym dogmatem. Erotika funguje jako silové pole,
zazitek nebo ¢in, kterym ¢lovék prekonava hranice a oddélenost. Milostna extaze se stava na-
strojem k prekroceni sebe sama. Tuto pozici zastupuje ve sledovaném oddile postava Bonadey,
kterd prechdzi mezi dvéma polohami lasky, spole¢ensky uznavanou roli manzelky a matky a Zeny
nymfomanky, vyhledavajici milostnou extazi, ktera ji dopomaha k uvolnéni a zapomnéni. Po-
dobné ,uziva“ erotiku také Klarisa. Milostny zazitek se v jejim pripadé a v ptipadé jejtho muze
Waltera spojuje s imitaci jiného stavu, za ,,pouziti” extatického prozitku uméni. Spole¢né pre-

hravani Wagnerovy hudby je pro né zptisobem, jak ,,utéci® z reality a pfed sebou samymi.

S laskou a milostnymi zazitky je v romanu spojeno nasili, jako vyhranény akt nenaplnéné per-
spektivy sjednoceni. Nejviditelnéj$sim ¢inem je Moosbruggerova vrazda, ktera se ukazuje jako
»0dpovéd® na dlouhodoby vnitini i vnéjsi tlak, ktery Moosbrugger zazivd a jenz se nahle
»zhmotni“ do postavy dotérné prostitutky. Jeho ¢in verejnost znepokojuje a zaroven fascinuje:
»V8ichni sice vzdychali nad takovym vtélenym dablem, ale zaméstnaval je niternéji nez jejich

vlastni Zivotni povolani.“ (53) Vrazda se ukazuje jako radikalni ,,gesto osvobozeni®

V tomto smyslu je Moosbruggerovym pripadem zaujata také Klarisa, sama vystavena ,,nasili“
v podobé incestniho prozitku. , Citi, Ze se musi néco udélat®, ale protoze nevi co, je pro ni Mo-
osbrugger ukazkou schopnosti ,,¢elit skutecnosti®, ktera je odrazem nietzschovské predstavy pre-
konani ,,otrocké moralky“ k individualnimu, rozhodnému, silnému a tfeba i moralné proble-
matickému ¢inu. Prekondni ,,otrocké moralky“ jakozto hlavniho spolec¢enského dogmatu je také
zakladem Ulrichova sklonu k ,,ndsilnému® nebo mocenskému vztahu k Zenam, spojenému pravé

s jeho experimentalnim zptisobem chovani, které neni uréovano vnéjsim dogmatem ,,dobrého a
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zlého®, ale pokousi se o svébytny vztah k druhému, ma odkryvajici charakter. Prvni kniha
romanu ukazuje problematickou stranu této predstavy v postupné naléhajici potiebé osobni

odpovédnosti.

Kromeé ideje sjednoceni v milostném (a uméleckém) zazitku se v ivodnim oddile objevuje do-
bové oziveni idedlu génia, jejz Musil predstavuje a ironizuje predevsim v postavé Klarisy a jejim
sklonu k iracionalité, senzibilité a citové prepjatosti, s nimz se snazi naplnit tento mlhavy a stale
unikajici ideal. Zaroven ale neméné ironicky Musil ukazuje druhou stranu, rezignujiciho
Waltera, jenz svou neschopnost ,,1é¢i“ prehravanim Wagnerovy hudby, myslenkami na vseobec-
nou zkazenost a sklonem k ,harmonickému®, prostému Zzivotu, ktery se ale ukazuje jen jako
z minulosti pfejaty, souc¢asnosti neodpovidajici model. Odpovida tak Musilové popisu , literata
v obecném smyslu®, charakterizovaného ,,zvladanim® postupt a znalosti mistrii ve svém oboru,
které se u¢i napodobovat. ,,Vyznacuje se nepatrnosti osobniho vykonu, pfi znalosti vykont ci-

zich.“ (Musil 1998: 171) Znamkou tohoto ,,ustrnuti je mimo jiné ,,metafyzicky patos®. (Musil

1998: 220)

Postavy Klarisy a Moosbruggera jsou postavami reflektujicimi Ulrichovo hledéani jiného du-
chovniho stavu a ukazuji jeho hrani¢ni polohu, nebezpe¢i iracionality, vyznacujici se vyvazanim
ze spolecenskych vztaht a logiky jazyka. Téma spojujici uvod a zavér sledovaného oddilu jako
vyznamovy oblouk zprostredkovava zakladni téma jazyka a fe¢i v Musilové koncepci basnictvi
a neracioidni oblasti. Musil se stavi proti predstavé basnika jako vyjimecného ¢lovéka (mozno
srovnat s pojmem génia), jehoz charakteristika se ztraci,,v mlhavém popisu nadosobnich kvalit®
(tamtéz), a také predstavé hudby a basnictvi, coby uméleckého vyjadrenti totality, ¢istého vnimani
a citéni nezavislého na rozumu. Musil k tomu dodava v textu Ndbéhy k nové mordlce: ,,[...]
uméni sice osvobozuje z formalnosti vyznami a pojmd, tento stav se vSak neda ,protdhnout
v totalitu.“ (Musil 1998: 23) Jinymi slovy se v takovém stavu neda zit. A neni tedy jako ideal

produktivnim fe$enim.

Skute¢ny basnik neni ani raciondlnim kompildtorem, ani se neztraci v iracionalité a idealité,
ktera se ve snaze emancipovat od racionalniho ptistupu ,ztika rozumu®, ale v oblasti, kterou

Musil nazyva neracioidni spojuje oboji.
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Postava Ulricha buduje svijj Zivotni experiment na této bazi, tedy navratu k jednotlivému, indi-
vidualnimu a neopakovatelnému, a zaroven v uvédomeéni, ze aby se nepropadl v iracionalitu a
nesmysl, je tfeba vychdzet z logiky, racionality a také z poznani vnéjsich vlivi, které utvareji ,,.ko-
lektivni“ nadosobni sktrukturu. Proto Ulrich (ptekvapivé) ochotné vstupuje do spolecenstvi pa-

ralelni akce.

Musil ukazuje nezbytnost raciondlni slozky v uméni v rozboru basnického textu. Rozlozenim
jejich slozek (rym, rytmus, obsah), znehodnotime celek a zni¢ime pisobivost basné. Ucinek
spociva ve formalnim usporadani slozek a je tedy ,,spise logicky vyvozenou zménou smyslu nez
smyslovym prozitkem® (Musil 1998: 179) Logika smyslu je tak zakladni slozkou béasnictvi a uzi-
vani reci vibec. I kdyz vratime sloviim ,,jejich svobodu, ani pak se nebudou spojovat, prosté jak
je napadne; nebot slova jsou pak sice mnohoznacna, ale vyznamy jsou navzajem spfiznény, a
kdyz ¢lovék uchopi jeden, vykukuje zpod ného druhy, nikdy se v§ak nepropadnou v cosi nesou-

vislého®. (Musil 1998: 181)

V tomto bodé se setkava Ulrichav pristup ke skutecnosti a ,usporadani“ romanového textu s
ptistupem experimentalnim, ktery vychazi z pevné logiky smyslu a ve své originalité je neustale
spojen s védomim tradice a kontinuity. Vlastni smysl pro moznost, ,pohyb smyslu®, ukazuje jeho

dosud nezpevnénou formu, které muze dat bytost nadana darem mysleni urcity vyznam.

»[...] slovo basné se rovna ¢lovéku, ktery jde tam, kam ho to tahne: stravi svij
¢as v dobrodruzstvi, ale nestavi ho nikdy bez smyslu, a bude muset podstoupit
mnoho namahy, protoze zvladnuti polopevného viibec neni leh¢i nez zvlad-

nuti pevného.” (tamtéz)
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