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Abstrakt

Vychézejic z koncepce ,kontaktnich zon“ (Clifford 1997) a kritické muzeologie, tato
bakalarska prace se v teoretické roviné zabyva otazkou role muzei ve spoleCnosti a
zpusobem, jakym se podileji na vytvafeni a komunikaci ur¢itého pojeti identity a
kulturniho dédictvi. Konkrétn¢ jsou tyto koncepty zkoumany v ptipad¢ taipeiského Muzea
horkych pramenti v Beitou, ptivodné¢ budovy vetejnych lazni z obdobi japonské vlady na
Taiwanu. Na zadklad¢ analyzy stalé expozice muzea a vybranych sezonnich vystav prace
zkouma, jakym zpusobem je v muzeu prezentovano mistni kulturni dédictvi a identita. To
mj. sohledem na otdzku reprezentace japonského kulturniho dédictvi, se kterym je
Muzeum horkych pramenti v Beitou spojeno, v taiwanském kontextu. Prace ve svém
zavéru prezentuje zkoumané muzeum a jeji expozici jako ,.kontaktni zonu* riznych kultur
a rezimi, lokdlnich a nérodnich tendenci pfiznacnych pro soucasnou taiwanskou

spole¢nost.

Kli¢ova slova

muzeum, kulturni dedictvi, identita, Taiwan, Beitou

Abstract

In the theoretical framework of contact zones (Clifford 1997) and critical museology, this
thesis deals with the meaning and function of museums in society and their role in creating
and communicating a particular form of heritage and identity. Taipei's Beitou Hot Spring
Museum, originally a public bathhouse built during Japanese rule in Taiwan, serves as a
case study. Analysing the museum's permanent exhibition and seasonal displays, the thesis
examines the way the concepts of local identity and heritage are created. The analysis puts
a particular emphasis on the role of Japanese heritage the Museum is linked to, and its
representation in Taiwanese context. In conclusion, the Beitou Hot Spring Museum is
presented as a contact zone of various cultures and regimes, local and national tendencies

which can be observed in contemporary Taiwanese society.
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Uvod
Béhem mého studijniho pobytu v Taipei v akademické roce 2018-2019 jsem mél moznost
nejednou zavitat do mistni ¢asti Beitou Jt4% vyhlaSené horkymi prameny a lazefiskou
kulturou. Pfi mych opakovanych navstévach zdejSiho Muzea horkych prament v Beitou
(Beitou wenquan bowuguan LR R HEY)1E) jsem byl vzdy zaujat expozici zasazenou do
umné zrekonstruovanych prostor budovy byvalych vetejnych lazni. Svym provedenim
nejenze muzeum seznamuje s piibéhem zdejsi lazenské tradice (a historii Beitou jako
takového), ale dava navstévnikim pocit zazit navstévu lazni jako za doby japonské
nadvlady, kdy zdejsi lazenisky primysl zazival sviij boom a vznikla podstatna ¢ast toho, co
je dnes povaZovano za beitouské , kulturni dédictvi®. Pravé kulturni dédictvi a zptsob,
jakym je utvareno prostiednictvim expozice muzea, jsou hlavnimi tématy této prace.

Domnivam se, ze i laik v pozici bézného turisty si pfi svych cestdich Taiwanem
nemuze nevsimnout, ze Muzeum horkych pramenti v Beitou neni jedinym piipadem, kdy
dochazi k vyuziti japonského kulturniho odkazu z dob japonské nadvlady Taiwanu (1895—
1945) za ucelem turistického a kulturniho rozvoje nejriznéjSich méstskych i venkovskych
lokalit po celém ostrové, stejné jako podpoie mistni, resp. celonarodni taiwanské identity.
Pti hlub§im zajmu a zkoumani tohoto fenomén se nasledné¢ miizeme setkat s fadou studii
interdisciplinarniho charakteru z oblasti politologie, sociologie a ptfedevSim kulturnich
studii (zejména studia kulturniho dédictvi a identity), které se zabyvaji otazkou reflexe
obdobi japonské nadvlady a jeho odkazu v soucasné taiwanské spolecnosti a vyuzitim
téchto pro z4jmy jednotlivych jejich slozek a skupin. Cilem této prace je tedy zasadit
Muzeum horkych pramenti v Beitou do SirSiho vyzkumu pojeti kulturniho dédictvi (a od
n¢j se odvijejiciho pojeti mistni ¢i ndrodni identity) v soucasné taiwanské spolecnosti,
pfedevSim v kontextu vyuZiti hmotného 1 nehmotného kulturniho  dédictvi
odkazujiciho k obdobi japonské nadvlady a kulturni praxi, jeZ byla v tomto obdobi
pfinesena a rozvijena na Taiwanu.

Jelikoz je predmétem vyzkumu budova a instituce Muzea horkych prament
v Beitou, opird se tato prace predevSim o teoretické zkoumani fenoménu muzei, tzv.
muzeologii. V ramci soucasného vyzkumu muzei jsou tyto instituce mj. chipany jako
vyznamni aktéfi podilejici se na vytvareni a ochrané kulturniho dédictvi a rovnéz s timto
fenoménem tésn€ spjatou formulaci identity riznych spolecenskych skupin. Hlavni

vyzkumnou otdzkou tedy je, jakym zplGsobem se zkoumané Muzeum horkych prament



v Beitou podili prostiednictvim své expozice na vytvareni urcité podoby kulturniho
dédictvi, co konkrétné piedstavuje mistni kulturni dédictvi a s nim souvisejici pojeti mistni
beitouské identity. V tomto ohledu nés konkrétnéji zajima, jaké komponenty ji tvoti, jakym
zpusobem je artikulovana a dale komunikovana a rovnéz v jakém vztahu je beitouska
identita s obecn¢jSim konceptem celonarodni taiwanské identity. Jedna se o jeji soucast,
vzajemné se tyto identity doplniuji ¢i naopak vylucuji? Vzhledem ke konkrétni historii
muzea a specifickému zaméieni jeho expozice rovnéz kladu podotazku, a to, jakou roli ve
vyse zminénych procesech artikulace a prezentace kulturniho dédictvi hraje japonské
dédictvi a kulturni odkaz spjaty s japonskym ptsobenim v Beitou a na Taiwanu obecné¢.
Cestou k zodpovézeni vyzkumnych otazek je analyza jednotlivych ¢asti expozice muzea
(expozice jako takova, doprovodny textovy a audiovizudlni materidl) a vysledného
narativu, ktery je komunikovéan navenek, smérem k navstévnikd muzea.

Struktura prace reflektujici vyse uvedené cile a vyzkumné otazky je nasledujici.
Prvni kapitola zabyvajici se historicko-politickym kontextem mapuje hlavni trendy
v oficidlnim pojeti moderni taiwanské identity a s nim korespondujici konkrétni kulturni
politiky od obdobi japonské nadvlady (konec 19. stoleti) az do soucasnosti. Tato ¢ast ndm
tak pomiize posléze 1épe pochopit konkrétni politicky a spoleCensky kontext fungovani
fady instituci zabyvajici se ochranou a vytvarenim kulturniho dédictvi, v¢éetné zkoumaného
Muzea horkych pramenii v Beitou. RovnéZ nam umozni definovat a popsat soucasné
mainstreamové pojeti taiwanské identity a jednotlivé jeji komponenty, diky ¢emuz bude
mozné odpovédét na jednu z vyzkumnych otazek souvisejicich se vztahem mistni
beitouské identity prezentované muzeem a celonarodni taiwanské identity. Tato ¢ast prace
se opird o sekundarni obecnou historiografickou literaturu (BakeSova a kol. 2004,
Rubinstein a kol. 2007) a studie konkrétn€ vénované vyvoji fenoménu taiwanské identity,
kulturnich politik a muzejni praxe na Taiwanu, jmenovité¢ zejména Chang (2006), Chen
(2008), Chiang (2012, a kol. 2017) Fell (2018), Hsiau (2003) ¢i Taylor (2005).

Druhé kapitola prace se zabyva teoreticko-metodologickym vychodiskem prace,
kterym je muzeologie, resp. kritickd muzeologie. Uvod kapitoly je vénovan obecné definici
fenoménu muzea a z ni vyplyvajicich zdkladnim predpokladiim, které pti vyzkumu muzei
kritickd muzeologie uplatiiuje. Detailngjsi prostor je vénovan jednomu z vyznamnych
konceptli tohoto sméru, kterym je pojeti muzea jako ,.kontaktni zony*, jehoz autorem je
James Clifford. Clifford (1997) se v ramci tohoto konceptu zabyva fungovani muzei a

analyzou muzejni produkce v kulturné, etnicky ¢i jinak heterogennich spolecnostech
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(zejména v kontextu kolonialismu a postkolonialnich spole¢nosti) a rovnéz vztahem muzea
a jeho komunity. Tento koncept je relevantni pii vyzkumu Muzea horkych prament
prezentace japonského (kolonialniho) dédictvi a jeho reflexe v mistnim, taiwanském
prostiedi. Posledni Cast této kapitoly je vénovana konkrétnim néstrojim a postupim
uplatiiovanym pii analyze muzejni expozice, které jsou v praktické roving€ aplikovany
v analytické ¢asti této prace. Vedle jiz vySe zminéného vyzkumu Clifforda (1997) Cerpa
tato kapitola zejména ze sekundarni literatury veénujici se teoretickym vychodiskiim
muzeologie, zejména Doldk (2016), Navarro (2012), Shelton (2013), a rovnéz
metodologickym nastrojiim a postuptim (nejen) muzejni analyzy, jako je napt. Crang
(2003), Lidchi (1997), Moser (2012), Sedlakova (2014) a Whitehead (2016).

Tteti kapitola se podrobnéji zabyva fenomény kulturniho dédictvi a identity a
zpusobem, jakym se na jejich vytvareni, artikulaci, prezentaci a ptipadné ochrané ci
zachovavani podileji muzejni instituce. Tato kapitola spojuje kompilaci hlavnich poznatka
v ramci teoretického vyzkumu kulturniho dédictvi, identity a jejich propojeni s muzei
spolu s konkrétnimi ptiklady a doklady z taiwanského prostfedi. V tomto ohledu je stéZejni
zejména dosavadni vyzkum vyvoje taiwanské muzejni praxe reprezentovany autory, jako
jsou jiz vyse zminéné Chang (2006) a Chen (2008), Lai (2017) ¢i Vickers (2008, 2010,
2013). Prostor je rovnéz vénovan shrnuti hlavnich pfistupti uplatiovanych pii zkoumani
vyuZiti japonského kulturniho dédictvi v soucasné taiwanské spolecnosti. V tomto smérii
Cerpa prace predevsim z vyzkumu japonského kulturniho dédictvi na Taiwanu tfech autort
— Amae (2017), Chiang (2012) a Taylor (2004, 2005). Tato ¢ast je st€¢Zejni v tom ohledu,
Ze snahou zav€recné analytické Casti je mj. navazat na dialog téchto autort a konkrétnéji
kategorizovat trend vyuZziti japonského kulturniho dédictvi v piipadé Muzea horkych
prament v Beitou na zaklad¢ dosavadniho vyzkumu na tomto poli.

Zaveérecnd analyticka kapitola nejprve strucné shrnuje historii Beitou a byvalé
budovy mistnich vetejnych lazni, dnes Muzea horkych prament v Beitou. Nasleduje
analyza muzejni expozice a jejiho narativu s vyuzitim metod uvedenych v metodologicko-
teoretické Casti prace (Kapitola 2), pficemZ primarni prameny piedstavuji stala expozice
muzea a dvé vybrané docasné expozice zaznamenané metodou pozorovani pii osobni
navstévé muzea, doprovodny textovy a audiovizualni materidl, jenz je soucasti téchto
expozic. Cilem analyzy je definovat narativ muzejni expozice, jenZ je urcujici i pro

definovani konkrétni podoby mistni identity a kulturniho dédictvi, které muzeum utvaii



a komunikuje. V zavéru této ¢asti je Muzeum horkych prament v Beitou ptedstaveno
prizmatem ,kontaktni zoény“, a to na zaklad¢ vysledné spolecné analyzy jednotlivych
aspektl, kterym je vénovan v analytické ¢asti prostor. Vedle vySe zminénych primarnich
prament se tato ¢ast v omezené mife rovnéz opira o dosavadni vyzkum vénovany ochrané
kulturniho dédictvi v Beitou, pfipadné piimo Muzeu horkych prament v Beitou, jehoz
autory jsou Chen (2003, 2007), Den (2014) a Wang a kol. (2018).

V neposledni fad¢€ bych na tomto misté rad vénoval pozndmku k mému piivodnimu
vyzkumnému zavéru. Ten totiz pocital s kratkodobym vyzkumnym pobytem v Taipei,
vramci kterého bych uskutecnil sérii rozhovorli se zaméstnanci zkoumaného muzea,
dal$imi mistnimi aktéry zapojenymi do ochrany a vytvareni kulturniho dédictvi v Beitou a
rovnéz ziskal ptistup k dal§im, pro téma mé prace dilezitym taiwanskym zdrojim.
Prostfednictvim téchto pramenti bych mohl analyzovat mj. zapojeni mistni komunity do
fungovani Muzea horkych prameni v Beitou, tvorby jeho expozice a ptipadnou jeji reflexi
mistnimi. Tyto aspekty pfedstavuji dulezit¢ komponenty, zkoumame-li muzea vyse
zminénym prizmatem ,kontaktni zony* (konkrétnéji viz Kapitola 2). Tento zamér byl
rovnéz podpofen mimofddnym stipendiem v radmci soutéZze o podporu pregradudlni
studentské cCinnosti FF UK v akademickém roce 2019/2020. Vzhledem k celosvétové
pandemii covid-19 jsem vSak nemohl svij vyzkumny pobyt na Taiwanu nakonec
realizovat. V disledku toho se v analytické ¢asti omezuji predevSim na analyzu expozice
muzea, pro niZ jsem si patficné primarni prameny obstaral jiz béhem mého prvniho
studijniho pobytu na Taiwanu a rovnéz za asistence pratel a kolegd.

Vzhledem k tomu, Ze se prace zabyva taiwanskym kontextem a redliemi, citim
potiebu na zavér okomentovat systém prepisu z ¢instiny uzity v této praci. Vzdor Casté (a
nesporné praktické) akademické praxi omezujici se pouze na piepis CinStiny formou
mezinarodné roz§iteného standardu pinyin, respektuje tato prace mistni taiwanskou formu
prepist. Vlastni jména, mistni ndzvy a dal$i pojmy jsou pfepisovany na Taiwanu obecné
pfjjimanou formou transkripce (obvykle se jedna o kombinaci Wade-Gilesovovy
transkripce, pinyinu a dalSich vSeobecné rozsifenych a uzivanych piepist), jez je pfi prvni
zmince doplnéna o verzi v nezjednoduSenych (tradi¢nich) c¢inskych znacich. Slova
v taiwan$tin¢ (minnanstin€) jsou prepisovdna pomoci systému peh-oe-ji. V tomto ohledu
tak prace ptrebird obdobny systém, jaky vyuziva napt. Fell (2018). Japonska slova jsou
pfepisovana s vyuzitim Ceské transkripce japonstiny, opét s originalni verzi v ¢inskych

znacich ¢i japonskych slabi¢nych abecedach pii prvnim vyskytu daného slova.



1 Historicko-politicky kontext

Vzhledem k tomu, ze teoretické vychodisko této prace, tzv. kriticka muzeologie, jejimz
cilem je mj. zasadit fungovani muzejnich instituci do SirSiho spoleCensko-politického
kontextu, bude pfedstaveno v Kapitole 2, bude tato kapitola vénovana piehledu politického
vyvoje a hlavnich kulturnich politik v modernim a soucasném Taiwanu. V ramci
jednotlivych obdobi, pocinaje obdobim japonské kolonie na Taiwanu, budou sledovany
hlavni trendy v oficidlnim chapani narodni identity a z ni vychazejici koncepce kulturniho
dédictvi.! Od ur¢itého pojeti identity a dédictvi se totiz odviji i konkrétni oficialni kulturni
politiky, 2 jez mély a maji piimy vliv na chapani tlohy muzejnich instituci ve
spolecnosti a ovlivituji tak konkrétni podobu a podminky fungovani muzejni praxe.
Umoznuji nam tak Iépe pochopit otdzku propojeni muzei s fenoménem identity
a kulturniho dédictvi, které bude vénovan podrobnéjsi prostor v nésledujicich kapitolach.
Prvni faze historického vyvoje, které bude vénovéana konkrétngj$i pozornost, je
obdobi japonské kolonidlni nadvlady Taiwanu (1895-1945), jelikoz v této dobé zde
dochdzi ke vzniku modernich statnich instituci, jez jsou mj. i nositeli kulturnich politik
vyznacujicich se jiz znacnou mirou systematizace a koncepc¢nosti. Hlavnim cilem japonské
kolonialni politiky byla celkovd modernizace taiwanské spolecnosti a rovnéz jeji
japanizace, resp. asimilace s kolonidlni metropoli. * Oficialni asimilaéni politika
oznacovana jako déka [Fl{t se primarné opirala o vzd&lavaci systém, v ramci n&hoZ byla
hlavnim nastrojem kulturni asimilace japonStina (Hsu 2014, s. 9). Japonci zavedli na

Taiwanu vefejné Skoly (kdgakké 7~ 24%) uréené taiwanskym détem, ve kterych se

! Teoretickému pojeti fenoménti identity a kulturniho dédictvi bude podrobn&ji vénovan prostor v
nasledujici ¢asti prace. Na tomto misté si prozatim vysta¢ime s obecnou definici identity jakozto uréitého
diskurzu o nalezitosti ke konkrétni spolecenské skupiné na zakladé sdilenych ryst nejriznéjsiho druhu (napf.
etnicka prislusnost, jazyk, nabozenské vyznéni, konkrétni hodnoty atp.). Konkrétni vyraz a projev dané
identity, at’ uz v hmotné ¢i nehmotné podobé¢, oznacujeme jako kulturni dédictvi (viz Kapitola 3).

2 Kulturni politikou jsou mysleny konkrétni vladni politiky a programy dotykajici se otdzek
oficialné podporovaného a prosazovaného pojeti identity a kulturniho dédictvi podileji na alokaci zdroji na
konkrétni programy zaméfené na urcité formy kulturni produkce. Na zakladé této selekce a cilené podpory se
posléze vytvari ,,oficialni kultura® (v pfipad¢ statl rovnéz oznacovano jako ,,narodni kultura), jez nemusela
doposud nutn¢ existovat ve své aktualni charakteristické podobé a formé (Wang 2004, s. 790).

3 Na prelomu 19. stoleti, v dob&, kdy se Taiwan stal japonskou kolonii, Zilo na ostrové okolo 2,5
miliént obyvatel hanského pivodu (etniéti Ciiané). Ti na Taiwan soustavné migrovali piedevsim od 16.
stoleti. Pfevazna ¢ast z nich pochazela z &inské provincie Fujian #i % a hovofila ¢inskym jazykem jizni min,
oznacované jako minnan [#]Fd & hoklo #&f€ (stejné jméno nese i etnonymum této skupiny obyvatelstva),
dnes na Taiwanu oficialné oznaované jako taiwanstina (taiyu Zif). Mensi ¢ast hanskych piistéhovalcii
hovoficich jazykem kejia ¢ili hakka % 2% pochézela zejména z provincie Guangdong f& #. Méné nez 100
tisic obyvatel bylo tvofeno pfislusniky piivodniho obyvatelstva ostrova — kment austronéského piivodu, dnes
souhrnné oznacovanych jako ,,domorodci (yuanzhumin JZE ) (Knapp 2007, s. 9-10).
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mj. vyucovala japonstina a japonskd kultura.* Tato snaha o japanizaci vSak nepiind3ela
kyzené vysledky, jelikoz Skolni doch4dzka mezi taiwanskym obyvatelstvem byla zpocatku
nizka a ve&tSi cast taiwanskych chlapci dochéazela do tradi¢nich konfucianskych
soukromych $kol (S0bé &i shufang & J5) (Lamley 2007, s. 210-211). V reakci na to tak
kolonidlni sprava od 20. let zpfisnila podminky vyuky a rovnéz iniciovala fadu kampani
zahrnujici mj. vznik mistnich studijnich skupin japonstiny a posléze vyukovych institutt.
To vSe rovnéz na ukor pouzivani a vyuky ¢instiny (Hsiau 2003, s. 34-35).

Pojeti a mira kulturni asimilace taiwanského obyvatelstva se vSak mezi japonskymi
politickymi elitami i intelektudly znacné liSila. To bylo mj. ddno i obavami Japonct ze
ztraty privilegovaného postaveni v pripadé uspésné a kompletni asimilace taiwanského
obyvatelstva (Lamley 2007, s. 218-219).5 Do poloviny 30. let tak byly kolonidlni spravou
tolerovany ¢i do jist¢ miry i1 podporovany nejriznéjs$i projevy kultury hanského
obyvatelstva, jako je minnansky ,,dialekt™ ¢instiny (hoklo), jez si udrzel své dominantni
postaveni v kazdodenni komunikaci mezi mistnimi, vyuka a uzivani klasické Cinstiny, ¢i
ruzné dalsi kulturni praxe. Ty byly casto podporovany i z iniciativy mistnich spolkil
a skupin, z nichz patrné neznamé&jsi byla Taiwanskad kulturni spolecnost (Taiwan wenhua
xiehui S5 L1 €) (Bakesova et al. 2004, s. 67).

Az od roku 1937 byla, v souvislosti s valecnou mobilizaci, iniciovana striktni
politika asimilace v rdmci hnuti kdminka 2R ALIEH]). Jeho cilem bylo uginit z obyvatel
Taiwanu v plné mife poddané japonského cisate, coz zahrnovalo i plnou asimilaci. V roce
1937 tak byla v oficidlnim styku zcela zakazana ¢inStina a rovnéZz Cinskojazy¢nd vydani
tiskovin. Dale japonska sprava potlacovala kulturni projevy hanského obyvatelstva
asnazila se o jejich eliminaci a nahrazeni t€émi japonskymi. V disledku toho tak bylo
napiiklad omezovano fungovani chrami ¢inské lidové viry a naopak byla iniciovana
konstrukce Sintoistickych svatyni (Lamley 2007, s. 240-242). Na individudlni Grovni byli
obyvatel¢ Taiwanu nuceni zménit svd jména z Cinskych na japonskd (tzv. politika
kaiseimei Y1t 4) a celé hnuti rovnéz doprovazela masivni ndborova kampaii do japonské

armady (Hsu 2014, s. 7-8).

4 Déti japonskych obé¢anii Zijicich na Taiwanu se Ucastnily vyuky v oddé&lenych vzdé&lavacich
institucich, a to v tzv. zakladnich $kolach (ségakké /NE:AR). Specialni $koly rovnéz fungovaly v domorodych
oblastech pro domorodé obyvatelstvo (Lamley 2007, s. 211).

> Japonci po vétsinu doby existence své kolonie na Taiwanu aktivné udrZovali striktni rozdéleni
mistnich na obyvatele japonského pivodu pochazejici z kolonidlni metropole (naicidzin M35 N) a mistni
taiwanské obyvatelstvo (hontédzin 755 N). Naicidzin byli kolonidlnim prizmatem vnimani jakoZto nositelé
kultury a pokroku, jez stali ve spolecenské hierarchii nad mistnim obyvatelstvem, jemuz nebyla garantovana
nejrizngjsi prava a vysady v takovém rozsahu, jako v pripadé¢ japonskych kolonizatora (Hsu 2014, s. 8-9).
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Béhem japonského kolonidlniho obdobi dochazi, v souvislosti s celkovou
modernizaci spolecnosti a statnich instituci, 1 k prvni systematické konceptualizaci ochrany
kulturniho dédictvi. Od roku 1922 se platnost japonského Zdakona o ochrané historickych
mist, panoramatickych a prirodnich pamatek (Siseki meisé tennen kinenbucu hozonhé 2
B 44 5 R AR 40 & W) PR A7 1%) zrozhodnuti vrchniho guvernéra rozsifila i na Taiwan
(Chiang 2012, s. 39).° Vlivem japonského piisobeni zacaly na tehdej$im Taiwanu vznikat
1 moderni muzejni instituce. Lai (2017, s. 13—14) zaznamenava vznik celkem 23 instituci,
jejichz expozice zahrnovaly nejriznéjsi produkty mistni primyslové a zemédélské
produkce, rovnéz se setkavame s expozicemi uréenymi ke vzdélavani a Sifeni osvéty mezi
mistnim obyvatelstvem (zejména v souvislosti s vefejnou hygienou). V neposledni fadé
k nim fadime mistni muzea, muzea v horskych lokalitdch (slouZici primarné turistickym
ucelim) a rovnéz dal§i naucné instituce, jako jsou zoologické a botanické zahrady ¢i
observatoie (Chang 2000, s. 64).

Po roce 1945 se Taiwan, na zakladé dohody vitéznych mocnosti na konferenci
v Kéhife roku 1943, stal soucasti Cinské republiky a byl tak politicky a administrativng
ptic¢lenén k ¢inské pevniné (BakeSova et al. 2004, s. 83—84). Nesouhlasné projevy mistniho
obyvatelstva vic¢i politice vladdnouci strany Kuomintang [ # (KMT) a nasledné
celoostrovni protesty po tzv. Incidentu 28. vunora (Er er ba shijian — . )\F{f) v roce
1947 vedly kzavedeni stanného prava (od r. 1949) a autoritafského rezimu
charakterizovaného vladou jedné strany, omezenim politickych a dal§ich prav mistniho
obyvatelstva, systematickou perzekuci a snahou o eliminaci opozice a jakychkoliv dalSich
projevl nesouhlasu s vladou KMT. V roce 1949 se vladnouci elity KMT spolu s téméf
2 miliony obyvatel ¢inské pevniny stdhly na Taiwan z divodu ztraty pozic a nasledné
porazky komunisty v oblanské valce (ibid., s. 99). ” Vedeni KMT v Cele s generalem

Cankajikem #§ /1 1E (1887—1975), jez nadale deklarovalo svoji snahu o znovuziskani celé

6 Zakon o ochrané historickych mist, panoramatickych a pitrodnich pamdtek byl schvalen horni
komorou japonského parlamentu vroce 1919, pfi¢emz rozsifoval tehdejsi japonskou praxi ochrany
kulturniho dédictvi i na pfirodni, historické a archeologické lokality (oproti predchozim zdkonlim, jez se
zamétfovaly primarn€ na chramy, svatyné ¢i umélecké predméty) (Edwards 2005, s. 39). S vyjimkou né¢kolika
oficialné¢ vydanych seznamt kulturnich pamatek vSak nebyla japonskd legislativa v tomto ohledu plné
uplatiiovana v tehdejsi taiwanské kolonii (Chiang et al., s. 236).

7 Témét 2 miliony ptichozich z pevniny byly tvofeny pfedev§im vojéky, ptislusniky KMT a ¢&leny
zamoznych vrstev ¢i inteligence. Na Taiwanu se pro tuto skupinu obyvatelstva vzilo oznaceni ,lidé
pochazejici vn& [Taiwanu]“ (waisheng ren 48 N), jez stoji v protikladu se starousedliky (bensheng ren Zs
4 \) reprezentovanymi potomky hanskych migrantti etnika Minnan/Hoklo ¢ Hakka. Ackoliv starousedlici
tvorili na konci 40. let vétSinu taiwanské populace (pfiblizné 6 miliont), vétSina politické i ekonomické moci
byla po prichodu KMT na Taiwan koncentrovana mezi piislusniky nové ptichozich z pevniny (Hsu 2014, s.
50-51)
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Ciny, iniciovalo na Taiwanu rozsdhlou kampan scilem spoledenské a kulturni
transformace v duchu ideologie oznacované jako ,,Cinsky republikansky nacionalismus®
(Fell 2018, s. 24).

Vyse zminéné politické ambice KMT se promitly i do jeho kulturni politiky,
v ramci které se strana situovala do role ochrance a nositele ,tradi¢ni® a ,autentické*
¢inské kultury. Dle této logiky byl Taiwan, spolu se svymi obyvateli (nehled¢ na etnicky
a kulturni ptivod), vladnoucimi elitami oznacen za soucast vétsiho ¢inského celku. Jedinou
oficialn¢ podporovanou formou identity byla ta Cinskd, resp. ,,celoCinska* odkazujici
k ¢inské republikanské tradici a rovnéz ,,tradi¢ni ¢inské kultute®, v ramci které byly ovsem
mistni proudy a specifické odnoze (i kdyz vychazejici z tradice hanského obyvatelstva
Taiwanu) odsunuty do pozadi a jejich projevy systematicky potlacovany. Na ideologické
roviné se nové zavedeny rezim hlasil k odkazu Cinské republiky, coZ se nejviditelngji
projevovalo napf. v logice pojmenovavani (resp. jejich pfejmenovavani) ulic a dalSich
vetejnych prostorit po s ni spjatych vyznamnych osobnostech, udalostech a politickych
principech (Fell 2018, s. 24-25).%

Hlavnimi néstroji sinizace (zuguohua fB1L), resp. re-sinizace (zai Zhongguohua
B 1), taiwanské spolec¢nosti byly, obdobné jako v pfipadé snah o japanizaci ze strany
japonské kolonialni spravy, skolstvi a jazykova politika. V roce 1949 zavedla vlada KMT
povinnou a bezplatnou Sestiletou Skolni dochézku dle novych Skolnich osnov, jejichZ cilem
bylo podpofit nérodni citéni a patriotismus v duchu Cinské republiky. Tehdejsi uéebnice se
tak vyznaCovaly zna¢né sinocentrickym obsahem, zejména v pfipadé predmétd, jako je
zemepis, déjepis, resp. vlastivéda (Chang 2015. s. 158-159). Vyuka na Skolach navic
probihala ve standardni ¢instiné€ (jazyk vychazejicim z pekingského dialektu ¢instiny, jenz
byl ufednim jazykem Cinské republiky) a za uzivani mistnich jazykd (minnan/hoklo, hakka
¢1 domorodé¢ jazyky) byli Zaci trestani. Vedle toho byla standardni ¢inStina pouZivana i ve
veSkeré oficidlni komunikaci a rovnéZ dominovala v médiich, jako byl tisk, radiové
a pozdégji televizni vysilani. Vedle vzdélavaciho systému a médii vyuzival aktivn¢ KMT

k sifeni oficialni ideologie ¢inského nacionalismu armadu (Fell 2018, s. 25).

8 Jsou jimi naptiklad byvaly prezident a ideolog KMT Sunjatsen &9 1l (1866-1925), jeho politicka
filozofie ,,ti lidovych principt* (sanmin zhuyi =K 3 3) — ,,nacionalismus, demokracie a blaho lidu* —
tvoiici zdklad ideologie KMT, pozdnéqingské ,hnuti za sebeposileni (zigiang yundong H 5% & &),
Xinhaiskd revoluce (xinhai geming ¥ Z 4, jez je symbolickym zagatkem Cinské republiky (1911) &i
prezident Cankajsek (Fell. 2018, s. 25).
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Oficialni pojeti kulturniho dédictvi bylo od konce 40. let tedy ortodoxni a striktné
omezené na celocinskou kulturni tradici, se snahou eliminovat jakékoliv vyrazy mistnich
taiwanskych specifik. Po pravni strance byla praxe spojend s kulturnim dédictvim
upravovana zakony, jez byly piijaty v dobé existence Cinské republiky na pevning,
zejména Zdkonem o ochrané historickych objektii (Guwu baocun fa H¥IIRFVE), ktery
byl uveden v platnost roku 1930 a upravoval pfedevSim podminky ochrany hmotnych
projevt kulturniho dédictvi (Chiang 2012, s. 39). V pocatecnich letech své vlady ovsem
KMT neprojevoval vyrazn€j$i zajem o ochranu kulturnich pamatek. To z divodu, Ze
s presunem statni spravy na ostrov a stabilizaci politické situace. V dusledku toho
nezbyvala kapacita a prostfedky na systemati¢téjsi kulturni politiku zabyvajici se ochranou
a vytvarenim kulturniho dédictvi, jeZ by mj. vedla ke vzniku a rozvoji vétSiho mnozstvi
muzei (Chang 2006, s. 65).

S cilem dale stabilizovat vladu KMT po ideologické strance a rovnéz jako odpoveéd
na probihajici kulturni revoluci v Cinské lidové republice (CLR) iniciovala v poloving
60. let vlada hnuti ,,Cinské kulturni renesance” (Zhonghua wenhua fuxing yundong " 3L
1b.15 B j#E §f)). Tento program zahrnoval fadu stdtem financovanych aktivit na podporu
tradiéni Cinské hmotné i nehmotné kultury, jako byla napf. ¢inskd malba, kaligrafie,
pekingské opera, klasické literatura ¢i studium konfucidnského mysleni. Mistni taiwanské
kulturni produkci (napf. taiwanska opera, lidova femesla a uméni ¢i lidové naboZenskeé
ritudly) se takovéto podpory nedostavalo a byla naopak politickymi elitami povazovana za
podfadnou a vulgérni (Fell 2018, s. 24-25). Zéasadni roli v této politice hral projekt
Narodniho paldcového muzea otevieného v roce 1965 (Guoli gugong bowuguan B 37 0=
1Y) v Taipei, v jehoz sbirkdch byla umisténa ¢inska umélecka produkce, uzité uméni
a archeologické nalezy, kter¢ KMT pievezl na konci 40. let na Taiwan z ¢inské pevniny
(vice viz Kapitola 3).

V pribéhu 70. let, kdy KMT i nadale prosazoval podporu ¢inské kultury v rdmci
vyse zminéné politiky, se setkavame s fadou naznakl na celospolecenské urovni 1 ve
vysSich ptickach politického vedeni, jez predznamenavaji postupné presunuti t&€zisté zajmu
na domdci taiwanskou tradici. Masivni industrializace probihajici od konce 50. let
a v pribéhu celych 60. let vedla k vyraznym zménam co do spoleCenské struktury
a zivotniho stylu obyvatel Taiwanu. S ni spojend urbanizace, narist migrace venkovského

obyvatelstva do mést a souvisejici devastace nekterych historickych budov vzbudily zajem
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mezi akademiky, umélci a architekty o tradi¢ni architekturu a jeji ochranu. Obdobné jako
v literatue 70. let, tak i v rdmci ochrany kulturniho dédictvi vzrista zdjem o mistni
kulturni produkci, v disledku ¢ehoz dochéazi k pifehodnocovéani dosud prosazovaného
pojeti identity, zpocatku omezeného primarné na intelektualni kruhy (Chiang et al. 2017,
s. 234-235).

Oficialni pojeti identity zacalo byt rovnéz piehodnocovano ze strany vedeni
reprezentovaného premiérem (od r. 1978 rovnéz prezidentem) Chiang Ching-kuem #4455
(1910—1988). Vedeni KMT si, v souvislosti s netispéchy ve své zahraniéni politice,” zadalo
uvédomovat limity a vytracejici se legitimitu doposud prosazované koncepce Cinské
identity opirajici se o Cinsky republikansky nacionalismus. Od 70. let rovnéz dochazi
k nariistu ¢lent KMT ztad taiwanskych starousedlik. Vné KMT se rovnéZz zacina
vytvafet organizovanéj$i politické hnuti pozadujici mj. demokratizaci systému a garanci
politickych prav obyvatelim Taiwanu, tzv. hnuti dangwai %4l (Rubinstein 2007, s. 438—
439). Vyse uvedené zmény byly vychodiskem pro proces ftaiwanizace ¢i lokalizace
(bentuhua 7~ 1-4k) spole¢nosti a politiky, jiz dale katalyzovalo déni v 2. poloving 80. let.
V roce 1986 se pii dopliujicich volbdch do Nérodniho shromdzdéni a Legislativniho
dvora ' se z hnuti dangwai zformovala Demokraticki pokrokovéa strana (anglicky
Democratic Progressive Party DPP, Minzhu jinbu dang X1 #), jez byla tolerovana
KMT. To lze povazovat za oficidlni pocatek systému vice politickych stran. V roce
1987 Chiang Ching-kuo rovnéZ ukoncil obdobi téméf Ctyficet let trvajiciho stanného prava
(Fell 2018, s. 36).

Oficialni kulturni politiky se v prabehu 80. let vyznacuji rostouci mirou organizace
a konzistence. To je ddno zejména zaloZenim Rady pro kulturni zaleZitosti (Wenhua

Jjianshe weiyuan hui SRR ZE B ) z iniciativy Vykonného dvora v roce 1981. Rada

fungovala de facto jako ministerstvo kultury (Wenhua bu SCALEE), do kterého se pozdéji,

9 0d konce 60. let se snazila vlada amerického prezidenta Nixona o normalizaci vztahti s CLR.
V ramci toho USA mj. podpofily narok CLR na stdlé misto reprezentujici Cinu v Radé bezpe¢nosti OSN.
V roce 1971 tak piedstavitelé CLR na této pozici nahrazuji zastupce Cinské republiky, ¢imz se taiwansky
rezim dostdva postupné do mezinarodni izolace. Dalsim z netispéchii byla ztrata souostrovi Diaoyu #Jf4 &,
jez se na zac¢atku 70. let dostalo pIné pod spravu Japonska, které si jej, vedle Cinské republiky, rovnéz
narokovalo (Rubinstein 2007, s. 437-438).

19 Narodni shromazdéni a pét dvori (Legislativni dviir, Kontrolni dvir, Vykonny dvir, Justiéni dvir
a Zkusebni dviir) predstavuji hlavni organy statni moci Cinské republiky. Volby do volenych organd (prvni
til z vySe zminénych) se uskutecnily jeste v roce 1947 na ¢inské pevniné. Zvoleni zastupci nasledné zasedali
v téchto organech i po pfesunuti na Taiwan a jejich mandat jim byl automaticky prodluzovan. Predstavitelé
téchto organi tak dlouhodobé nereflektovali realné slozeni taiwanského obyvatelstva a jeho politické
preference a zajmy. Doplitkové volby do téchto organt se stavaly nastrojem taiwanizace politického systému
a posléze tak prispély i k postupné demokratizaci Taiwanu (BakeSova et al. 2004, s. 108—111).

12



konkrétné¢ vroce 2012, oficidlné transformovala. Prostfednictvim Rady pro kulturni
zalezitosti byl financovan vznik fady mistnich kulturnich center a muzei, jez byly
zakladany s cilem o vyvazeny kulturni rozvoj méstskych i venkovskych oblasti. Vlada se
takto snazila zmirnit socidlni napéti zplsobené vySe zminénou urbanizaci a odlivem
venkovského obyvatelstva do mést. Ruast zivotni urovné souvisejici s hospodarskym
rozvojem rovnéz vedl k rostoucimu zdjmu o umeéni mezi prislusniky vysSich vrstev
(zejména mayjitelé prosperujicich podniki a firem), ktefi iniciovali vznik soukromych
galerii a muzei uméni (Chen 2008, s. 126—-127).

Na pocatku 80. let vedly snahy o revizi Zdkona na ochranu historickych objektii
k prijeti nového zakona, kterym byl Zdakon na ochranu kulturniho dedictvi (Wenhua zichan
baocun fa AE FEARLFZE), jenz vesel v platnost v roce 1982. V ramci toto zdkona bylo
kulturni dédictvi definovéno na zaklad¢ své ,historické, kulturni a umélecké hodnoty*
arovnéz tésné spjato s oficidlnim narativem KMT ve snaze o ochranu a ,,podporu ¢inské
kultury® (Taylor 2005, s. 161). Kritérium ,historické hodnoty* uréené primarné
historickym stafim pamatky umoznilo omezeni se na kulturni dédictvi spjaté s ¢inskym
plusobenim na Taiwanu béhem dynastii Ming a Qing (zejména 16. az 19. stoleti), coz
inadale korespondovalo s oficialnim pojetim ¢inské identity obyvatel Taiwanu
podporované KMT. Mezi prvnich 18 pamatek, které byly na zikladé¢ nového zikona
zahrnuty do specidlniho rezimu ochrany, se tak dostaly pfevazné pevnosti, ¢asti mestského
Taiwan. Omezeni se na z ¢inské tradice vychdzejici dédictvi pokracovalo v rameci oficialni
kulturni politiky az do poc¢atku 90. let (Chiang et al. 2017, s. 236-237).

V roce 1988 se po smrti Chiang Ching-kua stavé prezidentem Lee Teng-hui 2% & fifi
(1923-2020), jenz je prvnim piedstavitelem Cinské republiky pochazejicim z tad
taiwanskych starousedlikti. Ten postupné rusi platnost nékterych natfizeni KMT omezujici
politické svobody a rovnéz umoznuje rozpusténi Narodniho shromdzdéni a konani novych
voleb, diky ¢emuz se do uUstavnich organli a na nejvyssi politické funkce dostavaji ve
vétsich poctech predstavitelé KMT taiwanského plivodu a ¢lenové opozicni DPP. Nova
politickd garnitura, v Cele s prezidentem Lee Teng-huiem, se poté aktivné podili na
vytvareni nového pojeti taiwanské identity a podpory taiwanského nacionalismu (Hao
2010, s. 59). Nov¢ inkluzivni pojeti taiwanské identity charakterizuje koncept ,,komunity
sdileného osudu* (shengming gongtong ti -1 H:[F]#E) prosazovany Lee Teng-huiem, na

zéklad¢ kterého byli vSichni obyvatelé¢ Taiwanu, nehled€ na etnicky ptivod, povazovani za
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soucast jedné, spolecné komunity (Chang 2004, s. 36). Novy spolecensky koncensus 90.
let je tak zalozen na chapani taiwanské spoleCnosti jakozto celku tvofeného Ctyimi
rovnocennymi etnickymi skupinami: domorodi obyvatelé, Minnan (Hoklo), Hakka a novi
pristéhovalci z ¢inské pevniny (Chiang et al. 2017, s. 238).

Obdobn¢ jako predchozi koncepce se i nové pojeti taiwanské identity promitlo
vyrazné do skolstvi a politiky vzdélavani. Od poloviny 90. let je ve Skolach iniciovana
vyuka mistni historie a kultury (s vyuzitim nové edice ucebnic zaméfenych vice na
samotny Taiwan) a rovnéz se dostava podpory vyuce lokalnich jazyki. Na univerzitach
vznikd od 90. let fada instituti a kateder zabyvajicich se taiwanskou historii, literaturou
a kulturou (Chang 2004, s. 37). Rozvoj obcanské spolecnosti a nejriznéjsich
spolecenskych, kulturnich a environmentélnich iniciativ, jez zaznamenavame od konce 80.
let v souvislosti s postupnou demokratizaci a uvolnénim politickych prav, se v poloviné
devadesatych let stava i hlavni agendou oficialnich vladnich politik. Zasadni je v tomto
ohledu ptedevsim Program komplexniho budovéani komunit (Shequ zongti yingzao #1:[% 48
B %% i), ktery byl oficialné zahdjen vroce 1994 a realizovan Radou pro kulturni
zalezitosti. Jeho cilem je ekonomické a socidlni posilovani komunit prostfednictvim
kulturniho rozvoje zalozeného na mistnich charakteristikdch a podpofe lokalnich identit
(Chiang 2012, s. 46-47).11

Zajem vetejnosti o lokalni kulturu a rovnéZ jeji oficidlni podpora vedly v pribéhu
90. let k nebyvalému nardistu mistnich muzei a obnové & vytvafeni kulturnich pamatek.'
V této souvislosti je nutné zduraznit, Ze podpora mistnich identit a mistniho kulturniho
dédictvi byla ve své podstaté soucasti celondrodni kulturni politiky vychazejici z nové
koncepce taiwanské identity, jez se, oproti predchozimu c¢inskému republikdnskému
nacionalismu, opirala mj. o mistni kulturni tradice, lokalni specifika a multikulturni
charakter taiwanské spolecnosti (Chiang 2017, s. 238-240). V souvislosti s obnovou

pamatek a zakladdanim muzei dochazi rovnéz k nartistu z4jmu o japonsky kulturni odkaz

! Inspiraci pro taiwansky Program komplexniho budovani komunit byl pfedev$im japonsky model
community building (vytvafeni komunit) oznacovany jako macizukuri & 5 2 < V. Ten se zaméfuje na
rozvoj a posileni komunit formou planovani mestské infrastruktury, vytvareni vhodného prostiedi pro zivot a
zapojeni principu udrzitelnosti do téchto procest, to vSe za aktivni Gi€asti samotnych rezidentd v rdmci co
nejmensich jednotek lidského osidleni (tedy vétSinou sousedstvi, méstské a vesnické Ctvrti). Jednim z cilu je
rovnéz stimulace mistni identity na zaklad¢ podpory a rozvinuti mistnich specifik a védomi sdileného mista a
kulturniho dédictvi mezi rezidenty danych lokalit (Chiang 2012, s. 28-29).

12 Chang (2006, s. 67) zaznamenava celkovy nardst po¢tu muzei od roku 1990 do roku 2000 vlivem
konkrétnich kulturnich politik z 90 na 400. Vyznamny podil ma v tomto ohledu politika Budovani mistnich
kulturnich muzei, jez tvotila jednu ze soucasti Programu komplexniho budovani komunit Rady pro kulturni
zalezitosti.

14



(reprezentovan piedevsim budovami postavenymi béhem kolonidlniho obdobi, vice viz
Kapitola 3) a celkovému piehodnocovani japonské kolonidlni nadvlady taiwanskou
historiografii, v ramci niZ jsou nékteré aspekty kolonidlni politiky hodnoceny pozitivné,
zejména ve srovnani s povaleCnym vyvojem a autoritafskym rezimem zavedenym KMT
(Taylor 2005, s. 167-168).

Mezi roky 2000—2008, kdy se poprvé dostava k vladé DPP v Cele s prezidentem
Chen Shui-bianem [ 7K i (1950-), pokraluje v kulturni politice trend taiwanizace
postupujici az ke snaham o desinizaci (qu Zhongguohua 2 B1L), tedy diraznéjsimu
oficidlnimu distancovani se od ¢inské kulturni tradice (Wang 2004, s. 807). Nadale je
kladen daraz na roli mistnich identity a kulturniho dédictvi (pfedevSim v ramci
pokracujictho Programu komplexniho budovani komunit) a multikulturni charakter
taiwanské identity. V souvislosti s tim dv€ nejvlivnéjsi politické strany, vladnouci DPP
iopozicni KMT, zacinaji uplatiovat diskurz, vramci kterého kvySe zminénym
spoleCenskym skupinam a slozkam taiwanské identity pfipojuji dalsi, kterou reprezentuji
tzv. ,novi piistéhovalci® (xinzhumin Fi{¥ ) z jihovychodni Asie & Ciny (Cheng, Fell
2014, s. 94-95).!3 Vlada DPP navic v tomto obdobi zadala se systemati¢t&jsi podporou
iniciativ vedouci k teoretickému zkoumani taiwanské identity (rozvoj domacich
i zahrani¢nich taiwanskych studii), a rovnéz je kladen zvySeny diiraz na ekonomicky
aspekt vyuzivani kulturniho dédictvi, jeho propojeni s lokalni ekonomikou a turismem
(Chang 2004, s. 39).

Tyto obecné trendy v taiwanské kulturni politice 1ze konkrétnéji demonstrovat napf.
na vySe zminéném Zdkonu o ochrané kulturniho dédictvi. Mezi roky 1997-2005 bylo
legislativnim orgdnem pfijato celkem pét pozménovacich navrhit ¢i dodatkd. Na
ideologické urovni je dulezity napf. ten zroku 2005, vramci kterého byla tvodni
formulace zakona tykajici se jeho poslani, zménéna z ,,podpory Cinské kultury*“ na
,podporu multikulturniho prostiedi Cinské republiky”. V ramci dalsich dodatkd byly
napiiklad rozSifeny pravomoci mistnich a regiondlnich vlad pii zafazovani konkrétnich
projevii hmotné ¢i nehmotné kultury na seznam chranéného kulturniho dédictvi ¢i
zohlednény verejné iniciativy. Detailnéj$i upravy se rovnéz dostalo vlastnictvi chranénych
objekti, resp. jeho zména ze statni sféry na soukromé subjekty (neziskové organizace,

komunitni skupiny, malé podniky) s cilem zefektivnit management kulturnich pamatek

13 Pojem xinzhumin oznacuje dosti heterogenni skupinu tvofenou zejména manzelkami taiwanskych
obcanil a rovnéz ekonomickymi migranty pochdzejicimi z regionu jihovychodni Asie (pfedevsim Vietnam,
Filipiny, Indonésie, Thajsko aj.), pfipadn¢ pevninské Ciny (Cheng, Fell 2014, s. 72).
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(Chiang et al. 2017, s. 240-244). Uvedené¢ trendy, jako je diraz na mistni a multikulturni
dédictvi, snaha o udrzitelny a ekonomicky efektivni provoz a spojeni dédictvi
s ekonomickym rozvojem se rovnéz zasadné promitly do souCasného fungovani
taiwanskych muzei (Chen 2008, s. 128).

Vyse uvedeny historicky vyvoj jednotlivych politickych rezimt, pojeti identity
v jednotlivych obdobich i od ného se odvijejici praxe ochrany a vytvafeni kulturniho
dédictvi si nekladou za ambici byt zcela vyCerpavajicim prehledem. Cilem této kapitoly je
primarné piedstavit hlavni tendence v otazce chdpani identity obyvatel Taiwanu a od nich
se odvijejici konkrétni kulturni politiky, jez mj. utvarely (pfipadné stale utvareji) kontext
fungovani muzejnich instituci a muzejni praxe. Otazkam fungovani muzei, jejich propojeni
s fenoménem identity a kulturniho dédictvi budou, jak na obecné urovni, tak i na

konkrétnich ptikladech z taiwanského prostiedi, podrobnéji vénovany nasledujici kapitoly.
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2 Muzeum, muzeologie a analyza muzejni expozice

V této kapitole se zaméefime na predmét zkouméni prace, jimz jsou muzea. Za ucelem
dalSiho zkoumani role muzea ve spolecnosti a jeho funkce bude tato cast vénovana obecné
definici fenoménu muzei, stru¢nému historickému vyvoji a promén jejich spolecenskych
funkci. Dale budou definovdna zékladni vychodiska a ptedpoklady tzv. kriticke
muzeologie, spolu se souvisejicimi koncepty a pfistupy k analyze muzejni expozice, jez
nam dale umozni lépe pochopit a zkoumat propojeni muzei s fenomény identity
a kulturniho dédictvi v konkrétnim spolecensko-politickém kontextu Taiwanu, ktery byl
predstaven v predchozi kapitole.

Pti zkoumani muzei a jejich spolecenskych funkci vyvstava v prvni fad¢ otazka, co
je to muzeum. K jeho definici vyuzijeme v uvodu Casti této kapitoly zakladni a pomérné
sirokou definici Mezindrodni rady muzei (International Council of Museums, ICOM),'* jez
ze své pozice predstavuje dilezitou autoritu ovliviiujici celosvétovou muzejni praxi
i teoretické zkoumani fenoménu muzei v ramci tzv. muzeologie (ptipadné studii muzei).

Oficidlni a stale platna'® definice ICOM z roku 2007 definuje muzea nasledovné:

Muzeum je neziskova a stald instituce slouzici spolecnosti a jejimu rozvoji, oteviena
vetejnosti. [Muzeum] ziskava, uchovava, zkouma, komunikuje a vystavuje hmotné i
nehmotné kulturni dédictvi lidstva a jeho (zivotniho) prostiedi za ucelem vzdelavani, studia

a jeho uzivani. (ICOM 2020b)

Vyse uvedenou definici muzeme oznaCit za Sirokou a rovn€z pomeérné
konzervativni ¢i ,.klasickou”, zejména v porovnani s pfistupy k fungovani muzei, které
budou dale pfedstaveny a diskutovany v ramci této kapitoly. Jeji ,.klasi¢nost™ vychazi
predevsim z té skuteCnosti, Ze reflektuje obecné pojeti a vnimani muzei, jez bylo urcujici

ivdobé etablovani zapadnich narodnich statd, potazmo samotnych muzei do jejich

4 Mezinarodni rada muzei (ICOM) je mezindrodni nevladni organizace zaloZena r. 1946, jez
celosvétové shromazd’'uje muzejni instituce a profesiondly vénujici se muzejni praxi s cilem vytvaret dialog
vénovany otazkam fungovani muzei a problematice kulturniho dédictvi reprezentovaného v muzejnich
institucich. Pfedstavuje rovnéz jeden z nejvlivnéjSich think-tankt, jenz se prostiednictvim svych vystupt
snazi ovliviiovat celosvétovou muzejni praxi a rovnéz teoreticky vyzkum fenoménu muzei v ramci
muzeologie (ICOM 2020a).

15 ICOM pravidelné v ramci vystupl ze svych for publikuje oficialni definice muzei. Pfi generalnim
shromazdéni v roce 2007 ve Vidni byla schvalena oficialni definice, jez je v ramci ICOM platna dodnes. Na
zakladé pribéznych konzultaci navrhlo predstavenstvo ICOM v roce 2019 novou oficidlni definici (viz nize),
ktera jest¢ ovSem nebyla oficidlné schvalena a piijata v ramci generalniho shromazdéni (pii vyjime¢ném
generalnim shromazdéni v roce 2019 v Kjotu bylo hlasovani o nové definici odlozeno) (ICOM 2020b).
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moderni podoby. V tomto obdobi plnila muzea roli instituci, jejichz hlavni naplni bylo
ziskavani, vystavovani konkrétnich projevl kulturniho dédictvi a péce o né. To vSe za
primarnim Ucelem vzdélavani obCanii a prfisluSnikii danych spolecnosti. Sbeératelska,
restauratorska a expozic¢ni Cinnost se tak tradi¢né povazuje za jednu z hlavnich néplni
a funkci muzea. Jak definice naznacuje, tato ¢innost sama o sob¢ neni cilem (ve stylu /’art
pour [’art), ovsem je realizovana v $irSim spoleCenském rdmci za ucelem naplnéni
konkrétnich cill a funkei.

Zamgéiime-li se na historicky vyvoj muzejnich instituci, mizeme prvni predchidce
modernich muzei zaznamenat v evropském kontextu v 15. a 16. stoleti. V této dobé
dochdzi krozvoji praxe sbirdni nejriiznéjSich pfedméti (pfirodniny, produkty lidské
¢innosti) a jejich nasledného zkoumdani a klasifikace, jejimz praktickym vyrazem byla
1 systematickd organizace téchto v prostoru vramci nejriznéj$ich kabineti a dalSiho
vybaveni uréeného k uchovavani predmeétt. K této praxi vedl predevsim renesanéni zajem
o studium spisi antickych klasik{i!® (zejména Aristotela) a jejich snahu popsat svét
obklopujici ¢lovéka na zéklad€ urcitych obecnéjSich pravidel. Tato praxe pokracovala
1béhem osvicenstvi, kdy vlivem rozvoje pfirodnich véd dochdzi k systematictéjSimu
sbirdni a zkoumani piirodnin a jejich klasifikaci na zakladé védeckych taxonomii (Abt
2011, s. 119-121).

V pribéhu 18. a 19. stoleti, kdy na Zapad€ dochazi k etablovani modernich
narodnich statl, zacind vzrlstat potfeba vladnoucich elit organizovat obyvatelstvo do
spolecného a jednotného celku. K tomu vede cilena snaha téchto elit o vytvareni a podporu
pocitu sounaleZitosti mezi ¢leny tehdejSich spole¢nosti, resp. o vytvateni spole¢né narodni
identity. Muzea, jeZ prostiednictvim svych expozic tuto identitu prezentovala formou
kulturniho dé&dictvi navstévnikiim, se stala dilezitym aktérem v procesu budovani
narodnich statl (Harrison 2013, s. 43-44).!7 V izkém propojeni s identitou narodni se
muzea od poloviny 19. stoleti rovnéz podilela na vytvafeni moderni identity
reprezentované diskurzem o modernit¢ a pokroku, v pfipadé tehdejSich kolonidlnich

mocnosti (zejména zapadni staty, ale napf. také — ve vztahu k tématu ptipadové studie —

16 Samotny nazev ,,muzeum‘ odkazuje na antickou tradici, vychazejic z feckého musaion (,,chrim
muz*), oznaceni pro antickou badatelskou a vzdélavaci instituci. Nejznaméjsi takovouto instituci své doby
byl alexandrijsky musaion (jeho soucasti byla i vyznamna alexandrijska knihovna), k jehoz tradici se prvni
moderni muzejni instituce v obdobi evropského novovéku hlasily (Abt 2011, s. 20).

17V tomto ohledu se muzea podileji na vytvafeni ,imaginarniho* — pfedstavovaného — spolecenstvi,
tedy naroda, jak popisuje Benedict Anderson. Dle néj jsou takovato imagindarni spolecenstvi (,imagined
communities) formovana prostfednictvim komunikace ur¢itych symboll a ritualti (Barker 2004, s. 99).
Symboly jsou v piipadé¢ muzei konkrétni projevy kulturniho dédictvi, jez muzeum prezentuje. Ritudlem se
nadnesen¢ stava pro navstévniky samotna navstéva muzea a jeho expozice.
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Japonsko) zaroven hraly muzejni instituce dilezitou roli ve vytvafeni diskurzu imperialni
nadfazenosti (McLean 2012, s. 284).

V disledku procesu globalizace a postkolonialismu dochazi ve 2. poloviné
20. stoleti k vyraznym zménam v souCasné muzejni praxi. Je zdlraziovana role
a odpovédnost kulturniho piekladu v pfipadech, kdy se muzejni expozice dotyka otazky
reprezentace subjektli z odliSného kulturniho kontextu. Vlivem postkolonidlni kritiky je
rovnéz kladen zietel na vétsi zapojeni a aktivni pisobeni téchto v rdmci muzejni expozice
a aktivit muzea obecné (McLean 2012, s. 285). V reakci na trend globalizace mizeme
zaznamenat narist lokalizacnich tendenci a zdidraziiovani lokalnich identit. I v tomto
ohledu dochazi k proméné¢ muzejni praxe. Otazka reprezentace lokalnich ¢i pluralitnich
identit narusuje dlouhodobé fungujici koncepci ,tradi¢nich® muzei, jez byla zaloZzena
primarné na produkci narativu jednoty a vymezeni se vici ,,t€ém druhym®. Vlivem téchto
procest ztraci klasicka muzea auru ,,apolitickych® a ,,neutralnich® instituci prezentujicich
fakta nekriticky pfijimajicim konzumentim — vefejnosti. Stile vice je kladen duraz
a vyvijen tlak na reprezentaci odliSnych interpretaci objektivnich skute¢nosti a aktivné;si
zapojeni vefejnosti, doposud stojici ,,vn€ muzea®, do chodu a fungovani muzea (Fleming
2019, s. 108-110).

V nédvaznosti na vySe uvedené globalni zmény a trendy v muzejni praxi dochazi
rovnéz k pfehodnocovani a rekonceptualizaci teoretického chapani fenoménu muzea. To
lze demonstrovat napiiklad na vyvoji definice muzea ICOMu. Nejnové§jsi, byt stale
neoficialni, definice voli (oproti diivéjsi uvedené v ivodu kapitoly) progresivngj$i ptistup
k chapani funkci muzei a jejich roli v rdmci spole€nosti. Je vSak nutné brat na védomi, ze
se primarné jednd o vyraz aspiraci a teoretickych tivah o téchto trendech a jejich budoucim
vyvoji. Jakym zpisobem budou tyto realizované v soucasné muzejni praxi, je otdzka

druha. Noveé ICOM definuje muzea nasledovné:

Muzea jsou demokratizujici, inkluzivni a pluralizujici mista urcena ke kritickému dialogu o
minulosti a budoucnosti.'® Berouc v potaz konflikty a vyzvy soucasnosti, uchovavaji
produkty lidské ¢innosti a pfirodniny svéfené jim spolecnosti, opatruji pamét’ rozli¢nych
skupin pro budouci generace, a chrani rovna prava a ptistup vSech ke kulturnimu dédictvi.
Muzea necili na zisk. Zvou ke spoluucasti a transparentnosti, pracuji aktivné v partnerstvi

s a pro rozdilné komunity za ucelem sbéru, zachovavani, vyzkumu, interpretace,

18 V anglickém originalu je doslova uveden plural ,pasts and futures (v prekladu tedy ,,... o
minulostech a budoucnostech®), jenz reflektuje otazku plurality interpretaci historie, ptipadné budoucnosti.
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vystavovani a prohloubeni pochopeni svéta. Cili tak na ptispéni k lidské dlstojnosti a

socialni spravedlnosti, globalni rovnosti a celosvétovému blahobytu. (ICOM 2020b)

Obdobn¢ jako samotnd muzejni praxe prosla vyraznou zménou co do zakladniho
paradigmatu a metodologie vyzkumu i véda zabyvajici se fenoménem muzei — muzeologie.
Pfedmétem vyzkumu tradicni muzeologie'® jsou otizky spojené s praktickym chodem
muzea, interni procesy a Cinnost zahrnujici registraci, vyzkum, restauraci, uchovavani
a vystavovani objektt (Dolak 2016, s. 27). Kriticka muzeologie, ktera se zac¢ina rozvijet od
konce 70. let 20. stoleti, si za pfedmét svého zkoumani vybird pravé tradicni muzeologii
(Shelton 2013, s.8). Jejim cilem je zkoumat chod a fungovani muzei v SirSim
spoleCensko-politickém a ekonomickém rameci, stejné jako role a funkce, které v téchto
rezimech muzea plni. Zakladnim pifedpokladem kritické muzeologie je, Ze muzea
amuzejni prace jsou produktem spolecnosti, a tudiz jsou jednoznacné determinovana
a neodmyslitelné spojena s konkrétnim spoleCenskym, politickym a ekonomickym
kontextem (Navarro 2012, s. 28-29).

Shelton (2013, s. 9-10) detailnéji rozebird zdkladni epistemologické pozice kritické
muzeologie a od nich se odvijejici konkrétni postupy ke zkoumdéni fenoménu muzei
ajejich funkci. Jednou =z hlavnich je ta skutecnost, Ze historie je spolecenskym
konstruktem, jenz je utvaren na zakladé konkrétniho spolecenského kontextu €leny urcité
skupiny. To vede k tomu, Ze jsou objektivni d&jinné udalosti interpretovany odliSnymi
zpiisoby v riznych spolecnostech a pfislusniky riznych skupin. Minulost je navic vzdy
interpretovana ve vztahu ka v pfitomnosti, vrameci urcitého reZimu definovaného
charakteristickym nastavenim (nerovnomérnych) mocenskych vztahti. Jak uvadi Shelton
(ibid., s.9): , Kazdd historie je konstruovana fikce a kazd4 fikce ma svoji historii.*
V ptipadé¢ muzei tedy vyvstava otdzka, jaky konkrétni historicky narativ muzea v rdmci
svych expozic podavaji, jakym zpusobem je néasledné ptistupovano k otdzce interpretace
historie na zdkladé¢ mensinovych a nemainstreamovych narativi, jak se muzeum obecné na
vytvafeni urcit¢ho historického narativu samo podili a cile jaké konkrétni skupiny tim

naplnuje a sleduje.

19 V anglicky psané literatufe se jako synonymum k tradi¢ni muzeologii, traditional museology,
rovnéz uziva priléhavéjsiho oznaceni operational museology, ,,operac¢ni” ¢i ,,provozni“ muzeologie. Tento
pojem jasné indikuje primarni zameéteni vyzkumu tradicni muzeologie na muzejni praxi a otazky spojené
s praktickym fungovanim a chodem muzejnich instituci. Vice viz Shelton (2013).
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Dle Sheltona vychdzi tradicni muzeologie z nekritického pfijeti metod muzejni
praxe opirajicich se o empirickou metodologii, jako je napiiklad sbér exponatl, jejich
klasifikace a nasledny vyzkum na zaklad¢ objektivnich védeckych postupti. Timto
zpusobem tak samotna muzea, stejn¢ jako tradicni muzeologie, vytvareji dojem objektivity
a nezpochybnitelné instituciondlni autority. V ramci kritické muzeologie je vSak tfeba tyto
postupy podrobovat kritické analyze a dekonstrukci za ucelem rozkryvani mocenskych
vztahl a definovani motivaci a intenci stojicich za konkrétnimi projevy muzejni ¢innosti —
at’ uz se jedna o expozici muzea Ci dalsi aktivity pofadané v ramci muzea (Shelton 2013,
s. 10—11).

Kritickda muzeologie tak, vlivem kulturni teorie a dalSich védnich pfistupt
vychazejicich ze sociologie, filozofie a dalSich disciplin, zkouma to, jakym zpiisobem se
muzea podileji na vytvareni ur¢itého védéni prostfednictvim kulturni a umélecké produkce
vramci svych expozic a dalSich aktivit. Jsou analyzovany metody komunikace,
charakteristicky diskurz a narativ, stejné jako vizudlni a performativni strdnka produkce
muzea, zasazena do S$irSiho spoleCensko-politického, pfipadn¢ ekonomického kontextu
(Navarro 2012, s. 29). Kritickd muzeologie se rovnéz neomezuje na muzea v uzkém pojeti,
ale zkouma 1 dalsi, charakterem a ¢innosti blizké instituce a objekty, jako jsou napiiklad
dalsi pamatky tvofici soucast kulturniho dédictvi, pamatniky, kulturni centra, vystavni sing,
umeélecké galerie a dalsi (Shelton 2013, s. 8).

V ramci novych piistupl ke studiu muzei se tak jednak zdiraznuje ideologicky
aspekt muzejni Cinnosti, tedy to, jakym zptisobem se muzea podileji na vytvareni urcitych
narativl, potazmo identit, za ucelem naplinovani konkrétnich politik a cilti v ramci SirSiho
spolecensko-politického kontextu. Vedle toho vzriistd i zajem o roli muzea jakoZto soucast
komunity, interakci muzea s ni a rovnéZ zapojeni jejich €lenti do ¢innosti a chodu muzea
(McLean 2012, s. 286). Komunitu muzea v tomto ohledu chapeme jako spolecenstvi lidi
urcené konkrétnimi charakteristikami, jeZ mohou (ovSem nutné¢ nemusi) vychéazet
napf. s urcitych spolecnych hodnot, sdilené historické zkuSenosti ¢i z pocitu sounaleZzitosti
s ur¢itym mistem, piicemz je v nejriznéjsich aspektech ptimo ovliviiovano ¢innosti muzea.
Naptiklad tim zpiisobem, Ze se muzeum podili na artikulaci identity dané skupiny a tedy na
jejim spolecenském vymezovani (viz vice Kapitola 3) (Crooke 2011, s.173-174).
Problematikou interakce muzea a komunity, spolu s otdzkou reprezentace ruznych kultur
v rdmci muzejni expozice, se zabyva pro kritickou muzeologii vyznamny koncept muzea

jako kontaktni zony.
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Autorem tohoto konceptu je James Clifford, ktery k popisu fungovani muzei
v ramci kulturné a hodnotové diversifikovanych spolecnosti vyuzivad pojmu ,,kontaktni
zona“, ktery piebird z postkolonidlnich a kulturnich studii. ?° Clifford vychazi ze
zékladnich, vySe uvedenych, predpokladi kritické muzeologie, zejména té skutecnosti, ze
historie, a celkové hmotna i nehmotna kultura pfedkladané v muzeich, jsou spolecenskymi
konstrukty, jejichz vnimani a interpretace zavisi primarné na tom, kdo je jakym zpiisobem
interpretuje. Muzea a jejich produkce tak ptirozen¢ podléhaji politickym tendencim a nelze
je oznacovat za objektivni ¢i apoliticka (Clifford 1997, s. 211). Tento problém se stava o to
nabozensky, nadzorové ¢i hodnotové odlisnych skupin obyvatelstva s riznymi historickymi
zkuSenostmi, a tedy i interpretacemi objektivnich skutecnosti. Témi mohou byt naptiklad
postkolonidlni spole¢nosti, spolecnosti s pfitomnosti etnickych (¢asto domorodych)
mensin, ovSem jak dodava Clifford (ibid, s. 208), s rozdilnymi zajmovymi a hodnotovymi
skupinami se setkdvame i ve spolecnostech zdanlivé homogennich, zejména sestupujeme-li
smérem dolu, na lokalni Groven.

Muzea, jez mj. vychazeji zvySe zminéné kolonidlni praxe ,,sbirani
a ,,vystavovani“ odliSnych kultur (pfipadné vseho ,,odlisného®, ,,druhych®), ktera je
i v soucasné dob¢ (alespon ¢astecné) naplni Cinnosti fady instituci, se pfirozené stavaji
mistem kontaktd a stfetdvani téchto kultur. Clifford tak muzea vnima jako zony kontakti,
potazmo konfliktli, v ramci kterych dochéazi ke stfetadvani odliSnych historii, k dialogu
riznych aktéri a stran reprezentujici tyto odliSné interpretace a sledujici rozdilné zajmy
a agendu. Muzea, ktera se tuto skutecnost snazi aktivné a cilené reflektovat ve své Cinnosti,
se podileji na néem, co Clifford oznauje jako ,.kontaktni praci®. Ta spociva ve snaze
vytvafet v muzeu prostor pro menSinové interpretace ruznych spolecenskych skupin,
reprezentaci téchto v rdmci muzejnich expozic a dalSich aktivit muzea a rovnéz jejich
aktivni zapojeni do produkce muzea. Muzejni prace se tak vice stava otazkou odpovidani
na aktudlni politické trendy, tlaky a pozadavky na reprezentaci s cilem zapojit co nejSirsi
segment spolecnosti, spolupracovat a sdilet autoritu, kterou muzeum disponuje (Clifford

1997, 5. 210-211).

20 Clifford (1997) odkazuje na Prattové (2008 [1992], s. 7-8) pouziti pojmu ,,kontaktni zéna“, které
autorka vyuziva k popisu vztahi mezi kolonidlni velmoci (metropoli) a kolonii (periferie) v ramci
kolonialniho usporadani svéta. Dle ni piedstavuji kolonie ,.kontaktni zony* (pfipadné ,,zény kontaktt‘),
vramci kterych dochazi ke kulturnimu transferu, ktery neni (dle tradi¢niho pojeti) jednostranny (tzn.
kolonialni periferie zavisla na metropoli bezvyhradné a nekriticky piejimajici jeji kulturni produkei), ale je
zalozeny na vzajemnych interakcich na bazi reciprocity. Typickym rysem kontaktnich zén je jejich
interaktivni charakter a rovnéz prvek improvizace.
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Zkoumame-li muzeum vychdzejice z Cliffordova konceptu kontaktni zony, snazime
se primarn¢ pochopit kontext komunity, ke které se muzeum vztahuje a jejiz realitu se
muzeum snazi (minimaln¢ prohlasuje, Ze tak ¢ini) reflektovat. Na urovni samotné expozice
vyvstava otazka, zda a jakym zplisobem jsou reprezentovany urcité kultury, jaky prostor je
vénovan jejich interpretacim hmotného i nehmotného dédictvi tvofici soucast muzejni
expozice, resp. jaky (aktivni) podil maji pfislusnici téchto skupin na produkci muzea.
Rovnéz zkoumame celkové zapojeni ¢lenti komunity muzea do chodu instituce, to, jak
muzeum komunikuje a interaguje jak snejuzSim okruhem komunity muzea, tak s co
Cliffordtv koncept, synonymum kontaktni zony, a to muzeum dialogu. Setkavame se zde
sdirazem na aspekt komunikace a sdéleni — narativ —, které muzeum piedava
(komunikuje) smérem ven za konkrétnim ucelem a s ur¢itymi cili.

V souvislosti s narativem muzea se dostdvame k otdzce analyze muzejni expozice
a narativu, jez prostiednictvim této expozice (a v S$ir§im kontextu rovnéz za pomoci dalSich
aktivit podnikanych muzeem) muzeum komunikuje. V rdmci analyzy muzejni expozice,
jedné z podkategorii muzeologie, se setkdvame s nckolika proudy urcujicimi zpiisob,
kterym na expozici nahlizime a dale interpretujeme. Whitehead (2016) uvadi celkem tii
hlavni pfistupy, jakymi mize byt na muzeum a jeho expozici nahlizeno — scénar, text
a narativ. Koncept muzea jakozto scéndre se zamétuje predev§im na prostorovou slozku
muzejni expozice, organizaci jednotlivych objektl, vizudlnich a dalSich prvkd, jejichz
kombinace a uspotadani dle konkrétniho klie (,,scénéie*) predpoklada vyvolani urcité
reakce a navozeni ptislusnych pocitli na stran¢ navstévnikt (ibid., s. 4).

Pojeti muzea jakoZto fextu naopak vnima expozici jako primarné textovou strukturu
tvofenou jednotlivymi komponenty s cilem komunikovat urcité sdéleni. Expozice mizZe byt
tak ,,Ctena®, tedy zkoumana za vyuziti ndstrojii lingvistické a textové analyzy (ibid, s. 7-9).
V tomto sméru se uplatiiuje predevSim pfistup sémiotické analyzy, jenZ je aplikovana na
text (tedy jeji pivodni predmét) tvorici soucast expozice, tak i na zahrnuté objekty
(exponaty). Objekty v ramci expozice disponuji dvéma hlavnimi charakteristikami — je to
jednak jejich fyzicka pritomnost, jez je zarukou urcité stability a jednoznacnosti, a poté
vyznam, jez se muze menit v zavislosti na interpretaci (Lidchi 1997, s. 162). Na roviné
sémiotické analyzy je vztah mezi fyzickou slozkou (slovnikem sémiotické analyzy
»0znacujici) a mentdlnim konceptem s ni spjatym (,,0znaCované*) oznacen terminem

denotace. Denotace predstavuje bézné pfijimany vyznam vychazejici z popisné
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charakteristiky dané¢ho objektu. Na druhém stupni se pridavaji dalsi asociace a hodnoty, jez
jsou vice proméenlivé a nestdle, determinované spolecensko-politickym kontextem,
tzv. konotace (Sedlakova 2014, s. 338).%! Cilem analyzy muzejni expozice je Vv této
souvislosti zkoumat, jaké konkrétni konotace za pomoci jakych prostfedka jsou objektim
pfisuzovany a jak tento proces koresponduje s celkovym narativem muzea a jeho expozice.
Tento proces je stézejni mj. v souvislosti s vytvafenim kulturniho dédictvi, jez bude
diskutovano dale v této prace (viz Kapitola 3), jelikoz az ptisouzeni konkrétni konotace
vede k oznaceni daného objektu ¢i nehmotné praxe za kulturni dédictvi.

Dulezitym nastrojem v procesu interpretace vyznamu jednotlivych casti expozice
(tedy pfisuzovani urCité konotace), je text v nejruznéjSich podobéach (napf. informacni
panely a popisky v expozici propagaéni materidly aj.). Text vyuzivame pii procesu
dekodovani vyznamu objektil, které jim byly pfisouzeny, tedy v nich zakodovany (Lidchi
1997, s. 165-166). Analyza obsahu a stylu textu je tak jednou ze stézejnich soucasti
analyzy expozice zalozené na pojeti muzea jakozto textu. V tomto ohledu nelze opomenout
ani vizualni stranku — font a celkové grafické zpracovani textovych €asti expozice jsou
rovnéz povazovany za prvek aktivné se podilejici na produkci uréitych vyznamil
a interpretaci (Piehl, Macleod 2012, s. 257). Jak ovSem Whitehead (2016, s. 9-10)
upozoriiuje, pouhé zaméfeni se na ,textové cCteni expozice a jednotlivych jejich
komponentli nas odvadi od skutecnosti, Ze muzejni expozice je predev§im kombinaci vySe
zminénych objektl a textovych prvkll v prostoru. Zplsob instalace, vzajemné interakce
zni vychazejici a rovnéZ potadi, vramci kterého jsou jednotlivé ¢€asti navstévnikiim
predstavovany, se ve vysledku podileji na vytvareni ur¢itych vyznam stejné, jako dilci
charakteristiky jednotlivych komponentt.

Limity, na néz naraZime pii striktnim omezeni se na pouze jedno z vySe uvedenych
pojeti muzejni expozice, mizeme piekonat, budeme-li muzeum a jeho expozici vnimat
jako urcity narativ. Ten totiz v sobé spojuje jednak piibéh, ktery je vypravén, a poté
samotny zpusob a formu tohoto vypravéni (Sedlakova 2014, s. 370-371). Ptistupuje tedy
k analyzovanému subjektu jako k funkénimu a strukturovanému celku. To odpovida

i charakteru muzejni expozice, jejimZz cilem je obvykle komunikovat urcité sdéleni,

21 P fetézeni konotaci (systematickym opakovanim souboru znak®l) dochazi k vytvateni mytu. Jeho
cilem je ,,naturalizovat historii“, prezentovat urcité interpretace jako piirozené a neménné a tak zastirat jejich
plvod a socialni a politickou dimenzi, kterd je ovS§em pro vytvareni konotaci urcujici (Sedlakova 2014, s.
339-340). Takovymto zplsobem i tradi¢né fungovala muzea pii produkei uréitého védéni ve snaze ptisobit
objektivné a apoliticky. Jednim z cilt kritické muzeologie je kriticky nahliZet pravé na tuto praxi vytvareni
mytii a analyzovat jeji spolecensky a politicky kontext.
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pfi¢emz rovnocenné¢ho vyznamu jsou i konkrétni média uzita ke komunikaci tohoto
sd¢€leni, zptsob jejich vyuziti a funkce v rdmci celku. Narativ navic ptedstavuje zpusob,
kterym lidé pfipisuji jim obklopujici realité urcity vyznam. Prostfednictvim narativu tak
konstruujeme piibeh nasi vlastni existence a historie, resp. jej vyuzivame k vytvareni urcité
identity (Austin 2012, s. 107-108). Vzhledem k propojeni fenoménu identity a muzei, jez
bude diskutovéano dale (viz Kapitola 3), tak mtizeme chapat narativ jako jeden ze zpiisobi,
kterym se muzea podileji na produkci identit, ¢imz se dostdvame k jedné z hlavnich
vyzkumnych otazek této prace.

Muzejni expozice je tak komplexni strukturou vytvofenou spojenim objekti, textu
a dalSich médii v prostoru (tj. dbame na konkrétni umisténi a od né€j se odvijejici vzajemné
interakce) a Casu (dilezity je 1 prvek chronologie, tedy posloupnosti, v ramci které jsou
nam jednotlivé informace pfedstavovany). Pravé proto se pii analyze expozice uplatiuji
prvky analyzy narativu, jelikoz ta ke zkoumanému objektu — tradi¢né je jim text
v konzervativnim slova smyslu — pfistupuje jako ke strukturovanému celku tvoreného
obsahem (p7ibeh) a tim, jak je vyjadien (diskurz). Podstatnou soucasti analyzy diskurzu je
rozbor obsahu piibchu, osnovy a ¢asového sledu, v némz je predkladan (Sedlakova 2014,
s. 371-373). Vréamci muzea tedy obecné¢ zkoumame, jaky piibéh je vypravén jeho
expozici, jakych vypravécich postupli je vyuzito a jakym zplisobem se jednotlivé
komponenty podileji na vysledném narativu.

Podstatnd a rovnéZ ndzorové znalné rozriiznéna ¢ast muzeologické literatury
v piipad¢ analyzy muzejni expozice voli tuto naratologickou perspektivu. Jak upozoriuje
Whitehead, tento pfistup piirozené funguje nejefektivnéji na mistech, jez jsou piimo
planovana tak, aby urcity narativ vypravéla. Nejlépe v pfipadé, kdy na dand mista
pfichazeji navstévnici jiz s pfedchozi znalosti a povédomim o daném narativu. Nehled¢ na
to miZeme na vétSinu muzei pohliZzet jako na narativ vychazejice z té skutecnosti, Ze
muzea piedavaji urcité sdéleni v ramci jasné vymezeného prostoru. Zpusob, jakym jsou
jednotlivé objekty expozice fazeny a jakym nasledné navstévnik expozici prochdzi, vytvari
urcitou chronologii, jeZ pfedstavuje zasadni prvek narativu (Whitehead 2016, s. 14).

Toto wvnitini uspofdddni muzejni expozice a vztahy mezi jednotlivymi jejimi
komponenty piedstavuji jednu zrovin analyzy expozice. Druhou rovinu ptedstavuje
analyza konkrétnich spolecensko-politickych z4jmi, jez se podileji na vysledné podobé
a narativu muzejni expozice (Crang 2003, s. 257). Takovéto rozdéleni rovnéz zohlediuje

ve svém konceptu poetiky a politiky muzejni expozice (,,poetics and politics of exhibition®)
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Lidchi (1997, s. 185), kterd terminem poetika rozumi vytvaieni vyznami na zakladé¢
usporddani a vzajemné interakce jednotlivych komponenti expozice. Expozice se rovnéz
podili na produkci urcitého védéni a diskurzu, jez je politicky determinovan. Druhym
komponentem expozice je tak jeji politicky aspekt a zasazeni do SirSiho
spolecensko-politického ramce, coz je ostatné¢ jeden z hlavnich cili analyzy v ramci
kritické muzeologie, jak bylo uvedeno vyse.

V piipadé vyzkumu muzejni expozice je nutné uvédomit si limity jak muzejni
prace, jejimZ produktem expozice je, tak nasledné jeji analyzy. Rada autorti upozoriiuje na
ten fakt, Ze muzejni praxe nenabizi takovou tvlrci svobodu, moznosti vyjadieni a vytvareni
vyznamt, jako jiné formy kulturni produkce a komunikace. Strukturalni faktory, jako jsou
podminky a specifické rezimy pro uchovavani a vystavovani riznych objektii, absence
finan¢nich a jinych zdroji ¢i odpovidajiciho zdzemi mohou vyrazné ovlivnit findlni
podobu expozice, bez ohledu na zamysleny narativ. Rovnéz je tfeba brat v potaz ten fakt,
ze ne vSechny konkrétni vyznamy vytvarené v ramci expozice jsou produkovany zamérné,
z vule kurdtori a dalSich pfedstavitell muzea. Jako v fad€ jinych oblasti vyzkumu
aanalyzy se 1 vpfipadé muzei setkdvdme s Castym problémem ,piiliSného Ccteni®,
nachdzenim vyznamu a interpretaci tam, kde nebyly zamysleny samotnymi producenty,
tedy kuratory a dal$imi zaméstnanci muzea (Whitehead 2016, s. 8-9).

V souvislosti s ¢tenim a hledanim konkrétnich vyznami v rdmei muzejni expozice
se dostavdme k poslednimu zasadnimu komponentu. V pfipad€, Ze zkoumame narativ
expozice, konkrétni vyznamy produkované v ramci ni a zpisob, jakym se tyto faktory
podileji na dalSich procesech (napt. otdzka produkce urcitého pojeti identity a kulturniho
dédictvi, kterou se prace zabyva), musime vzdy vzit v potaz prvek ,,obecenstva“. Zptlsob,
jakym navstévnici muzei, na zaklad€ svych zkuSenosti, o¢ekavani a dalSich faktort, reaguji
na obsah expozic, se ve vysledku podili na finalni produkci urcitych vyznamii a dalSich,
s nimi souvisejicich fenomént. Jedna z vétvi muzeologie se zabyva studiem navstévnikl
(visitor studies), tedy tim, jakym zplsobem jsou expozice a dal§i aktivity muzea
reflektovany navstévniky a jaké interakce mezi nimi a muzeem dale probihaji (Crang 2003,
s. 263, Moser 2010, s. 30). Tento aspekt vSak neni primarné predmétem analyzy této prace,
vzhledem k cilim a moznostem vyzkumu uvedenych v tvodu prace, a proto se v ramci této
¢asti spokojime s vySe konstatovanym. Je vSak podstatné si uvédomit, jakou roli tento

aspekt hraje a jeho vyznam pro komplexni analyzu muzejni expozice.
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3 Identita, kulturni dédictvi a muzea

V ramci definic muzea uvedenych v pfedchozi kapitole, at’ uz spiSe konzervativnéjSich
vychézejicich z tradicniho pojeti fungovani muzea, ¢i téch reflektujici aktualni trendy
a zmény muzejni praxe a muzeologie jako takové, se setkavame se fenoménem kulturniho
dedictvi. Kulturni dédictvi, jeho uchovéavani, vystavovani, komunikovani ¢i samotné
vytvareni neoddiskutovatelné predstavuji jeden z hlavnich komponentli muzejni prace.
Tato kapitola tedy bude zaméfend na fenomén kulturniho dédictvi, s nim souvisejici
aneméné dulezity fenomén identity a jejich spole¢né propojeni s muzei, resp. otazkou
jejich reprezentace a artikulace prostfednictvim muzejnich instituci. Zaméfeni se na
taiwansky kontext nds prirozené¢ vede ke zvySené pozornosti o otazku reprezentace
mistniho a multikulturniho dédictvi, jez od 90. let pfedstavuje vyznamny trend taiwanské
muzejni praxe, jak bylo zminéno vySe, vramci historicko-politického kontextu (viz
Kapitola 1). Tato otazka je rovnéZz zdsadni pro vybrané muzeum zkoumané v piipadové
studii, jelikoz se jednd o mistni muzeum spojené piedevsim s ptivodné japonskou kulturni
praxi.

V ramci teoretickych studii kulturniho dédictvi je jeho Uzké propojeni s fenoménem
identity povazovdno za obecné& pfijimanou skutecnost. S urcitou davkou zjednoduSeni
muzeme fici, ze kulturni dédictvi, at’ uz ve své hmotné ¢i nehmotné podob¢, miize slouzit
jako konkrétni vyjadieni a doklad urcité identity (Smith 2017, s. 15-16). Identitou v tomto
pfipadé¢ rozumime narativ o nélezitosti k urcité spoleCenské skupiné, jez je vytvaren na
zaklad¢ sdilenych charakteristik, mezi které muze patfit napiiklad jazyk, etnicita,
nabozenstvi, hodnoty, spole¢na interpretace minulosti a dalsi. Stejné tak, jako je za pomoci
tohoto narativu definovano, kdo do dané skupiny patfi, je obvykle jeho soucasti i to, kdo je
z definovaného okruhu vyloucen, resp. kdo jsou ,.ti druzi“ (Graham, Howard 2012, s. 5).

Dtlezitym rysem identity je jeji diskurzivni a rovnéZ nestaticky, nestaly charakter.
Identita neni jedind a neménnd, ale naopak se jedna o momentalni zachyceni nepietrzité
probihajiciho spole¢enského dialogu (resp. dialogtli), v ramci kterého je identita a jeji pojeti
neustdle definovana, redefinovana a diskutovéna v zéavislosti na aktudlnim spolecensko-
politickém kontextu. Konkrétni jedinec se navic obvykle neidentifikuje pouze s jedinou
skupinou — dal$im typickym rysem je tedy pluralit identit, jejich vzajemné piisobeni,
piekryvani se ¢i pfipadny konflikt (Barker 2004, s. 93-94). Z vySe uvedeného tedy

vyplyva, Ze identita je, ostatné jako dalsi fenomény zkoumané v rdmci této prace, znacné
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nestalou promeénou, jejiz konkrétni podoba a pojeti se odvijeji primarné od aktudlniho
nastaveni mocenskych vztahti v dané spolecnosti. VySe zminény historicko-politicky
kontext Taiwanu (viz Kapitola 1) dobie demonstruje, jak se oficialni pojeti identity
obyvatelstva ostrova proménilo béhem uplynulych 100 let v zavislosti na aktudlnim
politickém establishmentu, jeho ideologickych vychodiscich a aspiracich.

Ptejedeme-li k fenoménu kulturniho dédictvi, jez ptredstavuje konkrétni projev
urCité identity, fada autori se vramci soucasného vyzkumu shoduje, ze dédictvi je
primarné o minulosti, kterd je vyuzivana a interpretovana ur¢itym zpusobem, ktery podléha
zajmum a cilim v pritomnosti. Kulturni dédictvi miizeme vnimat jako formu kolektivni
paméti, jez je ovlivnéna a determinovana politickymi, ekonomickymi ¢i spolecenskymi
okolnostmi soucasnosti (Graham, Howard 2012, s. 2-3). Respektive jej miZzeme oznacit za
kulturni praxi (Smith uvadi pojem ,,cultural performance®, odkazujice k performativnimu
charakteru této praxe), vramci které je minulost neustidle redefinovana a znovu
interpretovana tak, aby odpovidala na politické ¢i spolecenské problémy a potieby
soucasnosti (Smith 2017, s. 16).

Na jakou konkrétni identitu se vztahujeme a co v§e miZzeme oznacit za dédictvi, jez
ji  reprezentuje, zavisi na obecném paradigmatu a rovnéz konkrétnim
spoleCensko-historickém kontextu, v ramci kterého na vztah identita-dédictvi nahlizime.
Obdobn¢ jako v ptipadé muzei a muzeologie (viz Kapitola 2), doSlo v rdmci praxe ochrany
a vytvareni kulturni dédictvi a teoretick¢ého zkoumani tohoto fenoménu ke znaénému
posunu v chapani zakladni terminologie. Z pomérné Uzkého vymezeni pojmu ,kulturni
dédictvi vychazejici z tradice evropského osvicenstvi a zejména pak historické zkuSenosti
etablovani zapadnich narodnich stati postoupil vyzkum i praxe k soucasnému Sirokému
pojeti. To zohledituje rGznorody a multidimenziondlni charakter aktivit a projevl
spojenych s timto fenoménem, stejn¢ jako aktért zapojenych do téchto procest.

Od 19. stoleti se setkdvame s fenoménem, ktery Smith oznacuje jako autorizovany
diskurz o dédictvi (,,auhorized heritage discourse®). Tento diskurz by cilen¢ vytvaren
predevsim politickymi a intelektualnimi elitami nové vznikajicich narodnich stat s cilem
integrovat s jeho pomoci své obyvatele do vétSiho a jednotného celku, kterym byl narod.
V ramci oficidlniho diskurzu byly mezi kulturni dédictvi zahrnuty pfedevsSim hmotné
statky a lokality, jez disponovaly estetickymi kvalitami a kterym byla pfisouzena historicka
hodnota, tj. ur¢itd vazba na minulost, pfipadné schopnost propojovat minulé s pfitomnym.

Vzhledem k tomu, ze bylo takovéto pojeti kulturniho dédictvi vztahovano na narod tizkou
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skupinou reprezentujici elity dané spolecnosti, byla c¢asto zkuSenost fady dalSich
spoleCenskych skupin (etnické mensSiny, domorodé obyvatelstvo, rizné spolecenské tridy)
z oficialniho diskurzu vylouc¢ena (Smith 2006, s. 29-30). Tento stav dobie reflektuje
1 situace na Taiwanu v dob¢ japonské kolonidlni nadvlady a obdobi vlady KMT, kdy byla
kulturni tradice vétSinového taiwanského obyvatelstva systematicky potlacovana
a vyloucena z autorizovaného diskurzu o dédictvi.

Z vyse popsané praxe se tedy odviji tradicni pojeti kulturniho dédictvi (ne
nepodobné jiz zminénému tradicnimu pojeti muzei, viz Kapitola 2). Co pfesné kulturni
dédictvi predstavuje a od toho se odvijejici konkrétni kulturni politiky ochrany a vytvareni
kulturniho dédictvi jsou v tomto ohledu definovany piimo statnimi institucemi ¢i jinymi
autoritami povéfenymi statem. Vzhledem k tomu, Ze se primarné jedna o hmotné objekty
(budovy, pamatky, vétsi komplexy a celé lokality), je konkrétni praxe zamétend zejména
na jejich uchovavani a restauraci, ptipadné revitalizaci. Jelikoz tyto aktivity vyzaduji urcité
odborné znalosti, omezuje se tak prace s kulturnim dédictvim na uzsi okruh odbornikt
(historici, archeologové, kunsthistorici, aj.), zatimco laicka vetejnost se s téchto procesl
vylou€ena a plni roli pasivniho ,,obecenstva® ¢i ,.konzumenta® (Den 2014, s. 257-258).
Obdobné¢ funguji 1 tradiéni muzea, jejichz vznik byl motivovan snahou uchovat, archivovat
a prezentovat konkrétni ptiklady kulturniho dédictvi navstévnikim (jiz samotné oznaceni
»havstévnik* naznacuje spiSe pasivni roli a jednostranny proces vzdélavani a piijimani
informaci) za Ucelem vytvafeni dojmu sdilené identity vychdzejici z védomi spolecného
dédictvi (Smith 2006, s. 31-32).

V priabehu 20. stoleti se toto pojeti a oficidlni diskurz o dédictvi rozsifily 1 mimo
euroamericky prostor, predev§im za pfispéni mezindrodnich organizaci zabyvajicich se
ochranou kulturniho dé&dictvi (napf. Organizace OSN pro vzdélani, védu a kulturu
UNESCO, Mezinarodni rada pro pamdatky a sidla ICOMOS, aj.) a konkrétnich
mezinarodnich umluv a konvenci vénujicich se této problematice. V ramci teoretickych
studii kulturniho dédictvi (heritage studies), jez se do té doby primarn¢ zabyvala
praktickou otdzkou ochrany a spravy kulturniho dédictvi, se od 80. let zac¢inad ptesouvat
pozornost na dédictvi jako takové a jeho roli jakozto spolecenského fenoménu (Smith
2017, s. 18). Stejny trend miizeme zaznamenat i1 v rdmci studii muzea a nastupu kritické
muzeologie, jak bylo diskutovano v ptedchozi ¢asti.

V souvislosti s otdzkou reprezentace urcité identity formou kulturniho dédictvi

v muzeich uvadi Hoelscher (2011, s. 202-204) nékolik hlavnich ryst ¢i predpoklada,

29



kterymi se dédictvi v ptfipadé zapojeni do muzejni expozice vyznacuje. Hlavnim z nich je
konkrétni projev, resp. ta skutecnost, ze vystavované ¢i jinak prezentované dédictvi na
zéklad¢ prisouzeni urcit¢tho vyznamu symbolizuje urcitou identitu. DalSim z téchto
predpokladi je misto, at’ uz v doslovném fyzické formé, ¢i jako abstraktni prostor, v ramci
kterého je urcita reprezentace vytvarena a ke kterému je vztaZzena. Kulturni dédictvi navic
propojuje prvek teritoriality s prvkem casu. Jak jiz naznacuje vySe uvedend definice
kulturniho dédictvi (jednodusSe ,,vyuziti minulosti pro potieby ptitomnosti®), je jeho
dalezitym prvkem proces vzpominani a pamét (McDowell 2012, s. 40). Aktivity
zohlednujici prvek casovosti, jako je ,,zachovavani, ,,obnova“, ,revitalizace” (ve smyslu
zachovani ¢i reprodukovani urcité podoby, kterou dany objekt ¢i praxe nesla v minulosti)
¢1 ,,pfipominani®, jsou dileZitou soucasti praxe spojené s kulturnim dédictvim (Hoelscher
2011, s. 206).

Hoelscher dale uvadi prvek politiky, jenz je stézejni pro pochopeni fenoménu
dédictvi, jelikoz debaty tykajici se minulosti a jeji interpretace v soucasnosti vzdy probihaji
v §irSim socio-kulturnim ramci uréeném mocenskymi vztahy. Konkrétni projevy dédictvi
zajisténi spolecenské stability, zachovani existujicich mocenskych struktur a instituci. To
v ramci oficidlnich kulturnich politik, jak bylo ostatné demonstrovano na ptikladu Taiwanu
v uvodni kapitole. Kulturni dédictvi je v tomto sméru neodmyslitelné politické (Hoelscher
2011, s.206-207). V tomto ohledu hraje dédictvi téZ dilezitou roli v ramci tzv. politiky
identit, kdy slouzi jako diskurz legitimizujici identity a nasledn€ i1 uznani politickych
a dal$ich prav ¢lentim urcitych spolecenskych skupin (Smith 2006, s. 50).

V neposledni fadé spojuje Hoelscher (2011, s. 207-209) praxi kulturniho dédictvi
s cilem o navozeni dojmu autenticity, s ¢imZ mj. souvisi vySe uvedend snaha o zachovani
formy urcité kulturni praxe tak, jak byla reprodukovéna v minulosti. Diiraz je rovnéz
kladen na konzumni aspekt, tedy propojeni s ekonomickymi zajmy. V této souvislosti
upozoriuji Graham a Howard (2012, s. 6), ze dédictvi nemusi byt vZzdy nutné spjaté
s otdzkou vytvafeni a artikulovani urcité identity. Zejména v piipad¢é vyuziti kulturniho
dédictvi v ramci turismu, cestovniho ruchu a zdbavniho primyslu, se Casto tato vazba
vytraci, ptfipadné se stdva druhotadou. Tento trend lze v pfipad€ Taiwanu sledovat od
90. let a poté zeyména od nultych let 21. stoleti, kdy vlada DPP zacina, v ramci oficialnich
kulturnich politik, klast diiraz na propojeni kulturniho dédictvi s turismem za ucelem

ekonomického rozvoje jednotlivych lokalit. Za extrémni ptiklad Ize v taiwanském kontextu
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oznacit napfiklad zébavni parky tematizujici kulturu domorodych obyvatel, napft.
Formoska domoroda kulturni vesnice (Jiuzu wenhua cun JUJESCAEA) v Yuchi £,
pobliz turistické lokality Sun Moon Lake (Vickers 2009, s. 90).

Postoupime-li konkrétnéji k historickému vyvoji muzei a identit, které formou
kulturniho dédictvi reprezentovaly a reprezentuji, meli bychom v ptipadé Taiwanu zacit
s obdobim japonské kolonie. Vznik prvnich modernich muzei zde je totiz spojen
s japonskym kolonialnim ptsobenim, jehoz cilem byla modernizace kolonie a rovnéz jeji
asimilace s japonskou metropoli. Japonska sprava tak cilen¢ vytvarela diskurz, jenz jednak
zdiiraznoval modernizaci a pokrok, ale zdroveil v ramci ného dochazelo k vymezeni vztahu
kolonizator-kolonizovany na zaklad¢ tehdejsiho rozlozeni mocenskych vztahii v taiwanské
kolonii. Tento trend jasn¢ kopiruje obecné tendence modernich muzei v pribéhu
19. stoleti a v prvni poloving 20. stoleti. Ta se jednak podilela na vytvareni diskurzu
o modernit¢ prostfednictvim demonstrace (védecko-technického) pokroku v ramci
technickych muzei, svétovych vystav, veletrhti a také muzei moderniho uméni. V ptipadé
tehdejSich imperidlnich mocnosti muzejni instituce rovnéz slouzily k produkci diskurzu
imperidlni nadfazenosti. To formou etnografickych expozic a vystav vénovanych
vydobytkiim a tispéchiim kolonialni politiky (McLean 2012, s. 284).

Jak uvadi Bennett (1995, s. 66—67), muzejni expozice, jakozto producenty urcitého
diskurzu a védéni, lze v tomto kontextu vnimat jako vyraz mocenskych vztahii v rdmci
spolecnosti. Pfijemctim sdéleni — vefejnosti — mliZze byt v rdmci expozice prisouzena (kdyz
ne realna, tak alespon symbolickd) moc formou podilu na produktech urcitého kolektivniho
usili a spoleéného sdileného dédictvi. V opaéném piipadé expozice prostiednictvim
»vystavovani kolonidlnich subjekti a dalSich ,ostatnich z periferii symbolicky
demonstrovaly jejich podiizené postaveni a nadfazenost domaciho obyvatelstva v centru.
S cilem zaplisobit na navstévniky a vyvolat dojem autority a moci byla takovato muzea
obvykle konstruovana v monumentalnim klasickém slohu, jenZ tak zaroven odkazoval
k antickeé tradici, ke které se moderni muzea v dobé svého etablovani hlasila (Moser 2012,
s. 24). Tuto praxi pfejali i Japonci v piipadé€ architektury muzei budovanych kolonialni

spravou na Taiwanu (Fu 2007, s. 187—188).2

22 Architektura budov stavénych b&hem obdobi japonské kolonidlni nadvlady (zejména vefejné
budovy, jako byly skoly, muzea, sidla ufadi a vlady, nadrazni stanice, postovni tfady, banky, nemocnice aj.)
byla &asto zapadniho stylu (jofiz ¥ J&), resp. spojovala zapadni architektonicky styl s asijskymi prvky
(ornamenty a dekorace, prostorové feseni a rozvrzeni budov). Obdobné jako u budov v zapadnim stylu
stavéné v samotném Japonsku od obdobi Meidzi BHY5 (2. polovina 19. stoleti az zacatek 20. stoleti) méla tato
architektura demonstrovat modernitu a pokrok po vzoru Zapadu, jez byly jednim z cilti kolonialni politiky.

31



Za ptiklad této praxe miZzeme oznalit dneSni Narodni muzeum Taiwanu (Guoli
Taiwan bowuguan [B 3L ZEEY)EE) v Taipei. To bylo zaloZeno v roce 1908 jakozto
Primyslové muzeum spadajici pod Kancelat produkce kolonie civilni sekce Utadu
guvernéra pii prilezitosti dokonceni stavby zelezni¢ni traté spojujici sever a jih ostrova.
Hlavnim cilem expozice bylo prezentovat uspéchy kolonidlni politiky rozvoje primyslu
a infrastruktury formou konkrétnich produkti primyslové produkce. Vedle toho
prezentovalo muzeum 1 vysledky etnografického vyzkumu japonskych védct mezi
domorodymi obyvateli Taiwanu, zejména prostfednictvim hmotné kultury domorodct (Lai
2017, s. 16-17).% Cilem muzea bylo tak vzdé&lavat domaci taiwanské obyvatelstvo
a propagovat uspéchy kolonialni politiky. Vedle toho cililo muzeum rovnéz na ptichozi
z japonské metropole, které mélo seznamovat s rozvojem kolonie, kazdodennim zivotem
a kulturou jejich obyvatel. Motivacemi, jez vedly kjeho =zalozeni, neoklasicistni
monumentalni architekturou i obsahem expozice tak toto muzeum piedstavovalo prototyp
klasického kolonidlniho muzea (Chang 2006, s. 64—65).

Tradicni muzea byla rovnéz spojena s vySe zminénymi snahami politickych elit
podporovat narodni identitu a po ideologické strance tak konstituovat nérodni spolecenstvi
nove¢ vznikajicich narodnich statt v 19. stoleti. Praxe uchovavani a prezentace narodniho
kulturniho dédictvi se v tomto ptipadu ujala vefejna narodni a historickd muzea, ptipadné
umeélecké galerie (Harrison 2013, s. 43—44). Kulturni dédictvi tvotici soucéast expozice je
v piipad¢ téchto muzei jasné definované a odviji se od oficidlniho diskurzu o kulturnim
dédictvi a pojeti identity tak, jak je definuji elity koncentrujici politickou moc. Muzea
prezentujici ortodoxni podobu kulturniho dédictvi neumoZnujici ¢i potirajici existenci
jinych, menSinovych a nemainstreamovych narativii, jsou charakteristickd pro prvni
desetileti vlady KMT na Taiwanu. A¢koliv byl v této dobé rozvoj muzei omezen, vzniklo
nckolik instituci, jeZz hraly v KMT iniciované politice c¢inského republikdnského
nacionalismu zésadni roli.

Prvnim ptikladem je taipeiské Narodni muzeum historie (Guoli lishi bowuguan

SR S EE) zalozené roku 1955, v jehoz sbirkach byly ulozené piedeviim objekty,

Vedle tohoto architektonického stylu se rovnéZ miizeme setkat s tradiénim japonskym stylem (wafii F1JE,),
jenz byl uplatiiovan zejména v piipad¢ osobnich residenci ¢i (japonskych) buddhistickych chramd a
Sintoistickych svatyni jakozto vyraz japonské kulturni tradice (Fu 2007, s. 171-174).

23 Zajem o domorodou kulturu a jeji systematické zkoumani ze strany japonskych kolonizatord
souvisi castecné i se snahou Japonska prezentovat Taiwan jako ,uzemi divochu®, jez bylo mimo ¢inskou
spravu, za Ucelem ospravedlnéni a zdlvodnéni zavedeni japonské spravy a snah o modernizaci ze strany
kolonialni spravy (Vickers 2009, s. 75).
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které KMT na konci 40. let pfevezl z provinéniho muzea provincie Henan na Taiwan,
spolu s predméty a artefakty, jez byly navraceny Japonskem po 2. svétové valce (Vickers
2008, s. 76). Svym pojetim se jednd o komplexni muzeum zahrnujici expozice vénované
historii, pfirodni historii, etnografii a antropologii ¢i krdsnému uméni. Vybudované
v tradi¢nim ¢inském palacovém stylu a svoji expozici pfimo odkazujici k ¢inské pevninské
tradici piedstavovalo Néarodni muzeum historie dilezitou platformu v rdmci programu
Cinské kulturni renesance (Vickers 2010, s. 96).

V obdobném formétu vznikl jesté¢ ambici6zngj$i projekt taipeiského Narodniho
palacového muzea (Guoli gugong bowuguan 83T = HAEE) (viz Obrazky 1, 2). To
bylo otevieno v roce 1965, navrzené rovnéz v monumentalnim ¢inském palacovém stylu.
Cilem muzea bylo uchovavat a vystavovat rozsahlé sbirky c&inského uméni
a archeologickych pamatek, jez byly uloZeny v paladcovych sbirkach v Pekingu, Shenyangu,
Chengde a dalsich mistech, odkud je ptislusnici KMT na konci 40. let prevezli na Taiwan
(Wang 2004, s. 793—794). Narativ muzea, jez se stalo ,,uto¢istém* ¢inského kulturniho
dédictvi uchranéného ptfed japonskou invazi i komunistickym pustoSenim, dokonale
koresponduje s narativem c¢inského republikdnského nacionalismu KMT (Vickers 2008,
s. 77). Dtlezitost, jakou rezim KMT zminénym institucim a jejich roli v oficialni kulturni

politice pfipisoval, demonstruje i ten fakt, Ze tato muzea a jejich predstavitelé se piimo

).24

odpovidali nejvys§im organim vykonné moci (Vickers 2010, s. 94-95

Obrazky 1, 2: Cinské palacova architektura Narodniho palicového muzea. Foto Olena Ryzhova.

24 Hlavni, stitem zfizovana muzea, jeZ byla zaloZena z iniciativy KMT vlady, byla dle ddlezitosti
rozdélena do oficialni Ctyfstupniové hierarchie. Za 1. stupném, jenz paradoxn€ neni obsazen, nasleduje 2.
stupen, do které¢ho nalezi Narodni palacové muzeum. Ve vécech fungovani se zodpovida piimo Vykonnému
dvoru (nejvyssi exekutivni organ), pfi¢emz feditel muzea je sam jednim z jeho ¢lenti. Na 3. stupni se nachazi
mj. Narodni muzeum historie, jez je fizeno Ministerstvem Skolstvi. VétSina dal$ich muzei na narodni Grovni
patii do 4. stupné. Mistni muzea jsou z této Ctyfstupniové hierarchie vyloucena. Vickers (2010, s. 95) tak
v tomto ohledu upozorniuje na vysokou miru centralizace vyssich pricek taiwanské muzejni soustavy a tésné
propojeni téchto muzejnich instituci s politikou.
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Za muzeum podilejicim se na komunikaci ndrodniho a oficidlnimi misty
podporovaného narativu, ovSem fungujicim jiz ve zcela jiném spolecensko-politickém
kontextu, lze rovn€z oznacit napiiklad tainanské Narodni muzeum taiwanské historie
(Guoli Taiwan lishi bowuguan [B] 7.2 V8 i& 52 ¥ €#). Projekt, jenz byl diskutovan
(z iniciativy prezidenta Lee Teng-huie) od zacatku 90. let, byl zapocat v roce 1998 pod
vedenim Rady pro kulturni zalezitosti a dokoncen v roce 2007, jiz za vlady DPP. Cilem
muzea je konstrukce taiwanské kolektivni historické paméti, uchovavani a prezentace
z hlediska taiwanské historie vyznamného kulturniho dédictvi a podpora vzdélavani
a vyzkumu v oblasti taiwanské historie a kultury (Lai 2017, 22-23). Expozice je tedy,
v duchu nového oficialniho pojeti taiwanské identity prosazovaného od 90. let, zaméfena
na multikulturni narativ taiwanské historie. Vedle domorodych obyvatel, hanské (Hoklo
a Hakka) migrace je rovn&z vénovan prostor evropskému?’ a japonskému piisobeni na
Taiwanu. Obdobi japonské kolonie je v tomto ohledu naptiklad zbaveno v diivéjSim
diskurzu KMT dominujicich negativnich konotaci a ¢ast této expozice je veénovana
pfedevs§im otdzce modernizace z perspektivy bézného obyvatelstva (Vickers 2010, s. 100—
101).

Nérodni muzeum taiwanské historie, spolu s dal§imi muzei, jako je napiiklad
tainanské Narodni muzeum taiwanské literatury (Guoli Taiwan wenxue guan |3 728
2. 3F), miZeme oznacit za narodni muzea podilejici se na definovani oficidlniho pojeti
narodni identity a komunikujici narativ odpovidajici dané koncepci. Na rozdil od
narodnich muzei zaloZenych bé&hem autoritdfského obdobi KMT (Narodni muzeum
historie, Narodni palacové muzeum) vSak tato muzea reflektuji zmény v pojeti taiwanské
identity béhem 90. let a pozornost je tedy v ramci jejich expozic v€novana necinskym ¢i

mistnim prvkiim v taiwanském kulturnim dédictvi.?® Ve spojitosti s nimi se tak dostavame

25V pribéhu 17. stoleti byl Taiwan mj. ptsobistém holandskych (jih ostrova s centrem v dne$nim
Tainanu) a Spanélskych kolonizator (sever ostrova se zakladnami v dne$nim Keelungu a Tamsui), ktefi
vyuzivali strategickou polohu Taiwanu v rdmci ndmotnich obchodnich tras, jeho pozici jako zakladnu pro
sviij obchod s Cinou a Japonskem a rovnéz mistni zdroje. Obdobi evropského piisobeni bylo spojeno mj.
s nartstem poctu hanskych piistéhovalcli na Taiwan, které evropsti kolonizatoti vyuZzivali jako pracovni silu,
a rovnéz snahami o christianizaci mistniho ¢inského a domorodého obyvatelstva. Spanélé byli oviem
vytlaceni holandskymi konkurenty, které v 70. letech 17. stoleti vypudil z ostrova stoupenec dynastie Ming,
Koxinga BB (1624-1662) se svoji armadou (Bakesova et al. 2004, s. 35-38).

26 Je nutno dodat, Ze i narodni muzea z obdobi KMT (Narodni palacové muzeum, Narodni muzeum
historie) se od 90. let snazi riznymi zpuisoby reflektovat zmény v oficialnim pojeti taiwanské narodni identity
a konkrétni trendy soucasné taiwanské muzejni praxe. Ve svych expozicich a dalSich projektech se tak vice
zamétuji na diléi aspekty taiwanské mistni tradice, pfipadné jeji zasazeni do SirSiho asijského kontextu.
Piikladem miZze v tomto ohledu byt ambiciozni projekt Jizni ¢asti Narodniho palacového muzea v Chiayi
(Guoli gugong bowuguan yuan nanbu yuanqu 857 50 YD EE B 0B [ ) (Vickers 2010, s. 96-97).
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k otdzce stézejni pro koncept muzea-kontaktni zony, a to reprezentace mistnich identit
a kulturniho dédictvi, pfipadné multikulturniho dédictvi v pluralitnich spole¢nostech, mezi
které Taiwan bezesporu patii.

Jednim ztrendi muzejni praxe, prostfednictvim kterého se dostdva prostoru
mens$inovym, nemainstreamovym ¢i neoficidlnim pojetim identity je odklon od vypravéni
»velkych historickych narativii néarodnich stati a ptiklon ke kazdodennim tématim
a individualnim historiim. Tento trend miizeme na Zapad¢ zaznamenat od 70. let,
v souvislosti s rostoucim zdjmem o oralni historii. V rdmci muzejni expozice jsou tak
historické udalosti a dalsi spolecenské jevy reprezentovany prostfednictvim zkuSenosti,
vzpominek a paméti jednotlivee (¢i jednotlivet). Expozice se rovnéz zacinaji rozsifovat na
Sir§i okruh témat souvisejicich s kazdodennim zivotem, jako je napf. prace a traveni
volného ¢asu, vzdélavani, hygiena a fada dalSich. Pfitomnost osobnich svédectvi v ramci
expozic navic vytvari prostor pro interpretaci na zakladé osobni zkuSenosti navstévnikl
(Beier-de Haan 2011, s. 186—-187). Piikladem v piipadé¢ Taiwanu, kde se tyto tendence
prosazuji az v souvislosti s taiwanizaci od 90. let, mlize byt vySe zminéné Nérodni
muzeum taiwanské historie, jeZ se ve své expozici vénuje mj. i otdzkam kazdodenniho
zivota na pozadi d&jinnych udalosti taiwanské historie. Dalsim vyznamnym ptikladem
vyuziti prvku vzpominani a individualni paméti je taipeiské Muzeum pamatniku Incidentu
228 (Taibei er er ba jinianguan 2 1t — — )\ 40 & ) oteviené vroce 1997, které
zaznamenava okolnosti této udalosti prostiednictvim osobnich vzpominek a svédectvi
taiwanskych obcant (Chen 2003, s. 113—-118).

Vyznamnou roli v otdzce ,,individualizace* historie a prezentace individudlni
paméti hraji historické domy koncipované jako muzea. Ty se, za pfispéni své celkové
architektury, designu a tematického zameéfeni expozice, mohou efektivné podilet na
vytvareni uzkého propojeni mezi osobni a kolektivni paméti (Risnicoff de Gorgas 2001,
s. 10). K takovémuto typu muzea muzeme zatadit napiiklad Yilanské muzeum mistni
spravy (Yilan shezhi jinianguan H.H #1640 & 8H), jez je situované do prostor byvalé
rezidence starosty z doby japonské kolonie. Expozice tak efektivné propojuje historickou
budovu s tematicky pfimo souvisejici expozici vénovanou historickému vyvoji mistni
spravy (Chen 2003, 94-96). Obdobné¢ funguje napiiklad Muzeum horkych pramenti
v Beitou nachazejici se v budové byvalych japonskych lazni, jez je predmétem analytické

Casti této prace (viz Kapitola 4).
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Jak jiz bylo zminéno vyse, i ve zdanlivé homogenni spolecnosti (napf. po etnické
strance) dochdzi Casto k rozriiznéni identit na lokalni Grovni. Mistni identita je tésné
spojena s konkrétni lokalitou a prostiedim, v némz urcita skupina obyvatel zije (¢i od né&j
odviji svlij pivod). Funguje zde tedy specifickd emocni vazba, jez vztahuje komunitu
k danému mistu. Mistni identita a od ni se odvijejici mistni kulturni dédictvi jsou

konstruovany ptedevsim na zéklad¢ téchto prvk:

1. Konkrétni misto a jeho kvality, jez jej odliSuji od ostatnich mist, napt. charakter a raz
krajiny, infrastruktura, architektura budov apod.

2. Charakteristiky a vlastnosti obyvatel, které je odliSuji od obyvatel jinych mist — napf.
hodnoty, zvyky, vzhled.

3. Socialni podminky a vztahy mezi obyvateli.

4. Kultura a/¢i historie, jeZ jsou vnimany jako element spojujici obyvatelé daného misto a

zaroven je odlisujici od ,,ostatnich. (Whitehead 2008, s. 31-32).

Funkce mistniho kulturniho dédictvi spoc¢iva v sebeidentifikaci mensi, regionalné
determinované spolecenské skupiny a rovnéz muze slouzit jako néstroj vymezeni se vici
jiné, obvykle oficidlni a stitem prosazované interpretaci kulturniho dédictvi (Schramm
2015, s.447). Na Taiwanu miizeme zaznamenat takovyto trend napf. v souvislosti s
postupnym vznikem soukromych muzei od 70. let 20. stoleti. Mala ¢ast téchto muzei byla
vénovana 1 mistnimu taiwanskému kulturnimu dédictvi, jak je tomu napt. v ptipadé
Lukangského muzea lidovych uméni (Lugang minsu wenwuguan FRE#s RAG LY EE)
zalozeného roku 1973 podnikatelskym rodem Koo % odvozujiciho sviij ptivod od
taiwanské dzentry. Hlavni motivaci byl sbér a zachovani nejriiznéjSich produktti taiwanské
lidové kultury, jeZ zaznamendvala masivni upadek v souvislosti s industrializaci,
urbanizaci a rovnéz snahou oficialnich kulturnich politik KMT eliminovat projevy mistni
taiwanské kulturni produkce (Vickers 2008, s. 77-78).

Jak ovSem upozoriiuje Hoelscher (2011, s. 202), dédictvi, a¢ definovéano oficialnimi
strukturami v ramci statnich kulturnich politik, je nej€astéji konkrétné interpretovano
a ,,distribuovano* na lokalni urovni, prostfednictvim mistnich instituci. Oficialni narodni
a mistni identity si tedy nemusi nutné¢ odporovat a byt ve vzdjemném rozporu, ale mistni
identita, spolecné s mistnim dédictvim, mohou piedstavovat jednu z podskupin ¢i dil¢i

proud v ramci vétsiho celku. RovnéZ miZe nastat takovy stav, kdy se podpora mistnich
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identit a mistniho kulturniho dédictvi stava oficidlni agendou statnich instituci v ramci
tzv. politiky lokalismu,?” (Pendlebury 2015, s. 434-437), coz miizeme v piipadé taiwanské
kulturni politiky zaznamenat od 90. let. V této souvislosti se tak setkdvame se snahou
iniciovat vznik mistnich muzei prezentujici lokéalni dédictvi prostfednictvim oficidlnich
a ptimo cilenych politik v ramci Programu komplexniho budovani komunit (viz Kapitola
3). Prvnim z programi je Program rozvoje mistnich muzei (Difang wenhuaguan jihua 3177
AL EEET E) realizovan mezi roky 2002-2007 s cilem revitalizace a vyuziti historickych
budov a prostoril za icelem vytvoreni mistnich muzei. Druha faze programu, jez prob¢hla
mezi roky 2008-2013, byla zamétena na podporu zapojeni komunit muzea do jejich chodu
a fungovani a rovnéz zefektivnéni a profesionalizace managementu téchto instituci,
v souladu s obecnéjSimi trendy kulturni politiky DPP (Chen 2008, 128—130).

Mistni kulturni dédictvi miize byt v rdmci muzejni expozice a aktivit potadanych
muzeem prezentovano za pomoci Siroké Skaly forem a prostfedkid. Dulezitou soucasti je
diskurz zaméteny na vytvareni pocitu sounalezitosti a identifikace s danym mistem, Casto
prostfednictvim narativu zdlraziiujicim jedine¢nost a specifika urcité lokality a jejich
obyvatel, odliSnosti od lokalit jinych a rovnéz uspéchti ¢i vysledki dosazenych v rdmci
kolektivni snahy mistnich (Whitehead 2008, s. 31). Nositeli tohoto narativu jsou urcité
symboly zahrnujici produkty a projevy hmotné i nehmotné kultury, které ptredstavuji
konkrétni podobu mistniho kulturniho dédictvi. V rameci tradi€niho pojeti fungovani muzei
se tyto symboly stavaji pfedméty dokumentace, restauratorské a sbératelské praxe, coz
tradicné obnasi i jejich vyymuti z piivodniho kontextu a ptirozeného prosttedi. OdlisSny
zpusob prezentace a interpretace dédictvi nabizeji venkovni muzea, skanzeny, muzea
zasazena do plvodnich prostor historickych budov, primyslovych areald a dalSich, ¢i

tzv. ekomuzea.”® Jelikoz v piipadé téchto se jednd o tésné propojeni muzea se Sirdi

27 Jako politicky lokalismus oznacuje Harmes (2020, s. 11-12) ideologickou koncepci, stejné jako
narodni) aktéfi hraji aktivni roli pfi definovani politickych cilli, konkrétnich ukold a jejich realizaci.
V praktické roviné sem tedy miizeme zafadit napt. trendy vedouci k decentralizaci statni spravy, piistup
rozhodovacich procestt). V ideologické roviné se jedna napt. o aktivni podporu mistnich identit a mj. s nimi
souvisejicim mistnim kulturnim dédictvim. Politicky lokalismus na ideologické tirovni se plné prosazuje
v taiwanské politice od 90. let, v souvislosti s nastupem DPP (vice viz Kapitola 1).

28 Koncept ekomuzei se rozviji od konce 60. a od 70. let 20. stoleti, nejprve ve Francii, Kanadé a
poté v dalsich Zapadnich statech, jako odpovéd’ na rostouci spolecensky diraz na ochranu prostiedi a vétsi
participaci a posileni komunit (Davis 2011, s. 68). Vychazi z tzkého propojeni konkrétni lokality a muzea,
umisténi a prezentaci kulturniho dédictvi v jeho ptivodnim kontextu a vilbec obecné $irSiho pojeti fenoménu
kulturniho dédictvi. Dal§im vyznamnym prvkem je aktivni role komunity a spoluucast na fungovani muzea,
tedy i na vytvareni spolecné lokalni identity (Corsane et al. 2008, s. 51-52). K piikladim taiwanskych
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lokalitou (lokalita ,,se stdva muzeem®), rozsifuje se tak ptirozené i pojeti kulturniho
dédictvi spjatého s danym mistem (Corsane et al. 2008, s. 51).

Vedle mistni identity a kulturniho dédictvi, jeZ jsou primdrn¢ determinovany
vztahem k urcité lokalité, se rovnéz setkavame s otdzkou muzejni reprezentace rtiznych
identit a dédictvi v pluralitnich spole¢nostech. Jak uvadi Tunbridge (2012, s. 300), pluralita
spole¢nosti nemusi nutné vychéazet pouze z piitomnosti odliSnych etnickych, jazykovych,
¢1 ndbozenskych skupin. K dal§im z markert plurality mizeme zatadit i takové, které jsou
obvykle vnimany jakoZzto pfirozena soucast spole¢nosti a nebyvaji v tomto ohledu tradicné
chapany jako hlavni faktor vedouci ke spolecenské pluralité. Jsou jimi napt. spolecenska
ttida, gender, hodnoty ¢i zplisob zivota. I tyto ovSem casto vedou k rozdilnym
interpretacim rtiznych skute¢nosti a nasledné i pojeti kulturniho dédictvi. Otazka plurality
areprezentace riznych skupin (,,t€ch druhych®) je muzejni praxi vlastni jiz od jejiho
podatku® a je aktudlni i dnes, kdy vlivem procesti globalizace, internacionalizace, trendu
migrace ¢i rostoucimu akcentu na politiku identit dochdzi k vétsi pluralizaci
arozriznénosti spoleCnosti na zdkladé¢ fady rdznych faktord. V piipadé Taiwanu,
vzhledem kjeho spoleCenskému sloZzeni, historickému vyvoji 1 soucasném,
k multikulturnimu charakteru spolecnosti hlasicim se pojeti identity, jednozna¢né vyvstava
otazka, jakym zpusobem jsou jednotlivé identity a odpovidajici dédictvi v muzeich
reprezentovany.

Vyuziti kulturniho dédictvi v podminkach pluralitni spolecnosti ma vice funkci
auceld. Obdobné jako u lokdlniho kulturniho dédictvi muze byt dédictvi urcitych
(menSinovych) spolecenskych skupin nastrojem vymezeni se vi¢i majoritnimu pojeti
dédictvi ¢i oficidlnim politikdm prosazovanym majoritu reprezentujicimi elitami. Zaroven

miiZe byt ale vyuzito politickymi elitami v ramci politiky multikulturalismu,*® a to obvykle

ekomuzei patfi mj. i Muzeum horkych pramend v Beitou, kterému bude vénovan prostor v analytické ¢asti
(viz Kapitola 4).

2 Vramci tradiéniho fungovani muzei mizeme dle identit, které reprezentovaly, odlisit riizné
podoby ,téch druhych® reprezentovanych v muzeich a rovnéz celkovou formu téchto instituci. ,,Ostatnimi®
v historickych muzeich a muzeich uméni, jez obvykle prezentovala narodni identity a narodni kulturni
dédictvi, byli obvykle ,.ti cizi“. Etnografickd muzea, jez obvykle vyjadfovala mocenské a kolonialni ambice
narodnich statl, naopak vystavovala kulturu ,necivilizovanych* a kolonizovanych/podrobenych. V ramci
technickych muzei, veletrhi a muzei moderniho umeéni, stalo v protikladu k identit€¢ modernity vse ,,staré,
Htradiéni® (Pieterse 2005, s. 171).

30 Politicky multikulturalismus spo¢ivad v uznani pluralitniho charakterG spole¢nosti (obvykle
vychazejiciho z pfitomnosti vice etnickych, nabozenskych ¢i jazykovych skupin) politickymi elitami a
nasledné podpofe a zavadéni konkrétnich politik (zejména kulturnich, vzdélavacich, aj.), reflektujicich a
demonstrujicich tuto skutecnost a dale podporujicich kulturni diverzitu (napf. vyuka mensinovych jazyka ve
Skolach a moznost komunikovat témito jazyky v ramci statnich ufadd, tolerance riznych forem odivani, jez
mohou byt v rozporu s obecnymi bezpecnostnimi pravidly, napi. vyjimka ze zakona ve Spojeném kralovstvi,
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v zé&vislosti na konkrétni formé a typologii plurality dané spole¢nosti a z ni vychézejiciho
pfistupu ke kulturnimu dédictvi ,,druhych®. V této souvislosti se mulzeme setkat se
spolecnostmi zaloZenymi na existenci vétSiny, kde se minoritnim identitim dostava pouze
omezené tolerance ¢i dokonce dochazi ke snahdm o asimilaci. Na stran€ druhé tu mame
vysoce heterogenni spoleCnosti, ke kterym inklinuje 1 Taiwan, kde jsou oficialn¢
podporované politiky pluralitniho kulturniho dédictvi nutnym komponentem spolecenské
stability a nastrojem snizovani politického napéti (vice viz Ashworth et al. 2007).

Dalsiho specifického vyuziti kulturniho dédictvi ,,druhych® si v§ima Giblin (2015,
s. 317-320) v kontextu modernich postkolonialnich spolec¢nosti. Zde se ¢asto setkavame
s jevem, kdy kulturni dédictvi byvalych kolonidlnich elit (kolonizatofi) neni (navzdory
obecnému ocekavani) zcela odmitnuto a popfeno novym establishmentem (difivéjsi
kolonizovani). Naopak ¢asto dochdzi k reapropriaci tohoto dédictvi spjatého s kolonidlnim
pusobenim (pfipadné vyuziti obdobnych komunika¢nich strategii v ramci diskurzu
o dédictvi) za nésledného pfisouzeni novych vyznami a funkci, jakozto odpovéd na
aktudlni politické, spolecenské ¢i ekonomické problémy téchto postkolonidlnich
spole¢nosti. Dle Giblina probihd tento proces dle modelu reappropriation-recycling-
renewal (,,reapropriace-recyklace-obnova“).3!

Tento fenomén lze dobfe demonstrovat na piikladu taiwanské spolecnosti
v souvislosti s hodnocenim japonského kolonidlniho plisobeni a pfinosu Japonska v otdzce
modernizace Taiwanu. Od 90. let, kdy to umoZziuje uvolnéni politickych podminek
a celospolecensky proces piehodnocovani taiwanské narodni identity, dochéazi ke vzristu
z4jmu o japonské kulturni dédictvi na Taiwanu a rovnéZ narlstu pozitivnich ohlast
smérem k obdobi japonské kolonidlni nadvlady, at’ uZ se jednd o Sirokou ¢i odbornou
vetejnost, ptipadné nejvyssi politické kruhy. Jak bylo zminéno vySe (viz Kapitola 1),
japonsky kulturni odkaz se nov€ stava integralni soucésti oficidlniho pojeti taiwanské
identity. Na rovin¢ kulturni politiky a praxe spojené s ochranou a vytvarenim kulturniho
dédictvi se tento fenomén projevuje zajmem o ochranu, revitalizaci a dalSim vyuzivanim

pamatek postavenych v obdobi japonské kolonie, jez byly za vlady KMT vyuZivany

dle které nemusi ptislusnici sikhského vyznani nosit bezpecnostni helmu pfi jizdé na n€kterych dopravnich
prostiedcich z diivodu nosSeni turbanu) (Harrison 2010, s. 165-167).

31 Giblin (2015, s. 321-322) tento jev doklddd na piikladu africkych post-kolonidlnich stath
(konkrétné napt. Zimbabwe), kdy jsou novym establishmentem Casto vyuzivany komunikacni strategie a
kolonialni spravou. Konkrétni projevy kulturniho dédictvi a symboly jsou tak reinterpretovany a je jim
pfisouzen novy vyznam v ramci procesu nation-bulding post-kolonialnich spolecnosti za u¢elem legitimizace
novych vladnoucich elit.
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k jingym wcelim, pfipadné nemély zaddného vyuziti a pouze dochéazelo k jejich chatrani
a postupnému degradaci (Chiang 2012, s. 43).

V tomto ohledu se setkadvame s vice druhy japonskych pamatek, jez ptvodné
slouzily nejriznéj$§im ucelim, a které jsou od 90. let, nejdiive zejména z iniciativy
rezimu ochrany kulturniho dédictvi. Jedna se napiiklad o Sintoistické svatyné (stavéné
hojn¢ béhem kampané kominka) a japonské buddhistické chramy, vefejné budovy (sidla
ufadil, statni spravy, banky, nadrazi) stavéné obvykle ve stylu architektury ,,cisaiské
koruny*, ** osobni residence, tovarni a primyslové objekty, sin& bojovych uméni
(butokuden L) (viz Obrazky 3 a 4), nejriizngjsi pamatniky, sochy a dalsi (Amae 2011,
s. 23—24). Vyrazny narGst japonského kulturniho dédictvi v rdmci oficidlnich seznami
chranéného kulturniho dédictvi zaznamenavame piedevsim na konci 90. let, v souvislosti
s vySe zminénymi pravnimi Gpravami a dodatky Zdkonu o ochranée kulturniho deédictvi ¢i

rozsifenim pravomoci lokalnich vlad v tomto sméru (Chiang 2012, s. 65—66)

Obriazek 3: Jeden z piikladii nové zrekonstruovanych japonskych pamatek — sin bojovych umeéni
(butokuden) v jihotaiwanském Tainanu. Foto: Olena Ryzhova.

32 Japonska architektura stylu ,.cisaiské koruny“ (teikan jésiki + it #% =) byla vyuzivana pro
nejruzngjsi vefejné budovy v Japonsku i jeho koloniich (v¢. Taiwanu) na zacatku 20. stoleti. Misi v sob¢
zapadni neoklasicky a modernisticky styl s asijskymi prvky, zejména vyraznymi prohnutymi stiechami
a dalsimi ornamenty ¢i vyzdobou (Taylor 2005, s. 174).
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Obriazek 4: Zrekonstruovana japonska §int6 svatyné na stfeSe obchodniho domu Hajasi M H &,
ktery byl postaven v jihotaiwanském Tainanu r. 1932. Foto: Olena Ryzhova.

Fenomén obnovy japonského kulturniho dédictvi oznacuje Taylor (2005,
s. 176—177) za vyraz ,prokolonidlni historiografie®. Dle n¢&j souvisi zdjem o japonské
kulturni dédictvi s pozitivnimi aspekty taiwanské kolonidlni zkuSenosti souvisejici
s modernizaci Taiwanu a taiwanské spolecnosti. Konkrétni pamatky jsou tak hmatatelnym
vyrazem moderniza¢nich snah japonské spravy, resp. dokladem japonské ptitomnosti,
k niZ se poji fada pozitivnich konotaci. Amae (2011, s. 25, 51-54) oproti tomu tento trend
nazyva spise ,,prolokalnim®, pfipadné ,,protaiwanskym®, v tom ohledu, Ze pamatky nejsou
pouze dokladem pouhého japonského plisobeni, jsou predev§im dokladem japonského
plsobeni na Taiwanu.>® Veskeré aktivity kolonidlni spravy, jejichz pozistatky a produkty
je konkrétni kulturni dédictvi, se primarné vztahuji k mistu jejich realizace, kterym je
Taiwan. V reakci na obdobi autoritafské vlady KMT, kdy bylo politickymi elitami
,vnucovano* vetejnosti ¢inské kulturni dédictvi jen s omezenou ¢i Zadnou redlnou vazbou
na taiwanskou tradici, byly od 90. let povazovany japonské pamatky za vyraz autentické

a lokalni tradice, v duchu nové, multikulturni a lokdlnimi identitami tvoiené taiwanské

3 Amae (2011) tento sv@ij argument dale objastiuje na piikladech jednotlivych pamatek z dob
japonské kolonie a zplsobu jejich revitalizace, resp. restaurace. Ve vétsiné piipadli se proces restaurace
nedrzi striktné ptivodni podoby z doby vzniku (coz by byl kyzeny cil v pfipadé¢, ze by dané objekty mély
navozovat svlj puvodni, ,kolonidlni dojem), ale architektura ¢i vnitini design objektli je inovovan a
dopliiovan o taiwanské, resp. nejaponské prvky. Obnovené pamatky rovnéz ve vétSing€ pfipadd neslouzi
puvodnimu tucelu, ale je jim propujcena nova funkce (Casto se z nich stdvaji muzea zabyvajici se mistni
historii a kulturou, jejiz nedilnou soucasti je i japonské kulturni dédictvi).
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narodni identity. Ostatn¢ unikadtni zkuSenost s japonskou kolonidlni nadvladou, at' uz
v pozitivnim ¢i negativnim smyslu, je to, co ¢ini Taiwan specifickym a odlisuje jej (spolu
s dal§imi faktory) od ostatnich spole¢nosti, zejména Ciny (Chiang 2012, s. 45, 55).

VSichni zminéni autofi zabyvajici se fenoménem obnovy japonskych pamatek si
rovnéz v§imaji dalsiho typického rysu, jejz fadime i k obecnym ptredpokladim prezentace
kulturniho dédictvi uvedenych v tvodu této kapitoly. Tim je konzumni aspekt japonského
dédictvi a propojeni s turistickym pramyslem, coz v taiwanském kontextu souvisi
predevSim s vysoce pozitivnim image soucasné¢ho Japonska a japonské populérni kultury
(Amae 2011, s. 52, Taylor 2005, s. 174). V tomto ohledu se japonské kulturni dédictvi,
spiSe nez na vytvareni mistni identity, mize podilet na produkci exotického (a rovnéz
znacén¢ homogenniho az stereotypniho) obrazu Japonska a japonské kultury dle preferenci
taiwanskych konzumentl (Chiang 2012, s. 68).3* Vtomto sméru je urcujici zptisob
prezentace urcitého dédictvi, vztah k danému mistu, i sila a forma vazby mezi minulosti
a pfitomnosti, kterou ma kulturni dédictvi plnit.

VysSe zminény trend obnovy a prezentace japonského kulturniho dé&dictvi nas,
v souvislosti s muzejni praxi, vede k obecné otazce reprezentace riznych a odlisnych
kultur a multikulturalismu v muzeich. Pieterse (2005, s. 165—166) v souvislosti s jejich
prezentaci v ramci muzejni expozice rozliSuje mezi tradi¢nimi ¢i konven¢nimi strategiemi
a témi alternativnimi, jeZ koresponduji s aktualnimi trendy ve vyvojich muzei a koncepty
kritické muzeologie, jako je mj. i Cliffordovo pojeti muzei jako kontaktnich zon. V ramci
tradi¢niho pojeti muzejni praxe mize vést prezentace odlisSnych spolecenskych skupin
a prisluSného dédictvi jednak k jejich exotizaci, ptipadné k asimilaci. K exotizaci sméfuje
predevsim zdlraznovani odliSnosti a rozdili, coZ je obvykle realizovano prostiednictvim
expozic formou in situ, tedy rekonstrukci ptivodniho prostiedi (s cilem vétsi autenticnosti),
do néhoz jsou konkrétni projevy kulturniho dédictvi zasazeny. Tento zplisob vystavovani
je charakteristicky pfedev§im pro tradi¢ni etnografickd muzea. Oproti tomu zdiraznovani

podobnosti, naptiklad vystavovani riznych predméti v ramci konvencnich expozic

34 Chiang (2012, s. 134-135) uvadi piiklad japonské buddhistické svatyné Qingxiu yuan BE{EFE
nachazejici se vbyvalé japonské osadé Josino / Jiye i ¥, jeZ je dnes administrativni soucsti
vychodotaiwanského Hualienu. Zrekonstruovana svatyné oteviena pro vetrejnost v roce 2003 slouzi mj. jako
misto riznych kulturnich akci a svatkd, casto s japonskou tématikou. Chiang si na zaklad¢ zucastnéného
pozorovani pii zdejsi oslavé Dne matek v roce 2011 v§ima zapojeni nejriznéjSich prvkl japonské kultury a
Hkulturnich ikon“, ovSem bez vétsiho citu pro jejich uzivani a ohledu na jejich vyznam v ptvodnim,
japonském kontextu (napf. noseni lezérngjsiho typu obledeni jukata #14< pii japonském ¢ajovém obfadu, jez
ze své podstaty vyzaduje formalnéjsi odév aj.). V tomto pripadé tak dochazi v ramci japonskych pamatek
k vytvareni stereotypniho obrazu japonské kultury nesouvisejiciho blize s konkrétnim kontextem a historii
daného mista.
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krasného umeéni, vede k asimilaci kultury reprezentované danym projevem kulturniho
dédictvi (Pieterse 2005, s. 165—-166).

Obe tyto strategie ovsem Pieterse (2005, s. 169) oznacuje za ,,hegemonické™ v tom
smyslu, Ze se podili na vytvareni diskurzu ,,0 té€ch druhych®. Alternativami k t€émto jsou
zpusoby reprezentace jinych spolecenskych skupin, jez se nepodili na vytvafeni
dichotomie ,,my* a ,,ti druzi“ a dle Clifforda (1997) jsou podstatou kontaktni prace v rdmci
muzei-kontaktnich zén. Dialogicky ptistup je zalozen na spolupraci mezi jednotlivymi
institucemi a piimé ucCasti predstaviteld riznych skupin na tvorbé muzejni expozice
azapojeni se do dal$i Cinnosti muzea. Soucéasti této strategie je obvykle vlastni
reprezentace Cleny zapojenych spolecenskych skupin. Dialogicky pfistup je obvykle
uplatiiovdn a tradicn€ spojen zejména s otdzkou muzejni reprezentace domorodych
komunit. V souvislosti s taiwanskym obyvatelstvem domorodého piivodu mizeme od roku
2008 zaznamenat snahy vlady, ve spolupraci s Radou domorodych obyvatel (Zhonghua
minguo yuanzhumin zu weiyuanhui 3 [ 3 [543 )R %22 B &), o vytvoteni platformy pro
spolupréci a sdileni expertizy mezi taiwanskymi velkymi ndrodnimi muzei a malymi muzei
domorodych komunit. A¢ na jedné stran¢ tato koncepce umoznuje piedstavitelim
domorodych komunit aktivni ucast v procesu vytvareni expozic a organizace sbirek,
Varutti (2013, s. 71-72) zéaroven upozornuje na nevyvazenost vzajemnych interakci
a potfebu o neustalou snahu o iniciativu obou stran v ramci projekta tohoto typu.

OvSem 1 v pfipadé€ plné ucasti a aktivniho zapojeni predstaviteld riiznych komunit
do chodu muzea upozoriiuje Pieterse (2005, s. 172—173) na uskali dialogického ptistupu.
Dle n¢j mize od jisttho momentu vést snaha o sebereprezentaci ke ,,ghettoizaci* v podobé
cileného omezovani se na pouze jednu urcitou komunitu a jeji kulturni dédictvi. Timto
zpiisobem vSak muze dojit k vyjmuti z kontextu stfetdvani se a interakci s kulturami
jinymi. Pfistup, ktery vice reflektuje a zdlraziuje vzajemné prolindni a interakce riznych
kultur a identit oznacujeme za hybridni strategii. V ramci této neni mezikulturni vymeéna,
vzajemné propojeni kultur a zdlraznovani podobnosti pouze hlavnim tématem expozice,
ale stavaji se i obecnou strategii a metodikou pro fungovani muzejnich instituci. Tento
pfistup je v piipadé Taiwanu uplatiiovan zejména historickymi muzei od 90. let, v rdmci
kterych je historicky a kulturni vyvoj Taiwan spojen s narativem o multikulturnim
charakteru taiwanské spole€nosti utvafené domorodymi pacifickymi, evropskymi,

hanskymi a japonskymi prvky. Pfikladem mize byt Narodni muzeum taiwanské historie,
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jehoz expozice se specidlné vénuji otdzce interakci jednotlivych skupin a kultur
a problematice pluralitniho charakteru taiwanské spolecnosti (Vickers 2013, s. 25-26).

V neposledni fadé se mizeme setkat s reflektivnim ptistupem, jenz spociva nikoliv
v prezentaci kulturniho dédictvi druhych, ale ve snaze reflektovat vztah ,,my* a ,,ti druzi.
Cilem expozice je tak odpoveédét na otdzku, jakym zplisobem je vytvaiena tato dichotomie,
zaznamenat procesy, které k ni vedou a podileji se na ni (Pieterse 2005, s. 173). Otdzka
reprezentace kulturniho dédictvi druhych, multikulturniho a lokalniho dédictvi piedstavuje
obecné v souCasné muzeologii 1 muzejni praxi, vzhledem k vySe diskutovanym
spolecensko-politickym trendiim, dilezitou otdzku. Neni tomu jinak ani v pifipadé
soucasnych taiwanskych muzei, jez vice ¢i méné reflektuji zdejsi spolecensko-politicky
kontext a vyvoj pojeti taiwanské identity a kulturniho dédictvi, jez se aktualné vyrazné
opird o multikulturni a lokalni prvky a tradice. Konkrétni zplisoby, s jejichz pomoci miize
byt reflektovano takovéto kulturni dédictvi v ramci expozice a narativu muzea, budou

zkoumany v nasledujici ptipadové studii na piikladu Muzea horkych prameni v Beitou.
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4 Muzeum horkych prament v Beitou a jeho expozice

4.1 Expozice muzea jako scénar

Muzeum horkych pramenii v Beitou se nachazi v taipeiské meéstské casti Beitou, jez
historicky tvofila samostatnou osadu rozkladajici se v hornaté oblasti severné od Taipeie
vyznacujici se byvalou vulkanickou Ccinnosti. Pozlstatky této sopecné aktivity —
geotermalni prameny — daly vzniknout mistni lazenské tradici, jez se zda zacala rozvijet v
souvislosti s japonskym ptsobenim na pielomu 19. a 20. stoleti. Z iniciativy japonskych
kolonizator zacaly v lokalit¢ Beitou (japonsky Hokutd) vznikat nejdiive venkovni
a posléze kryté 1azné v japonském stylu, neboli onsen/wenquan 5% .% Diky nim se
Beitou stalo v obdobi japonské kolonie oblibenou turistickou destinaci a lazeniskym
resortem. V roce 1913 byla dostavéna a oteviena budova prvnich vefejnych ldzni na
Taiwanu (Beitou gonggong yuchang Jt#% 3L %) navrzena japonskymi architekty
v europeizujicim viktorianském stylu s japonskymi interiérovymi prvky (viz Obrazek 5).

Budova slouzila tomuto ucelu az do konce obdobi japonské kolonie (Den 2014, s. 260).

Obrazek 5: Japonska pohlednice z 20. let 20. stoleti zachycujici budovu beitouskych vetejnych
lazni, dnes budova Muzea horkych prament v Beitou. Zdroj: Taiwan Memory.

35 Onsen/wenquan I 5% je oznaGeni horkych pramenti a rovn&Z v jejich blizkosti stavénych
a provozovanych lazenskych zatizeni, o kterych nachazime v japonské tradici doklady jiz v 8. stol. n. 1. Tato
zafizeni urcend primarné k 1écebnym a rekrea¢nim ucelim byla nejdiive spojena s mistnimi elitami, které je
provozovaly a vyuzivaly (onseny byly ¢asto budovany v blizkosti chramii a spojeny tak i s nabozenskymi
Ucely a poutnimi cestami). V obdobi Edo YLJ7H#fX (17. — 19. stol.) se praxe navstévovani lazni rozsifila
z feudalnich vrstev a samurajQ i mezi b&Zné obyvatelstvo. B&hem tohoto obdobi a néasledné za éry Meidzi #H
THIRFAR (1868-1912), zejména v souvislosti s vystavbou moderni infrastruktury a tim i jednodussi dopravy,
dochazi k rozvoji turismu v lazenskych destinacich, at’ uz za i¢elem navstévy samotnych onsent ¢i dalSich
pridruzenych hotelli (tzv. rjokan Jitf) a zabavnich podnik® (Funck, Cooper 2013, s. 17-19).
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Po roce 1945 byla budova byvalych lazni vyuzivana k nejriznéj$im ucelim, napf.
jako hostinské zafizeni mistni spravy, sidlo vefejné spravy, vojenskych jednotek c¢i
policejni stanice. Vzhledem k nedostatku vetejnych prostfedka na spravu a udrzbu budovy
byl vsak objekt béhem 80. let uzavien a ponechan postupnému chatrani (Beitou wenquan
bowuguan 2020). Obdobn¢ zaznamenala tada byvalych lazenskych resorti a zabavnich
podnikli v ramci celého Beitou postupny ekonomicky propad v souvislosti s vladnimi
omezenimi sexudlniho primyslu v 70. letech, jenz byl rovnéz jednim z vyznamnych zdroji
piijmu zdejSich podnikti (Den 2014, s. 260). Zajem mistni vefejnosti o budovu byvalych
lazni, jez se nachéazela v jiz zna¢né dezoldtnim stavu, zacal vzristat po roce 1994. To
predevsim diky aktivité zaka a uciteltt Zakladni Skoly v Beitou, ktefi iniciovali petici proti
planované demolici objektu. Diky této iniciativé ziskala budova pozornost piedstavitelil
taipeiské mistni spravy, diky ¢emuZz byla v roce 1997 oznacena za historickou pamatku
3. kategorie dle Zdakona na ochranu kulturniho dédictvi (viz Kapitola 1) (Chen 2003, s. 87).

Béhem vySe zminéné iniciativy za zachovani budovy byvalych vefejnych lazni
zformovali mistni obyvatelé dobrovolnickou organizaci ,,Beitouskd sousedskéd asociace*
(Taibei shi batou liren xiehui 26T \BHHR A1 €),%° jez zacala aktivné participovat
v projektu obnovy budovy a koordinovat dialog ohledné budouciho vyuziti této pamatky
a posléze i dal$ich historicky a kulturné cennych objektti v lokalité Beitou (Lin, Zhao 2018,
s. 257-258). Vysledkem tohoto dialogu bylo rozhodnuti o zfizeni muzea, jez by bylo
vénované historii a pfirodnim podminkdm Beitou, zejména s ohledem na mistni tradici
horkych prament a lazenstvi. Budova (viz Obrazek 6) byla obnovena pfevazné za vyuziti
fondl taipeiského magistratu a vroce 1998 zde bylo otevieno muzeum fizené ve
spolupréci s komunitou na bazi PPP (z anglického ,,public private partnership®, partnerstvi
vetejného a soukromého sektoru) (Den 2014, s. 62). Expozice muzea zahrnuje jednak
stalou expozici zaméfenou predevSim na historii lokality a prezentaci zdejsiho pfirodniho
a kulturniho dédictvi, ktera je 1 hlavnim pfedmétem nasledujici analyzy, a rovnéz docasné
expozice (z nichZ dvé jsou rovnéz pfedmétem analyzy) a v ramci dalSich aktivit a festivalil

slouZzi zdejsi prostory pro konani nejriiznéjsich predstaveni, workshopti atd.

36 Néazev asociace je odvozen od taiwanské (minnanské) vyslovnosti domorodého oznateni pro
Beitou, ,,Patauw®, neboli Batou /\5H a oznadeni pro ,,dobrého souseda* pochazejiciho z Konfuciovych
Hovort, liren B.4~. Je zéhodno zminit, Ze ob&ansk4 inciativa za obnovu budovy byvalych vefejnych 1azni
vedla, prostfednictvim vzniku komunitnich organizaci, k rozvoji obCanské spolecnosti v Beitou a zajmu o
ochranu dal$iho kulturniho dédictvi v této lokalité (Lin, Zhao 2018, s. 251-252). Muzeum horkych prament
v Beitou tak stoji v jadru $irSi pamatkové zony zahrnujici pfirodni pamatky i dalsi hmotné kulturni dédictvi,
obvykle budovy a pamatky z obdobi japonské nadvlady (vice viz niZze v tomu tématu vénované casti
expozice).
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Obrazek 6: Budova Muzea horkych prament v sou¢asnosti. Foto: Olena Ryzhova.

Prejdeme-li k samotné analyze expozice muzea, je tieba zacit jiZ u samotné budovy,
v jejichz prostorech je expozice umisténa. Vzhledem k charakteru a historii budovy, v niz
je Muzeum horkych prament v Beitou umisténo, jej miizeme oznacit za muzeum situované
do budovy ,yvypravéjici ptibéh“. Expozice takovéhoto typu muzei je umisténa
v prostorech, jez pfimo souviseji sjejim tématem a aktivné se podileji na komunikaci
narativu muzea (Greenberg 2012, s. 98).3” Jedn4 se o autentickou historickou budovu, jez
prosla rekonstrukeci s cilem co nejvice se priblizit ptivodni podob¢ budovy vetejnych 1azni
z dob japonské kolonie. Tento aspekt rovnéz vyznamné koresponduje s tématem expozice
a jejim narativem, jak bude diskutovano pozdéji. Expozice je v rdmci budovy rozdélena do
1. patra, kde se nachdzi vstup do budovy a tedy i zaCatek expozice, a piizemi.
V jednotlivych mistnostech muzea se nachdzeji dil¢i ¢asti expozice tvotici tematické celky.
Kazda z ¢asti je primarné tvofena informacnimi panely a popisky (ve tiech jazycich —
¢insting, anglictin€ a japonsting), jez jsou obvykle doplnény i o dal$i doprovodny material

(fotografie, grafiky, interaktivni prvky, objekty a exponaty).

37 Greenberg (2012, s. 98) rozlisuje typy muzejnich budov na: 1. budovy vypravéjici ptib&hy, 2.
budovy, jez svym stylem a architekturou dopliuji vnitini expozici, a 3. budovy slouzici jako prosty ,,obal
bez blizsiho tematického vztahu k expozici a narativu muzea. Dale rozliSuje budovy muzea na: 1. autentické
historické budovy, 2. pivodni budovy pfemisténé do nového prostiedi, 3. repliky piivodni budovy ¢i urcitého
stylu, 4. nova ikonickd budova nesouci urCitou symboliku a cil, a 5. bézna budova vyuzita primarné
z praktickych divodt. Typ budovy a styl se mtize, dle konkrétnich podminek, vyrazné podilet na dotvareni
narativu muzea, je tedy tfeba vzdy vzit v potaz jiz tento aspekt muzejni expozice.

47



{Museum Floor Plans)

A4

F ; el

= A3 A5

= ..._.E,' = 0O O
Outd%= or P% L‘ -

A

Al

Obrazek 7: Mapa prvni ¢asti expozice v 1. patie budovy. Cervenou §ipkou naznaéen vchod,
pismeny a ¢isly jednotlivé ¢asti expozice. Zdroj: Muzeum horkych prament v Beitou.

Dojmy z Beitou (Beitou yinxiang JLILEIH) je Gvodni Casti expozice muzea (viz
Obrazek 7, cast Al, Obrazek 8), jez si, jak je uvedeno v uvodnim textu hlavniho panelu,
klade za cil seznamit navs$tévniky s hlavnimi rysy Beitou podilejicich se na jeho
charakteristické podobé. Uvod expozice je tedy vénovan jednak charakteristickym
pfirodnim podminkam, pfirodnim zdrojim, jimiz lokalita disponuje, a jejich
ekonomickému vyuziti (panel ,,Bohaté Beitou* Furao Beitou ‘& #1t#%). Déle je Beitou
predstaveno jako misto uréené k volno¢asovym a rekrea¢nim aktivitim (panel ,,LOHAS?®
Beitou” Lehuo Beitou 4475 16#%) a rovnéZ je zdtiraznén jeho historicky vyznam, predevsim
v souvislosti s navs§tévami vyznamnych historickych osobnosti (panel ,Intelektualni
Beitou* Zhixing Beitou F1 1L $). Kratké uvodni texty na panelech jsou doplnény
fotografiemi reprezentujici piiklady vySe zminénych podob Beitou (napt. fotografie
historickych pamatek a konkrétnich ptirodnich lokalit, mistnich endemitickych rostlinnych
a zivoCisSnych druhi, historickych osobnosti spjatych s Beitou ¢i snimky ze soucasné¢ho
kulturniho zZivota lokality). Fotografie tak vytvafreji mozaiku tvofenou nejriiznéjSimi

doklady unikatnosti a specificity daného mista.

38 Zkratka z anglického Lifestyle of Health and Sustainability (,,zdravy a udrZitelny Zivotni styl®).
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Obrazek 8: Zacatek expozice, ¢ast Dojmy z Beitou. Foto: Olena Ryzhova.

Uvodni expozice pokraduje do Haly s tatami (Tatami huodong dating ¥t Ki% &)
KJig), jez tvoii centralni ¢ast prvniho patra budovy (viz Obrazek 7, &ast ,,Tatami Lobby*,
Obrazek 9). Jedna se o velky pokoj v japonském stylu vylozeny tradi¢nimi japonskymi
rohozemi tatami,*® ze dvou stran otevieny na balkon (viz Obrazek 7, ast A2). V této &asti
expozice se nevyskytuji zddné exponaty a popisky jsou rovnéz omezeny na minimum
(pouze nékolik malych historickych fotografii po obvodu pokoje, jez zachycuji plvodni
podobu haly a okoli budovy lazni z dob japonské kolonie). Takto uzpiisobeny prostor
pfimo vybizi navstévnika k posezeni na japonskych rohozich a vychutnani si vyhledu na

beitousky park z balkonu budovy.*’ Timto zpiisobem se snazi tato ¢ast expozice piibliZit co

3 Tatami ‘&, ¢inskou vyslovnosti tatami #5152K, je druh slaméné rohoZe pouzivané jako podlahova
krytina v tradi¢nich japonskych domech. V souvislosti s Halou s tatami v Muzeu horkych prament v Beitou
uvadi Chen (2007, s. 179-185) schopnost takovychto typli prostortt evokovat osobni vzpominky
u navstévnikd. Béhem obdobi japonské nadvlady byly Casto taiwanské domy stavéné v japonském stylu,
ptipadné nejruzngjsi japonské prvky (vcetné rohozi tatami) byly obvyklou soucasti taiwanskych domacnosti.
V piipadé¢ star$i generace Taiwanci tedy mohou rohoze tatami a dal$i obdobné prvky evokovat osobni
vzpominky spjaté s kazdodennim Zivotem a travenim volného Casu. I v ptipadé mladsich navstévnikd Muzea
horkych prament v Beitou zaznamenava Chen vytvareni si vlastnich pfedstav o byvalém vyuzivani téchto
prostor na zakladé architektonickych a interiérovych prvkl jasné spojenych s urcitym historickym obdobim
a specifickou kulturni tradici.

40 Vedle této formy vyuziti slouzi Hala statami pfi zvlaStnich piileZitostech jako misto
pro nejruznéjSim vystoupeni a vefejné vystupy. Hlavaty (2015, s. 160) napiiklad zaznamenava scénu
z festivalu hry na taiwanskou loutnu yuegin H % z roku 2012, kdy vrcholem vystoupeni je improvizaéni duo
mezi taiwanskym a japonskym hudebnikem konajici se pravé v prostorach Haly s tatami. Takovyto
»dialog® predstavitelti jednotlivych kultur a prostoru, ktery muzeum nabizi, miZzeme oznacit za jednu
z dalich dimenzi ,,kontaktovosti“ muzea s potencidlem dal$iho zkoumani. V tomto pfipadé by se jednalo
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nejvice puvodnimu ucelu. Jak se mize navstévnik pozdeji dozvédét na nékolika dalsich
mistech v rdmci expozice, Hala s tatami slouzila navstévniklim vefejnych lazni jako misto
k odpocinku a relaxaci po koupeli v pfizemni €asti budovy. V této Casti je pln€ vyuzito
potencialu historickych budov, jez prostfednictvim svého ,autentického* exteriéru ¢i
interiéru a ndasledné interakci navstévnikli s nimi mohou efektivné evokovat urcité
historické udalosti ¢i obdobi a vytvaret tak uzkou vazbu mezi pfitomnosti a minulosti.
Vyznamné se tak podileji na procesu vzpomindni a propojeni kolektivni a individuélni

paméti (Risnicoff de Gorgas 2001, s. 10).!

Obrazek 9: Navstévnici pfi posezeni v Hale s tatami v centru 1. patra. Foto: Olena Ryzhova.

V prvnim patie se déale nachazi Multimedialni mistnost (Duomeiti tingshi wu % U3

RIS =) (viz Obrazek 7, ¢ast AS) s promitacim zafizenim a lavicemi pro divéky, ve

které je navstévnikiim pravideln€ promitan (postupné v ¢insting, anglictiné a japonsting)

kratky animovany film ,,Hlas srdce — Novy Zivot — Znovuobnoveni Muzea horkych

vyzkum Cerpajici primarné z terénniho pozorovani zaméfeny na konkrétni aktivity muzea, jejich prubéh a
interakce probihajici v ramci nich mezi u¢astniky a prostorem muzea.

41 Pinna (2001, s. 7-8) v této souvislosti rozdéluje muzea umisténa do historickych budov na muzea
1. dokumentujici, jez pitimo dokumentuji zivot urité osobnosti ¢i historickou udalost spjatou s danym
mistem (mj. prostfednictvim expozice ve vSech ohledech vérné kopirujici autenticky interiér), 2.
reprezentujici, jez prostiednictvim svého stylu predstavuji urcité historické obdobi a jeho zivotni styl,
pripadn€ 3. muzea v budovach s estetickou hodnotou. V jejich ptipad€ je zasazeni expozice do historickych
prostor motivovano primarné jejich estetickou kvalitou, nikoliv pfimym vztahem k ur¢ité udalosti ¢i
historické etapé. Muzeum horkych pramenti v Beitou bychom mohli (s ohledem na celkovy charakter
expozice) oznacit za muzeum reprezentujici.
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prament v Beitou* (Xinsheng-xinsheng-Beitou wenquan bowuguan zai faxian {U>E-§7 4 -
B R I EE A 95 37), jenz z pohledu samotné budovy byvalych 14zni vypravi piibéh
historického rozvoje lazenstvi v dané lokalité, vznik a fungovani budovy vefejnych lazni,
postupné zmeény v jejim vyuzivanim, devastaci az po obnoveni a revitalizaci od 90. let 20
stoleti.

Posledni ¢asti expozice v prvnim patfe budovy je mistnost uréena sezénnim
vystavam (viz Obrazek 7, Cast A4). V ramci vyzkumu zde byly zaznamenany dvé vystavy.
Prvni z nich, nazyvajici se ,,Dédictvi Beitou* (Beitou xinchuan 1t¥% #i1%) (vefejnosti
ptistupna od fijna 2018 do btfezna 2019), prostiednictvim ¢ty informacnich panelil
doplnénych o fotografie, dalsi multimédia (hudebni ukazky, audiovizualni zaznam)
arovnéz autentické expondty, seznamuje navstévniky se c¢tyfmi umélci/femeslniky
spjatymi s Beitou vénujicich se riznym druhiim taiwanskych (lidovych) femesel ¢i kulturni
produkci. Jsou jimi konkrétné hra na loutnu yueqin H %, taiwanskd opera (gezaixi
HRAT8K), vyroba lvich masek (shitou JiliEH) pro taiwansky druh Iviho tance (tzv. ,,zeleny
lev* gingshi T 4ifl) a vypalovani ornamentti do dieva, tzv. pyrografie (laohua )& #%).%

Druhou ze zaznamenanych vystav vrdmci specialniho docasnych expozic je
,Piibéh letni noci® (Xiaye wuyu B YI5E) (vefejnosti piistupna od léta 2019 do jara

2020). Ta se zabyva fenoménem japonského letniho svéatku nérjo/nalianghui #475 &,*

42 Vybrané piiklady ptedstavuji typické formy taiwanské mistni a lidové kultury. Taiwanskd opera
(gezaixi FX AT J8K) je hudebni a dramatickd forma, jez se vyvinula z jiho&inskych hudebnich forem
v unikatnich podminkach Taiwanu — hudebni aspekt je ovlivnén pfedevS§im lidovymi pisnémi z regionu
Yilanu, jez rovnéz nesou vliv hudebni tradice taiwanskych domorodcii. Jazykem tohoto druhu opery je
taiwanstina (Davison, Reed 1998, s. 60—61).

K hudebnim néstrojim, jez doprovazi taiwanskou operu ¢i napiiklad dal§i druhy vystoupeni
lidovych vypravéch, patii mj. i yuegin H 5. Jedna se o druh &tyfstrunné loutny s kulatym télem, typicky
taiwansky hudebni nastroj (ibid., s. 77). Od roku 2011 se v Beitou kazdoro¢né kona festival hry na yuegin
(Taiwan yueqin minyao ji 2% F R 7#4%), jenz se od roku 2012 kona p¥imo v prostorach Muzea horkych
prament (jak je zminéno i v ramci expozice). Festival se stal platformou pro setkavani riznych umélct
pfedstavujici rizné zanry a ruzna etnika, jako napf. interpreti zpivajici v taiwansting, hakka ¢i japonsti
zahrani¢ni hosté (Hlavaty 2015).

Lvi masky (shitou JiiZH) nosi tane¢nici pfi tradi€nich &inskych pfedstaveni lvich tanct. Beitou je
spojené piedevsim s vyrobou masek ,,zelenych Ivi“ (gingshi 75 %ifi). Tento druh predstaveni znazorfujici
souboj lva s tanecnikem vychazi z fujienské tradice, kde lev predstavuje qingské vojsko, a na Taiwan byl
pfinesen minnanskymi pfistehovalci (Feltham 2009, s. 130). Tento na Taiwanu rozs$ifeny druh masky se od
jinych typt (z ¢inské pevniny) odlisuje plochou hlavou, uzitymi barvami, ornamenty a dalsi symbolikou.

4 Festival norjé/nalianghui 4177 & se zadal pofadat v Beitou na zadatku 20. stoleti po vzoru
japonskych letnich festivali slavenych béhem letnich vecerd a noci (jednalo se o cast dne, kdy v letnich
mésicich panovalo snesitelné klima vhodné pro venkovni aktivity). Tyto letni festivaly tradicn¢ zahrnovaly
veCerni promenady spojené s nejriznéjsimi vystoupenimi, vystavami, ohilostrojem a konzumaci rtznych
typt obcerstveni. Od roku 2017 se tato tradice z dob japonské nadvlady v Beitou obnovila a mj. v prostorach
Muzea horkych pramenti se kazdorocné poiadaji rizné vystavy, umélecka predstaveni a bazary, venkovni
promitani a tematické prochazky po mistnich pamatkach (Beitou wenquan bowuguan 2017).
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jenZ se zacal v Beitou pravidelné poradat na zacatku 20. stoleti v souvislosti s rozvojem
lazeniského a zabavniho primyslu a rovnéz dokoncenim konstrukce Zelezni¢ni linky do
Tamsui % 7K. Expozice tvofena nékolika informaénimi panely obsahujici mj. historické
fotografie z Beitou zaznamenavajici oslavy svatku ¢i grafiku inspirovanou symbolikou
svatku (&ervenobilé lampiony, japonské vé&jite uciwa [# )i, kousky vodniho melounu —
oblibené dobové pohosténi) se zabyva vznikem a rozvojem festivalu v Beitou v obdobi
japonské kolonie i jeho obnovou a transformaci do moderni podoby od roku 2017 (panel
,,Stoleté tradice norj6 opét Zije* Bainian naliang zaixian 1 F-#R - FL).

Prvni patro muzea piedstavuje otevieny prostor s centrem v hale s tatami, okolo
které jsou rozmistény dil¢i expozice. Tato ¢ast expozice tedy umoziuje navstévnikim
volnéjsi pohyb a neurcuje striktni smér prohlidky. U nasledujici ¢asti nachdzejici se
v ptizemi (viz Obrazek 10) ovSem miiZzeme naopak sledovat tendenci ,,vést navstévnika
jednotlivymi ¢astmi v pfesné uréeném potadi, na zédkladé chronologického vyvoje Beitou a
zdejsi lazenské kultury. Cilem takovéhoto feSeni muzejni expozice je obecné komunikovat
urcity narativ, v ramci néhoz je diilezita chronologicka posloupnost jednotlivych informaci
sdélovanych a prezentovanych navstévnikiim. Opakem miiZze byt organizace expozice do
tematickych celki (tato tendence je ve zkoumané expozici rovnéz piitomna) ¢i celkové
volngj$i usporadani vyzadujici aktivné;jsi roli navstévnikil pii interpretaci jednotlivych ¢asti

a celku expozice (Moser 2010, s. 26-27).

{Museum Floor Plans)

LA

Small Bath

Large Bath B1

Z

; B2

Obrazek 10: Mapa druhé ¢asti expozice v pfizemi. Zdroj: Muzeum horkych pramenti v Beitou.
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Prvni ¢asti ptizemi budovy je expozice Domov lazni a horkych prament (Gongyu
wenquan xiang IR 4E), jez je situovana do prostorli ¢asti lazni pivodné uréené
Zendm &i détem, tzv. Malé 1azné (Xiao yuchi /N#AR) (viz Obrazek 10, ¢ast ,,Small Bath®,
Obrazek 11). Uvodni panel (,Domov lazni a horkych prament®) seznamuje stru¢né
s historii zdejsi lazenské kultury a sni spojeného zabavniho a turistického primyslu
(béhem obdobi japonské kolonie a nasledné vlady KMT). Expozice dale konkrétnéji
popisuje puvodni vyuziti daného prostoru (panel ,,Malé¢ 1lazn¢®), piirodni podminky
souvisejici se vznikem a vyskytem horkych prament (panel ,,Vznik horkych pramenti
Wenquan de shengcheng i J& W) £ i) a s konkrétnimi aspekty vzniku a vyvoje
lazni a lazenskych resortti a s nimi spojenou zébavni kulturou (panel ,,Beitousky lazensky
primysl“ Beitou wenquan chanye 1t 4% ¥ S = 3£ ). Cilem této &asti je tak co
nejkomplexnéji predstavit tradici lazenstvi, se kterou je mésto primarné spojované.

V této Casti se setkavame s dvéma pomérné kontrastnimi trendy v praxi vytvareni
muzejni expozice a prezentace konkrétnich informaci. Soucasti této expozice jsou
1 exponaty v klasickém slova smyslu, konkrétné s ptedméty spojené s lazeniskou tradici —
Zupan a rucnik uréené pro navstévniky zdejsich hoteld, pomicky na myti (kartace, dievéné
nadoby uréené k polévani vodou), zpévniky s repertodrem pro kapely nagasi it L /AR 74
,“ krabicky od zapalek s reklamami zdejs$ich hotelii a podnik® pouZivané do 70. let. Sbirka
jednotlivych exponatii z riznych casovych obdobi konotuje, vedle oblibené formy traveni
volného Casu, s lazeniskym a rekreacnim primyslem spojeny konzum a komercionalizaci.
Tyto expondty (vzhledem k historickému stafi) jsou ulozené ve sklenéné vitrin€, coz
pfirozené vyvoldva dojem odstupu a sterility. Panel ,,Vznik horkych prament* je,
vzhledem ke svému obsahu (popis geologickych procesii a podminek), psadn vice
odbornym jazykem. Uvedené aspekty feSeni expozice mohou v navstévnicich vyvolavat

dojem autoritativnosti muzejni instituce a odosobnéni.*’

* Nagasi #ii L, ¢inskym piepisem nakaxi 3KV, je druh japonské popularni hudby a hudebni
produkce spocivajici ve vystupovani mensi kapely (obvykle zahrnujici nastroje, jako je akordeon ¢i klavesy,
kytara, saxofon a zpév) pro pobaveni hostii restauraci a dal§ich zabavnich podnikd, pficemz dand kapela
nema stalou scénu, ale obchazi jednotliva zatizeni. Na Taiwanu ziskaval tento druh hudby na popularité od
50. let 20. stoleti, pfedevS§im v ramci podnikli zaméfenych na japonskou klientelu. Na ptGvodni japonské
melodie zpivali Casto taiwansti interpreti mistni populdrni pisné v taiwanstiné (minnanstin€) (Taylor 2004, s.
177-178). Tento typ zabavy byl oblibeny i Beitou, kde lazenské podniky ¢asto vydavaly vlastni zpévniky, dle
kterych mohli hosté zpivat za doprovodu nagasi kapely (svym zpusobem piedchidce dnesniho
karaoke/KTV).

45 Umistovani exponatt do sklenénych vitrin obecné vede k vytvafeni odstupu a sterilniho dojmu.
Jejich vyjmuti ze Sirsiho kontextu urcitého prostiedi ¢i skupiny objekti, se kterymi jsou jinak v pfirozenych
interakcich, vede zaroven ke koncentraci pozornosti na né a vytvareni specifického vyznamu (Lidchi 1997, s.
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Odosobiiujici dojem mohou ovSem vyvazovat dalsi prvky zkoumané ¢asti expozice.
Ta je zaroven doplnéna interaktivni instalaci seznamujici s fazemi navstévy lazni, kratkymi
snimky na interaktivni obrazovce piedstavujici jednotlivé aspekty v ramci panelu
»Beitousky lazensky primysl“ a jeden z bazénkl je navic vyuzit jako prostor k promitani
kratkého dokumentu ,,Casy zahalené mlhou” (Mimeng shiguang 52 )6) vénovaného
historii zdejs$i lazenské tradice béhem japonského obdobi, kde vystupuji jak historici
a experti, tak zdejSi pamétnici. V této ¢asti si mizeme povsSimnout dilezitého prvku, jenz
je spojen s konceptem ,.kontaktnich zon* a aktivni kontaktni praci, jejimz vysledkem je
dand c¢ast expozice. Promitany snimek vedle expertniho ndzoru rovnéz prezentuje
vzpominky mistnich pamétnikt. MiZzeme jej tak oznacit za dialog nezavislé expertni strany
a predstaviteld mistnich, ktefi jsou s lokalitou spojeni charakteristickou osobni a citovou
vazbou. Takovéto aktivni zapojeni mistni komunity do obsahu expozice ptedstavuje jednu

ze zasad idedlni kontaktni prace, jak ji popisuje Clifford (vice viz Kapitola 2).

Obrazek 11: Vyuziti pivodniho malého bazénku v Malych laznich pro umisténi kreativni instalace
v ramci expozice. Foto: Olena Ryzhova.

173). Takto umisténé exponaty obvykle vzdy vyzaduji doprovodny text, jenz umoziuje jejich dekodovani.
Styl textu je rovnéz urCujicim faktorem pfijeti konkrétni informace a procesu utvareni vyznamu. Odborny
a akademicky styl maji tendenci zdlraziiovat potfebu urcitého expertniho védéni pii dekorovani vyznamu
objektt. Popularné-naucny ¢i publicisticky styl je obecné pristupnéjsi a umoznuje vétsi zapojeni a interakci s
navstévniky (Moser 2010, s. 27).
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V chodbé propojujici byvalé Malé 14zn& s Velkymi laznémi (Da yuchi Kiith) je
umisténa expozice Mozaika ¢asu (Pianyu sheguang F #55%) (viz Obrazek 12). Tu tvoii
Ctyfi panely, jez struéné seznamuji navstévniky s jednotlivymi historickymi obdobimi,
pfedevs§im v kontextu lazeniské tradice a jejiho vzniku (panel ,,Rozvoj venkovniho koupéni
18951913 Xitang jiansheng i% 151 %), dale s rozvojem lazefistvi a infrastruktury (panel
,Prosperujici lazetiské mésto 1913-1945“ Fanhua quanxiang Z 3R 4E), spoleenskymi,
hospodaiskymi zménami a boomem zdbavniho primyslu v obdobi KMT (panel
,Povilena 1éta 1945-1979* Zhanhou suiyue ¥%1% 3% F) a jeho postupnym tGpadkem
a zdnikem (panel ,,Krize a tipadek 1979-1994“ Xiaotiao moluo #1512 7% ). Kazdy panel je
doplnén mnozstvim historickych fotografii zaznamenavajici urbanisticky rozvoj Beitou,

vyvoj a podobu lazenskych podnikli a dalsi souvisejici aspekty uvedené v ramci panelil.

Obrazek 12: Cast Mozaika ¢asu spojujici Malé a Velké lazné. Foto: Olena Ryzhova.

Po expozici Mozaika ¢asu sméfuje smér prohlidky do dalSi mistnosti, v niz se
nachdzi na predchozi ¢ast chronologicky navazujici vystava Objevte celé¢ Beitou (Xiangyu
da Beitou #Hi# KILHK) (viz Obrazek 10, ¢ast B2). Vystava piedstavuje vyvoj byvalé
budovy vefejnych lazni, potazmo celého Beitou, od roku 1994, kdy dochazi k rozvoji
mistni iniciativy o zachovani objektu. Soucasti je nasténna ¢asova osnova stru¢né shrnujici

hlavni udalosti jednotlivych let ve vySe zminéném procesu revitalizace rozdélena na tfi
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&asti: ,,Velkolepa proména 1994-1998 (Huali zhuanshen #:RE#H &), | Znovunavriceni
krasy 1998-2011 (Fenghua zaixian JE#EF{3) a ,,Pycha Beitou 2011-dodnes* (Beitou
Jjiaoao L ¥LBE). Pozornost je vénovana zejména jednotlivym fazim obnovy a fungovéni
muzea, rozvoji mistni obCanské spolecnosti a kulturniho Zivota a rovnéZ revitalizaci
dalsiho kulturniho dédictvi Beitou (spojena s mapou na interaktivni obrazovce).

Uprostfed mistnosti je ve vitriné umistény zmenSeny model budovy muzea
a nékteré jeji zachovalé plivodni ¢asti (dlazdice z bazénu, japonska stiesni taSka, japonsky
stie$ni ornament onigawara YL, ¢ast dievéného zéabradli a kryt lampy z obdobi KMT),
jez jednotlivé konotuji hlavni historickd obdobi a spolu dohromady rovné€z zmény ve
fungovani budovy béhem nich. V ramci souvisejicitho panelu ,,Architektonické perly*
(Jianzhu liangdian B 5E555E) jsou formou kratkych popiskll a soucasnych fotografii (po
rekonstrukci) predstaveny nékteré z ¢asti budovy (Hala s tatami, Velké 1azné, Malé lazné,
okenni vitraz ve velkych lazni, venkovni pavilonek a celkovy exteriér), specificka

architektura ¢i design a ptivodni vyuziti v dobé fungovani vetfejnych lazni.

Obrazek 13: Bazen ve Velkych laznich se sezonni uméleckou instalaci (tradi¢ni ¢inské papirové
vystihovanky jianzhi 834K s motivy Beitou) zavésenou nad nim. Foto: Olena Ryzhova.

Posledni ¢asti jsou byvalé velké lazné, tedy prostor s vétSim bazénem urcenym
muzskym néavstévnikiim 1azni (viz Obrazek 10, ¢ast ,,Large Bath“, Obrazek 13). Zde se je
v ramci mistnosti rozmisténo pouze nekolik menSich popiski komentujici jednotlivé
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architektonické prvky mistnosti, pfipadné doplnény i o fotografie konkrétniho mista z doby
fungovani vetejnych lazni. Aktudlné slouzi prostor velkého bazénu jako misto pro sezoénni
umeélecké instalace ¢i pfipadnd umélecka vystoupeni. Ve vyklenku mistnosti je umisténa
vystava Poklad beitouské ticky (Beitou xi shang zhenbao L% 32 ) (viz Obrazek 10,
cast B1, Obrazek 14) zabyvajici se ekosystémem beitouské termalni feky a minerdlem
hokulit (Beitou shi 1t ¥ 41 ), jehoz jedingym nalezistém je pravé lokalita Beitou.
Doprovodna historickd osnova predstavuje vyvoj védeckého zkoumani daného mineralu

a snah na jeho ochranu, resp. ochranu celé¢ho ekosystému termélni feky v Beitou.

-

>

Obrazek 14: Cast Poklad beitouské Fi¢ky s ukazkou mineralu hokulitu. Foto: Olena Ryzhova.

4.2 Expozice jako narativ mistni identity a kulturniho dédictvi
Po popisu vSech hlavnich casti expozice a jejich tematického zaméfeni se muzeme
podrobnéji zabyvat otdzkou reprezentace mistni beitouské identity a kulturniho dédictvi
v ramci muzea. Z vyse uvedenych zakladnich prvki, s jejichz pomoci lze konstruovat
diskurz o mistni identité (viz Kapitola 3), se v ptipadé expozice Muzea horkych pramenti
v Beitou setkdvame prakticky se v§emi. Prvnim z nich je dané misto — lokalita Beitou —
a jeho charakteristiky. Expozice se na vice mistech (¢asti Dojmy z Beitou, Domov ldzni a
horkych pramenti, Poklad beitouské ticky aj.) vénuje pfirodnim podminkdm, rozmanitym
typim krajiny a pfirodnim zdrojim, kterymi oblast disponuje a které jsou dale vyuzity
57



k dalsi ekonomické produkci (horké prameny, sira, kaolin, stavebni kdmen, traviny uréené
k vyrobé rohozi tatami). Jejich vyskyt je pfimo spojen s ekonomickym, potazmo kulturnim

rozvojem lokality, které maji dalsi vliv na jeji charakter:

Ptirodni zdroje ptinesly rozvoj zdbavniho pramyslu a zptsobi traveni volného ¢asu, coz
vedlo k rozmachu kultury a uméni. Ten prilakal navstévniky z nejrtiznéjSich mist. Pfisun
turisti a odhodlani mistnich jsou jako neustale plynouci vodni proud, jenz udrzuje Beitou
mladé a plné energie.

HAR G IR BIR PR S5 e, & 28 9] N SCETRIZh L, W 5| S5 2N o i
% B R AN AL I 5 R B85 D0 anis K AN BN, LS DRI BE ) o (panel
,Dojmy z Beitou®)

Hlavnim z ptirodnich zdroju, jez se podileji na podobé Beitou, jsou pfirozené horké
prameny a snimi souvisejici lazeniska kultura charakterizovand jednak dirazem na
odpocinek, rekreaci (opakované uzivani slova ,,odpo¢inkovy*, ,,volno&asovy* xiuxian YK [H]

v nejriznéjsich kontextech), klid, uvolnény a poklidny Zivotni styl:

Beitou bylo odnepaméti az do dnesnich dni mistem, které davalo lidem radost a moznost
uzivat si zivota.

b#, BlEEES, —HZ EEAGE. BZAEFHIT .

(Panel ,,LOHAS Beitou*)

Lazenstvi ovSem zaroveii souvisi srozvojem zabavniho (yule %%, &asto uvadené
dohromady s vySe zminénym xiuxian, tedy xiuxian yule YK [H%i%%) primyslu a dalsich
podnikt. To vede k vytvareni obrazu Beitou jako mista nevdzaného veseli, potéSeni a
zabavy, jez v n€kterych ohledech miize tvofit protiklad k vyse uvedenému Beitou ,klidu a

miru®. Tento diskurz dominuje pfevazné v souvislosti s popisem Beitou v 60. a 70. letech,

béhem obdobi vlady KMT:

...A tak Beitou nebylo pouze mistem piti a zabavy, ale v 60. a 70. letech se stalo mistem,
které nemohl vynechat zadny japonsky turista. [Beitou] bylo také jednou z hlavnich
destinaci, kde travili ameri¢ti vojaci nasazeni ve Vietnamu dovolenou. Takto tomu bylo do
roku 1979, nez byla zakazana prostituce. Po celém Taiwanu bylo Beitou synonymem pro
misto skytajici potéseni.
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(panel ,,Domov lazni a horkych prameni)

V souvislosti se zabavnim primyslem a turistickym ruchem je na vice mistech
zminovana pohostinnost, pfivétivost a celkovd otevienost vSem ¢i ,vefejnost™
(gonggongxing A FE1E). Dalsim z Gzce souvisejicich rysii je bohaty kulturni Zivot Beitou,
jenz je navazan na zdejsi lazenstvi a pohostinstvi. V ramci raznych historickych obdobi
vyvoje Beitou jsou zminovany nejriznéjsi druhy umélecké tvorby a vystoupeni, at’
priklady cisté japonskych forem (napf. vystoupeni gejs, vystava ,,Pfibéh letni noci® aj.),
japonska i taiwanska popularni kultura, jako jsou napt. predstaveni nagasi ¢i produkce
filma v taiwanstin€ (¢asti Domov 1azni a horkych pramenti, Mozaika ¢asu), ¢i rizné druhy
taiwanské lidové kultury (sezénni vystava ,,Dédictvi Beitou®). Bohaty kulturni Zzivot

Beitou pfiblizuje naptiklad tato ukazka:

Diky tomu, ze se v Beitou nachazely vefejné 1azné, lazensky pramysl a parky, ve kterych
se setkavaly nejrtiznéj$i druhy kulturni produkce, vytvoftila se zde unikatni kulturni
atmosféra. V ramci ni se zacal rozvijet i zabavni a filmovy priimysl. Beitou 60. a 70. let 20.
stoleti se stalo pulzujicim mestem, které nikdy nespi. Neutuchajici zmét’ hlasti, zpévu,
tance a vystoupeni. Charakteristicky ptivab a atmosféra Beitou jen zndsobily jeho bohaty
kulturni zivot. Beitou se stalo rodistém lidi vynikajicich v nejriznéjSich oblastech ¢i

dokonce ptitdhlo vyzna¢né osobnosti odjinud, aby zde zacaly tvofit a usadily se tu.
Bl KA AL R A RN B BRI &, B R
AR, AE) T BRGEAER AE SE I BLEE . 1960, 70 FAHIIEH T BRI AR
W, NEBSh, PR, RETEAMET . LSRR RURRRAEGR, AT AR E
TEE, BSHER G N WA A, EEERS] T AMBRIES N A BT AR AIE. R
(panel ,,Dédictvi Beitou*)

Vramci celé expozice dominuje diskurz, jenz Beitou prezentuje jako misto
vyjimecné a unikatni v mnoha ohledech, at’ uZ jeho unikatnost vychéazi ze specifickych
pfirodnich podminek, pfitomnosti riznych endemickych druht zivé i nezivé piirody ¢i

existence charakteristické kultury spojené z mistni ldzeniskou tradici a zabavnim
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primyslem. Na rtiznych mistech expozice je o Beitou jako takovém, piipadné¢ jednotlivych
jeho ¢astech (budova muzea), referovano jako o misté charakteristickém svoji ,,krasou a
eleganci (fengmao yu meili JE 3528k 77). Setkavame se tak sfadou charakteristik a
prikladii zdejSiho kulturniho dédictvi, s jejichz pomoci se muzeum podili na vytvaieni
konkrétni podoby mistni identity.

Vedle mista samotného a jeho charakteristik predstavuji dalezity komponent
podilejici se na mistnim dédictvi a identité 1 zdejsi obyvatelé. Na vice mistech expozice je
vénovan konkrétnéji prostor mistnim obyvateltim Beitou a vysledkim jejich prace. Vedle
jiz vySe zminénych vlastnosti, jako je napi. pohostinnost, pfivétivost ¢i umélecké vliohy a
nadéni, jsou mistni obvykle spojovani s pili a iniciativou. Tento diskurz je patrny zejména
v ¢asti Objevte celé Beitou, kterd se mj. v€nuje revitalizaci budovy byvalych lazni a
dalSich pamatek v lokalité. V tomto ohledu se dostdvame k otdzce reprezentace (resp. i
pripadné sebereprezentace) komunity v ramci muzejni expozice, coz piedstavuje jeden
z dtlezitych aspektti ,kontaktovosti“ muzea. Na zdkladé samotné analyzy muzeme
expozici vtomto sméru oznacit za pomérn¢ UspéSny piiklad kontaktni pradce muzea.
Expozice je na vice mistech vénovana zdejSi komunité a mistnim, produktim jejich
¢innosti (napft. ¢ast Objevte celé Beitou, vystava Dédictvi Beitou, film ,,Hlas srdce...*), mj.
i s vyuzitim forem oréalni historie (napf. vypovédi pamétnikti ve filmu ,,Casy zahalené
mlhou®). Zdej$i obyvatelé¢ timto zplisobem dostavaji piimo ,aktivni hlas* v ramci
expozice, které jsou podstatnou soucasti.*®

Dalsi z vyzkumnych otazek, na které ma analyza expozice odpoveédét, je spojena s
reflexi a prezentaci japonského kolonidlniho obdobi a snim spojenym japonskym
kulturnim dédictvim (resp. dédictvim vychazejicim plivodné z japonské tradice). Japonské
obdobi nese v ramci celé expozice pomérné pozitivni konotace. JiZ z pohledu samotné
terminologie se v ramci celé expozice setkavame s uzivanim spiSe neutrdlnich oznaceni
japonské nadvlady, jako je ,,japonské obdobi* (Riben shidai HZA<W54X), piipadné ,,obdobi
japonské vlady* (Rizhi shigi HiRF##H), namisto jinych alternativ, jako je napf. ,,obdobi
japonské okupace (Riju shidai H¥EHK5:4X) & ,,obdobi japonské kolonidlni (nad)vlady*

46 Dalsi zkoumdni beitouského muzea jakozto komunitni ,kontaktni zoény“ a podrobnd analyza
zapojeni komunity do tvorby expozice by vyzadovaly mj. i terénni vyzkum s vyuzitim rozhovort
s jednotlivymi aktéry zapojenymi do chodu muzea (vedeni muzea, kuratofi, dobrovolnici, predstavitelé
dal$ich mistnich organizaci spolupracujicich s muzeem apod.). Ackoliv s témito pivodni vyzkumny zaveér
bakalaiské prace pocital, nebyl vSak v konecné fazi realizovan v disledku objektivnich piekazek branicich
mému kratkodobého vyzkumného pobytu v lokalité Beitou (viz Uvod). V tomto ohledu tedy miizeme
spatfovat potencial pro dalsi vyzkum ,,kontaktovosti* vybrané muzejni expozice.
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(Riben zhimin tongzhi shidai H A T I %t 76 Iy 4X). Na tento aspekt v souvislosti
s reprezentaci japonského obdobi a obdobny trend v jinych soucasnych taiwanskych
muzeich upozornuje napt. Vickers (2013, s. 25).

Tematicky je japonské obdobi a japonské ptisobeni v Beitou spojovano primarné
sjednim z hlavnich témat cel¢ expozice — lazenstvim a kulturou horkych pramend.
Samotna budova muzea je zrekonstruovana do puivodni podoby vefejnych lazni (tedy
kombinace japonské tradi¢ni a westernizujici architektury) reflektujici jeji vyuzivani
béhem let 1913-1945, tedy obdobi japonské kolonialni spravy (s nékterymi castmi
zrekonstruovanymi co moznd nejvérnéji dle ptivodniho stylu a rovnéz blizici se pivodnimu
zpusobu vyuzivani — napt. Hala s tatami). Japonci iniciovany rozvoj lazenstvi (konkrétné
zminén napt. v ¢astech Dojmy z Beitou, Domov lazni a horkych pramenti, Mozaika ¢asu)
je prezentovan jako hlavni faktor vedouci k naslednému rozvoji Beitou, at’ uz po kulturni ¢i
ekonomické strance, v ,,prosperujici domovinu 14zni* (fanya quanxiang B IR (ast
Mozaika Casu). Za povSimnuti rovnéz stoji ten fakt, ze Beitou je v ramci anglické verze
textll na panelech v souvislosti s obdobim 1895-1945 uvadéno pod japonskym jménem
Hokut6 (Cinska ani japonskd verze v c¢inskych znacich tuto zménu v pojmenovani
reflektovat nemtize).

Vedle kultury lazenstvi a sni spojenym rozvojem zabavniho a turistického
primyslu je obdobi japonské vlddy rovnéz v ramci expozice asociovano s veédecko-
technickym rozvojem lokality. Tento prvek je n¢kolikrat zminén v souvislosti s konstrukci
Zeleznice a vybudovanim Zelezni¢ni linky Hokuto-Sinhokuté (Beitou a Nové Beitou/Xin
Beitou #71E#%), kterd mj. umoznila dali rozvoj mistniho turismu (sezénni vystava ,,P¥ib&h
letni noci®, Mozaika Casu). Aspekt v€deckého zkoumani a pozndvani mistni taiwanské
pfirody prostfednictvim védeckych metod je rovnéZ uveden ve spojitosti s vyzkumem
mineralu hokulitu japonskymi geology a iniciativami kolonidlnich ufadd na jeho ochranu
(¢ast Poklad beitouske ticky).

Pivodem japonskd kulturni praxe spojend s navstévou horkych prament
a lazenstvim jako takovym ovSem neni v ramci expozice (zejména v ¢astech vénovanych
pozdéjsimu rozvoji od 10. let 20. stoleti) omezena pouze na obyvatelstvo a navstévniky
japonského ptivodu. Navstéva lazni je zde prezentovana jako oblibena aktivita mistnich 1
turistl, nehled¢ na etnicky a kulturni pivod. V dokumentdrnim filmu ,,Casy zahalené
mlhou* tak naptiklad pamétnice popisuje jednotlivé Casti budovy muzea a konkrétni

aktivity, kterym se navStévnici lazni v jednotlivych mistnostech vénovali a rovnéZz své
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osobni vzpominky spojené s navstévou vetejnych ldzni v dobé jejiho mladi. Pamétnice
pritom mluvi taiwanstinou, tudiz divaci nemohou mit pochyb, Ze se jedna o predstavitelku
mistnich taiwanskych starousedliki. V popisku u interaktivni instalace znazoriujici
jednotlivé faze navstévy lazni v ¢asti Domov ldzni a horkych prament je rovnéZ uvedena
fraze v taiwanstiné uzivana mistnimi, jez konotuje naturalizaci konkrétni japonské kulturni

praxe mistnim taiwanskym obyvatelstvem (viz Obrazek 15):

,»Chim hong-sui e kui-ki* [Pravidla pro koupani v sirné vodé¢] je fraze v taiwanstiné, kterou
fikaji mistni v Beitou. ,,Sirna voda‘“ znac¢i vodu z horkych pramenti. V ¢instiné to znamena
»pravidla pro koupani v horkych pramenech®. ... ,,se, chhiong, chim, lim, im* [umyt,
oplachnout, vykoupat, osprchovat, napit se]...

REUK AU ] RRILB AN, Bk 2R R, S A R
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Obrazek 15: Instalace pfedstavujici jednotlivé faze navstévy lazni a s nimi spojenou fikanku v
taiwanstiné pouzivanou mistnimi. Foto: Olena Ryzhova.

Vedle lazenské kultury jsou v ramci expozice predstaveny i dalSi, s ni Castecné
souvisejici puvodni japonské kulturni praxe, jez byly rovnéz prejaty taiwanskym
obyvatelstvem a caste¢né modifikovany dle potfeb a vkusu mistnich. Jedn4 se o praxe
rozSitené¢ po celém Taiwanu, jako je napf. hudebni styl nagasi (¢asti Dojmy z Beitou,

Domov lazni a horkych prament a dalsi), ¢i pfimo spjaté s Beitou — napft. letni festival
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norjo (sezénni vystava ,,Ptib¢h letni noci). Japonské kulturni dédictvi, predstavené piimo
v mistnim kontextu a pfizptisobené lokalnim zvyklostem, je tak prezentovano jako soucast
¢1 jeden ze zdroji mistniho beitouského, potazmo celotaiwanského dédictvi a identity.
V tomto ohledu jasn¢ dominuje pii vyuziti japonského kulturniho odkazu prolokalni ¢i
protaiwansky akcent, jak jej popisuje Amae (2017) (viz Kapitola 3).

Postoupime-li k otdzce celkového narativu, jeZ muzeum prostfednictvim své
expozice sd€luje, mizeme za jeho zdkladni rovinu oznalit pfibéh rozvoje, nédsledného
expozice vypravén piibéh lokality Beitou, samotné budovy muzea a rovnéz dalSich
soucasti Beitou (napf. byvala budova zZelezni¢ni zastavky Nové Beitou ¢i mistni termalni
teka). Faze rozvoje a prosperity je primarn¢ spjatd s obdobim japonské kolonie, kdy
dochéazi k rozmachu lazeniského primyslu — hlavniho zdroje ekonomického a kulturniho
rozvoje lokality a rovné€z jednoho z duilezitych komponentt podilejicich se na unikatnosti
Beitou a jeho kulturniho dédictvi. Tento trend pokracuje i v obdobi KMT, kdy je ovSem
pozd¢ji naruSen vladnimi nafizenimi regulujici zdej$i zdbavni primysl, coz vede
k postupnému upadku Beitou i jednotlivych jeho ¢asti. K postupné obnové dochdzi od 90.
let, v souvislosti s revitalizaci budovy byvalych lazni (potazmo dalSich pamatek), a to
prostfednictvim snahy a iniciativy mistnich obyvatel a ob¢anské spolecnosti.

Jadro tohoto narativu tvofi ¢asti expozice Mozaika ¢asu a Objevte celé Beitou, jez
chronologicky zaznamendvaji vySe uvedeny vyvoj spolu s bohatym doprovodnym
materidlem. Ostatni ¢asti expozice se rovnéz podileji na vytvareni charakteristické identity
Beitou spojené predevSim s obdobim prosperity a rozvojem lazenistvi. I samotna
rekonstrukce budovy a vnitini feSeni ma za cil primarné korespondovat s plivodnim
uzivanim béhem fungovéani vetfejnych lazni (snaha o autentickou rekonstrukci Haly
s tatami, kreativni propojeni soucasné expozice s prostory bazénli v Malych a Velkych

CNT3

laznich). Tento hlavni narativ muzea, za¢inajici u ,,zlatych Cast* ladzeniského resortu, je
1uplatnén napt. v kratkém filmu ,,Hlas srdce-Obnova-Znovuobnoveni Muzea horkych

pramentl v Beitou®, jehoz vypravécem je ptimo budova byvalych 14zni:

vvvvv

do stanice Nové Beitou. Nez se vlak vydal nazpét, navstévnici obleCeni v modernich
zapadnich oblecich ¢i elegantnich kimonech zaplavili rusné ulice lazeniského méstecka a
hledali nejlepsi podnik, kde by si mohli doptat dousku uvolnéni v horkych pramenech.

Gurmani navstévovali vSudypfitomné restaurace servirujici nejvybranéjsi japonské
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pochoutky. Pratelé se spolecné schazeli, aby si uzili pfedstaveni gej$ doprovazena zvukem
Samisenii. Toho Casu se vielost lazetiského méstecka vznasela ve vzduchu stejné jako viing
siry obklopujici jukaty 1azenskych hostu.

645, BAH BRI BRI KT R R AR BB AL . AR Z [, i

M35, BRVEAF TR H OB OF AR — R BEERTE, B =R ZE .
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Postupny tpadek Beitou je ve filmu zaznamenan mj. v souvislosti s devastaci byvalé

budovy lazni (ktera je vypravécem vybrané pasaze) i jejiho okoli (termalni feky):

Vyrazny sirny odér Beitou se postupné rozplynul. Nasledovalo nesnesitelné znecisténi a
hromady odpadkii. Kdyz jsem pozorovala sviij odraz na hladin¢ feky, v duchu jsem si

fikala: ,,Mohu se v budoucnu jesté z néceho t&sit?*
IR I BRI W AR, AR AN H KT Y i, BEEER
FEIEROEZ W E [ RAGE R IAR A BE? ] .

Nasledna obnova muzea (opét vypravé¢ uvedené pasaze), kulturniho a spolecenského
zivota a dal$iho kulturniho dédictvi Beitou od 90. let je spojena pfedevSim s iniciativou a

aktivitami mistnich obyvatel:

Prani a snahy obyvatel Beitou mi vdechly novy Zivot. Stala jsem se tak znovu pychou
Beitou a zacatkem nového piibéhu. Minulost mi pfipomina, Ze ani j4, ani ty si obcas
nemuzeme vybrat, jestli budou Casy dobré ¢i zIé. Abychom vytvofili krasnéjsi budoucnost,
musime ale prilozit ruce k dilu.
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Jednotlivé Casti expozice se po obsahové strance i vyslednym narativem primarné
opiraji a vztahuji ke dvéma fazim taiwanské moderni historie. Jsou jimi japonska
koloniélni vlada a nasledn¢ obdobi vyraznych spolecensko-politickych zmén od 90. let 20.
stoleti. Tuto skutecnost mizeme pfikladat celkovému tematickému zameéfeni expozice
muzea, jez se primarné¢ odviji od kultury lazenstvi a horkych pramend, a rovnéz
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spolecensko-politickému kontextu a diskurzu narodni identity dominantnim od 2. poloviny
90. let 20. stoleti (a naslednych nultych let), kdy samotna expozice vznikala.
Analyzujeme-li ¢innost muzea prizmatem kritické muzeologie, je tfeba si uvédomit, kdo se
v jim vytvareném diskurzu stava ,,tim druhym* a jakym zpiisobem je v ramci expozice
reprezentovan. V tomto piipad¢ se jedna zejména o rezim KMT, jehoz aktivity mély na
tehdejsi 1 soucasnou podobu Beitou bezesporu vyrazny vliv. V rdmci expozice je ovSem
pusobeni KMT omezeno viceméné na zminku o politikach 70. let, jez omezily fungovani
zédbavniho primyslu a vedly tak ke spolecensko-ekonomickému upadku lokality (Cast
Mozaika ¢asu). V tomto ohledu (hlubsi a obsahlejsi reflexe obdobi KMT, ,,proptjceni
hlasu* jeho predstavitelim) tak spatfujeme jest¢ mozny potencial dalsiho rozvoje expozice
a jejiho narativu, ktery by vedl k aktivnimu zapojeni dalSich stran a dal$imu rozvinuti
,kontaktovosti“ muzea a jeho jednotlivych aktivit.

V zavéru analyzy se zaméiime na otdzku vztahu a propojeni lokdlni identity
vytvafenou expozici muzea a celonarodni identity. Muzejni narativ upadku a nasledné
obnovy lze totiz povazovat za paralelu k soudobému mainstreamovému narativu taiwanské
narodni identity, k jejimuz rozvoji doSlo vlivem demokratizace taiwanské spolecnosti a
uznani jejtho multikulturniho charakteru (viz Kapitola 1). Jednotlivé kultury a rezimy
pusobici na Taiwanu v prubéhu jeho historie a vychazejici ze soucasného pojeti taiwanské
identity jsou rovnéz, na rdznych mistech a vrizné mife, reprezentovany v rdmci
konkrétnich ¢asti expozice muzea.

Vedle expozici dominujici kulturni tradice spjaté s obdobim japonského plisobeni
na Taiwanu a (v omezengj$i mife nez predchozi, ale rovnéz reprezentované) taiwanské
lidové tradice se setkavame se zminkami dalSich kultur, zejména domorodymi obyvateli
Taiwanu ¢i ¢inskou republikdnskou tradici vyuZivanou reZimem KMT. V ¢asti Dojmy
z Beitou zminuje expozice predchozi osidleni taiwanskymi domorodci etnika Ketagalan
(Kaidagelan zu 9|12 ¥% B %) a jejich odkaz v pojmenovéani mista (jméno Beitou se
odvozuje od domorodého oznaceni pro Carod€jnici, ,,patauw*). Ve stejné Casti je rovnéz
zminéna navstéva zdejsich 14zni osobnostmi, jako byl Sunjatsen ¢i ¢insky politik, filozof a
aktivista Liang Qichao # /% #H  (1873-1929), odkazujicimi k pevninské &inské
(republikénské) tradici. Fotografie téchto dvou osobnosti jsou umistény v tésné blizkosti
fotografie japonského cisafe Hirohita 41~ (1901-1989) pfi navstéveé Beitou (viz Obrazky
16, 17, 18). Na jednom misté tedy dochazi k setkani né€kolika tradic, jeZ jsou v daném

kontextu vnimany jako rovnocenné.
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Obrazky 16, 17, 18: Fotografie Sunjatsena, Liang Qichaa a Hirohita v ¢asti Dojmy z Beitou
predstavujici vyznamné historické osobnosti, které navstivily Beitou. Foto: Olena Ryzhova.

Expozici muzea tak mizZeme oznalit za urCitou ,kontaktni zonu“ kultur, kdy
primarn¢ japonska kulturni tradice na Taiwanu (v nehmotném i hmotném slova smyslu)
spojena s hlavnim tématem expozice i mistem, v némz je situovéana, vytvaii prostor pro
setkavani a dialog dalSich tradic zapojenych formou hybridni strategie, jak ji definuje
Pieterse (2005) (viz Kapitola 3), at’ uz se jednd o domorodou, mistni lidovou taiwanskou,
¢i ¢inskou republikdnskou. Muzeum, jeZz bylo pfedstaveno jako aktivni producent mistni
beitouské identity, mizeme, vezmeme-li v potaz vySe zminéné zapojeni jednotlivych
kultur, povazovat za producenta (celonarodni) taiwanské identity. V tomto ohledu miizeme
definovat dalsi rovinu ,,kontaktovosti“ muzea a oznacit jej za ,,kontaktni zénu* lokalniho 1
narodniho. Mista, v rdmci kterého se do vzajemného kontaktu a dialogu dostava jak mistni,
tak 1 narodni identita a kulturni dédictvi. Vzhledem k charakteru taiwanské narodni identity
opirajici se mj. o prvek lokalnosti a multikulturni charakter taiwanské spolecnosti, je tfeba

dodat, ze jsou tyto dva proudy ve vzajemné shod¢ a podpofe.

66



Zavér

Hlavnim tématem této prace je propojeni identity s kulturnim dédictvim a zpisob, kterym
jsou tyto dva fenomény vytvaieny a komunikovany prostfednictvim muzejni expozice.
Vramci kapitol vénovanym teoreticko-metodologickym vychodiskiim vychazejicich
primarné z muzeologie, studii identity a kulturniho dédictvi jsme méli moznost podrobnéji
se zabyvat propojenim zkoumanych fenoménli s muzejni praxi, spolecenskou tlohou
muzei spocivajici mj. v definovani a prezentovani urcitého pojeti kulturniho dédictvi
v zavislosti na aktualnim nastaveni mocenskych vztahi, aspiracich, cilech a programech
konkrétnich spolecenskych skupin fungujicich v ramci téchto vztaht. V kapitolach
zabyvajicich se taiwanskym historicko-politickym a spole¢enskym kontextem jsme dale
mohli konkrétnéji zkoumat vySe zminéné jevy a trendy ve specifickych podminkéach
modernitho a soucasného Taiwanu, determinované mj. pomérn€ vyraznymi zménami
vramci vyvoje chapani taiwanské identity. Cilem zaveére¢né analytické Ccasti bylo
odpovédét, jak na tyto aktudlni trendy reaguje expozice konkrétni vybrané instituce,
v nasem piipad¢ Muzea horkych prament v Beitou.

Hlavni vyzkumnou otdzkou poloZzenou v tivodu prace je, jakym zplsobem se
zkoumané muzeum podili na vytvafeni charakteristické podoby mistniho kulturniho
dédictvi a identity. Jak bylo zminéno vySe v této praci, jednim z dilezitych komponentt
identity urcCité spolecenské skupiny a od ni se odvijejiciho pojeti kulturniho dédictvi je
charakteristicky narativ. Konkrétni narativ expozice Muzea horkych pramenil se odviji od
zakladni déjové linie rozvoj — zlaty vék — upadek — obnova a navraceni byvalé slavy, ktera
je sledovana na historii lokality Beitou 1 samotné budovy byvalych vefejnych lazni, dnes
muzea. Synonymem pro rozvoj a zlaty vék Beitou je mistni ldzefiska tradice a rovnéZ s ni
spojend charakteristickd kulturni produkce a zabavni kultura. Za upadkem spojenym
s omezovanim této praxe nasleduje opétovny rozvoj asociovany predevsim s iniciativou a
spolupraci jednotlivych skupin napti¢ mistni komunitou.

Vramci zkoumané muzejni expozice je piedstavena fada projevii mistniho
kulturniho dédictvi, jako je predevsim kultura ldzenstvi, s ni spojend hudebni a zabavni
produkce (napf. puvodni japonské hudebni a tanecni formy, pivodné japonské nagasi
pfizplisobené taiwanskym podminkam a vkusu, taiwanskojazycna filmova produkce atd.),
dal$i zptsoby traveni volného Casu a odpocinku (napf. letni festival norjo), stejné jako

japanizujici a westernizujici architektura (jejimz nejvyznamnéj$im piikladem je
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nepochybné samotna budova byvalych vetejnych lazni/muzea) ¢i nejriznéjsi formy lidové
taiwanské produkce (opét hudebni ¢i tane¢ni formy jako je napf. hra na loutnu yuegin,
taiwanska opera, taiwansky lvi tanec, riznd femesla a dalsi). Tyto konkrétni projevy
kulturniho dédictvi jsou v rdmci expozice asociovany s fadou pozitivnich vlastnosti a
¢innosti, jako je pfivétivost, pohostinnost, hojnost, kulturni rozmanitost a vytiibenost,
odpocinek a uvolnéni, stejn¢ jako nevazand zabava a veseli. Mistni obyvatelé jsou
charakterizovani obdobnou vielosti, uméleckym nadénim, zru¢nosti a rovnéz zajmem a
péci o lokalitu samotnou. Tyto vlastnosti tak mizeme oznacit za dulezit¢é komponenty
mistni beitouské identity.

Fakt, Zze je hlavni téma a narativ muzea Uzce propojen s otdzkou japonského
pusobeni na Taiwanu nés piivadi k otazce reprezentace taiwanské kolonidlni zkusenosti a
japonské kulturni tradice. Analyza expozice vede k zavéru, jenz v soucasné taiwanské
praxi vytvareni a ochrany kulturniho dédictvi neni neobvykly. Japonské kulturni dédictvi je
ve vetsSin€ pripadd prezentovano s pozitivnimi konotacemi, jelikoz souvisi s kulturnim a
ekonomickym rozvojem a naslednym ,,zlatym vékem* Beitou — vyhldSenou lazeiiskou
destinaci disponujici bohatym kulturnim zivotem. V mensi mife je japonské plisobeni
v ramci expozice asociovano védecko-technickym pokrokem a modernizaci Taiwanu, coz
je rovnéz jeden zobecnych trendl, jenZ muzeme v soucasné taiwanské spoleCnosti
sledovat. Japonské kulturni dédictvi je zde navic prezentovano pfimo v mistnim prostiedi
Beitou, casto vjeho potaiwanstélé podobé, jako jeden zhlavnich a neoddélitelnych
komponentti mistniho kulturniho dédictvi a identity. V tomto ohledu je tak vyuziti
japonského kolonidlniho dédictvi spiSe ,,protaiwanské ¢i ,,prolokalni* — podilejici se na
podpofe mistni identity — nez ,,prokolonialni“ ¢i ,.exotizujici“ ve smyslu prezentace
japonské kultury motivované Cisté nostalgii po obdobi japonské nadvlady ¢i s cilem
vytvareni dojmu ¢ehosi odlisného a exotického stojiciho mimo taiwansky kontext.

Pti zkouméni reprezentace rlznych kultur v rdmci muzejni expozice (zvlasté
s ohledem na kontext postkolonidlnich a multikulturnich spole¢nosti) nam muze byt
napomocny Vv kritické muzeologii vyznamny koncept ,.kontaktni zony* Jamese Clifforda.
Jeho prizmatem tak mlZzeme Muzeum horkych pramenti v Beitou oznacit za ,,kontaktni
zonu* jednotlivych kultur a historickych obdobi, jez se podilely na formovani soucasné
taiwanské spolecnosti. Muzeum horkych pramena v Beitou, jehoz budova i1 expozice je
primarné spojena s japonskym kulturnim odkazem a obdobim japonské kolonidlni

nadvlady, tak zaroven ptedstavuje i dal§i kulturni tradice, jako je domorodd, lidova
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taiwanska ¢i kuomintangska republikanska, jez jsou v dneSnim pojeti vnimany jako nedilné
komponenty celondrodni taiwanské identity. Svoji expozici tak muzeum pfispiva do
soudobého narativu o pojeti celonarodni taiwanské identity, pro niz je pfiznacny hybridni,
multikulturni charakter spojujici jednotlivé, na ostrové pusobici tradice v jeden celek.
V tomto ohledu tak mizeme muzeum vnimat i jako ,.kontaktni zénu*“ lokalniho (snahy
mistni komunity o prezentaci charakteristické beitouské identity) a celonarodniho
(taiwanska identita utvafena mj. zapojenim mistnich identit a kulturniho dédictvi)

Jak bylo uvedeno v metodologicko-teoretické casti prace, samotna analyza
jednotlivych ¢asti expozice a jejiho vysledného narativu je pouze jedna z mnoha metod
vyzkumu muzea, kulturniho dédictvi a identity, na jejichz utvafeni a prezentaci se dana
instituce podili. V ptipadé¢ komplexni analyzy bychom méli do vyzkumu zatadit 1 dalsi
aktivity nad rdmec expozice realizované v rdmci muzea, stejn¢ jako prizkum zameétfeny na
navstévniky a jejich interakce s expozici a samotnym muzeem. V tomto ohledu spatiujeme
rovnéz dalsi potenciadl konceptu ,,kontaktnich zon®, ktery se, vedle otazky a reprezentace
ruznych kultur, rovnéZ zamétfuje na interakce muzea s okolni komunitou a zpiisob zapojeni
jednotlivych zajmovych skupin do ¢innosti muzea. Bereme-li v potaz vySe zminéné, citim
povinnost na tomto misté zdlraznit, zZe tato prace predstavuje pouze jeden stiipek bohaté
mozaiky, ke které by nas vedl nejen komplexni vyzkum Muzea horkych pramenti v Beitou,
ale vyzkum Beitou jako takového. Tato lokalita, vzhledem ke své specifické historii,
charakteristick¢é hmotné 1 nehmotné kultufe, sama o sob¢ piedstavuje ,,.kontaktni zonu*,
at’ uz — jazykem kolonidlnich studii — ve svém plvodnim vyznamu, ¢i v nadneseném slova
smyslu. Mezi jeji souCasné symboly — ¢i ,,pychu®, slovy mistnich — mizeme, na zaklad¢

vySe provedené analyzy, bez vétSich pochybnosti Muzeum horkych prament zaradit.
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