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ABSTRAKT

Prace se vénuje videoartu a problematice souvisejici s prezentaci videoartu v galerijnim i
negalerijnim prostoru. V teoretické ¢asti jsou definovana zakladni pojeti, jako nova média,
analogov¢ a digitalni video, videoart. Dale je zkoumana polymorfie videa, jako média,
ovliviiovaného a modifikovaného dal§imi médii. Zavér teoretické Casti je vénovan
prostorovym formam videoartu, jako videoperformance a videoinstalace, zaroven je zde

vyznaceno specifikum videa pracujiciho s trojdimenziondlnim prostranstvim.

V praktické ¢asti prace je realizovan vyzkum divackych postoji (N=65) k mistu sledovani
videoartu. Respondenti upfednostiiovali prozivani videoartu v temné, ,,kinu podobné*
mistnosti pied ostatnimi danymi moznostmi (v potadi popularity: videoinstalace v galerii,
YouTube a projekce na vefejném namésti). Pro vétsinu respondentl podstatnymi
charakteristikami prostoru, v némz na videoart nahlizeji byly: dobra akustika, vysoké
rozliSeni videa a cenova dostupnost prehlidky. Dale je v praktické ¢asti realizovana a popsana
série videoinstalaci a performanci. Pfedlozené projekty pracuji s experimentalni ambientni
hudbou, videoinstalaci a negalerijnim prostorem.

Posledni — didakticka ¢ast prace je predstavena shrnutim kladt vyuziti videoartu ve Skolstvi,
konkrétné u hodin vytvarné vychovy a nasledujicim navrhem vyucovaci jednotky pro tento
predmét. Navrzena vyuka je rozdé€lena do Ctyt bloki podle metodické fady, tedy metodou
gradace, od obycejného k tézkému. Zahrnuje vytvarné naméty, jako umelecky videozdznam,

uprava videa, videoinstalace, videoperformance.

KLICOVA SLOVA

soucasné umeni, digitalizace, nova média, videoinstalace, videoart, vytvarna vychova,

vzdélavani, vizualni komunikace, videoperformance.



ABSTRACT

The work deals with video art and issues related to the presentation of video art in gallery and
non-gallery spaces. The theoretical part defines the basic concepts such as new media, analog
and digital video and video art, and then examines the polymorphism of video as a medium
influenced and modified by other media. The final section is devoted to spatial forms of video
art, such as video performance and video installation, and explores the special aspects of

video in three-dimensional space.

In the practical part, I carry out a survey (N = 65) of viewers’ attitudes to space and video art.
Respondents preferred experiencing video art in a dark, "cinema-like" room over other given
options (in order of popularity: spatial video installation in a gallery, YouTube and video
projection in a public square). The most important characteristics of video art spaces for
respondents were: good acoustics, high video resolution projection and affordability of
access. In the final section of the practical part, I describe and realize a series of video
installations and performances, working with experimental ambient music, video installations

and non-gallery spaces.

The didactic part of the work summarizes the advantages of using video art in school,
specifically in art lessons, and presents a design for a teaching unit for the subject. The
proposed unit is divided into four blocks intended to gradually increase the difficulty level. It
incorporates themes such as video art, video editing, video installations and video

performances.

KEY WORDS

contemporary art, digital age, new media, video installation, video art, art

education, education, visual communication, videoperformance.
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Uvod

Téma videoartu mé zaujalo zejména kviili své heterogenité a velkému poctu moznosti, jak se
da videoart vytvoftit a jak se da s videoartem pracovat. Videoart je odrazem celé¢ho konceptu
soucasného umeéni, které vyzaduje stale vice novych technik a thli pohledu. Souc¢asny umélec
je, podobné renesancnimu ¢lovéku, umélcem univerzalnim: pracuje s mnozstvim vytvarnych
forem a technik. Je tfeba malifem, zaroven fotografem, video tvlircem, performerem,
hudebnikem... Videoart analogicky kompiluje pteveliké mnozstvi umeleckych forem.
,,...zijeme v dobg, kdy ideje - ne specificka média - jsou centralnimi pro umélce.“! (Rush,
2007 str. 11) Pfitom z pedagogického hlediska je médium videa né¢im dosud maélo na Skoladch
vyzkousenym (Hlavkova, 2012). Prostfednictvim své bakalarské prace bych chtéla ke studiu
videoartu ptidat a zadroven se pokusit o vytvoreni (pouze hypotetické) vyucovaci jednotky
vytvarné vychovy se zaméfenim na interaktivni formy tohoto média — videoinstalace a video

performance.

Zakladnim tématem prace je vztah videoartu a vefejného prostoru: kontakt mezi realitou
negalerijniho prostranstvi a pohyblivym obrazem. Tento kontakt neni v zddném ptipadé dan a
priori, je ale vytvofen prostiednictvim divakovi Gi€asti. Pfesnou pozici a nazor divaki na
misto vnimani videoartu budu zkoumat v praktické ¢asti své prace. Dalsi cile moji prace
budou: 1. ponofit se do studia historie a teorie videoartu, obzvlasté do jeho prostorové
modifikace - videoinstalace, 2. analyzovat jaké formy pfijima videoart v trojrozmérném
prostranstvi a jak je divdkem vniman, 3. zkoumat obousmérny typ komunikace mezi videem,
pfipadné¢ umélcem a divakem (co to znamend? k ¢emu slouzi? jak muze byt realizovan?), 4.
pochopit, zda videoart stale patii do galerii a muzei nebo je na cesté stat se vefejnym umeénim,
5. ve vyzkumné €asti realizovat a dokumentovat série videoartu v negalerijnim prostranstvi,

zkuSenost pak aplikovat na tvorbu didaktické ¢asti.

Zdtraznim, Ze v této praci neomezuji pojeti ,,vefejného prostoru* na jeho legalni a
,mainstreamovou* definici. Moje prace neni klasickym zkoumanim uméni ve vefejném
prostoru, ale predevsim v atypickém negalerijnim prostranstvi (také kyber prostranstvi),

otevienému pro svobodny dialog mezi umélcem a riznym publikem. Vetejné nameésti, volné

I'..we live in a time when ideas — and not specific media-are central to artists. (preklad viastni)



pristupna opusténa budova (kde v ramci praktické ¢asti své prace budu soucasti

audiovizualniho performance), ale i nematerialni prostranstvi internetu.

Moje bakaléiské prace bude slozena ze tii Casti: teoretické — v podobé literarni reserse,
praktické a pedagogické. Praktickou ¢ast dodatecné délim na dva oddily. Oddil prvni
predstavuje vyzkum divackého postoje k mistu realizace, respektive proziti videoartu.
Vyzkum by mohl slouzit umélciim a kuratorim jako vychodisko pro uspésnou (do jisté miry)

expozici vytvarnych dél. Oddil druhy je obracen na realizaci tfi vlastnich vytvarnych projektt.



Literarni reSerse

I. Badani terminologie

Nova digitalni média nejsou externimi agenty, kteri prichdzeji narusovat nic netusici kultury.
Vynoruji se z kulturnich kontextu a upravuji jina média, kterd jsou zakotvena ve stejnych nebo

podobnych kontextech.?
- Bolter J.David, Grusin Richard (2000)

Pokud se dostaneme do prostoru plného sou¢asnym uménim neubéhne od nas ta skute¢nost,
ze umeéni ted’ zahrnuje daleko vétsi spektrum média, mimo klasického malifstvi a sochafstvi.
Soucasny vytvarnik experimentuje s prostorem a ¢asem prostifednictvim umeéni instalace,
performance, audia a videotvorby. Tyto nova média jsou propojovana, vystavovana a v
piipad€ uméleckych akci odehravana Casto spolu s klasickymi disciplinami, jako je malifstvi,
sochaftstvi, divadlo, literatura... Jenze, co jsou to nova média? Podle webu galerie Tate
,termin novd média se pouziva k popisu sofistikovanych novych technologii, které se k
umélci dostavaji od konce 80. let 20. stoleti a které umoznuji digitalni vyrobu a distribuci

uméniz“

. Podle Boltera a Grusina (2000 str. 15) zddn¢ médium dnes necini svoji kulturni
praci izolovanou od ostatnich médii. Nadto, neni nikdy izolovana od socidlnich a kulturnich
intenzit. Nova média jsou ta, ktera vyraznym zptisobem modernizuji star$i média, které se ve
své fad¢ pretvaii tak, aby odpovidala na vyzvy novych médii. Unikatnost nového média lezi v
absenci jakékoliv unikatnosti. Soucasny videoart, lezici v rozmanitém spektru soudobého
umeéleckého projevu, pod ramec novych médii jednoznacné patii. Termin ,,videoart™ pochazi
z latinského video — vidim. Jestlize bude definovan poeticky, je tim, co vaze fixované a
plastické uméni s uménim zvukovym a Casoprostorovym. Staruseva-Peresheyeva (2019) pise
o videoartu jako o praxi odstranéni: pokusu o vytlaceni objektu za hranice jeho rutiny a

obvyklych funkci. V této souvislosti pak mluvi o ,,poruseni divackych oc¢ekavani, ptitahovani

jeho pozornosti a ukazadni mu reality, jako by se s ni poprvé setkal“. Mazanec (2013 str. 33)

2 New digital media are not external agents that come to disrupt an unsuspecting culture. They emerge from
within cultural contexts, and they refashion other media, which are embedded in the same or similar contexts.
(preklad viastni)

* A term new media is used to describe the sophisticated new technologies that have become available to artists
since the late 1980s that can enable the digital production and distribution of art. (preklad viastni)
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definuje videoart jednoduse jako ,,uméni elektronického pohyblivého obrazu <...> spole¢nym
jmenovatelem je médium zdznamu a archivace — video.“ Webova stranka Tate Gallery*
definuje videoart jako ,,uméni, které zahrnuje pouziti obrazovych a/nebo zvukovych dat,
zalozené na pohyblivych obrazech™*. Hlavkova (2012) piichazi s definici, podle niz
videoartem je ,,soucasny vytvarny zpusob prace s pohyblivym obrazem, vytvofeny pomoci
elektronickych technologii. Od klasického narativniho a dokumentarniho filmu se lisi
predevsim vyuzivanim vytvarného konceptu, vytvarnych vizudlnich a experimentalnich
prostiedkil prace s videem zamétenych na sémantické a relacni posuny oproti klasickému
renesancnimu popisnému vnimani reality. I kdyz posledni vymezeni je relativné §irsi a snad
srozumitelngjsi, vSechny definice zfeymé podobnym zplisobem navrhuji rovnici videoart =

elektronicky pohyblivy obraz.

Video je velice zajimavé tim, Zze nema de facto definovana pravidla vnimani, ani jasnou
terminologii pro popis jeho forem jako prostfedku uméleckého vyjadreni. Video je
mnohostrannd umeleckd forma. Pii pokusu o formulaci charakteristickych rysi videa, podle
Kirkhmayer (2000) ,,dospéjete k paradoxnimu zavéru, Ze rys videa neexistuje. Video se jevi
jako amorfni povrch, na kterém se objevuji rizné texty a projevy.* Pfiroda videa neni
jednotna, video je ,,ekosystém®, ktery pfedstavuje symbidzu raznych jednotlivych
uméleckych disciplin jako jsou hudba, kino, divadlo, poezie, televize a klasickych vytvarnych
forem — malif'stvi a sochaftstvi. Nicméné néktera specifika média videa mohou byt uréena.
Podle Mazance (2013 str. 37) mezi n€ patii moznost transformace nasnimaného obrazu (jedna
se o postproduk¢ni adjustaci obrazu) a bezprosttedni projekce pomoci obousmérného
komunikaéniho systému. Proto, kdyz mluvime o videu, mluvime pfedevs§im o systému

obousmérné, dynamické komunikace.

Videoart se obvykle vyskytuje ve dvou zékladnich variantach — jednokandlovy nebo ve formeé
instalace. U jednokanalovych uméleckych dél se video promita jako jedina série snimkii na
povrchu singularni obrazovky. Instalace je notné komplexnéjsi jev, ktery se skladéa z n¢kolika
prvkl a mé ,,hybridné multitechnologickou podstatu* (Mazanec, 2013 str. 33). Videoinstalace
obvykle obsahuje bud’ nékolik videi, ¢asto promitanych najednou a na vétsim poctu povrchi

¢i obrazovek (multikanalovy videoart), nebo kombinace videa s dal§imi médii, uméleckymi

4 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/v/video

> Art that involves the use of video and /or audio data and relies on moving pictures. (preklad viastni)
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objekty nebo performancemi, ,,ve kterych kombinace videa a naptiklad filmu dotvafii expozice
¢1 je zasadnim stavebnim prvkem instalaci a soch* (Mazanec, 2013 str. 33). Jedinym

pozadavkem je pfistupna elektfina a nékdy také tma.

Je dulezité ptipomenout, ze video je elektronickym médiem. To znamena, ze jeho vznik
vyzaduje elektronicky pfenos signdlu. Rlizné ¢asti pohyblivého obrazu mohou vzniknout z
riznych strojii v elektronickém nastaveni: z kamer, monitorti a obrazovek a v riznych
pomocnych zafizeni, jako jsou syntetizatory a pocitace. Video signaly jsou v neustalém
pohybu. Schopnost zpracovat elektronicky signal a rychla zaménitelnost zvukovych a
obrazovych signalii prokazuje transformacni vlastnosti videa. Existuje vSak technologicky
rozdil mezi origindlnim a soucasnym zpusobem videozédznamu a archivace obrazovych
zaznamu. Jako duasledek technologického pokroku v 90. letech 20. stoleti se ptivodni

analogové video téméf uplné prevratilo do digitalniho.

Analogové video se vytvari ve videokamete skenovanim elektronového paprsku pies fosfor.
Intenzita paprsku je ur¢ena mnozstvim svétla na kazdé malé plose fosforu, svétlo je zaostfeno
¢ockou. Elektronovy paprsek je dale pfenesen do zaznamového (tfeba VHS® videokazeta

s magnetickou paskou), pfepinaciho nebo zobrazovaciho zatizeni (Norman, 2014). Soucasny
videoart je druhem digitdlniho uméni. Digitalni uméni je terminem, kterym se spojuji
umélecka dila vyuzivajici digitalni (tj. ¢islicovou, binarni) technologii k jeho vytvaieni nebo
prezentaci. Tato dila jsou generovana pocitacem nebo zavisla na pocitacové technologii pro
jejich plnou vizuélni realizaci (Crowther, 2008 str. 162). ,,Digitalni zdznam vyuziva tzv. A/D
(Analog/Digital) prevodnik analogového signalu, ktery je jeho pomoci digitalizovan a dale
pfenasen ¢i zaznamenavan jako skupina nul a jednicek* (Roubal, 2012). Digitalni video tak
predstavuje fadu digitalnich/bitmapovych obrazi — snimki, zobrazovanych rychle za sebou.
Kazdy snimek je popsan pomoci jednotlivych pixelt. Pixely maji pouze jednu vlastnost —
barvu pixelu, ktera je ve své fadé reprezentovana pevnym pocétem biti. Cim vice biti, tim

subtilngjsi varianty barev lze reprodukovat, tomu se tika barevna hloubka videa.

Je tfeba zdiraznit, ze pro soucasné umélce je video Casto jen jednim z médii se kterymi
pracuji. Video je prostfedkem, jak vhodnym zptisobem rozvijet své myslenky a efektivné

pusobit na divaky. William Anastasi — americky malif a vizualni umélec v rozhovoru s

6 z angl. Video Home Systém
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Rushem (2001) konstatoval: ,,...nezajimalo mé video jako takové, pouzival jsem cokoliv, co
bylo k dispozici (fotku, video, kresbu, sochu), abych mohl vyjadfit to, co mé zajima“.
Podobny nazor je stale vice populdrni mezi sou¢asnymi umelci (Anastasi, Nitsch, Condon
apod.). Vétsina z vytvarnikli pouziva video jako jeden z mnoha dalSich médii, jimiz se
zabyvaji. Kirkhmayer (2000) vybér videa odtivodniuje pifedevsim pozitivni divakovu odezvou.
Zvéaznuje sklonem moderniho divéka k davéte v kulturu obrazovky. Jak video ¢i film, at’ se
objevi kdekoliv: na plose monitoru nebo na povrchu zdi nebo riznych predméti, je i nadale

nejucinnéjsim prostfedkem k ziskani pozornosti soucasného mladého publika

II. Historicky vyvoj
ILI. Pocatek

...Objevila se vSechna ta uméni se dvema slovy v ndazvu. Uméni, kde je podstatné jméno uZito
Jjako pridavné jméno. Video art, performance art, concept art, narrative art.

- Peter Schjeldahl (1998 str. 118)

To, ¢emu nyni fikame ,,videoart* vznika na konci 60. a rozsituje se v 70. letech 20. stoleti.
Videoart vznika ze zvolna rozplynulych hranic mezi tradi¢nimi a modernimi formami uméni.’
Historie videoartu zahrnuje participaci vSech vyznamnych uméleckych napadt a forem
nyn¢js$i doby — abstraktni, akéni a konceptualni uméni, minimalismus, pop art, fotografie,
experimentalni film a discipliny jako happening a performance. Pfi¢emz performance,
zdaraziuje historik a teoretik videoartu — Michael Rush, byla zv/dste ovliviujici od zacatku
formovani videoartu, kdyz v 60. letech 20. stoleti s vyvojem akéniho uméni a prechodem

k tzv. uméni post akénimu, videokamera byla pouzivana zejména pro dokumentaci
uméleckych akcei a performance®. (Rush, 2007 str. 9) Nicméné se videoart brzy oddélil jako
autonomni umélecka forma. Vyznamné je, ze videoart nezac¢ina ideologii, ale technikou. Jeho

vyvoj souvisi s Sifenim dostupnosti videokamer spolu s rostoucim zdjmem o film, TV a video.

7 Podobnym obrazem na pomezi 19. a 20. stoleti, dile v obdobi mezi dvéma svétovymi valkami, byla umélecka
avantgarda, ktera usilovala o rozplynuti hranic mezi tradicnimi formami uméni. Podobné¢ Wagnerovskému snéni
o Gesamtkunstwerk - tanec, poezie, malba, skulptura, fotografie a film se tehdy spojily do jednoho uméleckého
dila nebo ideologie, jako naptiklad 9 Evenings: Theatre and Engineering, Nezvalova Abeceda, projekt Black
Mountain college.

8 Jenze podobna videotechnika, vzhledem ke své mimotadné nakladnosti, byla elementem jen ,,dobie
vybavenych® ateliérd.
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Rany videoart, ktery byl inspirovan a posilovan zejména televiznim vysilanim, souc¢asné
uzival tohoto média jako nastroje globalni lidské komunikace a také kritizoval. ,,S ndstupem
videoartu se nediln¢ poji vyuziti televizniho vysilani, a to jak ve smyslu pfijimace
(televizoru), tak i samotné zdrojové instituce vytvarejici vlastni programovou napli. <...>
Rozsitenim a zlevnénim videotechnologie se objevil zjevny entuziasmus mezi tvirci i
produkénimi skupinami. Rozmach videotvorby vedl k podpofe nejen mainstreamové
produkce ze strany samotnych televizi, ale zprvu i k podporovanému rozvoji z dnesniho
pohledu okrajové tvorby umélct, avantgardnich filmaii a experimentatorti, jimz se v
televiznim vysilani dostdva minimalniho prostoru. Od roku 1967 do poloviny 70. let nékteré z
televiznich stanic, zejména v USA, ale 1 v Evrop¢, vénovali vysilaci ¢as praveé se vyvijejicimu

fenoménu videoartu.” (Mazanec, 2013 str. 38).

Teoretici a historici uméni a videoartu (Staruseva-Persheeva, Rush) upozoriiuji na zvlastni
obtiznost zkoumani historie tohoto média. Rush (2007 str. 13) pisSe o procesu jako o
,,Jkomplikovaném dobrodruzstvi, upozoriuji na mnohotvarny ptivod a rozsahlé kvantum
prvnich ohnisek vzniku. Area - podle ni je velice rozmanité, aby pocatek videoartu byl
identifikovan s jednim nebo dvéma jedinci, bez ohledu na to, jak vlivni mohli byt. Videoart se
objevil ve sloZitém mezindrodnim kulturnim prostfedi skoro izochronni. Pionyry videoartu se
stali umélci v§eho druhu — malifi (Vostell a skoro Viola), hudebnici (Paik), performeti
(Acconci a Abramovic), reziséfi (Godar), sochaii (Jonas) a tak dale. Pfi¢emz vétSina z prvnich
umélcil se vénovala soucasnym tendencim v konceptualnim umeéni, performanci a
experimentalnim filmu. Takeé interdisciplinarni pivod vytvarnikli, kombinovany

s vzrustajicim dobovym z4jmem o tanec, performance, divadlo, film (zejména
experimentalni) a ,,rodici se multikulturni povédomi*, udélali video ptirozenou volbou pro
vSichny ty, ktefi chtéji délat nekonzervativni uméni kritické, ale zaroven i experimentalni.
(Rush, 2007 str. 13) Videoart se zrodil z experimentd, kdy umélci vyuzivali kameru jako
prodlouzeni svého vlastniho téla, na dokumentaci performanci, politickych a spolecenskych
jevu, pokusti a ,,oslavovali jak bezprostfednost videa, tak i jeho schopnost pracovat se

skute¢nym ¢asem a zachytit ho*. (Sedlakova, 2012)

Rozhodujicim rokem v historii videoartu se stava rok 1965, kdy firma Sony uvedla na trh
prvni cenovée dostupnou pienosnou videokameru Sony Portapak. Tento novy aparat byl

vyrazné mensi a kompaktnéjsi, nez jeho profesionélni kinematograficti predchidci, pfes to
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podobnym obrazem umozioval pomérné kvalitni video a audio zdznam. V rukou umélct se
tento novy spotiebitelsky produkt stal revoluénim médiem pro pohyblivy obraz a byl
ptekvapiveé pruznym a snadno pouzitelnym (Hanhardt, 2008 str. 5). O revoluci Portapaku

pozdéji napiSe Hermine Freed (1976) takto:

,»Zda se, ze Portapak byl vynalezen specialné pro umélce prave tehdy, kdyz Cisty
formalismus prosel svym smérem; tehdy, kdyZz bylo politicky trapné vyrabét
objekty, ale sm&$né ned¢lat nic; kdyZ mnoho umélct délajicich performance, ale
nemajicich kde vystupovat, nebo citili pottebu vést zaznam svych performanci<...>
tehdy, kdyz bylo jasné, ze TV komunikuje vice informaci vice lidem, nez jsou
velké zdi. Tehdy, kdyZ jsme pochopili, Ze pro definovani prostoru je nutné zahrnout
také Cas; praveé v té dob¢, kdy v jinych disciplinich byly pohybované mnohé
etablované mysSlenky a navrZzeny nové modely - pravé tehdy byl Portapak
k dispozici.®

Jiz ve stejném roce Portapak vyuzil americky umélec korejského ptivodu, nejslavnéjsi ,,pionyr
videoartu®, Nam June Paik. Jeho prvni videokazetou se stal zaznam jizdy papeze Pavla VI
ptes New York city doplnény o vlastni hudebni skladbu. Pro Paika a prvni generaci video
tviircil se experiment a kontroverzni témata televize a média stali primarnimi. ,,A¢koliv byl
veden na televize utocit, také ji chtél realizovat — tedy transformovat ji z aparatu pasivniho
divactvi do média tvofivé interakce, v niz se pfijemce videa mtize stat také vysilacem.* (Hal,
2015 str. 604) Po zavedeni Portapaku a jeho nasledné aktualizaci kazdych nékolik let, zacalo
mnoho umélct zkoumat novou technologii. (Rush, 2007) Rush déli pocatecni oblasti
videoartové tvorby na zakladé autorského ptistupu, rozlisuje (zaklad pielozil Mazanec (2013),

vlastni Gprava podle Rushe, (2007)):

1. politicky motivované tvilirce: videoart vznika v prostfedi charakterizovaném protivale¢nymi
protesty a hnutim za sexudlni osvobozeni, které bylo stale vice vidét na domacich televizich

2. dokumentaristy a filmaie vyuzivajici prednosti technologie videa

% The Portapak would seem to have been invented specifically for use by artists, just when pure formalism had
run its course; just when it became politically embarrassing to make objects, but ludicrous to make nothing; just
when many artists where doing performance works but had nowhere to perform, or felt the need to keep a record
of their performancesc«...>just when it becomes clear that TV communicates more information to more people
than large walls do; just when we understood than in order to define space it is necessary to encompass time; just
when many established ideas in other disciplines were being questioned and new models were proposed - just
then the Portapak became available. (preklad viastni)
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3. dale tvlirce vychazejici z hnuti Fluxus' (€lenové této skupiny povazovali proces tvorby nad
uméleckym vysledkem) a konceptualniho uméni, které v novém médiu objevili jako spolecnika
v jejich uméleckém a ideologickém prizkumu

4. experimentalni filmafte, ktefi pfi své praci zacali vyuzivat i videotechnologii.

Vytvarniky ptitahovala dostupnost videa, jeho Cerstvost a svoboda, perspektiva momentalniho

ovladani casem a prostorem, momentalniho zobrazeni skutecné udalosti. Jednou

z nejlakavéjsi vlastnosti videa byla schopnost pfenosu obrazu z kamery na monitor v redlném

Case, ¢imz se zabranilo slozitosti a zpozdéni spojenym s editaci filmu. Stalo se moznym
PSR e I . . o

piivést divaka pfimo ,,dovniti“‘ obrazu vytvotfenim instalaci, které vyuzivaly kamery s

uzavienym okruhem vedle zivé televize a pfedem zaznamenanych sekvenci. (Hanhardt, 2008

str. 5)

Videoart brzy ziskal pevné misto v galeriich a muzeich (zprvu vSak americkych a
némeckych), kdy od malé televizni obrazovky vzrustal do celych sali a budov vyplnénych
interaktivnimi videoinstalacemi. Um¢lci spolupracuji s vefejnou televizi. Dokonce bylo
zformovano nekolik projekta alternativni TV, na nichz se podileli skupiny jako TVTV (Top
Value Television), Ant Farm, Paper Tiger TV, Raindance. Tyto nezéavislé projekty, podobné
vetejné TV, poskytovaly reportaze, dokumenty apod., jenze jejich zaméfeni nebylo komer¢ni.
(Rush, 2007 str. 16) Video-tvirci, ktefi ptivodné pouZzivali televizni obrazovku jako jediny
mozny zpusob promitani, s pfichodem DATA-projektori v 80. letech ziskali nové moznosti
prezentace videa. V tuto dobu se ve svét€ jiz konaly prvni festivaly videoartu. Naptiklad

Videonale Festival For Contemporary Video Art v némeckém Bonne.

Mezitim umélci nadale experimentovali a vic se zajimali o formalni vlastnosti videa.
Naptiklad Steina a Woody Vasulka vyuzivali video syntetizatory, klicovaci a digitalni
zpracovani pohyblivych obrazt, k tvorbé experimentalnich abstraktnich, dokonce
impresionistickych d€l, jako naptiklad The commission (1973) a Golden Vouage (1973). Lze
fici, ze Steina a Woody Vasulka, spolu s blizkym umélcem Gary Hillem, vytvotili novy jazyk
videa, nova paradigma audiovizualniho mysleni. Jejich dila 1ze pojmenovat ,,elektronickou

lingvistikou“- podle jednoho z Hillovych dél'! (Staruseva-Persheeva, 2020). Elektronicka

10 byla mezinarodni, interdisciplinarni komunita umélcd, skladateltl, designéri a basnikti v 60. a 70. letech
1 Jedna se o dilo Electronic Linguistic (1978)
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lingvistika zde miize byt chapana jako specificky jazyk transformovanych pohyblivych
obrazt, ve kterém je vizualni, sluchova, hmatova nebo prostorova slozka rekombinovana
indiferentnimi zptisoby. Podobnou zkusenost u videa neznala zadna média. Stalo se zfejmé,
ze videoart je syntetickym uménim symbidzy — mize byt kombinovan s jinymi médii a

endogenn¢ je ménit.

IL.II. Video po roce 1990

Podle Hanhardt (2008) shodnym obrazem (jako diive fotografie) muselo medidlni uméni —
umeéni vyuzivajici kinematografie, video a/nebo souvisejici technologie — bojovat, aby ziskalo
nalezitou legitimitu. Kazdopadné se koncem 20. stoleti ukazalo, jak vynikajici a mocna je
jejich tvlrci sila. Abnormalné Siroky zéjem o pohyblivy obraz na konci 20. stoleti je spjat jak
s Sifenim a stoupajici dostupnosti pocitacii, editacnich softwarti, DATA-projektorti a tplnym
prechodem analogovych video systému do digitalnich. Naptiklad jednou z vyznamnych
vyhod digitalniho zdznamu videa je moznost vicenasobného (n>20) dabingu, coz déla

dostupnou komplexni editaci a aplikaci vicevrstvych video efektii. (Christ, a dalsi, 2014)

Digitalni nahravani videa bylo poprvé uvedeno komeréné v roce 1986 v podobé
videorekordéru Sony D1, ktery zaznamenéaval nekomprimovany video signal v digitalni
podobg. Jenze Carovny Sony D1 byl dostupny jen profesionaltim z televiznich studii a bylo
tieba jesté 11 let, aby se digitalni video kone¢né stalo dostupnym Sir§imu publiku. Novym
prelomovym rokem pro videoart se stal rok 1997. (Rush, 2007 str. 167) V tomto roce opé&t
Sony ptedstavila prvni digitalni zapisova¢ videa DHR-1000, ktery umoznil umélctim a
obecenstvu cenové dostupnou nahravku tentokrat digitdlniho pohyblivého obrazu. Velmi
rychle se pak digitalni technologie staly dominantnimi u videa, pfevratily analog v to, Cemu
se nyni fika ,,retro®. Digitalizace videa se vSak Casto dostava do kritiky, protoze fakticky
digitalizace média znamenala postupnou ztratu specificnosti, diferenciace mezi nimi. To, co
nékde mélo sviyj “ritudl”, Benjaminovou ,,auru‘ a osobitost, se proménuje do mocné
kombinace nul a jednicek. Spielmann (2006) kriticky zmifuje, Ze ,,podle logiky digitalniho
jako univerzalniho média se nevyhnutelné vyviji nové paradigma stejnosti a ztraty
diferenciace, vcetné spise ahistorického chapani historicky oddéleného vyvoje filmu, videa a

pocitactl, jez nejsou povazovany za zietelné.*
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Soucasni umélci jako Hito Steyerl (How Not To Be Seen: A Fucking Didactic Educational
.MOYV File, 2013; Factory of the Sun, 2015), zamé&tuji svij vyzkum na digital, média,

technologie, distribuci a globalni cirkulaci obraz.

III. Universalita média videa

III.LI. Soucasné moZnosti prezentace videoartu

Vzhledem k tomu, ze videoart nema svoji a priori danou formu prezentace, ale musi byt néjak
sdélen, zplisob instalace videa se stava principialni soucasti dila. Videoart pak vystupuje jako
systém skladajici se minimaln¢ ze dvou prvkl: obsahu — video samotné (video jako médium)
a formy — jak obsah bude sdélen svétu. Naptiklad Bill Viola (1985) mluvi o systému, ktery
zahrnuje v rovném podilu technologicky aspekt videa a systém lidského vnimani. ,,...divak
nebo sam zazitek sledovani je druhou polovinou systému. Zakladni povahou média je
dynamicka interakce mezi témito dvéma systémy, nejen technologie a jazyku samotného
videa“!? (An Interview with Bill Viola, 1985 str. 94), a proto je tfeba si uvédomovat, ze
umeélec potiebuje védet nejen to, jak funguje kamera, ale jak funguje oko a ucho a také, jak

mozek zpracovava informace apod.

Kazdopadné za poslednich 30 let doSlo jak ke zjednoduseni materidlnich a technickych potieb
média, tak k rozsahlému a matoucimu rozpracovani vystavnich moznosti. (Rose, 2011)
Technologicka revoluce svétu prinesla nejen vysoce detailni zobrazeni a zvuk, ale internet,
laptopy, mobilni telefony, iPady, iPody apod. To, mimo jiného, znamenalo rozsifeni i tak
Sirokého (aspon po DATA-projektoru) spektra moznosti prezentace a vystavovani videoartu.
Dokaze si viibec souc¢asny umélec predstavit, kdo, kde a kdy kouka na jeho videoart? - pta se
Peter Rose v jeho eseji Video Art and Public Space (2011). Bude jako soucast vystavy
promitan v galerii? Bude promitan v kinoséle, pfi¢emz mam na mysli nejen pravé kinosaly
jako tieba u projektu Videoart at Midnight v Berling, ale 1 jakoukoli jinou tmavou mistnost, v
niz schvalné publikum sedi v atmosféte pohody a ticha? Bude promitan na obrazovce

telefonu, tabletu nebo pocitace? Nakonec, jestli se objevi ve fyzickém vetejném prostoru,

12 the viewer, or the viewing experience — the other half of the system. It's the dynamic interaction between
these two systems, not just the technology and language of video alone, that is the fundamental nature of the
medium. (preklad viastni)
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naptiklad v parku, na nameésti nebo na vodé? Dokdze si ten samy umélec predstavit kvalitu a
barevnost vystavovan¢ho pohyblivého obrazu? Dokéze si piedstavit kvalitu zvuku? Bude tam
vubec zvuk? Podobné otazky fesi soucasny video umélec. Vyzkum, provedeny mnou,

u praktické ¢asti dané prace je simulaci podobného feseni a je ukdzkou zptisobu, jak umélci

na analogické optani odpovédeét.

IIL.II. VSestranné médium — teorie

Videoart od pocatku své historie zahrnuje mimoiadnou rozmanitost a bohatstvi, které si
zaslouzi zkoumani. Svycarska vytvarnice Pipilotti Rist v jednom ze svych opakovanych
postiehtll o praci s videem alegoricky srovnéva videoart s ,,anomalni prostornosti ddmskych
kabelek.* To podle ni znamena4, Ze je to médium s ,,prostorem pro v§echno: malbu,
technologii, jazyk, hudbu, mizerné tekouci obrazy, poezii, rozruch, predtuchy smrti, sex a
pratelskost!3* (Kennedy, 2009). U piedchozich kapitol jsem zmifiovala, Ze videoart je format,
se kterym pracuje mnoho umélci pochazejicich z riiznych kulturnich prostfedi a riznych
disciplin, reflektuji rizné problémy. Videoart je proto nejednoznaény, komplikovany a velice
multilateralni jev. Ve videoartu neexistuje ani doba, ani ,,izmy*, ale existuje format, témata,
dialog (Staruseva-Persheeva, 2020). Takova umélecka rozmanitost, mnohostrannost je
docasné komplikovand objektivnim studiem historie videoartu, na coz upozorituje Rush,
Staruseva-Persheeva. Pii studiu teorie videoartu je proto vhodné postupovat nikoli z
chronologie, ale z predmeétu uméleckého zajmu, umélecké pozornosti vytvarnikti — témat a

formatu.

V této kapitole a déle u prace bych se proto rada divala na videoart z hlediska jeho obsahu a
formy. Protoze ptes urcitou komplikovanost historie média, teorie videoartu, je zcela
evidentni (Staruseva-Persheeva, 2020). Pozoruhodné je, ze k ucelu zndzornéni teoretické
struktury video tvorby Persheeva nabizi metodu, pomoci které mize byt strukturovano velké
mnozstvi uméleckych dél. Tato metoda spociva ve vytvaieni specifické ,,matrice* (Tabulka
&.1), podobné tabulce periodickych prvki. Radky této matrice odkazuji na formaty videoartu,
konkrétné na zptsoby dialogu mezi videem a jinymi médii. Naptiklad miizeme mit fadek

videoart a televize, fadek videoart a film, tadek videoart a socharstvi, performance, game

13 with “room in them for everything: painting, technology, language, music, lousy flowing pictures, poetry,
commotion, premonitions of death, sex and friendliness” (preklad viastni)
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design atd. Muize existovat obrovské mnozstvi radkti. Dalsi nésleduji sloupce. Svislé sloupce
jsou oznaceny piedmétem, obsahem nebo vrstvou otazek, se kterymi umélec pracuje. Nékteii
umélci naptiklad hovoii o kritice kapitalismu a moci, jini zastavaji feministickou agendu, jini
hovoti o problémech filozofie, ndbozenstvi apod. Na pruseciku sloupct a fad — vznikaji
bunky. Kazda virtudlni bunika obsahuje velké mnozstvi uméleckych dél v chronologickém
potadi. Takovato matrice umoziiuje pozorovat souvislosti navzajem podobnych videoartt a
vyhnout se nesmyslnému srovnavani a priori odlisnych dél. Porovnavame tedy podobné s
podobnymi, a ne s néfim jinym. Persheeva neomezuje pocet, fadu ani sloupce, doporucuji

postupovat podle zdjmu badani. Déle nasleduje vlastni interpretace myslenky Persheeve.

) tema Feminismus Multikulturalita Organika Jazyk multimédia Filosofie
format
,»Ana Mendieta: ,I do not know The
. . . . ,,How no to be .
Videoart a film Fuego De Tierra®, what i tis I am ,,Ascension®, 2000 Seen®. 2013 Reflecting
1987 like*, 1986 ’ Pool, 1979
. Vertical Roll“, / ’l’zgzt the Fuck Up”,
. 1972 ,,Megatron/Matrix“, w . »ITV-
Videoarta TV Wonder 1995g »Sky TVE,1967 Sﬁ:::;?g“}fwy . Budha,1974
Woman*, 1978-79 1995
. «Tap and Touch The Couple in the e, tu, il,
Videoart a cinemay, 1968 . . ,, TV Garden®,
. Cage: Guatianaui ,,Open Book*, 1974 elle”, 1976
performance ,»Talking Odyssey, 1993 1974 Not“. 2007
Tongues™, 1982 ’ T
"Room for
Videoart a prostor ,Massachusetts ,,Consolation ,,Pixel Forest «, “Corridor.1968-70, St. John of
(videoinstalace) Chandelier*,2010 Servise“,1999 2016 the Cross",
1983
“Let It Be”, 1972
. "I'm Not The Girl ,,Sonne statt ,»Sip My Ocean®, . w ,,LODDSAC*,
Videoartahudba |\ e Reagan®, 1982 1996 »Climate®, 2000 2010
Much", 1986
Videoart a barevna "Ever Is Over Night cries-a rural "Pour Your Body Open My Glade ,»The House®,
poezie (malba) All", 1997 tragedy, 1989 Out", 2008 (Flatten), 2001 2002
Videoart a »The Woman Happenstance* »Three
experiment From Malibu*, »Hoist“, 2004 ’1’983 ’ »Artefacts®, 1980 Transitions®,
1976 1973

Tabulka ¢. 1: matrice videoartu, viastni vizualizace zaloZena na konceptu A. Persheeve

(2020)

Formaty a témata zndzornénd v tabulce €. 1. jsou uvedena pouze jako vzorova a jsou jen
vrcholem obrovského ledovce moznosti. S ohledem na omezenou kapacitu a specifika dané
prace jsem si k dalSimu podrobnému studiu zvolila tii zakladni formaty: videoart a film,

videoart a hudba, videoart a prostranstvi.
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IIL.III. Videoart a film

Rozdil mezi filmem a videoartem neni absolutné ocividny, ackoliv je diilezité ho vidét
(obzvlasté budoucim ucitelem vytvarné vychovy). Pfi¢emz rozdil se zna¢né€ snizuje

s proménou klasické filmové celuldézové pasky vuci digitalu. (Hlavkova, 2010) Specifika,
ktera diive byla dostupna jen filmovému pasu (hlavné daleko vyssi kvalita zobrazeni, zvlastni
barevna paleta a neomezena délka zabéru), se stavaji dostupnymi u digitalu. ,,Jak video uméni
dozravé a piedstihuje kino na digitalni dalnici, umé¢lci, jak se ukazalo, se jiz nezabyvaji
ochranou jedine¢nych vlastnosti videa.!* (Rush, 2007 str. 188) Umélci jako Eija-Liisa-
Athila, Matthew Barney, Robert Wilson a dals$i téZko mohou byt zvani video umélci, jelikoz
jejich dila jsou daleko za hranicemi ,,Cistého* videoartu. Nicmén¢ fakt, ze jejich prace jsou
exponované v galeriich, dovoluji ndm mluvit o nich jako o videoartu. Nadto historie videa a
filmu navzajem koreluji. Video pouziva filmovou lingvistiku, je taky pohyblivym obrazem, je
poskladané z rameck, promitané na obrazovku/platno. Podobn¢ avantgardnim filmatim 20.
let, pionyii videoartu byli upoutani nepoznanymi moznostmi nového média. Pivodné
avantgardnim filmaiim ptichazejicim do videa z areald jinych uméleckych disciplin. Video u
svého zacatku nedostalo jesté své vlastni specificnosti a nebylo podle Dolanové (2003)
zddnym zpisobem segregovano od filmu. AvSak videoart neni experimentalnim filmem.

Abych to prokézala, pokusim se o strukturalizaci bodi rtiznosti v nasledujicich kategoriich:

1. Videoart je vytvafeny pro galerijni prostor, nikoliv pro kinosal (vyjimkou jsou
festivaly videoartu apod.). Typicky galerijni prostor je svétly, rusivy a chybi tam
intimita, jez se vytvari u filmu s divakem

2. Proto videoart vyzaduje jiny dynamismus vnimani nez film. "Pfi navstéve kina se
divak ocita v situaci iplné necinnosti, ochrnuti a nehybnosti. A to také znamena
situaci ne¢innosti ve vztahu k jazyku, ve vztahu k diskursivni praxi. <...> pohyb
filmového obrazu nahrazuje pohyb myslenky a jazyka. Divak pohlcuje nejen fyzicky,
ale také duchovné, tika se, Ze je ,,zachycen* filmem." !> (Groys, 2001). V

muzeu/galerii jsou divak a obraz v pohybu spolu. Divak je fyzicky aktivni, prostupuje

14 As video art matures, surpassing cinema on the digital highway, artists, as has been shown, are no longer
concerned with preserving video's unique characteristics. (preklad viastni)
15 ylastni preklad z rustiny, z némciny do rustiny, text byl pfeloZzen Svetlanou Veselovou
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galerijnim prostranstvim, sttida pozice a thly pohledu, mluvi. Galerijni prostor je
otevieny pro diskuse, protoze o umeéni se musi mluvit.

3. Proto videoart musi soutézit s jinymi muzejnimi exponaty za vnimani divaka, ktery
zpravidla prohlizi video jako souc¢ést vystavy. Film v urcity okamzik nemé Zadnou
konkurenci.

4. Videoart nemusi vypravét zadny piibéh, nemusi mit Zddnou linedrni strukturu, neni
pro n¢j dulezity ani princip tzv. storytellingu, zadni herci nemusi participovat, neni pro
néj podstatny ani dialog, ani monolog.

5. Videoart nemusi byt zaloZen na klasickém promitani pohyblivych obrazli, mize mit
formu video performance nebo videoinstalace. Videoart je Siroce otevieny pro
interaktivitu.

6. Navstévnici pfichdzeji do galerie a muzea za ucelem odliSnym, neZ ptichazeji do kina.
Muzeum uméni ma predevsim edukacéni funkce. Videoart je zejména urcen pro

zkuSené publikum.

IIL.IV. Videoart a hudba

Telefon dal vzniknout elektronické hudbé, ktera ve své fad¢ predchézela video technologie.
(An Interview with Bill Viola, 1985 str. 92) Elektronickd hudba a video, respektive pohyblivy
obraz, jsou si vzdycky navzajem podobnymi (jsou spolu elektronickymi signaly, proudy) a
komplementarnimi. Velké mnozstvi umélct se proto snazilo tuto familidrnost vyuzit.
Legendarni Naum June Paik v roce 1971 vytvari pro hudebnice Charlotte Moorman tele —
hudebni nastroj, tzv. TV-cello. Tti televizory s pfipojenym violoncellovym mostem,
koncovkou a strunami, tvofili nastroj vzoru violoncella, ktery proslul Moorman a Paik, jako

jednou z prvnich audiovizudlnich performativnich kolaboraci.

Po vybuchnuti MTV se stala kombinace zvuku s pohyblivym obrazem hodné¢ populdrnim
jevem: techno-vizualizace, muzika pro videohry, videoklipy jako kli§¢ popularni kultury
apod. Podle Follmer a Gerlach (2007). Posunutim elektronickych médii na centralni pozice ve
vSednim a kulturnim Zivoté se méni i nd$ audidlni exteriér. ,,Hudba je stale vice ovliviiovana

medidlnimi jevy, ¢astéji vyuziva medidlni technologie pro své pojeti a produkci a stale vice
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odrazi fungovani a u¢inky médii'®“. Pravé vzhledem ke své medialnosti, relativni dostupnosti
a absence osvédcené teorie, vizualizace hudby (dokonce odbornd) je ¢asto interpretovana jako
okrajové uméni. O tom, ze podobnou tvorbu lze povazovat za premostujici prvek mezi
amatérskou a uméleckou produkci Michael Faulkner (2006, str.9) pise:
,,Pro mnohé je VJ-ing Spinavé slovo. Umélci jej vidi jako pozlatko pro klubovou
generaci, hudebnici jej vnimaji jako druhotny doprovod pro jejich hudbu. V
nejlepSim piipadée je V]ing poklddan za audiovizualni tapetu, ktera nestoji za hlubsi
tvahu. V mych ocich ti nejlepsi VJové tvoii nové plynulé rozhrani mezi zvukem a
obrazem. Takové, které je ryzi formou, ptelomovou a esteticky osveézujici a

takovou, ktera si zaslouzi byt uznana jako uméleckd forma dvacatého prvniho

stoleti:*!’

Faulkner pouziva termin VJ-ing, ktery je abreviaturou odvozenou od visual jocker — vizualni
manipulator. Je to relativné mlady druh vizualniho uméni, t€sné€ vazany na audio kontext. VJ-
ing - je tvorba vizuélniho (video) contentu a naslednou zivou manipulaci s nim v redlném
Case, prostiednictvim modernich technologii a specializovanych softwarti. Tento
experimentalni smér je formou audiovizualni performance, nebot’ i uméni, které pokracuje

v realném Case a za pfitomnosti artistd a publika, fikdme performance. Podle Encyclopaedia
Britannica — uméni performance je ¢asoveé zalozend uméleckd forma, kterd obvykle
predstavuje zivé predstaveni pro urcité publikum nebo ndhodné divaky (naptiklad na ulici) a
cerpa z umeéni jako je herectvi, poezie, hudba, tanec a malba. Je to udalost, radéji nez artefakt,
1 pfesto, ze performance je Casto zaznamenana na video a fotografie, jeho pfiroda zistava
efemémi .!® Umélec (VJ) pracuje s vizualni projeket, jejiz obsah je schopen okamzité reakce
na zvukové zmény prostiedi. Tim padem se propoji vizualni a auditivni percepce. Material, se
kterym VJ pracuje, je velice heterogenni. Jsou to videa, statické obrazové soubory, vstupy z
zivych kamer nebo pocita¢em generované vizualni prvky. Pomoci specifickych softwarii
umélec ,,u¢i“ svoji vizualni knihovnu reagovat na urcité zvukové zmény, napiiklad na zménu

frekvence, ticha, tonu. Rozmezi vizualni reakce zalozené na pocitacovych reakcich na zvuk,

16 music is becoming more heavily influenced by media phenomena, it makes more frequent use of media

technologies for its conception and production, and it increasingly reflects the functioning and the effects of
media. (preklad viastni)
17 For many VJing is a dirty word. Artists view it as eye candy for the clubbing generation; musicians view it as
a secondary accompaniment to their music. At best VJing is regarded as audio-visual wallpaper, not worthy of
serious consideration. Yet to my eyes, the best VJs are creating a new, fluid interface between sound and image -
one that is genuinely mould-breaking and aesthetically invigorating, and one that deserves to be recognized as a
21-century art form. (preklad viastni)
18 performance art, a time-based art form that typically features a live presentation to an audience or to
onlookers (as on a street) and draws on such arts as acting, poetry, music, dance, and painting. It is generally an
event rather than an artefact, by nature ephemeral, though it is often recorded on video and by means of still
photography. (preklad viastni)
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pricemz interakce probiha bez ohledu na to, zda si publikum jeji existenci uvédomuje
(naptiklad pocita¢ miize generovat zobrazeni v reakci na pohyby publika nebo na jiné

promény prostredi). (Crowther, 2008)

III.V. Videoart a trojdimenzionalni prostor

., Ramcem instalace je pouze zdanlivé ten skutecny prostor, v nemz je
umisténa. Tento prostor je spise pozadim, na némz se rozviji konceptualni, figuralni,

ztélesneny a temporalizovany prostor

- Margaret Morse (1990) °

Rozlozenim videa do trojrozmérného prostranstvi ur¢itého mista vznika sochatrska/hmatova
slozka dila, ktera ziskava dualezitou roli. Uméleckd forma, kterd kombinuje video technologii s
instala¢nim uménim a vyuziva vSech aspekti okolniho prostiedi pro efektivnéjsi dialog

s publikem, se nazyvéa videoinstalace. Zduraziluji, Ze podle Morse (1990 str. 154) instalace
sama o sob¢ naznacuje, ze umélec aktualn¢ ptijde a vlozi prvky, véetné videa, do uréeného
prostoru. Takova ¢innost predpoklada podporu a spolupraci ze strany ,,mist* uskutecnéné
instalace — muzeu, galerie a alternativnich uméleckych ¢i ne galerijnich prostort. To
Znamena, 7e ,,instalace zavisi svou existenci na muzeu nebo podobnych institucich a je to
umeéni, které je pomijivé a nikdy nesmi byt oddéleno od mista jeho vyhlaseni. (Morse, 1990

str. 154) O miste proziti videoartu/videoinstalace je vyzkumna ¢ast této prace.

Se vznikem videoinstalace souvisi jména Wolfa Vostella 7V Dé-coll/age, (1963) a Nam June
Paiku, ktefi jako jedni z prvnich zacali vyuzivat televizi jako sochaiského objektu. Postupem
asu, diky technologickému pokroku a multidisciplinarnimu uméleckému postoji, znacné
vzrostla popularita videoinstalaci na tkor jednokanéalového videa. Videoinstalace je
vSudyptitomnd a familiarni pro celou fadu prostredi: galerii a muzei, uméleckych center,
obchodnich a kulturnich center, vetejnych prostorti v podobé¢ tzv. urbanistického umeéni
(urban art) a mistniho specifického uméni (site-specific art). Video/filmovy ptib¢h uz neni
svazan ¢tvercovymi hranicemi bilé obrazovky (monitoru, zdi, platna) a rozpousti se po celém
prostoru a vytvaii pohlcujici okolni prostfedi. O rozpousténi, nekonecnosti a materialnosti

uméni novych médii pise Kirkhmayer (2000). Podle n¢j kéd predstavujici bindrni ,, conditio

19 Citovéno dle Dolanové (2003)
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sine qua non*. V digitalni étfe absorbuje nejen signaly a znaky, obraz a zvuk, ale také télo
divaka. Divak je aktivni, zaClenén do procesu, dostava svou roli, stava se spolupachatelem,
n¢kdy spoluautorem. Vysledkem je, Ze soucasné umélecké video svym vychodem do
trojdimenziondlniho prostranstvi nabyva urc¢itou fadu novych problémi a moznosti, které

mohou byt strukturované do nasledujicich bodi:

1. videu podfizené tma a svétlo

divék se stava aktivni soucasti dila

moznost plastické transformace obrazovky
multikanalové video jako kognitivni zkouSka divakt

absence neni povolena — limity videoinstalace

AN T i

vychod videoartu za hranice muzei a galerii, ano nebo ne?

V.IIL.I. Tma vs. svétlo

Tradi¢né v muzeu osviceni prichdzi k uméleckym diliim z osvétleni, umoziuje tim jejich
pohrdavou meditativni kontemplaci. Muzeem zpravidla vladne den, i kdyz mluvime o
takzvaném umélém dni. Naproti tomu medialni uméni s sebou pfindseji noc a soumrak a
zhasnuti celistvé a komfortni osvétleni moderniho muzea (Groys, 2001). Obrazovka sama se
stava zdrojem svétla. ,,Muzeum, které se proméni do muzea medidlniho uméni, jiz neni
mistem absolutni viditelnosti a zjevnosti. V tomto muzeu se odhali nenapadnost, nejasnost,
nejistota a prostiednictvim distribuce svétlych a tmavych mist inspiruje divaka s urcitou
pozici pohledt.?* (Groys, 2001) Toto paradigma vétSinou plati u jednokanalového videoartu.
Opozitni, ,,svEetly“ typ instalace, ve své fad¢ rusi stereotypy typu video-film-tma a zachazi se
svétlem virtu6znim. Napftiklad videoinstalace Sky TV (1966-2005) od umélkyné Yoko Ono.
Zde byla kamera umisténa na stfechu galerie a pfenaSela skute¢né nebeské zaznamy do
televizniho monitoru umisténého v galerii. Vnéjsi svét byl najednou vysilan do vnitiniho
prostoru. Tato instalace nevyZadovala tmu okolniho prostiedi, protoZe sama o sob& neméla
byt centrem divakovi pozornosti. Ono vedla k rozmysleni o bezmeznosti svéta, ktery je
ziejme vEtsi nez to, co vidime pied sebou. Video samotné nebylo zdmérem, ale soucasti
vétsiho celku. Podobné tomu jsou ¢asto ozarené vétsi instalace, skladajici se z nékolik prvki,

kde video ustupuje svému klasickému ztemnéni pro sumarni harmonii celého vytvarného dila.

20 Vlastni pieklad z rustiny
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Praveé ted’ musi umélec pocitat s Violovym ,,jak funguje lidské vniméani a oko*. Tvirce musi
dumat za jakych svételnych, barevnych a jakostnich podminek prosttedi bude jeho dilo
prezentovano a tvofit s ohledem na to. Napftiklad, zbyte¢né nedrazdit oko, je lepsi pouzivat
méné svétlych scén u video performance, kterd je vytvarena pro temnou mistnost. Naopak
pokud je projekce planovana na otevienou mistnost (coz se ¢asto stava u uméni v klasickém
vefejném prostoru), ze stejnych ditvodu pievladaji tmavé zabéry a neni vhodna pro slunné

odpoledne.

V.IILIL Divak je aktivni soucasti dila

Unikatni specifikou prostorové videoinstalace je eventualita bézného zapojeni divaki. To
znamena moznost neomezené interakce s divakem v redlném Case prostfednictvim zapojeni
jeho fyzického byti do prostoru videoinstalace. Videoart dovoluje publiku zasdhnout do svéta
projekce, pohybovat se v ni, a dokonce i tento svet naruSovat ¢i ovladat. V svém ¢lanku o
vstupu pohyblivych obrazi do galerie Lenka Dolanova (2003 str. 92) pise: ,,instalace svym
apriornim vztahem k vnéjsku narusuje modernistickou pfedstavu o autonomnim, v sobé
obsazeném dile*. Tak se n€kde otevird autonomni uzaviené vytvarné dilo. Vytvotfenim
intimniho vztahu s publikem se uméni stava dostupnym a blizkym. ,,Fakt, ze vyznam dila
neni ukotven pouze v jeho struktuie, respektive neni dan intenci autora, dobfe vyjadiuje
pojem ,,oteviené dilo*, ktery v poloviné padesatych let uzil Umberto Eco.” (Zalesak, 2007 str.
59) Zaroven se soucasné vytvarné dilo stava dynamickym. Fyzicky pohyb a aktivni ucast
divékd jsou klicovymi prvky uméni videoinstalace. Instalace, kterd pracuje vyhradné se

smyslovym vniméanim, zaméstnava simultanné nékolik smysli.

Tak Pipilotti Rist, v rdmci své individudlni vystavy Sip My Ocean (2017-2018) v muzeu
soucasného uméni v Sydney vytvati instalace Pixel Forest (2016). Vytvarné dilo bylo
sestrojeno z 3000 LED lampicek zavéSenych na provazcich. Lampicky mély ptipominat
filmovou obrazovku, vybuchnutou v mistnosti, cozZ umoznovalo navstévnikiim prochézku
doslova trojrozmérnym videem. V Administrating Eternity (2011), ktera byla soucasti stejné
vystavy se elementem instalace stavaji stiny, vytvorené tély divaki. Ztracené v bez¢asi mezi
latkami kymacejicimi se ve vzduchu, zvukem a pohyblivymi obrazy divaci rozjimali nad
plynule se ménici atmosférou. Podle Rist ,,obrazy promitané na jednu oponu se nevyhnutelné

rozpadaji do téch, které jsou za nimi. Pomahaji rozptylovat obraz stejnym zptisobem jako
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nasSe vzpominky na minulost a zasahuji do naseho povzbuzujiciho védomi.*?! ( Bullock ,
2017) Probiha tzv. ,,obrat k divakovi* (Zalesak, 2007) Dilo se otevira, jeho smysl se dotvari
divackou intenci. Ristovd Administrating Etenity je pfikladem kdy divak, ktery ma aktivni
pozici a svym stinem je schopen komunikace s dilem, se doslovné stava jeho soucasti. U

videoinstalaci proto trvale mluvime o obousmérné komunikaci.

Jinym zpasobem zatazeni divaka do prostranstvi videa je vyuziti principu kamerového
systému — closed-circuit video (uzavieny televizni okruh). V klasické closed-circuit
videoinstalaci Corridor, (1968-70) Bruce Nauman umistil dva monitory nad sebou na konci
chodby (10 metra dlouh¢ a §itky pouhych 50 centimetri). Kdyz spodni monitor ukazoval
videozdznam prazdné chodby, horni monitor zobrazoval zdznam kamery uzaviené¢ho okruhu
u vstupu do chodby. Kdyz divak vstupoval do chodby, brzy se dostal do oblasti kontrolované
kamerou. Ale ¢im vice se k monitoru ptiblizoval, tim byl dale od oka kamery — obraz na
hornim monitoru se zmenSoval. Pocit odcizeni vyvolany odchazenim od sebe byl zvySen tim,
ze divak byl zamknut v uzké chodbé&. Racionalni obeznamenost se ménila na emoc¢ni
nejistotu. Osoba v koridoru byla nahle vtahnuta do role nékoho, kdo sleduje své vlastni
aktivity (Zbikowski, 2002). Téma dozoru se dale Siroce zkouma naptiklad Julia Scher ve

svém projektu Security by Julia.

Vyuziti momentéalni odpovédi u ranych videoartli umoznovalo pohled do obrazovky, jako do
iluzorniho prostoru podobnému zrcadlu. Proto byl videoart nékde chapan jako projev
narcismu. Médium videa nabizi iluzorni (do nejvyssi miry se to projevuje u projekce
mapované do prostiedi virtualni reality) prostor, ktery je odrazem pozménéné skute¢nosti.
Jako dalsi zplisob tniku z reality do iluzorniho prostranstvi soucasné technologie videa,
pocitacové grafiky a 3D modelovani umoznily umélctim, programatoriim a prostym
zajemcum, je vytvoteni vlastnich tzv. media-dvojnika (aktivné pouzivanych tfeba u

pocitacovych her).

V.IILIIL Video bez hran, atypické zpusoby projekci

21 Net curtains remind me of the lapses that occur in the brain. Images projected on to one curtain inevitably fall
apart on the ones behind. They help diffuse the image in the same way our memory of the past encroaches on our
waking consciousness. (preklad viastni)
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V roce 2017 Pipilotti Rist tvofi videoinstalaci Your Room Opposite the Opera. Soucasti dila
jsou Uplné zatizeny obyvaci pokoj, jidelna a loznice, doplnéné sérii videoprojekci pies stény,
nabytek, knihy, obrazy, véci... Neni to prvni vyzva Rist klasickym zptsobim projekce. V
roce 2009 vytvotila Pour Your Body Out, kde navstévnici byli vyzvani, aby si sundali boty a
odpocinuli na velkych pohodlnych polstarich, zatimco zazili barevné video promitané nad
hlavou. Jindy umélkyné vytvari instalace jako Flying Room (1995) a Himalaya's Sister's
Living Room (2000), ve kterych jsou videokamery a monitory podobnym zptisobem
rozmistény v zafizenych galerijnich prostorech. Takova sofistikovana hra s prostorem je
snahou o prolomeni bariéry mezi vefejnym a soukromym, virtudlnim a redlnym. Pficemz
virtualita je novou destinaci uniku. Podle Rist "jsme prozkoumali cely geograficky svét,
fotografie nebo filmy jsou nové, neprozkoumané prostory, do kterych mizeme uprchnout." (
Bullock , 2017) Rist zfejmé ,,bojuje* proti standardnim zptisoblim projekce, usiluje o unik od
obvyklého a ,,bilého* (podle ni, obvyklymi, tedy ¢tyiihelnymi obrazovkami a bilymi zdmi, je
nas Zivot 1 bez toho pieplnén) k novym zkuSenostem. Efektem korespondence nebo
nesrovnalosti mezi geografii zobrazovaného prostoru a skute¢nym prostorem galerie je
prozitek exteriority (Dolanovéa, 2003). Kvalitnim ptikladem dila, pracujiciho s podobnym
prozitkem je Onove Sky TV, 1967-2005, nebo instalace The Weather Project, 2007 Olafura
Eliassona??. Ve spojitosti s exterioritou Dolanova (2003) porovnava videoart a minimalistické
umeéni, ,,jehoz zasadni vyznam podle Rosalind Kraussove spociva v odmitnuti vnitiniho

vyznamného modelu®.

Zminim, Ze sou¢asna videotvorba uz neni limitovana technikou. Cislo potencialnich
obrazovek je v ptimém pomeéru k umélcove imaginaci a rozsituje se od telefonnich obrazovek
do moiskych hladin. Slozité priimyslové krajiny, praceli budov, koncertni saly, ale i malé
interni objekty jsou manipulované a prevadéné do podoby vhodnych ,,platen* prostfednictvim
videomappingu. Videomapping je aktivné aplikovany tteba u Prazského Signal Festival,
dovoluje preménu statickych objekti do vhodné zobrazovaci plochy pro videoprojekce (viz. o

tom v kapitole V.IIL.VL.).

22 Tato site-specific instalace, vytvofena pro Turbine Hall of Tate Modern, v Londyné, pouzila k vytvofeni iluze
slunce polokruhovou obrazovku, zrcadlovy strop a umélou mlhu.
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V.IILIV. Divakova kognitivni zkouska

Kazdopadné¢ fyzické zaclenéni divaka do prostoru videa neni jedinym moznym. Existuje
rovnéz i kognitivni zvlaStnost, spojena s percepci videa v 3D prostoru. Jestlize si pod
tradi¢nim jednokanalovym filmem/videem ptedstavujeme jeden konstantn€ umistény plochy
pohyblivy obraz, ktery zpravidla vnimame z jednoho urcitého mista po celou jeho délku,
multikanalova videoinstalace nabizi zcela jinou kognitivni zkusenost. Multikanalova
videoinstalace jednoduse znamena fyzickou pfitomnost nékolika n>1) obrazovek, coz de
facto, podle Starusve-Persheeve (2020) vede ke kognitivnimu pteplnéni sledujiciho. Divak je
jeden, obrazovek je mnoho. Omezeny lidsky zrak nam nedovoluje sledovat vSechno najednou.
,.Clovek tak pochopi, jak slaby je a jak ma omezené kognitivni schopnosti. (Staruseva-
Persheeva, 2020) Tato percepcni zkuSenost neni vzdy limitni, mize byt snadno vyuZita nebo
aplikovana video umélci. Naptiklad ¢insky umélec Yang Fudong vytvofil v roce 2010
videoinstalaci The Fifth Night. Na sedm stejnych, linearné€ uspotfaddanych, obrazovek Fudong
promital sedm videozdznamti ze sedmi riznych kamer, ze stejného dne a ze stejného mista.
Sedm kamer soucasné sledovalo sedm herct (kazda kamera sledovala svého herce).
Prostfednictvim dané eskamotaze umélec ukazal doslova vSechno, co bylo nato¢eno bez
zdéné montaze. Fudong tim porusil logiku kina, dovolil divéakovi libovolné sttidat obrazovky,
vybirat jakého herce a kdy sledovat a podobné rezisériim, samostatn¢ ,,poskladat® pravé
scenarium. Podobnym obrazem finska umélkyné Eija-Liisa Ahtila ve své 6 kanalové
videoinstalaci Where is Where, (2008) dovoluje divakovi vybrat (tentokrat) svoji pravdu z

mnoha ukdzanych interpretaci sloZitého a tragického ptib&hu.
V.IIL.V. Absence neni povolena — limity videoinstalace

Multikanalové videoinstalace a videoinstalace s velkymi nebo atypickymi obrazovkami jsou
dany k pfimému prezencnimu zazitku. Zptisob prezentace videa, jak jsem jiz zminovala diive,
je dilezitou soucasti vytvarného dila. Videoinstalaci Rist, Violy, Scher, Feudonga, Athily
apod. vzhledem k jejich parametriim a komplexnosti neni mozné plné ,,pochopit a procitit*
(Staruseva-Persheeva, 2020) bez piimé ptritomnosti. Morse (1990 str. 165) zminuje dalezitost
vzéjemného propojeni télesnych a koncepcnich slozek u instalaci, které by bez télesné
participace, télesného ,.transcendentnu®, nebyla ni¢im jinym nez obycejnou ,,frontalni

prednasejici vystavou®. Podle Morse instalace neni mozna bez zkuSenosti, kterd znamena, ze
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doslo ke zméné u navstévnika, Ze se néco naucil. ,,Zatimco instalace mize byt diagramovana,
fotografovana, natacena videokazetou nebo popséana v jazyce, jeji rozhodujici prvek chybi

v jakékoliv takové dvojrozmérné konstrukcei. Tento prvek je ,,meziprostor®, nebo skute¢na
konstrukce priichodu pro téla nebo figury v prostoru a ¢ase. Prave ta cast, ktera chybi, kdykoli
neni instalace nainstalovana, je uménim.?** (Morse, 1990 str. 154) Takovato ,,omezenost* je
problém a limit videoartu pracujiciho s fyzickym prostranstvim. Videoinstalace, existujici

v Casoprostoru, je té¢zka a velmi ztidka reprodukovana. Neni vytrvala, skoro vzdy je instalace
pripravovana pro urcité misto a existuje v symbioze s danym mistem. Jeji existence nemuiize
byt nahrazena sledovanim zaznamu na YouTubu (da se tam sledovat video o instalaci, ale
nejedna se o umélecky obraz). Unikatni pocit a zkuSenost neni reprodukovatelna oddélené od

instalace (Staruseva-Persheeva, 2020).

V.IILVI. Vychod videoartu za hranice muzei a galerie

Jiz od doby svého vzniku videoart hledal alternativni strategie umélecké intervence. Galerie a
muzea uméni postupné ztracela svoji exkluzivitu jedinych instanci masového styku s uménim,
rozdélenim této funkce s alternativnim a vefejnym prostorem. V soucasnosti je videoinstalace
familiarni pro fadu prostfedi — od galerii a muzei po Siroky sektor soukromého a vetrejného
prostranstvi, zahrnujici praci zamefenou na konkrétni misto (site-specific art) a komunitu
(comunity-specific art). Sumarn¢, v dneSnim méstském prostiedi miizeme najit zdklady
instala¢niho uméni kdykoliv, aniz bychom si toho byli védomi. Od okennich vitrin az po
interiéry elegantnich no¢nich klubti, uméni instalace je znateln¢ spojeno s nasi moderni
kulturou. (Dzhagarova, 2018) Soucasné studie alternativnich vystavovacich prostort formuji,
podle Januchta-Szostak, dvé nésledujici linie: 1) adaptace existujicich méstskych forem jako
novych prostort pro uméleckou i socidlni komunikaci, v kontextu vyznamu a vyjadieni
multimedialniho a nového medialniho uméni ve fyzickém meéstském prostoru a. 2) vnimani a

popularizace vefejnych uméleckych d€l v kyberprostoru. (Januchta-Szostak, 2010 str. 84)

Vztahem vetejného a soukromého prostoru se z uméleckého pohledu zabyval americky

vytvarnik Vito Acconci. Ve svych ranych videich, jako Claim (1971), Seedbed (1972)

23 While an installation can be diagrammed, photographed, videotaped, or described in language, its crucial
element is ultimately missing from any such two-dimensional construction, that is, "the space-in-between," or
the actual construction of a passage for bodies or figures in space and time. Indeed, I would argue, the part that
collapses whenever the installation isn't installed is the art. (prreklad viastni)
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Acconci, prostfednictvim svého téla a kamery studoval hranice mezi vetejnym a soukromym,
mezi publikem a umélcem. V 80. letech Acconci opustil video a zaméfil se na architekturu a
design krajiny, ktera integruje vefejny a soukromy fyzicky prostor, napt. dilo Walkways
Through the Wall (1998). Nejednoznacnosti pojmu ,,vetejny prostor se zabyva ve své praci
Pojem ,, Verejny prostor v CR Ondfej Malina (2014). Sdéluje &tyfi kategorie daného pojeti
podle zpiisobu jeho pouziti, stanovené Walterem Siebelem a Janem Wehrheimem legalni®*,
funkcionalni®®, socialni?®, materialni/symbolické?’. Malina dale pfichazi s novou uméleckou
kategorii pouziti, podle niZ pojima vefejny prostor jako misto vystavovani uméni mimo
galerie, muzea a vystavy. O vefejném prostoru, popsaném prostranstvim socidlni a umélecké
kategorie, je tfeba dodat, Ze ve skutecnosti neni ukon€en urbanistickymi hranicemi. Souc¢asny
pojem kyberprostor je webova alternativa pro fyzické vefejné prostranstvi. Zde je patrna spis
ustalend aplikace pojeti kyberprostoru jako nefyzické formy vefejného prostranstvi. Virtualni
vetejné prostranstvi, kromé tvorby uméleckych dél a studia uméni, umoziuje jejich expozici
(Bechince, Instagram, YouTube, Band Camp, Spotify...) a diskuzi (umélecké forumy, Reddit,
Facebookove skupiny, Googl Forms...). Pfi¢emz nova média, lze fici, maji vice pfirozeny

vztah k nuldm 1 jedni¢kédm a ke kyberpostranstvi, nez ke skute¢nému vetejnému prostoru.

Nicméné, obratim se zatim na fyzicky vefejny prostor. Jak jsem uz poznamenala, na zacatku
nového milénia si vytvarnici vS§imli kolosalniho tviiréiho potencialu digitalnich technologii a
pocitacovych programi. Slozité techniky, jako jsou projekéni mapovani a video mapovani, se
staly uskute¢nitelnymi. Projekéni mapovani?®, jak uz bylo zminéno, je projekéni technika
pouzivana k designové transformaci statickych objekti, vétSinou nepravidelné tvarovanych na
zobrazovaci plochu pro videoprojekce. Pomoci specialniho softwaru je pohyblivy obraz
prostorove upraven a mapovan na virtudlni pole. Toto pole odpovidé realnému prostoru, na

némz se uskutecni budouci projekce. Objektem/promitaci plochou, mize byt v podstaté

24 ,Verejnym prostranstvim jsou vSechna namésti, ulice, trzist¢, chodniky, vetejna zelen, parky a dalsi prostory
pfistupné kazdému bez omezeni, tedy slouzici obecnému uzivani, a to bez ohledu na vlastnictvi k tomuto
prostoru.* zakon €. 128/2000 sb.

23 Tato dimenze se tyka t¢elu uzivani vetejného prostoru. Vetejné prostory, jako jsou naptiklad namésti a ulice,
slouzi pro ucely trhu a politiky, prostory soukromé jako jsou firmy nebo domovy slouzi predevs§im pro ucely
produkce a reprodukce. Malina (2014) citovano dle Siebela a Wehrheima (2006)

26 Predpoklada a zarucuje jasny typ anonymity a ,,je socialnim prostorem, arénou, ve které se odehrava
vzajemnd komunikace pfislusnikl uréite komunity, sdilejicich spole¢na témata, spolecné zajmy*. (Dvorakova, a
dalsi, 2010)

27 Veftejné pristupna komplexni fyzicka ¢ast prostiedi, kterou je kromé vetejnych prostranstvi také naptiklad
vefejné pristupny prostor exteriéru mésta, vnitrobloku i vnitiniho prostoru budov.“ Manual tvorby vefejného
prostoru hlavniho mésta Prahy, 2016, pievzato s Wikipedia The Free Encyclopaedia

28 Video mapping and projection mapping
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cokoliv, od fasady (neo)gotického kostelu (Signal Festival) po hrnek nebo renesan¢ni malby
(Pipilotti Rist). Projek¢éni mapovani pouziva kazdodenni videoprojektory, ale na misto
promitani na ploché obrazovce je video mapovano na heterogenni povrch libovolného 3D

tvaru a jakékoliv barvy (tradi¢ni obrazovka je bila).

Paradoxnim je vSak to, Zze v kontextu vefejného prostoru videoart (stale nerozdilné svazany

s pojetim galerii a muzei) vystupuje jinak nez u prostoru galerijniho. Zamérem neni uméni
samo o sobé¢, ale interakce celé fady prvka: mésto, ideologie, akce, média, socialni integrace.
Naptiklad interaktivni Chicagsky Crown Fountain, (2004) od Jaume Plensove, se sklada ze
dvou 15,2 m vysokych vézi, vyplnénych svételnymi diodami a mezi nimi umisténou ¢ernou
zulou, prezentujici bazén. Véze, které jsou zaroven obrazovky, ob¢as zobrazuji nadzivotné
veliké tvare obycejnych obcanti Chicaga. I pfesto, ze nejsme schopni pozorovani jednotlivého
efektu daného dila na kazdého konkrétniho ob¢ana, vnimame unikétni rezonanci samotného
mista. Mizeme vidét, jak se zméni lokalni Zivot. Crown Fountain je zajimavym ptikladem
komunitné specifického, mistniho specifického? a socialng integrujiciho uméleckého dila,
které je dilezité pro jeho zadbavu a estetiku, stejné jako dostupné prostorové uspotradani
spole¢ného shromazd’ovaciho mista, umoziujiciho na fyzickou interakci mezi vetrejnosti,
médii a zivotnim prosttedim. (Januchta-Szostak, 2010 str. 85) Januchta-Szostak tvrdi, ze
vefejné uméni muze byt vyznamnym faktorem socialni integrace a aktivace, coz nasledné
usnadiiuje zpisob vniméani méstského prostoru jeho obyvateli, jako jejich vlastniho a
ukotveného na jejich mentalnich mapach. Vice skeptickym je filmat Piter Rose (2011), ktery
vidi kompromis v popularizac¢ni funkci video uméni ve vefejném prostranstvi, na tkor funkce

recnické i estetické a zazitkové funkce umeéleckého dila, na ukor jeho edukacni ptisobnosti.

Pti studiu odborné a popularné naucné literatury jsem pfitom zjistila, ze mezi odborniky skoro
neexistuje negativniho pojeti vefejného uméni/umeéni ve verejném prostoru. Nejvic popularni
argumenty ,,pro‘ jsou: zlepseni ,,aury* okolniho prostredi, kreace unikatnosti konkrétniho
mista, socialni integrace, demokratizace uméni. Na druhou stranu uméni ve vefejném prostoru
muze byt kritizované samou vetejnosti: ,,pro¢ se parky nemohou spolehnout na ptirodni

umeéni, které jiz maji ve formé travy, stromu, kvétin, skal?” (Frauenglass, 2015) a naptiklad

29 Termin se vztahuje na umélecké dilo navrzené specialné pro konkrétni misto a které ma vzajemny vztah
s timto mistem, Tate UK
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videoinstalace mize byt vnimana jako dynamicka podoba reklamniho billboardu, ktera

narusuje piirozenou celostnost a harmonii vefejného prostranstvi. (Januchta-Szostak, 2010).

Po zamysleni nad argumentaci jsem rozhodla o u¢inéni malého vyzkumu. Konkrétné o
analyzu divackého postoje k mistu zaziti video uméni. Zda publikum opravdu potiebuje
videoart ve vefejném prostoru nebo je to druh uméni, ktery ma prozatim ztstavat v galerii?
Zajimavé je, ze ziskana data od mych respondentti ukazuji spise na platnost druhého

postulatu. Videoart prezentovany ve fyzickém vefejném prostoru (v konkrétnim piipad¢ se

jednalo o vetejné namésti) byl pro divaky nejméné atraktivnim zazitkem. MoZnost prohlizeni

videoartu na YouTubu (prezentuje kyberprostor) ziskala u respondent vice uspéchu.
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Prakticka c¢ast

I. Empiricky vyzkum: videoart a jeho exhibice —vzhled ze strany
divaki

V ptedchozi podkapitole jsem zjistila, Ze soucasny videoart pracuje s prostorem nékolika
zpusoby. Hlavné obrazem, prostiednictvim videoinstalaci, kdy je video podiizené
komponentu vétsiho celku. Druhym zptisobem dialogu mezi videem a prostranstvim jsou
mechanismy, zpétné vazby a video uzaviené¢ho okruhu, kde jsou zmény prostoru v realném
Case fixované pomoci videa. Videoart je konceptudlni, je dilezity pro svoje estetické a
edukacni prvky a vytvoren piedev§im pro galerijni a muzejni prostranstvi. Mezitim soucasné
existuji alternativni strategie prezentaci videoartu. Tyto strategie vyuzivaji kyberprostor,
vetejny, fyzicky a alternativni, soukromé prostory (obchody, knihovny, kavarny apod.) pro
exhibice a integrace vytvarného uméni. Avsak kyberprostor a vétSina alternativnich
soukromych prostoru, ve vztahu k videoartu, ¢asto prohlubuji esteticko — vychovnou funkci
galerii a muzei uméni. Vize videoartu a celého uméni ve fyzickém vetejném prostranstvi je
jina. Specifickd neni koncentrace uméni samotného, ale interakce celé fady prvku:

mésto/misto, ideologie, akce, média, socidlni integrace.

U teoretické ¢asti prace jsem prokazala dilezitost divaki jako objektu v uméni videa,
obzvlasté video instalaci. Povazuji proto za dulezité zjistit postoj danych divaku k ur¢itym
kontextliim prozivani uméleckého videa. Mij vyzkum by mohli vyuzivat (a rozsitit) umélci a
kuratofi, aby méli predstavu o pohledu svych ,,spolupracovniki* na dalezitost nékterych

atributti mist jejich interakce.

I.I.  Popis metodiky

S ohledem na specifika dané bakalaiské prace jsem zvolila empirickou vyzkumnou metodu.
Pro zisk informaci jsem zvolila internetové dotazovani. Pomoci internetové aplikace Google
Forms jsem vytvofila virtualni dotaznik?, cilem kterého se stalo shromazd’ovani a zpracovani

postoji a pozadavkl potencidlnich divaki k mistu proziti ¢i konzumace videoartu. V ramci

30 https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf1wiJZ80VBIxmzW _qgapKlpV1FI3KZWvqylD12J2D99i-
Jf5g/viewform?usp=sf link
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uvedeného dotazovani jsem polozila tfi zakladni povinné uzaviené otazky. Navic byla pfidana
dodatec¢na otazka nepovinna, ktera cilila na zjisténi veku tcastnikd. Pro tvorbu 66.6 % (dvou)
povinnych otazek mnou byla vyuzita metoda Likérové $kaly3!, pro zbyvajici 33.3 % (jednu)
povinnych otazek jsem si zvolila standardni uzavienou metodu vybéru jedné odpovédi ze
dvou. Dale uvadim otazky, polozené mnou, u internetového dotazovani3?:

Otazka ¢.1.

Predstavte si, ze vas oblibeny umélec vytvoftil videoart. Lid¢, kterym davérujete, dilo velmi
chvali a i vy byste chtéli dilo vidét. Dany videoart je soucasné prezentovan na ttech riznych
mistech: ve dvou uméleckych galeriich a také promitan na [vloZte nazev své oblibené vetejné
namésti] namésti. Kam byste §li, abyste dilo zazili? Ohodnot'te kazdou moznost od 1 do 6,

kde 1 je nejméné¢ atraktivni varianta a 6 je nejvice lakava varianta.

A. Galerie A s projekci v temné mistnosti s dobrou akustikou a pohodInymi sedadly.
B. Galerie B s video instalaci v mistnosti, kterou mizete voln¢ prochazet.
C. Veftejné namésti, kde se video promita na praceli staré budovy, bez zvuku.

D. Podivam se na to pozdéji doma, na YouTubu.

(Vyzkumna otazka: V jakém z pfedlozenych kontexti preferuji respondenti zazit videoart?)

Otazka ¢.2.

Kdyz zazivate/pozorujete videoart, miize mit prostor, ve kterém je dilo exponovano fadu
riznych charakteristik (jsou uvedené nize). Ohodnotte, jak dilezitd je pro vas kazda
charakteristika pro zlepSeni vasi zkusenosti.3* Varianty odpovédi: neni dilezité, obvykle neni
dilezité, dulezité, velmi dilezité, ja nevim.

1. Dobré akustika (vyznam: Cisty zvuk)

2. Tma a atmosféra podobna atmosféte kinosalu

31 Je slozena z vyrok, na které respondent mize odpovédét na skale, reprezentujici miru souhlasu. Piikladem
muze byt skala ,,souhlasim®, ,,spiSe souhlasim®, ,,tak napal®, ,,spiSe nesouhlasim®, ,nesouhlasim®. Likertova
Skala umoziuje zjistit nejen obsah postoje, ale i jeho ptibliznou silu. Wikipedia the Free Encyclopaedia

32 pavodni dotaznik, vzhledem k multikulturnimu prostiedi ve kterém se pohybuji, byl vytvofen a vyplilovan v
angli¢ting, preklad do Cestiny byl proveden az pfi praci nad touto kapitolou (originalni dotaznik je soucasti prace
v kapitole ptiloh).

By aplikaci Google forms, byla dana otazka nastavena takovym zptisobem, aby se pro jednotlivého
odpovidajiciho potadi charakteristik ménilo. Toto jsem udglala proto, aby celkovy vysledek nebyl ovlivnén
pofadim uvedenych charakteristik.
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3. Nepftitomnost jinych lidi nebo jejich mensi pocet

4. Byt schopen relaxovat a lehnout si pii sledovani

5. Byt schopen vidét, dotknout se, nebo prozkoumat fyzické objekty, které jsou soucasti
umeéleckého dila (médm na mysli materializaci myslenek videa v podobé¢ instalacnich prvkit)
6. Byt schopen ovladat sviij zazitek ze sledovani: pozastavit se, ulozit a sdilet kousek

7. Byt schopen rozdélit sviij zazitek s ostatni v realném Case

8. Video s vysokym rozlisSenim (vyznam: vysoce detailni zobrazeni)

9. Prehlidka je zdarma nebo cenové lehce dostupna

10. Neobvykly zptisob sledovani videa (ptiklad: pohyblivy obraz je promitan na strop,
podlahu atd.)

vvvvvv

kterém sleduji videoart?)

Otazka ¢.3.

Jakému ze dvou uméleckych dél byste dali prednost?

1. Jedno video zobrazené na jedné obrazovce

2. Nékolik souvisejicich videi zobrazenych na riznych obrazovkach soucasné

(Vyzkumna otazka: Respondenti davaji prednost jednomu nebo vice kanalovému videoartu?)

Otazka ¢ 4.

U této otazky jsem zjiStovala vék respondentd.

(Vyzkumna otazka: Do jaké miry jsou ziskana data reprezentativni z hlediska vé€kové

kategorie potencialnich divakl. Nepovinna.)

LII.  Vysledky

Ptedlozeného dotazniku se zcastnilo 65 respondentti (n=65) s vékem od 18 do 72 let.

Vysledky dotazniku jsou reprezentované néasledujicimi tabulkami a grafy.
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Graf ¢. 1: vekove rozmezi ucastniku dotazovani
Galerie A Galerie B Verejné namésti  YouTube
6 33 19 5 10
5 19 14 7 5
4 8 16 9 11
3 3 11 11 10
2 1 3 20 14
1 1 2 13 15
pramérné ¢islo 5,18 4,44 2,87 3,1
standardni
1,08 1,35 1,54 1,74
odchylka

Tabulka ¢. 2a: vypocet dat ziskanych pro otdazku ¢. 1, ukazuje vztah predlozenych kontextu
zkoumani videoartu ke stupni atraktivnosti pro respondenty
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Graf ¢. 2b: v jakém z predlozenych kontextii preferuji respondenti zazit videoart?
Data ziskana pro otazku ¢.1 v predstaveni grafické podoby

54%

46%

m Jedno video zobrazené na jedné obrazovce

Vice souvisejicich videi zobrazenych na rtiznych obrazovkach soucasné

Graf ¢. 4: jakému ze dvou uméleckych del by respondenti dali prednost?
Znazornéni postojii respondentii ohledné jejich preferenci viici jednokanalovému ci
multikandlovému videoartu.
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LIII. Interpretace vysledki

1.

Subjekty mého vyzkumt jednoznacné déavaji prednost Galerii A a zda se, ze favorizuji Galerii
B, pfed ostatnimi moznostmi, které pro né byly méné atraktivni (tabulka €. 2a, graf €. 2b). O
postoji respondentt k videoartu na YouTube neni ze ziskanych dat mozné fici nic konkrétniho
— odpovédi jsou jednoznaéné heterogenni. Otdzka YouTube evidentné vyzaduje zv1astni a
hlubsi zkoumani. I kdyZ u vefejného namésti je spatiena klesajici tendence zajmu, vzhledem

k pomérné vysoké standardni odchylce si nemizeme byt jisti ohledné tohoto tvrzeni.

2.

Pro vétSinu respondenttl (graf €. 3) je nejvice podstatnou charakteristikou prostoru, v némz na
videoart nahlizeji, dobré akustika. Déle nasleduje vysoké rozliSeni videa (vysoce detailni
zobrazeni) a cenova dostupnost piehlidky. Ve tieti fade je pro subjekty dilezita tma a
moznost relaxace a lezeni. Vysledek koresponduje s vysledkem piedchozi otazky. Dobra
akustika, tma, relaxace a vysoka kvalita videa jsou ,.klasickym* atributem kinosalu, zfejmé je
to to, co pfitahovalo tcastniky u prvni otazky k prostranstvi galerie A. Hypotéza prvenstvi
,Kina‘““ otevira nové otazky. Pro¢ nés (jako divaky) pritahuje atmosféra kina? Je to dano tim,
ze jsme vyrustali u filml a pfemysleni o kinoséalu v nas vyvolava ptijemné asociace? Jsou si
respondenti/divaci/mladez viitbec védomi, co je to videoart a ¢im se 1i8i od filmu? Je nutné,
aby umélci vyuzivali prostor s ohledem na preference jejich cilové skupiny? Tyto a dalsi

otazky zlistavaji prozatim oteviené a mohou byt ptedmétem budouciho zkoumani.

3.
Nelze pozorovat zna¢nou preferenci jednokandlového ¢i vicekandlového videa. Respondenti
jsou otevteni klasickému zptisobu sledovani, ale i kognitivnimu piesyceni, které je atributem

multikanalového videoartu.

4.
Vétsina ucastniki se vékove pohybovala mezi 18 az 31 lety, coz znamena, ze mtj vyzkum
odhaluje postoj mladeze, spise nez starSich divakd. Primérny vek respondentt byl 28,5 let

(graf ¢.1).
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II. Realizace videoartu v negalerijnim prostoru

"To, co se umélec snazi udelat pro lidi, je priblizi k nécemu, protoze uméni je samoziejmé o
sdileni: nebyli byste uméelcem, pokud byste nechtéli sdilet zazitek, myslenku."

—David Hockney (Hockney, 19963+

Vzhledem ke specifi¢nosti dané prace a s diirazem na prostorovou realizaci video projektu
jsem pro prakticko-uméleckou ¢ast své prace zvolila pfipravu a realizaci sérii video instalaci a
performanci. Pfi praci jsem méla za ukol vytvoftit vizualni umélecka dila svazana s hudbou a
ve spolupraci s jinymi umélci. M) dalsi kol spocival v sebereflexi provedené prace,
respektive reflexe dalSich osob, naptiklad divaku ¢i spolupracovnikii. Pro vytvoieni své prace
jsem pouzila nékolik softwarti: primitivni iMovie a komplikovany Premier Pro — pro
vytvareni videa Mountain, Forest, Ocean a interaktivni VJ-software Magic Music Visuals pro
vytvareni vizualni ¢asti video performance Ape Fingers of the Stars a Waves. V pribéhu
celého projektu jsem aktivné spolupracovala s hudebniky X, Y, Q a Z%, ktefi jsou zodpové&dni
za celou audio ¢ast prace. Cilem nasi spoluprace se stalo spojeni audia a vizualnich prvkl do
jednoho celku pro snadnéjsi pochopeni posluchacii, do alternativni ndmi nabizené
audiovizudlni reality. NaSe cile byly zrealizovany nasledujicim Zivym piedstavenim vzniklého
uméleckého dila §irsi audienci v ramcei mensSich koncertnich akci. Jako vysledek se ndm

podafilo zorganizovat tii nasledujici projekty:

1. Hudebni skladba, video a prostorova instalace Mountain, Forest, Ocean
2. Audiovizualni performance Ape Fingers of the Stars

3. Audiovizualni interaktivni instalace Waves

Veskera obrazova dokumentace reprezentuje vysledky provedené prace a je k nalezeni
v kapitole ptiloh. Pro piehlednost a organizovanost je dokumentace rozdélena do tii oddilt

odpovidajicich tfem projektim. Jsou setazeny v chronologickém portadi.

34 What an artist is trying to do for people is bring them closer to something, because of course art is about
sharing: you wouldn’t be an artist if you didn’t want to share an experience, a thought. (preklad viastni, citovano
dle Hertzmann, 2018, str. 16)

33 Erich, Lutz, Tuukka, Riccardo
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Mountain, Forest, Ocean

., Once there was a young man who said to himself: this story about everybody having to die,
that’s not for me. I'm going to find a place where nobody ever dies. *

- John Berger?¢

Neinteraktivni audiovizudlni show. Uskutec¢nila se v malém koncertnim salu Du Beast v
dubnu 2019. Show byla zorganizovana mnou a hudebniky. Pro show jsem vytvoftila 56
minutové video v aplikaci iMovie a Premier Pro a instalaci z ptirodnich objektti — mrtvé
vétve. Hudebni slozka dila byla pfedstavena dronovou ambientni ¢aste¢né improvizovanou
skladbou (3 syntezatory, 1 saxofon) shodné délky. Video se svym rytmem podobalo hudebni
kompozici: zabéry se menily kazdé 3 minuty, zatimco akordy se ménily kazdych 6 minut.
Tématem videa se stala pfiroda modifikovana méstem, ptiroda zdemolovana méstem, piiroda
adaptovana k méstu. Jsou tam stromy rostouci z ohrad, kanaly, méstska dzungle. Snazila jsem
o propojeni zvuku a zabéry méstské divociny. Pfi¢emz zajimavéjsi nez stiih a editovani pro
m¢e bylo hlidat zabéry. Vedlo to k odkryvéani nddhery obycejnych méstskych krajin,

k vynalezu jedinecnosti kteréhokoliv stromu, ke hlubSimu studiu domorodych ptaka a
zéaroven k objevovani ¢asu a pocasi nejlepSich pro nataceni (pii zapadu slunce, po desti).

Navic jsem simulovala méstskou dzungli pomoci instalaci z mrtvych vétvi. 37

Ape Fingers of the Stars®

Interaktivni audiovizudlni performance. Uskutecnila se v pozastaveném vytahu opusténého
pracovniho vetejné pristupného prostoru, ktery je v soucasnosti partikularné vyuzivan pro
ucely artistickych ateliérti. Performance méla délku 60 minut a byla realizovana v srpnu 2019.
V dob¢ mésiéni ptipravy k performance jsem vytvofila visudlni interaktivni knihovnu

v aplikaci MMV. Dana aplikace umoziuje také praci s zivym zdznamem — alegorie k televizi,
uzavieni okruhu nebo feedback k video instalaci. Audiovizualni performance je o komunikaci

mezi umélcem, divakem a hudebnikem, pficemz je prostiedkem pohyblivy obraz a zvuk. S

36 gast audionahravky pouzivané béhem koncertu

37 Avsak v prabehu show, kde jsem byla divakem, jsem pochybovala o spravnosti volby svého tématu, prestoze
se video rytmicky i koncepéné hodilo k hudb¢, vyvolavalo u mé pocity tichého smutku, coz se potvrdilo i u
jinych divaku. Povstala otdzka, zda je proziti smutku patfi¢nou emoci u koncertu? Nicméné pro odpovéd’ na tuto
otazku je tfeba zahajeni dalsi reSerse.

38 je nazev hudebniho kolektivu, do kterého hudebnici patf
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knihovnou jsem béhem performance manipulovala manualné¢ pomoci MIDI-kontroléru. Mnou
pripravené scény byly schopné reagovat na zmény hlasitosti, frekvence a audio signald, které byly
do mého pocitace predavany prostiednictvim zvukové karty, ktera byla spojend s mixaznim
pultem hudebnikti. Na rozdil od pfedchoziho projektu moje videa/vizualy nemély spole¢né téma.
Vétsina scén méla abstraktni charakter. To, co svazovalo moje videa do jednoho homogenniho
celku, byla barevna paleta, rytmus a dokonald souvztaznost pohyblivého obrazu s hudbou (dana
jak interaktivitou MMV, tak i ndcvikem spolu s nastroji). Cela vizualni ¢ast byla inspirovana
hudbou a vytvoiend podle asociaci k ni. Zminim, ze pfipravovat a realizovat videoperformance
pro me bylo zna¢né€ zajimavéjsi, nez vytvaret videa, avSak videotvorba je také velmi interesantni.
Performance vyzaduje tésnou spolupraci s hudebniky, jelikoz je interaktivni, protoze umélec je u
vykonu aktivni. Podle zpétného feedbacku se divaci citili meditativné, zapadli do atmosféry,
,hudbu pocitovali Iépe*. Minusem performance je to, ze vyzaduje fadu technického vybaveni:

zvukova karta, MIDI-kontrolér, pomocny laptop a specidlni software.

Waves

Prestoze je projekt hotovy po technické a vytvarné strance, nebyl piedstaven SirSimu publiku.
Tentokrat bylo vysledkem video, které jsem natocila béhem motské plavby. Video pfedstavuje
ocean béhem boure: Sumivy, neklidny, nebezpecny. Po nataceni, lehkém stiihani a barevné
adjustaci videa v aplikaci iMovie, jsem pieposlala vznikly mp4 dokument hudebnikovi X.
Tentokrat mél hudebnik za ukol poskladat volnou audio kolaz podle vizualniho materidlu (naopak
od predchoziho projektu, kde bylo video vytvoreno na hudebnim zékladu). Poté, co byl zvukovy
material hotov, pouzila jsem pro jeho interaktivni editovani piivodni video v MMV. V aplikaci
jsem provedla malé barevné a haptické tpravy. Interaktivni video tentokrat ponechavam u
prezentace Upln€ autonomni (nebudu vyuzivat MIDI-kontrolér). Audio slozku dila planuji vyuzit
spolu s interaktivni video instalaci, kde audio nebude konstantni, ale bude vystiidané dlouhym
tichem. Toto ticho ponechavam pro divaky, ktefi také obdrzi moznost ovladat dynamiku dila.
Diky zvuku (at’ produkovanému divaky a/nebo dilem), piedany do MMV prostiednictvim
mikrofonu piedpokladam premény barevnosti a haptické mobility videa, jeho rychlosti a
transparentnosti. Napfiklad, pokud bude v mistnosti maximalni ticho (coz je vSak otdzkou
senzibility pouzivaného mikrofonu), video se pozastavi. Ocean ztichne, skrz mrak vysvitne svétlo
(zptisobené moznou pruhlednosti videa). Tato videoinstalace je o propojeni lidské bytosti a
prostoru kolem ni, o integraci. O tom, Ze nikdy nejsme izolovani od pfirody/mésta/mista, jsme

jejich casti..

43



Didakticka Cast

I. Klady poznani videoartu

V ramci didaktické ¢asti bakalarské prace mam za cil navrhnout modelovy projekt vyuky pro
predmét vytvarnd vychova. Hypotetickou vyuku zaméfim dle pfedmétu mé prace. Vétsi dlraz
vSak pokladam na takové projevy videoartu, jako videoinstalace a videoperformance,
vzhledem k jejich kolektivnim a koopera¢nim vytvarnym strankdm. NeZ pfejdu k navrhu
samotnému, chtéla bych naznacit klady poznani videoartu a videa, jako média pro $kolni

vyuku.

1. Videa jsou dostatecné kratka, neni problém udrzet pozornost zakd.

2. Videa jsou plna symboliky a maji skute¢nou atmosféru. Ucitel proto miize piivést
zaky k tomu, aby se pokusili vyjadrit slovy pocity, které u nich pohyblivé obrazy
vyvoléavaji. Dale, aby pfemysleli o tom, jak se citi, pro€ na né reaguji tak, jak reaguji, a
pro¢ si umélec zvolil takovy ¢i jiny zplisob prezentace.

3. Videa jsou soucasti vizualni kultury. Studium videoartu by mélo vést k ristu vizualni
gramotnosti.

4. Videoart (pfipadné experimentélni film) pfimo navazuje na vyvojové trendy uméni 20.
stoleti (Hlavkova, 2009), coz miize byt cestou k hlubsimu porozuméni tohoto obdobi.

5. Siroka dostupnost digitalni videokamery a editaénich softwarti nyni umoziiuje nejen
profesionaltim, ale i Skoldm, zakim a studentiim vytvaret videoart, praktikovat cviceni
vnimani a reprezentovat pohyb.

6. Jelikoz je videoart prostfedkem k reprezentaci pohybu, mize byt prospéSnym pii
vyuce vnimani pohybu (Nadaner, 2008).

7. Pokud déti prozivaji krize vytvarného projevu, videotvorba je velmi vhodna jako
alternativa k manualnimu uméni. Zak, ktery neni zaujaty nata¢enim, mize napiiklad
vystoupat jako ,.herec*, editor nebo zvukat.

8. Manipulace s videem a telefonni kamerou je to, co se pfimo vztahuje ke
kazdodennimu zivotu zaku. Je proto velkd pravdépodobnost, ze se Zaci pti tvorbé citi

komfortné.
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II. Modelovy projekt vyuky videoartu ve Skole

ILI. Cile a o¢ekavané vystupy

Navrhovany projekt ma prispivat k sezndmeni zakii s videoartem, jeho unikatem a zaklady
jeho tvorby. Cilovou skupinou jsou zéci poslednich ro¢nikli gymnézii a stfednich Skol. Podle
Hlavkové ,,pravé na vyssich stupnich skol by jiz méla byt ambice vybocit z klasického
negativu a vice experimentovat s moznosti stiihové skladby a dal§imi prvky dilezitymi pro
videoart, kupt. vizualni slozka, rytmus, koncept apod. Prave takové experimenty, které maji
vice €asti, by totiz mohly pfinést velké moznosti v rozvijeni a tiibeni vizualniho médu,
smétujiciho k promysleni vytvarné strukturace stiihovych segmentti a vrstev napliujici
konkrétni koncept a nikoli ustalené filmové klisé.* Zakladni cile mého projektu jsou:
seznamit zaky s médiem videoart obecné a specifikovat formy videotvorby
(videoperformance a videoinstalace), seznamit zaky se zpiisoby produkce videoartu a s
nékterymi pocitacovymi programy, ucit je koukat se kolem sebe a nebat se experimentovat.
Dale ukazat, ze videoart miize byt vytvoren z videa nato¢ené¢ho na kameru mobilniho
telefonu, ale 1 bez vlastniho videa viibec; seznamit zaky s uménim instalaci a videoinstalact,
pokusit se spolecné o praktické vyuziti téchto znalosti; cestou propojeni videa a audia u
videoperformance, ukazat zaklim moznost vztahu téchto dvou médii. Cile, ke kterym sméruji
svlij navrh podle rdimcového vzdélavaciho programu pro gymnasia (RVPG), odpovidaji

o¢ekavanym vystuptim (Jerabek, a dalsi, 2007) a zak tak:

1. porovnava rizné znakové systémy, napt. mluveného i psaného jazyka, hudby,
dramatického uméni (hlavné u videoperformance)

2. rozpoznava specifi¢nosti riznych vizualné obraznych znakovych systémi a zaroven
védomé uplatiiuje jejich prostredky k vytvareni obsahu pfi vlastni tvorb¢ a interpretaci
(napf. odliSnost videa vuci filmu, vici animaci, vici statickému digitalnimu obrazu)

3. pojmenuje ucinky vizualn€ obraznych vyjadieni na smyslové vnimani, védomé s nimi
pracuje pii vlastni tvorb¢ za ti¢elem rozsiteni citlivosti svého smyslového vnimani

4. pfti vlastni tvorbé uplatituje osobni prozitky, zkusenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv
a individualni ptinos pro tvorbu, interpretaci a piijeti vizualné¢ obraznych vyjadieni

5. na ptikladech objasni vliv procesu komunikace na pfijeti a interpretaci vizualné
obraznych vyjadreni; aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho
pluralitu
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6. naléza, vybira a uplatituje odpovidajici prostredky pro uskute¢novani svych projektt

7. vyuziva znalosti aktudlnich zplsobi vyjadiovani a technickych moznosti zvoleného
média pro vyjadfeni své piedstavy

8. wvytvaii si piehled uméleckych vizualn€ obraznych vyjadieni podle samostatné
zvolenych kritérii

9. samostatné experimentuje s riznymi vizualn€ obraznymi prosttedky, pfi vlastni tvorbé
uplatiiuje také umeélecké vyjadrovaci prostiedky soucasného vytvarného umeéni

10. védomé¢ uplatituje tvotivost pii vlastnich aktivitach a chape ji jako zakladni faktor
rozvoje své osobnosti; dokaze objasnit jeji vyznam v procesu umélecké tvorby i v
Zivoté

11. objasni podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) pristupu k
uméleckému procesu a na zaklad¢€ toho vysvétli proces vzniku ,,obecného vkusu* a
,estetickych norem*

12. dokaze vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dneSnich promén a na ptikladech uvést jejich

vliv na proménu komunikace v uméleckém procesu.

II.II. Navrch realizace

Nazev vytvarného bloku: Kdyz mésto mluvi

Vyuku navrhuji rozdélit do Ctyt blokt, podle metodické fady, tedy metodou logické gradace:
umeélecky videozdznam — uprava videa — videoinstalace — video performance. Vyucovani se
tak postupné rozplyne od nejobycejnéjsiho (nataceni na mobilni telefony) k nejvic vzacnému,
od familidrniho k neznamému. Pro kazdy vytvarny namét je tieba pocitat s 1 ¢i 2 vyucovacimi
jednotkami, nékdy s domacimi tkoly. Vyukovy blok by mohl byt navazan na dalsi téma —
nova média ¢i digitalni uméni. Teoreticky tivod na zacatku projektu pokladam za nezbytny.
Béhem uvodu (motivace), je vhodné seznamit zaky s médiem videa, videoartem a jeho
vedoucimi osobnostmi, naptiklad Nam June Paik, Steina a Woody Vasulka, Bruce Nauman,
Bil Violla, Pipilotti Rist a dal$i. Zeptat se zak1, zda védi, ¢im se videoart 1i$i od filmu
(popsano v kapitole IILII1.), animace. Na ptikladech poté vysvétlit, jaké slozky maji spolecné.
Rozdil, ktery je také dany historickym vyvojem elektronickych technologii, je dilezity, avSak
podle Hlavkové (2012) mnozi ucitelé a zaci maji o videoartu vagni piedstavu a vétSinou ho
chapou jako maly film. Vzhledem k technické naro¢nosti predlozenych naméti na konci

vytvarného bloku, si miize ucitel vybrat mezi realizaci performance ¢i instalace. Mize vSak
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zorganizovat oba dva vytvarné naméty. Muize se o tom poradit s zaky, naptiklad béhem
evaluace. Pokud si tfida vybere zorganizovani dvou vytvarnych aktivit, je dobré je rozdélit
casové. Napriklad uskutecnit videoinstalaci v listopadu a video performance v dubnu.
Pozadavkem k vyuce daného bloku je zména (pfedstavim si, zZe je moznd) klasické vytvarné
ucebny na vybavenou pocitacovou. Dalsim pozadavkem je nainstalovani potiebnych softwart
na upravu videa a v ptipadé€ pokraovani s video performancemi i software na Zivou

manipulaci s video obsahem.

ILIIL. Vytvarné naméty

IILILI. ja vSechno vidim

Vytvarny zamér: kreativni vyuziti kamer mobilnich telefonu za ¢elem tvoteni kvalitniho
videozaznamu, prace se svétlem u nataceni, uplatnéni zakladti kompozice pfti volbé zabéru
Vytvarna technika/postup: volny videozaznam

Pomiicky: mobilni telefony, tablety, videokamery/fotoaparaty, pocitace, pamétové karty
Motivace: Ukazka vyznamnych uméleckych videi prostfednictvim klasické a(nebo)
netradi¢ni projekce dle moznosti. Pro inspiraci mohou byt pouzivany: platforma Video Data
Bank®, list 50 velkych videoartu dostupnych online*® na seznameni s ranym videoartem,
webové stranky galerii, napi. Tate a MoMA, AQNB platforma*! pro inspiraci sou¢asnym
umenim.

Realizace: Po seznameni 74kt s videoartem a specifiky videa jako média, je tieba kratce
vysvétlit zakim zakladni principy nataceni*?. Duilezita je kompozice, rakurs (naklon kamery),
pohyb kamery a svétlo. Ve skupinkach vyzkouset praktické nataceni ve tfidé a venku a
porovnavat zabéry. Jako domaci ukol nabidnout zakim, aby pomoci svych telefonnich kamer
hledali specifika méstské krajiny a okolniho vefejného prostranstvi, zajimavosti,
neobvyklosti, vlastné¢ cokoliv k tématu mésta, co bych radi pouzili jako vychodisko ¢i surovy
materidl pro budouci tvorbu, naptiklad: zabéry ptirody, mésta, sebe sama (s tim ale opatrné!),

blizké zabéry detailli pasazi/budov/véci, zabéry ptakt apod. Dulezité je, sdélit zakiim, ze u

39 https://www.vdb.org/collection/Early%20Video%20Art
40 hitps://www.flavorwire.com/399191/50-great-works-of-video-art-that-you-can-watch-online
4! https://www.aqnb.com/

“Informace mize byt nalezena tfeba u projektu ceské televize ZOOM neboli Ondiejova skola
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10169539134-zoom/3212-prehled-dilu-ondrejovy-skoly/
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nataceni osob je tfeba respektovat prava filmovanych a s tim pfimo souvisi i pravni regulace
fotografovani a filmovani viz. obCansky zakonik (89/2012 Sb.). Vita se prace ve dvojicich ¢i

skupinach.

HLILIL copy — paste

Vytvarny zamér: kreativni vyuziti open source video katalogu a vlastnich zabéri vzniklych
v pribéhu predchozi etapy vytvarné ¢innosti pro ucel seznameni se s nékterymi video editory,
studium stfihu, a zaklady editovani videa.

Vytvarna technika/postup: osvojeni video editorii

Pomiicky: mobilni telefony, tablety, fotoaparaty a videokamery, pocitace, internet
Motivace: Pokracovani v seznamovani studentd s videoartem, tentokrat je jako piiklad mozné
uvést experimentalni praci Steiny a Woody Vasulka, dila Pipilotti Rist, Joan Jonasové.
Realizace: Nez jit k praci s editorem, je tfeba, aby Zaci méli ptedem ptipraveny video
material. Timto materidlem mohou byt videa z vlastnich archivl zaki, videa vytvorena

v ramci predchoziho namétu, volna videa z open source video archivu jako tfeba internet
archive. S téchto volnych zdroju se daji stahnout legalni v§eobecné dostupna videa. Pro tento
vytvarny ukol je tfeba mit na pocitac¢ich ptredem nainstalovany video editor. Video editor by
stacil nejjednodussi jako tfeba IMovie na Mac OS nebo Movie Maker na Windows. Pokud
Skola ma dostupnou knihovnu Adobe je mozné vyzkouset aplikace Premier Pro (uroven této
aplikace je zna¢né vys$i, a je t€¢zko zvladatelna bez predbézného studia). Vyzkouset spolu

s zaky moznosti video editorii: barevnou adjustaci a efekty, nastaveni rychlosti zobrazeni
apod. Sttihat videa kreativnim zpiisobem, a pokud je z4jem, pokusit se kombinovat svoje
videa s archivnimi soubory. Zaci nemajici vlastni videa mohou vyuZivat internet archive.
Navic voln¢ dostupnou aplikaci Glow Doodle ke zkouseni videoartu na $kole nabizi Slanska

(2014). K realizaci vytvarného projektu je nutna webova kamera a svételné zdroje.

ITLILIIL. naSe prace — urbanisticka videoinstalace

Vytvarny zamér: kreativni vyuziti prostranstvi Skoly a umé¢leckych objekti pro vytvotfeni
videoinstalaci. Pomoci instala¢nich prvka a uméleckych videi se pokusit o imitaci vetejného
prostoru uvnitf Skolniho prostoru

Vytvarna technika/postup: umélecké skupinové video a prostorova instalace objektu
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Pomiicky: zékovska videa, DATA-projektor, kus Skolniho prostoru, vhodny pro nestalou
instalaci, stll, keramiplast, akrylové barvy, palety, Stétce, Stérk/pisek/alobal, tenka izolepa,
lepidlo, elektfina.

Motivace: Rozhovor o fenoménu urbanistického uméni. Co to je? Proc je to pro dnesni dobu
tak aktualni? Ukazka prace Isaaca Cordala a Olacura Eliassona, pro¢ si zvolili pravé medium
instalace? Na ptikladu vodoinstalaci Nam Jun Paika, Bruce Naumana diskutovat jaké
prostiedky pouziva umélec pro zaclenéni videa do 3D prostoru. Déle nabidnout zaktim
zorganizovani malé $kolni vystavy, na niz budou promitany zdkovské frotaze, doplnéné
instalacnimi prvky.

Realizace: Pot¢, co Zaci vytvoti videa v predchozim tseku vyuky, maji je peclivé ulozit na
karty paméti nebo on-line ulozisté (napt. dropbox) a odevzdat uciteli pro nasledné poskladani
vSech videi do jediného ,,filmu‘. Ttida, mezi tim bude mit za kol postarat se o pfipravu a
instalovani prostorové instalace. Vzhledem k urbanistickému tématu instalace — lze vytvaret
spolu s zaky malou imitace mésta €1 (pfijde mi jesté vice zajimavéjsi) vytvorit lidské
postavicky obyvatel tohoto mista z keramiplastu. Pro tuto aktivitu bude zapotiebi vyuzit dvé
dalsi hodiny vytvarné vychovy, a tak celkova realizace tohoto namétu by trvala dvé ¢i tii
vyucovaci hodiny. Je tfeba pocitat s prvni hodinou vénovanou pro motivaci a modelovani a
druhou hodinou pro malovani uschlych objektt. Posledni hodina bude vénovana skute¢né
instalaci. U prace s keramiplastem je pfedem tieba se dohodnout na né¢jakém spolecném
parametru figur (postav), naptiklad jejich vySka bude kolem 10 cm. Pokud nékdo z zaka
nechce tvofit lidi (tfeba proziva krizi vytvarného projevu) miize tvotit ulici, domy, stroje,
ptirodni prvky, jiné urbanistické objekty. Jedinym pozadavkem je myslit na parametry,
napiiklad, aby domecky nebyly mensi nez lidi apod. Jakmile figury a domy jsou vytvotené
muzeme zalit instalace instalovat. Na still (pokud se nenajde lepsi plocha pro instalaci)
nasypat Stérk nebo pisek nebo nalepit alobal jako imitaci méstského asfaltu. Dale pomoci
izolepy a lepidla ukotvit postavy, domy a jiné vytvory. DATA projektor nastavit tak, aby
projekce byla mapovana alespon ¢aste¢né na ,,misto”, ¢astecné na zed’. Keramiplastové figury

obyvatel pak budou vlozeny do ,,redlného* méstského vizualniho pozadi.

HLILIV. video performance

Vytvarny zamér: osvojeni interaktivniho videoartu
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Vytvarna technika/postup: prace na pocitacich, doporucena dalsi aktivni spoluprace s hudebni
vychovou

Pomiicky: VJ-software (pro tento navrh pouziji Magic Music Visuals), pocitace, internet ¢i
vlastni videa, karty paméti, laptop pro ucitele, DATA-projektor.

Motivace: Jeste¢ béhem predchozich vyukovych etap vysvétlit zakim fenomén interaktivity,
zeptat se, jestli to chtéji vyzkouset. Nez se zane vyuka, zapnout software, aby se zaci po
prichodu do ucebny dostali do interaktivniho prostoru. Zkouset zaky, jestli uhodnou, na co
zobrazeni reaguje a pro¢ se meéni.

Realizace: MMV — je program, ktery byl mnou pouzivan béhem ptipravy zivé performance. Jeho
bezplatna verze analogicky umoziuje tvorbu zivych vizualnich efekti. Zaporem bezplatné verze
je vsak to, ze program nedovoli uzivatelim ulozit vytvoteny projekt. Takova verze je vhodna pro
zkousku, inspiraci, pro jednodenni ¢i jednordzovou praci. K realizaci vytvarného projektu staci
pocita¢ s mikrofonem. Tvorba v dané aplikaci mtize byt vychodiskem pro dalsi spolupraci
vytvarné vychovy a hudebni vychovy. Nejjednodussim materialem pro tvorbu mohou byt
zaznamy z telefonnich kamer, pozménéné — i prostfednictvim dané aplikace se Casto zcela lisi od
puvodnich. Dal§im syrovym materidlem mohou byt naptiklad 3D modely (mohou byt stazené

z webu) a to, co poskytuje sam program (fraktaly, geometrické figury, viny). Jiz v prabéhu tvorby
bude pro zaky zfejmé, jak scény reaguji na zvuk ve tfidé. Aby bylo mozné uskutecnit podobu
performance, aniz by Skola méla instalovat piedplacenou verzi daného programu na vSechny
pocitace, zaci mohou udélat screenshot svych scén a dodat uciteli surovy material. U¢itel pak lze
zakovské navrhy znovu vytvorit (Skola tedy bude muset alespon na jeden pocitac plnou verzi
tohoto programu nainstalovat). Poté, co se uciteli podafi scény reprodukovat a poskladat do
seznamu — playlistu. Miize byt dohodnuté spoluprace s ucitelem hudebni vychovy, poptipadé
zorganizovani mensiho koncertu, kde zaci budou moci zkusit manipulovat pfipravené scény

v realném Case.
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“Diky prdci s videem jsem se

toho tolik naucil - mnohem vic neZ co potfebuji k vykonu své profese.
Skutecnym vySetirovdnim je Zivot a byti samo; médium je v tomto vySetiovdni jen ndstrojem.”

- Bill Viola (1985 str. 101)

Ve své préci jsem zkoumala videoart a prostor. Galerijni, alternativni, vefejny. SnaZzila jsem
se zjistit, jakym zptisobem videoart pracuje s prostorem, jak komunikuje, jak modifikuje.
Literarnim pilitfem moji prace se stal Video Art od Michaela Rushe (2007), stejné jako
digitalni knihovna JSTOR*, kde jsem Cerpala mnoho zdroji, inspirace a informaci. Zjistila
jsem, Ze videoinstalace a videoperformance jsou dva druhy videoartu aktivn€ s prostorem
svazané a zpisob prezentace videa je principialni soucasti dila. Zakladni povahou média je
dynamicka interakce mezi videem a momentem prozivani videoartu, nejen technologie a
jazyk samotného média.

V praktické Casti své prace jsem provedla maly vyzkum divackého postoje k mistu sledovani
videoartu. K tomu byla pouZitd metoda internetového dotazovani. Pfi volbé mezi Ctyfmi
moznostmi, subjekty mého vyzkumu jednozna¢né daly prednost galerii s projekci v temné,
pohodlné, kinu podobné mistnosti. Dal$i galerie — s prostorovou videoinstalaci — byla
favorizovana pred ostatnimi moznostmi (YouTube a vefejné ndmésti), které byly pro subjekty
mén¢ atraktivni. Pficemz vefejné namésti se stalo nejméné pritazlivou moznosti. Dale bylo
zjisténo, ze pro vétSinu respondentl podstatnymi charakteristikami prostoru, v némz na
videoart nahlizeji byly: dobra akustika, vysoké rozliSeni videa, cenova dostupnost prehlidky a
také tma a moznost relaxovani a lezeni u sledovani. Coz, Ize fici, také pfipomina klasickou

atmosféru kinosala.

DalSim ukolem moji prace bylo vytvofit videoinstalace a videoperformance
v negalerijnim/alternativnim, vefejné ptistupném prostoru. Pro tento ucel mnou byly

zrealizovany 2 audiovizualni projekty a vymyslen jeden dalsi. V pribéhu prace nad projekty

43 I've learned so much through my video work-far more than what I need to practice my profession. The real
investigation is of life and being itself; the medium is just the tool in this investigation. (preklad viastni)
44 https://www.jstor.org/
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jsem se naucila zakladim, pfedevs§im vidéni, natdceni, montaze, prace s interaktivnim

softwarem, fundamentiim organizace show a spoluprace s hudebnikem.

Svoji didaktickou ¢ast jsem navézala na ziskané praktické a teoretické znalosti. Zde jsem si
vymyslela vytvarny blok pro vytvarnou vychovu, jehoz zdmérem bylo seznamit (potencialni)
zéky s fenoménem videoartu, jeho unikatem a zdklady jeho vnimani, tvorby, prezentace. Miyj
didakticky projekt dale seznamoval zaky se specifickymi formami videotvorby, jako
videopefomance a videoinstalace, ptes Cinnosti (sochafskou tvorbu, instalovani) a nékteré
pocitacové programy (MMV, IMovie, Premier Pro). Mij vytvarny blok byl zaméfen na
tvotivost, uplatnéni subjektivity, ovéfovani komunikacnich u¢inkt, vyuzival familiarni a

sofistikovanou elektroniku a zpiisobem vytrzené dialogu byl navazan na kazdodenni zZivot.
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Obrazova priloha

When you experience a video art piece, the space in which it's shown can have a
number of different characteristics, listed below. Rate how important each
characteristic is for you in making your experience better. *

Usually not Highly

Not important soimportant Important important | don't know
- Unustial way,

towatch a
Video_Space {oramre:

(oromel o) o) o) o) 0
(I'm asking for an email to aveid people doing the test twice. | will not send you any mail or projected on a
share your email address with anyone.) ceiling, floor
* Required c=)

Darkness and

m(zvie-lheater- O O O o O

Email address * atmosphere
: High-

Your email resolution
video
(meaning: O O O O O
highly detailed

. . . . N images)

Imagine that your favorite artist has made a video art piece. People you trust

are full of praise for it. The piece is shown in three different locations: two art Being able to

galleries and also at [insert your favorite public square]. Where are you more relax and lie ®) 'e) o) e) @)

. . . . 2 down while

interested in seeing the art piece? N
watching

Rate each option from 1 to 6, where 1 is the least attractive option and 6 is the most desirable option.
An absence of

other people,

or being in an O O O O O

uncrowded

A. Gallery A with a projection in a dark room with good acoustics and e

comfortable seats. *
Good
1 2 3 4 5 6 acoustics

(meaning: O O O O O
high-fidelity

Not interested O O O O O O Very much interested sound)

The show

being free or o O O O O

affordable

B. Gallery B with a video installation in a room that you can freely walk around in.
- Being able to
share my real-

time O O @) O @]

1 2 3 4 5 6 experience

with the others
Not interested O O O O O O Very much interested

Being able to
control my
watching-

experience: to O O o O O

pause, save
C. A public square with the video projected on the fagade of a building, without and share the

sound. * piece
Being able to

see, touch or
explore

Not interested O O O o O O Very much interested physical O O O O O

objects that
are part of the
art piece

D. Later at home, on YouTube. *

Which kind of video art piece do you prefer? *

Not interested O O O O O O Very much interested O A single video shown on one screen

O Multiple, related videos shown on different screens at the same time

Your age (optional)

Your answer
Obr. ¢. 1. origindlni dotaznik v anglictine,
screenshot s Google Forms

That's all, thank you very much for you answers <3
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Obr. ¢. 6: snimek s casovou ukazkou

Obr. ¢. 7: snimek s casovou ukazkou
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Obr. ¢. 8 a 9: hudebnici, performance
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Ape Finger to the Stars

Obr. ¢. 10: priprava show, “scéna’
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Obr. ¢.

12: tvorba v MMV
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—~ Obr. & 13-16:
snimky z videa,
vlastni tvorba
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Obr. ¢. 17: Zivy performance, hudebnici a videoprojekce

Obr. ¢. 18: Zivy performance, hudebnici a videoprojekce

64



Obr. ¢. 19 a 20: ziva performance a autorka manipulici s vizualni knihovnou v MMV




Waves

Obr. ¢. 21

Obr. ¢ 22

66



Obr. ¢. 23

Obr. ¢. 24
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