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ABSTRAKT
Obsahem této bakalaiské prace je komplexni vhled do problematiky komunikace v uméni
s cilem aplikace konkrétnich teoretickych principii v umélecké praxi a predevsim estetické

vychove.

Teoretickd Cast této prace obsahuje dva oddily. Prvni z nich je zaméfen na historicky vyvoj
role uméni ve spole¢nosti, jeho vnimani a vychodiska, ktera vedla umélce ke konkrétnim
kroklim. Druhy oddil se vénuje soucasnosti. Zminuji zde teoretické pfistupy
k problematice vnimani uméni a vizualni komunikace, zabyvam se tim, jakou roli hraje
v procesu komunikace jeho divdk, a rozebiram komunikaéni strategie vybranych
soucasnych ¢eskych maliti.

V praktické ¢asti pojednavam o piistupu ke své vlastni vytvarné ¢innosti, kterd je konkrétni
aplikaci zaveéra popsanych v teoretické Casti prace. V této Casti prace se komplexnéji vénuji
procesu vlastni malifské tvorby, volbé jednotlivych naméta, jejich konkrétnimu zpracovani

a nasledné reflexi s cilem ovéfeni pfedem stanovenych Uc¢inkl jednotlivych prostfedk, jez

by méla byt nedilnou soucasti kazdé tvorby.

Didakticka ¢ast obsahuje teoreticka vychodiska, kterd mne vedla k vytvoteni didaktické
fady a samotny navrh didaktické fady pro prvni stupen zakladni Skoly se zaméfenim na
vytvarnou vychovu. Tématem didaktické fady jsou emoce, namétem pak vyjadfovani
emoci pomoci rozdilnych vyrazovych prostfedkli a jejich nasledna interpretace. Zadani
obsahuje tfi ukoly, které svoji povahou zakim zprostiedkovéavaji moznost komunikace

prostfednictvim vlastniho vytvarného vyjadieni.

KLICOVA SLOVA
Komunikace, emoce, barva, malba, portrét, figura, abstrakce, exprese, vizualni gramotnost,

instalace



ABSTRACT
The content of this bachelor thesis is a comprehensive insight into the problematics of
communication in art with the aim of application of specific theoretical principles into

artistic experience with emphasis on the aesthetic education.

Theoretical part of this thesis consists of two parts. First one is focusing on the historical
development of the role of art in society, perception of art and starting points, which led
artists to specific steps. The second part is focusing on the present. Here I mention the
theoretical approaches to the issue of perception of art and visual communication, focus on
what role the viewer plays in the process of communication and I analyze communication

strategies of selected Czech contemporary artists.

In the practical part I am dealing with approaches in my own art work, which is specific
application of conclusions mentioned in the theoretical part. In this part I am focusing
more on the process of my own work, on choices of particular themes, its specific rendition
and following reflection with the aim of verification of particular effects of each medium,

which should be integral part of every work in art.

The didactic part contains theoretical starting points, which led to making didactic series
and my own designed didactic series for the first degree of elementary school. The topic is
emotion, the theme is expression of emotion through different expression means followed
by its interpretation. The assignment contains three tasks which, by their nature, enable

students to communicate through their own artistic expression.

KEYWORDS
Communication, emotion, color, painting, portrait, figure, abstraction, expression, visual

literacy, installation
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Uvod

Jednim z vyznamnych nastroji komunikace ve spole¢nosti je uméni. Uméni provazi
Clovéka témét od samych pocatktl jeho existence, je neodmyslitelnou soucasti lidské
kultury. Od pocatku hraje vyznamnou roli jako dilezity prostfedek sebevyjadieni, hledani
pravdy o svété io Clovéku, je vyuzivano ke sdélovani myslenek, vzdélavani, formovani
osobnosti ¢loveéka, ale také jako néstroj marketingu ¢i propagandy. Jak se tato role uméni
proméiuje v pribéhu déjin lidské spole¢nosti? A jaky vyznam méa uméni v komunikaci
dnes, v dob¢ obrovského nartistu informacnich a komunikac¢nich technologii, v dobé¢, kdy
uméni uz davno neni vysadou elit, a dochazi dokonce ke smyvani hranic mezi uménim

a béznym zivotem?

To jsou nékteré z otdzek, jez mé ptrivedly k rozhodnuti zpracovat v této praci téma
»Komunika¢ni prostfedky souc¢asné malby*“. V tomto na prvni pohled jasn¢ vymezeném
jednoduchém zadéni se pii bliz§im ohledani rozkryva Siroky okruh riiznorodych problému
a neCekanych souvislosti. Téma nelze uchopit bez toho, aniz by se promyslely otazky
definice uméni, vymezeni jeho role, problematiky pravdivosti uméni ¢i jeho objektivniho
hodnoceni. Pestrost otazek naznacuje, ze pti dikladném zpracovani tématu si nevysta¢ime
pouze s d¢jinami ¢i teorii uméni, ale Ze bude tfeba fesit také otdzky z oboru filosofie ¢i

psychologie.

Uchopit takto toto téma v celé jeho Sifi pfesahuje moznosti této prace. Proto se zaméiim
jen na strucné predstaveni tématu a pak na nékteré aspekty, které 0zeji souvisi s praktickou

a didaktickou Casti prace.

V jedné z kapitol této prace se budu zabyvat soucasnou ¢eskou malbou, jejimi moZnostmi,
jejim vyvojem a roli, jakou zaujimd v Zivoté umélcii a vefejnosti obecné. Na tuto
problematiku 1ze pohliZzet z mnoha teoretickych uhlii. Mym cilem vSak nebude ptedstavit
zde vSechny mozné piistupy k teoretizaci daného tématu, ale pokusit se prostfednictvim
n€kolika piikladli shrnout to, co je nezbytné pro pochopeni tématu, co pokladadm za

diilezité pro vlastni vytvarnou ¢innost a co lze vyuzit pro didaktické ucely.

Téma soucasné malby Uizce souvisi se zakladnimi otdzkami teorie uméni: co je to uméni,

jaky je jeho vyznam a smysl, jakou roli hraje v nasem zivot&. Pfi feSeni téchto otazek



nardzime na zasadni problém, ktery tkvi v samé podstaté umélecké ¢innosti. Uméni se totiz
vzpira objektivnimu hodnoceni, zda se, Ze pro né nejsou dosazitelna zadna vnéjsi kritéria.
Kazdy Clovék mize na polozené otdzky dat zcela odlisSnou odpovéd’ a neexistuje zadny
nadfazeny soudce, jenz by mohl posoudit ¢i rozhodnout, ktera z odpovédi je spravna.
Odpovédi jsou uzce spjaty s individualitou ¢lovéka, s jeho zkusenosti, vychézeji z jeho
nitra, z duSe. Znamena to tedy, Ze je zbytecné se témito otdzkami zabyvat? Nebo z jejich
zkoumani pfeci jen mizeme vytézit néjaké uzitecné poznatky ¢i zasady, které mohou
obohatit nase vnimani umeéni, nasi vlastni tvorbu ¢i poslouzit pi1 vyuziti uméni jakozto

prosttedku vychovy?

S rozvojem modernich komunika¢nich technologii se tento problém jesté vice vyhrotil.
Uméni prestalo byt zalezitosti pro uzky okruh umélct a jejich mecenaSt a stalo se
vSeobecné pristupnym. Kdokoli — at’ laik, ¢i Clovék vzdélany v oboru — se k uméni mize
vyjadfit. Maji jejich vyjadieni stejnou hodnotu? Lze je viibec poméfovat? A podle jakych

kritérii? Vede vSeobecna dostupnost uméni k tomu, Ze se uméni stava vice srozumitelnym?

Zménily se také umélecké prostfedky, umeni se stavd stale vice interaktivni a tim se
proméiuje 1 role divaka, pfijemce uméni. Jak se tento vyvoj projevuje pravé v Ceské
malb¢? Jakym zplisobem umélci komunikuji s divakem a jaké komunika¢ni prostiedky
k tomu voli? Nakolik musi byt divak poucen, aby umélecké dilo pochopil? Mlize uméni na
divéka plsobit samo o sob¢, bez vykladu a dopliujicich informaci? Lze vibec néjakym
zpusobem stanovit vypoveédni hodnotu obrazu a rozpoznat, jaké prostiedky jsou nositelem
emoci a mySlenek v ném obsazenych? Jinymi slovy, je k porozuméni uméni nezbytna

vychova k uméni?

Nastinéné otazky nelze dost dobte fesit pouze na pidé tizce vymezeného tématu. Je tieba
zohlednit také souvislost s dal§imi obory — piedevsim s psychologii, teorii uméni a historii.
Kazda tato oblast by zasluhovala samostatnou praci v nemalém rozsahu. Omezim se na
stru¢ny piehled téchto témat, jejich vzajemnou provazanost a vice se soustiedim na otazky

souznici s moji vlastni uméleckou zkusenosti a s vychovnym hlediskem.



1 Teoreticka ¢ast

1.1 Historicky vyvoj role uméni ve spolecnosti, postaveni umélce

a metod zobrazovani
Pro spravné pochopeni celé problematiky nemizeme opominout jeji historicky vyvoj — jak
je tomu ostatné v mnoha ptipadech, kdy se zabyvame urcitym jevem. Abychom se na n¢;j

mohli zaméfit, je nutné védét, diky jakym okolnostem vznikl a jak se doposud vyvijel.

V piipad€ této prace shledavam jako nutnost vénovat se tématu postaveni uméni ve
spole¢nosti od samého pocatku ndm zndmého historického vyvoje déjin umélecké tvorby.
AvSak vzhledem k rozsahu této prace se nezabyvam jednotlivymi etapami vyvoje do
hloubky, ale dotykdam se urcitych udalosti, které mi ve vyvoji role uméni ve spole¢nosti
ptijdou zdsadni.

Pokud se n€koho zeptame na néjaky vyrazny moment v dé€jinach umeéni, vétSina lidi si
ziejme jako prvni vybavi etapu za¢atku moderniho umeéni, impresionismus, van Goghovo
ufiznuté ucho, Duchampovu fontanu, ¢i zraloka ve sklenéném kvadru. Jaka vSak byla role

uméni davno pted témito notoricky zndmymi udalostmi ¢i uméleckymi dily?

1.1.1 Pocatky uméni

Teoretik rané renesance Leon Battista Alberti se zabyval mysSlenkou, ze kofeny uméni
spoc¢ivaji ve schopnosti projekce. Princip projekce je takovy, ze ve vSech obrazech
a dilech jsme schopni poznavat zobrazeni, jez mame uloZzena v mysli. Umélec se tedy pri
své tvorb¢ spoléha na védomosti a predstavivost divaka. Podle Albertiho teorie o pocatcich
uméni lidé nejprve nachdzeli urCité tvary v pfirodé, a teprve pak je riznymi zplsoby

pozménovali do podoby néceho, co jim dany tvar ptipominal. (1, s. 46)

,Primitivni ¢lovék mél sklon promitat své obavy a nadéje do kazdého tvaru, ktery mu jen
trochu dovolil néjakou identifikaci...“ (1, s. 47) Pokud se zaméfime na jeden
z nejznaméjSich a nejvyznamnéjsich vytvarnych projevli pravéku — jeskynni malby zvifat,
miiZzeme se podle zminéné Albertiho teorie domnivat, Ze lidé v jeskyni nejprve objevili
tvar, ktery pfipominad byka ¢i koné, a ten nasledné¢ pomoci pfirodni barvy dotvofili ve

vyslednou podobu pfipominajici urcité zvite.



Dnes diky mnohym néaleziim vime, Ze obrazy mamutt, sobt ¢i jelent byly na stény jeskyni
namalovany muzi, ktefi je lovili. Vzhledem k tomu, Ze jeskyné s takovymi malbami nejsou
Castokrat dobfe pristupné, je zfejmé, ze lovci zde nezanechavali takovou stopu z diivodu
vyzdoby. Podle nejpravdépodobnéjsiho vykladu jsou tato zobrazeni svédectvim tehdejsi
viry v moc obrazii. Lidé vétili, Ze skrze zobrazeni mohou nad zobrazovanym zvifetem
ziskat moc. AC si timto diivodem nemtizeme byt zcela jisti, miizeme oporu této myslenky
najit v uméni dnesnich primitivnich narodd, jez maji k moci zobrazovani podobny pfistup.

(2, 5. 34)

1.1.2 Egyptsky konceptualismus

Obyvatelé starovékého Egypta vétili, ze musi byt po smrti zachovano nejen télo, aby duse
zila dal, ale 1 podoba ¢lovéka. Takovou tlohu méli sochati — byli nazyvani jako ,,ten, ktery
udrzuje pii Zivoté.“ Sochafi se nesnazili svému modelu lichotit, zabyvali se tim, co
povazovali za podstatné. Takové umeéni nemélo stejné jako v pravéku slouzit k pozitku,

nybrz zastavalo svou konkrétni funkci. (2, s. 43—45)

Dochované reliéfy a nasténné malby ze starovékého Egypta nam dokladaji mnohé o zivoté
jeho obyvatel. Egyptsti umélci k jeho zobrazovani piistupovali zcela odlisn€, nez dnes my.
Podstatnd nebyla kréasa, ale uplnost. Umélci si nedé€lali skici, pracovali podle paméti.
(2, s. 45-46) Vse muselo byt piesné¢ zachovano a znazornéno z nejtypictéjsiho,
konceptualniho pohledu, tak, jak ho zname: hlava a oblicej z profilu, oko zeptfedu apod.

V tomto zpiisobu konceptualniho zobrazovani skute¢nosti mizeme najit podobné rysy jako

v détském vytvarném projevu. (1, s. 159-161)

Také k barve ptistupovali Egyptané jinym zpiisobem, nez na jaky jsme zvykli. V jejich
uméni slouzila barva k vyjadfeni hodnot a povaze piirody, nikoli k vyjadieni jejiho
vzhledu. Naptiklad muzi méli hnédocervenou barvu a Zeny zlutou, nehledé na skutecnost.

(1,s.159)

Umeélci nezobrazovali to, co mohli vidét, ale to, co patiilo k uréitému ¢loveku ¢i vyjevu.
Neprokazovali pouze tvarovou znalost, ale uvédomovali si vyznam, jeZ dany tvar ma.
(2, s. 47) A pravé ve vyznamu zobrazovanych véci je hodnota tehdej$iho uméni. Mizeme

tedy fici, Ze pravéké umeéni mélo funkci magickou.
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1.1.3 Recky iluzionismus
,Recka zobrazovaci revoluce® ¢i ,,velké probuzeni® (1, s. 163—164) jsou pojmy, jimiz je
— mimo jiné — charakterizovano uméni starovékého Recka. Co se ve zplisobu zobrazovani

zménilo, ze jej nazyvame takto silnymi slovy?

Zjednodusené feceno jsou to emoce a pohyb. Strnulé sochy se zacinaji mirné€ pootacet, ve
vazovém malifstvi se objevuje perspektivni zkratka a prostor. Recké uméni podle
archeologa Emanuela Lowyho nenapodobovalo piirodu, ale postupné se ji ptiblizovalo. Co

ale bylo pfi¢inou takového obratu? To pochopime, pokud se zaméfime na podminky, jez

tomuto rozvoji zptisobu zobrazovani ptispély.

K odklonu od konceptudlni strnulosti zacalo dochazet pfiblizné v dobé obrovského
rozmachu filosofie, védy a piedevSim epického basnictvi. Stejn¢ jako basnici nalezli
urcitou svobodu ve vypravéni nejen toho, co se stalo, ale 1 jak se to stalo, 1 umélci se zacali
zabyvat onim ,,jak*. Postupné se od nich ocekdvalo ztvarnovani mytologickych ptibéhti

— vypravénych pravé onémi basniky, namisto magického zobrazovani. (1, s. 164—165)

Redti umélci vsak usilovali i 0 néco podstatnéjiiho — zachytit pomoci pozice téla i dusi
zobrazovaného, aby divak rozumél jeho pocitim. Zde se tedy poprvé setkdvame s urcitou
roli divaka — je od néj vyzadovana jista empatie vii¢i uméleckému dilu. ,,Obrazy a sochy se
ve starovékém Recku postupné vymatiuji ze svého magického kontextu a zadinaji byt
obdivovany kvuli sobé samym, kvili své krase a radosti, kterou pfinaseji, tedy v kontextu

toho, ¢emu dnes fikdme umeéni.“ (1, s. 173)

I ptes dulezitost, kterou tehdejSim umélciim v oblasti pokroku v zobrazovani pfisuzujeme,
spole¢nost jimi ve své dobé opovrhovala, byli povazovani za pouhé femeslniky. Oni si
vsak svou moc uvédomovali a stale vice lidi se o jejich praci za¢inalo zajimat. A to o praci

samotnou, nikoli z politickych nebo nabozenskych divoda. (2, s. 77)

V helénistickém obdobi se vSak tloha uméni zménila. Bohati lidé zacali umélecka dila
sbirat a vyplacet za n¢ nemalé sumy. Spisovatelé sbirali informace o malifich, aby o nich

mohli psat. (2, s. 87)

Svou odvahu a mnohé objevy v zobrazovani dovedli Rekové k takové dokonalosti a krase,

ze se staly inspiraci pro mnohé umélecké slohy v pribéhu celé historie.
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1.1.4 Stfedovék

Georges Duby popisuje v knize Umeni a spolecnost ve stredoveku tii hlavni funkce
sttedovékého umeéni: 1) Jednalo se o dila slouzici ke chvale Boha. V disledku toho se
vétsSina umélecké tvorby soustfedila kolem oltait, kostelii ¢i hrobii. Takova dila se méla
Bohu zalibit — byla tedy vytvotfena z nejlepSich materidlti a prokazovala zru¢nost uméelce.
2) Dila slouzila také jako komunikacni prostfedek sonim svétem, méla ho lidem
piiblizovat. M¢la vést jejich ducha a usmériovat je v rozjimani. 3) Uméni slouzilo jako
potvrzeni moci — samotného Boha, jeho sluzebnikd, vojeviidct i zdmoznych lidi. Jejich

moc byla timto prosttedkem vystavovana na odiv. (1, s. 174)

Uméleckd dila byla pokladana za uzitkové predméty a jejich autofi byli az do konce
¢trnactého stoleti povazovani za pouhé femeslniky, jejichz tkolem je vytvofit dilo na
objednavku zadavatele. Podle cirkve umélciim nepfisluselo obrazy vymyslet, protoze to
bylo poslanim samotné cirkve. Ukolem umélcti pak bylo jen obrazy spravné zhotovit.
Téma, postavy a jejich rozmisténi uz byly dané. S touto zménou funkce uméni se musela

nutné zmeénit 1 forma.

Problémy se zobrazovanim Boha (at’ jiz kvili zdkazu zobrazovani, nebo pro nemoznost
zobrazit ,,nezobrazitelné*) vedly k tomu, Ze se jeho podoba zacala vyjadifovat pomoci
urcitych znakl. Vytratil se tak fecky svobodny zplGsob uvazovani nad obrazem,
a experimenty s nim souvisejici. Uméni se opét stava prostiedkem posvatné pravdy. Je
jasné a srozumitelné — umélec si uz neklade otazky o poznavani ptirody. Vytratilo se vSe,
¢eho tecky iluzionismus dosahl. Z otazek ,,jak* a ,kdy* se opét stalo pouze ,,co. Z toho
nasledné plyne i to, Ze ani divak si uz nemusel klast otazky. Tento princip se nekritizoval,
neopravoval a stal se jakymsi stereotypem. K pfipomenuti biblickych pfib&ht, jez byly
lidem dobfe zndmé, slouzily symboly na obrazech, které nesou pojmenovani kiestanska

ikonografie. (1, s. 174-179)

Stfedoveéky umeélec zprostfedkovaval piibéh pomoci jednoduchych schémat, diky kterym
mu divak spiSe rozumél, nez ze by ho vidél. Pozdéji se vSak zacal objevovat pozadavek
zobrazeni biblického vyjevu podle toho, jak se mohl jevit jeho svédkim. (1, s. 180—181)

Goticky umélec mél stale vétsi snahu vypravét piibéhy dojimavéji a presveédCiveji. To se

nejlépe povedlo Giottovi, kterému se v jeho obraze Vira podafilo vyvolat iluzi
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trojrozmérné sochy, vytvofil iluzi hloubky na rovném povrchu, ¢imz zménil celou
koncepci malby. Nyni bylo mozné vytvofit iluzi, Ze se biblické piibé¢hy odehravaji ptimo
pred zrakem divéka. Pro Giotta byla malba vic nez jen ndhrazkou psaného slova, jako tomu
bylo doposud. Giotto opustil konceptudlni princip zobrazovani. Dosahl obdivu a véhlasu,
coz bylo svym zpiisobem také revolucni. Tim se dostavame do obdobi velkych umélct

— renesance. (2, s. 156-166)

Nemohu nezminit ziejme prvni autoportrét v dé€jindch evropského uméni — bustu Petra

Parléte, jez se nachazi v katedrale sv. Vita na Prazském hradé¢. (2, s. 174)

1.1.5 Nové pojeti uméni

,»vVe 14. stoleti byli Italové pfesvédCeni, ze uméni, véda a ucenost v klasickém obdobi
vzkvétaly, ze témet vSechny tyto hodnoty byly zni€eny severnimi barbary a Ze nyni jsou
povolani k tomu, aby pomohli vzkfisit slavnou minulost a nastolit novou epochu.*

(2, s. 181)

Ve Florencii se v prvnich desetiletich 15. stoleti skupina umélct rozhodla vytvofit nové
umeéni. V jejich cele stal architekt Brunelleschi, jehoZ cilem bylo navrhovat budovy novym
zpusobem a vytvofit z nich nové pojeti krasy a harmonie. Tomuto umélci ovSem vdécime
1 za jiny vyznamny objev — objeveni perspektivy za pomoci matematickych pomucek.
Nové prosttedky pouzivali renesancni umélci k pfiblizeni vyznamu namétu.

(2, s. 181-185)

Zatimco florentské uméni pracovalo s perspektivou a dokonalou znalosti lidského téla,
v Nizozemsku dosahovali malifi iluze reality pomoci skladani obrazu z velmi detailnich
casti. Aby byl tento zpiisob jesté ucinnéjsi, zdokonalil malif Jan van Eyck techniku malby

— vynalezl olejomalbu. (2, s. 190-191)

Tyto nové objevy se rychle Sifily a objevila se mySlenka, Ze uméni nemusi slouZit pouze
k zobrazeni biblickych ptibéhti, ale 1 k zobrazeni skute¢ného svéta. To vedlo
k experimentovani a hledani novych u¢inkd malby. (2, s. 195) V uméni se také objevuje

dalsi zcela novy princip znazornovani — svétlo a stin. (2, s. 208)

Uméni uz nebylo jen prostfedkem, ale ¢im dal tim vice pfispivalo ke krase a plivablim

zivota. (2, s. 213)
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Zatimco v Italii, jez je mistem jejiho zrodu, vladla renesance, zbytek Evropy se stale drzel

gotické tradice principll zobrazovani. (2, s. 216)

V Némecku vsak doslo v polovin€ 15. stoleti k dal§i vyznamné udalosti, jez méla velky
vliv na vyvoj uméni — byl vynalezen knihtisk. S nim spojend metoda tisku obrazl se
nazyva dievoryt, pro jesté lepsi zvladnuti detaild pak vznikl médiryt. Dievofezy a rytiny se
pak staly prostiedkem, jimz se umélci celé Evropy dozvidaly o mySlenkach svych kolegu.

(2, 5. 224-228)

ZjednoduSené by se dalo fici, Ze od obdobi renesance az do 18. stoleti bylo v Evropé
funkci uméni, podobné jako ve starovékém Recku, predvést umélecky um pii zobrazovani
znamych textd. Dila byla ocefiovana, pokud vérné€ zobrazovala charakter a emoce postav.
Jednim z umélct, kteti se do studia emoci opravdu ponofili, byl Leonardo da Vinci. V jeho
uvahdch se docteme, Ze dobry malif musi zachytit ¢lovéka a jeho mysl. (1, s. 184-185)
Giorgio Vasari popisuje da Vinciho pfinos v tom, Ze ,,... poloZil zéklady k tfetimu stylu,
jejz nazveme moderni, a vyznacoval se takovou pifemirou darti a takovou hloubkou umeéni,
ze svym postavam dal zasluhou dobré regule, lepSiho fadu, spravné miry, dokonalé kresby

a bozského ptivabu doopravdy pohyb a dech, ...“ (3, s. 10)

V dalsim obdobi, znamém jako baroko, byla Evropa rozd€lena na katolickou
a protestantskou Cast. I pies tuto bariéru mizeme pozorovat jistou shodu — a to spole¢nou
snahu umélcti vidét a pozorovat piirodu stale dukladnéji a detailn€ji, objevovat nové

harmonie barev a svétla a v tom vSem nachazet potéseni. (2, s. 336)

Jednim z nejvyznamnéjSich maliit, jenz tento um dovedl k dokonalosti, byl Rembrandt
van Rijn. V jeho obrazech nenajdeme Zadna teatrdlni gesta. To nam nedovoluje &ist
zobrazeny ptibéh jednoduse, ale tim vice nas to vtahuje do déje. Takové obrazy vyzaduji
od divdka mnohem pozorngjsi a delsi pohled a také zamysleni se nad poselstvim daného

namétu. (1, s. 188)
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1.1.6 18. a 19. stoleti

V osmnactém a na pocatku devatenactého stoleti se dostavame k dilezitému milniku déjin
uméni. Malifstvi uz neni vnimano jen jako femeslo a umélcim se dostava svobody ve
vybéru zobrazovanych témat. S tim souvisi rozvoj realistické krajinomalby. Uméni se
vyucuje na akademiich se snahou propojit ho s védou. (1, s. 189—190) Ostatné¢ jeden
z romantickych malifti, John Constable, prohlasil, Zze ,,malovani je véda, a mé¢lo by se

pojimat jako zkoumani zédkont ptirody®. (1, s. 190)

Podle Constabla byla malba védeckym postupem, protoze fantazie sama nemtize vytvorit
dila, jez odpovidaji zkusenosti. (1, s. 191)

vvvvvv

uméni se od téchto vlivii nemtize nikdy zcela oprostit, tedy ze je tteba ucit se z diivejsi

tradice. (1, s. 193)

Dalsi vyznamny malit, J. W. Turner, nemaloval pouze to, co vid¢l, ale pracoval s tim, co
veédél a také — co je divak schopny si domyslet. Jeho piiroda odrazi lidské emoce. Oproti

tomu jiz zminény Constable usiloval o dokonalou pravdu. (2, s. 404—405)

V devatendctém stoleti se umélecka kritika zaslouZila o zavedeni rozdilu mezi umélci
a femeslniky. Tradicni uméni navic zacala niCit primyslova revoluce a vynalezy s ni
spojené.

S jiz zminénou svobodou volby namétu se ovSem poji to, Ze ¢im vice moznosti umélci
vétSinou o dile urcitou predstavu — chtéli mit obraz podobny nécemu, co uz nékde vidéli.

V disledku toho doslo k rozkolu mezi vefejnosti a umélei, jiz se témto konvencim nechtéli

prizpisobovat. (2, s. 407—409)

Bylo to poprvé, kdy se uméni stalo prostfedkem vyjadfeni autorovy osobnosti. K tomu
mohlo dojit aZ ve chvili, kdy uméni ztratilo vSechny ostatni tcely. Dostavame se tedy do
doby, kdy na jedné stran¢ jsou oficidlni umélci a na druhé ti, ktefi se nebali myslet
samostatné a vytvafet nové moznosti uméleckého vyrazu. Ti byli ve své dobé€ zatracovani

a uznani se jim dostalo vétSinou az po smrti. (2, s. 410-411)
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Mezi né patfi realisté, jejichz ndméty z bézného Zivota byly pro spolecnost neptijatelné.
Napriklad obrazy Gustava Courbeta byly protestem proti soudobym konvencim
a dokazovaly hodnotu umélecké opravdovosti. DalSi, asi nejznaméjsi skupinou
,Lheprijatych® byli impresionisté. Ti objevili, ze v pfirodé nemé kazdy predmét svou barvu,
ale ze vSe tvofi celek barev, které se pak v mysli divdka smisi. Jejich metoda malby
barevnymi skvrnami pochopitelné vétSinu spolecnosti pobutovala, takové obrazy se lidem
zdaly nedokoncené a jejich autory nepovazovali za opravdové umélce. Tato dila jsou vSak
mnohem pravdive$i, vzdyt vredlném svété také nevniméme vSechny detaily urcité

situace. Mnohé si na§ mozek dokaze domyslet, a s timto faktem pracovali i impresionisté.

(2, s. 415-422)

1.1.7 Poéatky moderniho uméni

Paul Cézanne byl umélec z generace impresionistll. Diky finanénim prosttedkiim nebyl
odkdzany na poptavku zdkaznikli a mohl se tedy zabyvat mnohymi otazkami tykajicimi se
smyslu uméni a jeho formy. I on chtél stejné jako impresionisté malovat barvy a tvary,
které vidé€l, nikoli které znal. Mistrné pojeti pfirody pro néj vSak nebylo dostacujici.
Zadnou tradiéni metodu zobrazovani jiz nepovaZoval za samoziejmou, rozhodl se zaéit od
zaCatku, jako by nikdo pfed nim nic nenamaloval. Byl fascinovany vztahem barvy
a modelace, zajimalo ho feSeni vyvazenosti. Nevadilo mu deformovat ptirodu v n¢jakém
podfadném detailu, pokud tim dosahl zamysleného ucCinku. Jeho cilem nebylo vytvaret
iluzi, nybrz dosdhnout hloubky a pocitu trojrozmérnosti, a to bez vSech znamych konvenci.
Tehdy ani nemohl tusit, do jaké miry jeho lhostejnost vici ,,spravnosti ovlivni budouci

umélecké sméry. (2, s. 440-445)

Pro dalSiho umélce, jenZ vyznamné zasdhl do vyvoje uméni, Vincenta van Gogha, byla
malba prostiedkem, jak lidem sdélit dilezit¢ hodnoty — kdyz se nemohl stat kazatelem,
jako byl jeho otec, rozhodl se ,kézat“ prostfednictvim svych obrazii. Za cely svij zivot
neprodal jediny obraz a nem¢l Zadné umélecké vzdélani. Pfesto ho dnes povaZzujeme za
oslovovalo kazdého clovéka. Nepouzival tahy Stétcem, jen aby rozlozil barvu, ale aby

vyjadiil své rozruseni. Maloval ndméty z bézného Zivota, o nichZ si nikdo nemyslel, Ze by
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mély byt hodny umélcovy pozornosti. Neslo mu o zobrazeni vérného obrazu piirody.

Prostfednictvim malby vyjadfoval své pocity k zobrazenym vécem.

Ob&ma témto umélctim ale neslo o to Sokovat, ani nechtéli vyvracet pravidla uméni. Slo
jim o vyjadieni novych skutecnosti, jez dosud zlstavaly pohlediim umélct skryty. Jejich
tvorba, spole¢né s tvorbou Paula Gauguina, oslovovala stale vice mladych umélci, kterym

uz nestacily dovednosti ziskané v uméleckych skolach. (2, s. 447-451)

Cézanne zastaval nazor, ze z umeéni se vytratil smysl pro fad a vyvazenost. Van Gogh se
domnival, Ze budou-li umélci zkoumat pouze optické vlastnosti svétla a barvy, hrozi, ze
uméni ztrati intenzitu a vaSen, bez nichZ neni mozné vyjadfovat umélcovy city. Gauguin
touzil po nécem jednodussim, nez bylo tehdej$i uméni — doufal, ze to nalezne u primitivt.
Cézannovo fteSeni daného problému vedlo ke kubismu, van Goghovo k expresionismu

a Gauguinovo k riznym formdm primitivismu. (2, s. 452-453)

1.1.8 20. stoleti

Dvacaté stoleti bylo obdobim technického pokroku, dvou svétovych valek a mnoha zmén
ve spolecnosti. To a mnoho dal§iho se ptirozen¢ odrazelo i v uméni. To bylo bohaté na
mnoho sméri, jez na sebe reagovaly a navzajem se prolinaly. Na nasledujicich stranach se
pokusim pojmout vSe podstatné, co nam toto stoleti pfineslo. Abychom pochopili, jakou
roli ma uméni dnes, musime totiz znat vSechny souvislosti, diky kterym jsme se dostali az

k sou¢asnému stavu.

To, co spojovalo umélce riaznych smérti pred prvni svétovou valkou, byl obdiv
k primitivnimu uméni. V ném umélci nachazeli expresivitu, strukturu a jednoduchost,
jejichz hledani tyto sméry zdédily od ,tfi osamélych rebelanti — van Gogha, Cézanna

a Gauguina®. (2, s. 459)

Takové uméni se nesetkalo s pochopenim, zobrazovalo totiz véci nejen krasné, ale
1 uzkostné. Naptiklad RakuSan Oskar Kokoschka vyvolal rozhot¢eni u obecenstva tim, ze
namaloval déti, které nejsou pouze krasné a veselé, jak bylo difive zvykem je zobrazovat,

ale zachytil jejich zasnénost, zadumanost a neobratnost jejich pohybu. (2, s. 462 —463)

Pokud bylo principem expresionismu nenapodobovat piirodu, ale vyjadfovat pocity,

nabizela se otdzka, zda se uméni nestane CistSim, kdyz se zavrhnou veskeré naméty a bude
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se spoléhat pouze na ucinky toént a tvart. Pravdépodobné prvni umélec, ktery se této
myslenky ujal, byl Vasilij Kandinskij. Ten neuzndval hodnoty pokroku a védy a ,,touzil po
regeneraci svéta pomoci nového uméni ryzi niternosti“. (2, s. 464) Zdurazioval
psychologické uc¢inky barvy a ,,zptisob, jakym na nas mize zapusobit jasn¢ Cervena barva
pfimo jako zatroubeni na trubku®. (2, s. 464) Vystavil své prvni pokusy ,,barevné hudby*,

¢imz dal vzniknout tomu, co nazyvame abstraktni uméni. (2, s. 464)

Jesté vyraznéjSim odklonem od veskerych tradic zobrazovani byl vSak kubismus. Kubisté
se rozhodli tidit se radou Paula Cézanna, Ze pii organizaci obrazu ma mit umélec vzdy na

mysli trojrozmérné tvary. A touto radou se tidili doslovné. (2, s. 468)

,Vime, ze se umélci vSech obdobi snazili ptedlozit feSeni hlavniho paradoxu malifstvi
— znazornit na povrchu hloubku. Kubismus nebyl pokusem zamérné tento paradox

piehlizet, nybrz vyuzivat jej pro nové ucinky.* (2, s. 471)

Twvar se stal pro umélce diilezitéjSim nez ndmét. Piet Mondrian tak své obrazy konstruoval

pouze z piimek a Cistych barev. (2, s. 473-476)

Je snadné nahlizet na moderni uméni jako na néco jednoduchého, az détského. Podstata je
vSak mnohem hlubsi. Moderni umélci si uvédomovali, Ze jednoduchost a ptfimocarost jsou
to jediné, ¢emu se nemohou naucit. VSechny ostatni metody zobrazovani se daji osvojit ¢i

napodobit. (2, s. 480)

Zlomovym okamzikem pro uméni byl moment, kdy si Marcel Duchamp vybral pisoarovou
musli, aby z ni udé€lal sochu. Smyslem takového ¢inu bylo zpochybnit samotnou piedstavu
o tom, co by mélo byt pokldddno za umélecké dilo. To nemaji definovat kritici ¢i
akademici, ale samotni umélci. Podle Duchampa se jakykoli pfedmét stane uméleckym
dilem, pokud ho umélec zasadi do nového kontextu a d4& mu novy vyznam. Dosud
vyuzivand média jako platno, dfevo, kdmen ¢i mramor byla podle néj pro umélce
omezujici — diktovala jim, jakym zpusobem dilo tvofit. To pro ng& bylo druhotadé
umélci podle n¢j brali sami sebe pfiliS vazné a spole¢nost jim pfisuzovala vyjimecné
postaveni. Tento jeho pocin, zamyS$leny plivodné jako zert, se stal jednim z nejvlivnéjsich

dél dvacatého stoleti. MySlenky v ném obsazené ovlivnily sméry jako dadaismus,
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surrealismus, abstraktni expresionismus, pop-art a konceptualismus. Ostatné
k Duchampové myslence se odkazuji i soucasni umélci, jako naptiklad Aj Wej-wej Ci
Damien Hirst. Umyslem Duchampa bylo rozpoutat debatu o tom, co vlastné uméni je, a to
se mu bezesporu podarilo. Malba ¢i sochafstvi jsou uz jen média v nespoc¢tu dalSich,
pomoci nichz je mozné sdélovat umélcovy myslenky. Umélec byl podle néj spise
filosofem — nezaleZelo ani tolik na tom, jestli umi kreslit ¢i tesat do kamene. Jeho dilo
nema zprostiedkovavat esteticky zazitek. Umélec se ma divat na svét s odstupem
a pokouset se dodat mu smysl prostifednictvim svych myslenek, které nemaji jiny tcel, nez

samy sebe. (4, s. 17-20)

V mezivalecném obdobi se skupina umélcli, zndmych jako surrealisté, pokusila jit jesté
o krok dal nez kubisté. Tvrdili, ze Clovék v bdélém stavu nemize nikdy vytvofit zadné
uméni. Tato teorie vychazela z dila Sigmunda Freuda, ktery tvrdil, ze kdyz ptechizime
z bdélého stavu do spanku, vnitin€ se blizime ditéti nebo divochovi — pfesné to, ceho se

snazili modernisté ve svych dilech dosdhnout. (2, s. 483)

Jednim z aspektl, ktery v malifstvi jesté nebyl probadan, byla jemna prace s barvou
inspirovana Cinskym kaligrafickym uménim. Ve Francii takovy styl nazyvali tasismus.
Novym zpiisobem kladeni barev vzbudil pozornost americky malif Jackson Pollock.
Polozil si platno na podlahu a néasledné jej poléval barvou. Vysledkem je zmét' Car, ktera
odpovida pozadavkim na umeéni dvacatého stoleti — touze po détské jednoduchosti,

spontannosti a ¢isté malb¢. (2, s. 490—491)

Zamérem konceptudlniho uméni je provokovat k zamySleni, mozna 1 pobavit. Je to oblast
moderniho uméni, kterd je postavena na idejich, nikoli na vytvoteni fyzického objektu. Na
prvnim misté je koncept, aZ pak nasleduje volba formy jeho vyjadieni. Jednou z forem
konceptudlniho uméni byl a doposud je performance. Francouzsky maliif Yves Klein
vyjadioval své filosofické myslenky tykajici se prazdnoty prostfednictvim rozmérnych
monochromatickych obrazii, které postupné tvofil pouze v jediné barve. Klein byl soucasti
uméleckého hnuti novy realismus. Zadmérem jeho ¢lenti bylo pifekonat malovani u stojanu,
které pokladali za pfekonané. Klein tento zdmér naplnil tak, ze misto Stétce pouzil modelky

— natfel je barvou a ony se pak nasledné na platno ,,obtiskavaly®. (4, s. 240-243)
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,umeéni vzdycky do jisté miry znamend snahu vytvofit z chaosu fad. (4, s. 253) O to se
snazili umélci dal§tho uméleckého sméru — minimalismu. Chtéli vnést do zivota vice
potadku nez diivéjsi umélecké sméry. Jejich cilem bylo tvofit dila, ve kterych by byla
ptitomnost umélce nepostiehnutelna. Vznikala tak stroha dila s neosobnimi mechanickymi
vlastnostmi, jez mohla ptsobit dojmem primyslového vyrobku. Divdk se mél zabyvat
fyzickym objektem a nerozptylovat se osobnosti autora. Minimalisticka dila tak byla
zbavena jakéhokoli osobniho vyrazu, subjektivity nebo autorstvi. Nékteti umélei, jako
naptiklad Donald Judd, dokonce piestali svym dilim davat ndzvy. Jedno z nich, Bez ndzvu,
je médénd krabice, jejiz vnittek Judd natfel tmavé Cervenou barvou. Toto dilo nic
nesymbolizuje a o nicem nevypovida. Chybi zde jakékoli potfeba interpretace, divak nema
objevovat zadny skryty vyznam. Staci jen fici: libi se mi/nelibi se mi. Judd takto
zjednoduSoval sva dila, aby odstranil ndhodu. Pracoval s opakovanim motivli, aby
zpochybnil mySlenku, ze kazdy tah Stétcem je nécim vyznamny. Vyznam bylo podle n¢;j

tfeba hledat pouze v abstrakei.

Touhu minimalistd dat svétu tad a kontrolu vSak pozd¢jSi generace nepiejala.
S minimalismem tedy kon¢i éra modernismu a uméni se presouva do doby postmoderni.

(4, s. 252-263)

1.1.9 Postmoderna
,»Na postmodernismu je skvélé, ze miize byt v podstaté v§im, ¢im budete chtit. Na druhou
stranu je na postmodernismu docela protivné, ze miize byt v podstaté¢ v§im, ¢im budete

chtit.« (4, s. 264)

E. H. Gombrich nahliZi na postmoderni uméni spiSe jako na ,zménu v pfistupu®, nikoli

jako na novy umélecky styl. (2, s. 508)

»=Modernismus mé¢l rovné hrany; postmodernismus zadné hrany nemd. Modernismus
odmital tradici; postmodernismus neodmitd vibec nic. Modernismus byl linearni
a systematicky; postmodernismus je vSude a nikde. Modernisté véfili v budoucnost;
postmodernisté nevéfili témef nicemu, davali pfednost otazkam. Modernisté byli seriozni
a podnikavi; postmodernisté byli mistii hravého experimentovani, rafinované neuctivosti

a odtazitého cynismu.* (4, s. 271)
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To vSe vSak neznamend, ze by postmoderni umélci neméli zadny ndzor nebo politické
presvédceni. Sdileli nedivéru k lidem, kteti nabizeli absolutni pravdu a snadna feseni, coz
je vedlo, podobné jako pop-artisty, smérem k reklame a komerci. Jejich uméni bylo asto
viceznacné, vytvareli jej zpochybiiovanim, napodobovanim a odcizovanim néceho jiz
vytvotfeného. Pokud mu divak vénoval sviij ¢as a pozornost, mohl pochopit, jak byla tato

dila promyslené a nachazel v nich smysl. (4, s. 271-275)

1.1.10 Od modernismu k soucasnosti — umélecké tendence v Cechach

Ceské uméni piirozené reagovalo na vyvoj ve svété. V této kapitole se zaméfuji na vybrané
udalosti, umélce, umélecké tendence a okolnosti, bez nichz by hovotit o soucasné ceské
tvorbé nemélo vyznam. Jaké osobnosti Ceského vytvarného uméni dostily principim

a pozadavklim uméni dvacatého stoleti?

V druhé poloviné devadesatych let devatenactého stoleti vznikl v Cechach vytvarny spolek
Manes, jehoz predstavitel¢ usilovali o diiraz na neopakovatelnou individualitu tviirce, jak

tomu bylo v modernim umeéni ve svéte. (5, s. 737)

Vyznamny c¢esky malif Antonin Slavicek, ptedstavitel c¢eského impresionismu,
ale i symbolismu a secesniho feSeni obrazu, tvrdil, ze obraz je mozné nechat nedokonceny,
7e je tteba prestat malovat, pokud uz to nejde. Touto svou otevienosti vii€i obrazu jej

muzeme pripodobnit napiiklad k Cézannovi. (5, s. 748)

Inspira¢nim zdrojem, jenz ovlivnil mnoho vyznamnych ceskych autord, byl spiritismus
a okultismus. V nich nasel oporu tvirci cesty FrantiSek Kupka, Bohumil Kubista nebo

Josef Capek. Nejsilngjsi vliv pak mély na dilo Josefa Vachala. (5, s. 750)

Mladi malifi byli fascinovani dily Edvarda Muncha, van Gogha a Gauguina. Spole¢né
vystupovali ve skupiné Osma a byl pro né klicovy vztah estetiky a etiky. V obraze jednoho
z &lenti skupiny, Emila Filly, Ctendr Dostojevského (1907), miizeme najit mnoho otézek,

kterymi se umélci stejné jako Dostojevsky zabyvali. (5, s. 752)

V roce 1908 nakreslil FrantiSek Kupka studii divky hrajici si s miCem. Z ni vzeSla série
skic a také obraz Amorfa — dvoubarevna fuga (1912), jez je estetickym uchopenim ,.totality

univerza“. Tento obraz byl vystaven na Podzimnim salénu v Patizi. (5, s. 754-757)
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Kubismus oslovil ¢eské umélce natolik, ze dal vzniknout architektonickému stylu, ktery

jinde ve svété nenajdeme.

Pozornost a podrobny rozbor by si zaslouzily jesté mnohé dal§i sméry a skupiny. Zminime
alespoit ty nejvyznamnéjSi: Tvrdo$ijni, avantgardni skupina Devétsil, poetismus,
artificielismus jako vymezeni vic¢i geometrické abstrakci a surrealismu, funkcionalismus,
symbolismus a dale vyznamné udélosti — vystavy pofadané spolkem Ménes mezi dvéma

svétovymi valkami a vystava Expo 58.

V druhé poloviné dvacatého stoleti se znaky ¢eského moderniho uméni staly experiment
a experimentovani. Vznikaly tak netradi¢ni postupy a koncepce se snahou vyjadrit aktudlni
pocit moderniho ¢lovéka v povalecném obdobi. Nutnost zmény v uméni si uvédomoval
napiiklad grafik Vladimir Boudnik, jenZ vytvofil smér explosionalismus, ktery tyto
mySlenky zprostiedkovaval. Podstatou tohoto sméru bylo vytvarné rozvijeni asociaci

s cilem probudit tvotivou silu a uvolnit svobodnou obrazotvornost. (5, s. 858)

K sémantice a tvarné piisobnosti textury malby obracela pozornost povale¢na, subjektivné
zamétend abstrakce, 1 ozivené surredlné a fantazijni tendence. (5, s. 864) Texturou, ktera
odkazovala na blizkost malifskych dél a biologickych tkani, se zabyval naptiklad malif
Mikula§ Medek. Vytvarné pojeti textury se projevovalo nejen v malifstvi, ale 1 sochafstvi

a architektuie. (5, s. 868)

Pojem ,,divnost* vystihoval spole¢ného ducha ¢innosti skupiny Smidrové, ktera vznikla
vroce 1957. Tito umélci svou tvorbou reagovali na absurditu doby — vychodiskem jejich
tvorby byl dadaismus a sebeironie. Pracovali s mystifikaci, sarkasmem, ¢ernym humorem
a fantazii. Asi nejzndméjSim umélcem, jehoz dilo takové znaky vykazuje, byl Karel
Nepras. Jeho origindlni tvorba, nesouci v sobé groteskni ironii, ovlivnila mnoho dal§ich
umélcti, z mladSich umélct v ném nalezl inspiraci naptiklad Jiti Sopko. Jeho obraz Ve vané
(1976) vznikl béhem normalizace a ptresné vystihuje bezvychodnost dobové situace, ktera
vedla lid k rezignaci. ,,Tento obraz obsahuje podstatné rysy umélcova expresivniho
projevu: spontanni malifské podani, ploSnost, smyslové zatici barevnost, jiz 1ze chapat jako
obranny §tit proti strastiplné dob¢, a zamérnou schemati¢nost lidské figury transformované

do podoby bezpohlavniho mutanta. Obdobné jako Neprasovu vypovéd’ i Sopkovo sdéleni
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vede existencidlné zaméfena grotesknost, vnimand jako utoCisté¢ potfebné k pieziti

a prostfedek sebeobrany. (5, s. 872)

Expresivni, existencialné zaméteny projev Zdenka Berana a imaginativni pojeti s postupy
a principy surrealismu Jana Svankmajera jsou dva tvirci pristupy, které se rozvijely

v ¢eském uméni po roce 1968 v obdobi normalizace. (5, s. 884)

Podobné jako svétovi autofi usilovali 1 CeSti umélci o nové pojeti figury a s ni spojené
vyjadieni vztahu Clov€ka ke svétu a k Zivotu. To souviselo s vyuzivanim netradi¢nich
metod a neobvyklych materiald. Inspiraci hledali umélci v literatute, filmu a filosofii, ale
také v dilech davnych civilizaci. Kdyz k tomu ptidame reflexi ndzorovych proudu tehdejsi
doby — neodada, abstrakce, surrealismu, pop-artu, nové figurace nebo fotorealismu, ale
také tlak totalitniho statu, pozorujeme, jak se figura stylizovala, deformovala, zplostovala
a odhmotnovala. Zajimavymi predstaviteli figurdlni tvorby jsou sestry Jitka a Kvéta
Viélovy — dvojcata, jejichz ptivodné podobné ptistupy k figute se v pribéhu let zacaly
diferencovat. (5, s. 888)

-----

Kmentovéa dospéla k otisku a novému pojeti figury pomoci abstrahované plastiky, jejiz
povrch strukturalné modelovala. Otiskem se intenzivné zabyvala také malifka Adriena

Simotova. (5, s. 892)

Téma télesnosti prostupuje také akéni uméni, jehoz cilem bylo pifehodnotit pojem
uméleckého dila a uméni obecng, a jeZ je v Cechach spojeno piedev§im s osobnosti Milana

Knizéka, Jana Mlcocha ¢i Jittho Kovandy. (5, s. 894-895)

Konstruktivisticky pfistup k uméni, ktery vyuzival naptiklad Karel Malich, byl
1 prostfedkem celozivotni tvorby Zdetika Sykory. Sykora spojil malifskou intuici
s racionalnim systémem — jako jeden z prvnich umélcii ve svété vyuzival pocita¢ jako

nastroj, pomoci kterého konstruoval ndhodné struktury. (5, s. 900-901)

Nova generace ¢eskych umélct, kterd vstoupila na scénu v polovin€é osmdesatych let, byla
spjata s postmodernou. Ve vlastnich ateliérech potadali neoficidlni prehlidky umélci jako
Jiti David, Martin Mainer, Petr Nikl, Jan Merta, Vladimir Skrepl, Jaroslav Réna c¢i

FrantiSek Skala. V roce 1987 se né€kteti z nich sdruzili ve skupiné Tvrdohlavi, jeZ svym
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nazvem odkazovala k mezivale¢né skupiné TvrdoSijni. Tim chtéli jeji ¢lenové dolozit
snahu navazat na tradici modernismu, jehoz tendence byly zpfetrhany. ,,Zpochybnéni role
tvirciho subjektu, autentického prozitku zkuSenosti nebo originality uméleckého vyrazu
vedlo ke hledani novych vyrazovych prostfedkid a komunika¢nich strategii.” (5, s. 903)
Jednim z feSeni byl zprvu neoexpresionismus. Ten byl oproti expresionismu oprostén od
existencidlnich témat vztahujicich se k lidskému individuu. Umélci hledali inspiraci
v archaickych mytech. U Jifiho Davida ¢i Stanislava DiviSe to znamenalo redukci
obrazovych pifibéhti do elementdrnich znakt. Tento pfistup se pozdéji ukazal jako
nedostatecny, nasledné byl nahrazen konceptem, ,,v némz sililo védomi neredukovatelnosti
svéta pomoci zakladnich ideji a prozitek neuplné, fragmentarni zkusenosti, kterou je tfeba
zachytit®. (5, s. 903) V dilech Jitiho Davida je patrné napéti mezi osobnim prozitkem

reality a jeho zasazenim do politické a socidlni situace. (5, s. 903)

Revoluce v roce 1989 odstartovala dlouhodoby proces transformace, ktery svym zplisobem
oficialni a neoficialni scénou.” (5, s. 919) Galerie predstavovaly jednak aktudlni tvorbu,

zéaroven i star$i neoficialni dila. (5, s. 919)

K proméné funkce a podoby uméni piispivali predev§im studenti uméleckych Skol na
pielomu osmdesatych a devadesatych let. Jejich pfistupy vychazely z tradice
konceptualismu a jejich vyrazovy i tematicky obsah byl opravdu Siroky. Vyznamnym
pristupem byla prace s fotografii a objektem. Zasadnim jevem v uméni druhé poloviny
dvacatého stoleti byla snaha umélcti vstoupit do vetfejného prostoru. Tyto tendence
vyvolavaly v devadesatych letech politické skandidly — jednim =z takovych dél byl
Riizovy tank (1991) Davida Cerného, dilo reflektujici socialni téma. To bylo uréujici také
pro dilo Jittho Cernického, jez se s ironii vztahuje k civilizaénim problémiim. Cernicky
pracuje s predméty denni potieby se zapojenim mechanického pohybu a zvukil, coz je
stéZejnim prostfedkem 1 tvorby KriStofa Kintery. Humor, za nimZ se skryvad socialné-
kritické poselstvi, je prostfedkem obou téchto umélct. (5, s. 919-923) Kinterova série
Mluvici (1999) — figurky bez tvare, které se tfesou a prondSeji stereotypni monology, je
zakon¢enim umeélecké linie devadesatych let, ,kterd miii prostfednictvim objektu

a performance do aktualni socialni oblasti®. (5, s. 923)
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1.2 Uméni dnes

1.2.1 Soucasné uméni

Poslednim z rozpoznanych hnuti byl postmodernismus. Tomu vSak koncem osmdesatych
let ,,dosla stava“ (4, s. 276) a od té doby nemame zadny termin, jenz by uméni definoval.
To ovSem neznamend, Ze se o uméni poslednich desitek let nemiizeme nic dozveédét
— naopak, toto obdobi je mimotadné bohaté na vyjimecné udéalosti na poli uméni a kultury.
Nikdy diive se netvofilo tolik uméleckych dél, dila se nikdy neprodéavala tak dobie a nikdy
jsme neméli tolik moznosti, kde si tato dila prohlédnout. A v neposledni fad¢ se o uméni

nezajimala vefejnost a média tolik jako dnes. (4, s. 276)

Oficialni termin pro uméni poslednich let sice zatim nemame, mizeme vSak popsat

tendence a spolecné znaky, jez toto umeéni ma.

v v

Jednou z téchto tendenci je naptiklad rozsifeni monumentalnich sochatrskych d¢€l, casto
zhotovovanych na zakéazku uradu s cilem vylepsit vzhled vefejného prostoru a ptitahujicich
pozornost vefejnosti po celém svété. To prispélo k z4jmu o vytvarné uméni a rozSireni
dalSiho trendu — ,,zazitkového uméni®. Naptiklad umélec Carsten Holler, jenZ instaluje
spirdlovité skluzavky a rotujici postele v galeriich, pracuje s konceptem zpochybnéni
tradicniho prostftedi muzei a galerii. Jeho dila nuti navstévniky k vzijemnému
spolecenskému kontaktu. Nékteti kurdtoii nazyvaji tento pristup ,,vztahovou estetikou®.
Soucasné umeéni tak vytvari ,,interaktivni arénu®, ve které spolu umélci a divaci sdileji
spolecné myslenky a zazitky. Takové uméni je reakci na vzajemnou odloucenost lidi
zijicich ve velkych méstech, ktefi jsou diky automatizaci a technologiim pfipraveni
o ,,ndhodnd setkani“. Tyto instalace nepochybné méni atmosféru galerii a muzei. Will
Gompertz, jez vedl nékolik let londynskou galerii Tate Modern, v niZ byly zminéné
skluzavky vystaveny, se vSak domniva, ze lidé berou takové zpestieni spiSe jen jako

zabavu, nikoli jako prostiedek komunikace a sdileni mySlenek. (4, s. 276-277)

DalSim trendem soucasné¢ho uméni je zpochybiiovani toho, co bylo diive povazovano za
neprekrocitelné hranice vkusu a slusnosti. Umeélci vytvareji dila, ktera maji Sokovat

a provokovat. Koncem osmdesatych let dvacatého stoleti doslo k prolomeni nepsanych
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spolecenskych konvenci v oblasti pornografie a nasili. To méla na svédomi nova,

odvaznéjsi generace umélei v Cele s Jeffem Koonsem. (4, s. 277)

Tyto trendy ovliviiuji to, jakymi zptisoby uméni od konce osmdesatych let vznika a jak je
pfijimano vefejnosti. Snaha o jejich uchopeni a pojmenovani vSak zatim zlstava bez
vysledku. Urcité pokusy vtomto sméru sice probehly, nejsou vsak zcela presveédéivé
— neexistuje totiz Zadny obecné platny organizujici princip, diky kterému bychom mohli

mluvit o definovatelném uméleckém hnuti.

Will Gompartz se vSak pfece jen pokusil najit termin, ktery sice nemé definovat urcité
obdobi, ale mohl by ndm pomoci lépe porozumét motivacim, jez stoji za soucasnou
uméleckou tvorbou. Navrhuje Casovy tsek od roku 1988 do roku 2008, ktery je ohranicen

dvéma udalostmi, za nimiz stoji umélec Damien Hirst.

Prvni udalosti byla jeho vystava Freeze, kterou Hirst organizoval a kde byla vystavena dila
Sestndcti mladych studenti uméni. Hirst zde vystavoval dnes jiz proslulé Spot Paintings
(1986-2011), podle jeho slov zachycujicich radost z barvy. Tato skupina umélcii se stala
jddrem okruhu tviircii znamych pod nazvem Young British Artists a tato vystava bude

oznacovana za jejich epochalni startovni bod.

O dvacet let pozdéji, v roce 2008, tentyz student a dnes uz jeden z nejbohatSich umélci,
— v hlavnim prodejnim sale aukéniho domu Sotheby’s. Zlomové na tom bylo to, ze umélci
podle zvyklosti prodavaji sva dila prostifednictvim obchodnikti s uménim. Mezi auk¢ni sini
a umélcem byva prostfednik — a Hirst tento princip obeSel. Pocin to byl riskantni, ovS§em

dila se prodala vSechna. (4, s. 276-280)

Onen Gompartzilv termin je entrepreneuralismus. Ma shrnovat onéch dvacet let, kdy se
mezi umélci, kuratory a obchodniky s uménim prosazovaly ,,postoje energického nadSeni,
mladistvého optimismu a podnikatelské kultury“. (4, s. 280) Spole¢né s probihajici
Hirstovou aukci také doSlo ke krachu americké banky Lehman Brothers, coZ zplsobilo
konec kapitalistické éry a Gompartz povazuje tyto udélosti také za konec moderniho

uméni. (4, s. 280)
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Koncem let osmdesatych a zacatkem devadesatych let se objevuje generace umélct, ktefi
tolik neusilovali o oddéleni osobnosti od dila jako postmodernisté. Byli otevieni,
sebestfedni a sami sebe uméli velmi dobfe propagovat. Libovali si vtom, Ze jsou
sttedobodem vlastni existence. Na jiz zminéné vystavé Freeze dali tito umélci najevo, ze
jejich osud je v jejich vlastnich rukou. V1adl mezi nimi podnikatelsky duch, a ten formoval

jak uméni, tak déni ve svété obecné. (4, s. 280-281)

Mnoha dila téchto umélct vyvolavala a stale vyvolavaji rozporuplné reakce — lidé jsou jimi
Sokovani a mnozi z nich se ptaji, zda se jesté jednd o uméni, nebo dilo jen odbudou
pteziravym odsudkem ,,To by mohl udélat kazdy*“. Kuptikladu v Hirstové dile Tisic let
(1990) sredlnou rozkladajici se hlavou kravy ve vitring, kterou postupné rozeziraji
mouchy, je patrny odkaz k tématim jako Zivot, smrt, rozklad a zrozeni — s takovymi
tématy uméni pracovalo po cela staleti. Vitrinu zas lze chapat jako odkaz k minimalismu.
Je to dilo konceptualniho uméni, predem promysSlené a naplanované a — sebevédomé.
Stejné jako dalsi kontroverzni dilo Moje postel (1998) Tracey Eminové a nespocet dalSich.

(4,s.281-282 a 287)

Hodnotu uméleckého dila dnes urcuje jeho ptivod — kdo dilo vytvofil, kdo jej prodava

a také rozhodujici bod — ve které vyznamné galerii uméni je vystaveno. (4, s. 289)

Nachazime se v dob¢, kdy je s uménim spojena moc, slava a penize. Umélci-podnikatelé se
od dob neuznavanych podivint, jez se zaslouzili o rozkvét moderniho uméni, dostali az na

uroven celosvétoveé znamych celebrit.

Soucasné umeéni vétsinou postrada politicky ndboj, az na nékteré vyjimky, naptiklad dila
umélce Aj Wej-weje. Problémy tykajici se zivotniho prostiedi, korupce, terorismu,
rostouciho rozdé€leni spolecnosti — to vSe jako by se nestalo, pokud bychom méli jako zdroj
informaci soucasné uméni. To miize byt disledek postaveni umélce-podnikatele; jak by
mohl umélec vytvoftit naptiklad dilo upozoriujici na stav Zivotniho prostiedi, kdyZz je jeho
uhlikové stopa vétsi nez vétSiny 1idi? Jak by mohl umélec vyjadrit kritiku establishmentu,
kdyz je jeho ¢lenem? Pokud se nepohybuje mimo zavedeny umélecky trh, jako naptiklad

pouli¢ni street art a grafitti umélci, pak nemtize. (4, s. 295)
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Jakou hodnotu md uméni, pokud se zaméfime na jeho vyznam z filosofického, nikoli

finan¢niho hlediska, budu popisovat v nasledujici kapitole.
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1.3 Teorie uméni

V piedchozich kapitolach jsme byli svédky historického vyvoje role uméni ve spolec¢nosti
od pocatku az do soucasnosti. Pro uplné pochopeni celé problematiky se vSak musime
zamefit jeSté na néco mnohem slozitéjstho — otdzku smyslu uméni, tedy co to uméni
vlastné je, jak vznikd umélecké dilo a jakym zplisobem — jakymi prostiedky probiha

komunikace s divakem.

1.3.1 Vidét a védét — E. H. Gombrich

V prvni fadé si musime uvédomit, Ze umeéni je proces, ktery sestava nejen z vytvareni
obrazil, ale také zjejich c¢teni. Mnoho lidi, ktefi navStévuji galerie, si ani nemusi
uvédomovat, do jaké miry je vnimani obrazii ovlivnéno jejich vlastnimi interpretacemi.
(1, s. 43) Tento proces, jeZ nazyvame vizualni komunikaci, podrobné;i popisu v nésledujici

kapitole.
Nyni se zaméime na jednotlivé strategie, jimiZ na uméni nahlizi teoretici uméni.

Naptiklad E. H. Gombrich odmita popularni pfedstavu, ze hlavnim utkolem umélce je
vtisknout do svého dila svoji osobnost. Jeho pfistup k této problematice neni ani v pravém
slova smyslu psychologicky. (1, s. 43) Jeho hlavnim zdjmem je popsat, jak na nas vizualni
tvorba ptisobi, s tim, Ze obracime nasi pozornost od umélce zpét k samotnému obrazu, a to
prostiednictvim uvédoméni si naSeho podilu — podilu divaka. ,,Uméni chape pragmaticky
jako proces, v némz se urcitymi prostiedky dosahuje urcitych cil, a dosazeni téchto cilt
neni zalezitosti sebevédomych prohldseni umélce, nybrz véci u¢inku daného dila na

Cloveka, ktery se na n&j diva.* (1, s. 44)

Myslenky ohledné rozdilu mezi tim, co vidime, a co ztoho vyvozujeme diky nasemu
intelektu, jsou staré jako samy uvahy o lidské percepci. Pokud se divdme na urcité
zobrazeni, vétSinou nejsme schopni oddélit to, co vidime, od toho, co zndme a co jsme si
do n¢j sami doplnili. Pouze diky tomuto principu milZze existovat napiiklad malifstvi
— takto miZeme ,,spolupracovat® s umélcem tim, Ze v naSich pfedstavaich ménime platno

pokryté barvami v podobu viditelného svéta. (1, s. 44)

,Moderni neurologické vyzkumy ukézaly, Ze nas vizudlni svét je vysledkem komplexniho

procesu, nikoli jednoduché reflexe véci kolem nés.“ (1, s. 52) Napiiklad britsky badatel

29



v oblasti vidéni Semir Zeki, zjistil, co se déje v lidském mozku, kdyz se divame na uméni.
,PI1 svych pokusech opakované zaznamenal, Ze rGzné druhy uméni vyvolavaji
u normalniho ¢loveka znamky Cinnosti v jinych ¢astech mozku. Abstraktni uméni aktivuje
primarné dve vizualni oblasti mozkové kury (V1 a V4), které jsou zékladni pro vytvareni
barev. Naturalistické uméni aktivuje vedle oblasti V1 a V4 také oblasti, o nichz se
predpoklada, Ze jsou spojeny s paméti a udenim, véetnd hippocampu. Cinnost v tplné
jinych ¢astech mozku zaznamename, kdyZ se Clovek diva naptiklad na fauvistické obrazy
zobrazujici lidi a pfedméty v neptirozenych tvarech a barvach.“ (1, s. 52-53) Toto zjisténi

potvrzuje tlohu znalosti pi1 ¢teni obrazovych zndzornéni. (1, s. 54)

Proces vnimani vyZaduje neustalou aktivitu — Clovék si vytvafi a stale ovéfuje své
domnénky. Jednou z nejdilezitéjSich domnének je zkuSenost s trvalosti véci. Pohlizime na
sveét s jistotou, Ze urcita véc spiSe zméni své misto nez tvar, nebo Ze se zmeéni osvétleni
spiSe nez barva véci. Co se ale stane, pokud umélec takové jednoznac¢né Cteni zdmérné
vylouc¢i? Jednim z takovych pokusit o zménu zplsobu vizudlniho ¢teni byl napiiklad
kubismus. Kubisti¢ti malifi se snazili upravit vSechny prvky obrazu — perspektivu,
stinovani a texturu tak, aby u divadka nedoSlo ke vzajemné interakci jeho zpusobu cteni

a nasledné soudrzné interpretaci. (1, s. 65)

,veskera kultura a lidskd komunikace zavisi na souhie oCekdvani a pozorovani, na
potvrzovani spravnych predpoklada a vyvraceni nespravnych odhadt, na zéklad€ nichz se
v kazdodennim zivoté orientujeme.“ (1, s. 74) Ve vsSech oblastech naseho Zzivota
postupujeme pietvarenim tradice. Vychdzime z dostupnych znalosti, vyuzivame intuice

a tviir¢i predstavivosti a nikdy neza¢iname od pocatku, osvobozeni od minulosti. (1, s. 67)

To plati i pro uméni — to nevznikd v prazdném prostoru, kazdy umélec je zavisly na svych
ptedchiidcich a je soucasti specifické tradice. (1, s. 87) Kazdé napodobeni piirody se opirad
o n¢jaky plan ¢i schéma, které si umélec upravuje podle svého. ,,Ani takovy génius, jakym
byl naptiklad Michelangelo, netvofil sva nejlepsi dila mimo zavedené konvence a ani ho

nic takového nemohlo napadnout.” (1, s. 99)
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1.3.2 Otazky smyslu uméni — Romano Guardini

Jina teorie o smyslu a vyznamu umeéni je oproti t¢€ Gombrichové podstatné ,,odusevnélejsi‘

v v

(1885-1968).

Podle Guardiniho tim, ze malif postihuje podstatu véci, postihuje také sam sebe, a to
bezprostfednim prozivanim. ,,Tim, Ze v sob& pocituje dotek podstaty véci, probouzi se
néco v jeho vlastni podstaté.“ (6, s. 33) Umélec se citi zasazen n¢jakym predmétem — jeho
liniemi, barvou, pohybem, nejen tim, ¢im je, ale i1 tim, co mu fikd. ,Nitro umélce se
dostava do zvlastniho pohybu. Otevira se a stdva se vnimavym, ale zaroven také bdelym,
napjatym a piipravenym k ¢innosti.“ (6, s. 32) Umélec vytvoii néco nového tim, Ze to

zpodobi. Toto tvofeni plni urcity tkol — slouZi byti.

Formy, které 1ze postihnout smysly, tedy linie, plochy, stavba a funkce, vyjadiuji podstatu
a vyznam predmétu — to, ¢im je dilezity. Umélec tuto podstatu vidi a snazi se ji pInéji
vyjevit. Ony formy ho vedou, on je ale zaroven ovlada, zpracovava, zjednoduSuje Ci
zhust'uje, zkratka dé€la vse pro to, aby zvysil jejich vyrazovou silu. Dilo tedy vznika tak, ze

umeélcovy pocity vplyvaji do zptsobu, jakym zobrazovanou véc vidi. (6, s. 32-33)

Umélecké dilo ma smysl, nikoli vSak tcel ve smyslu technického ¢i ekonomického uzitku.
Co tedy umélecké dilo jako takové pro Clov€éka znamena? Znovu nardzime na otazku role
divéka — ten se miize podilet na procesu, z néhoz dilo vzniklo — umélec nevytvofil néco, co
se tyka jen jeho osobné, ale co se tyka Clovéka obecné. Vnimani umeéleckého dila tedy
nepozaduje jen vidét a naslouchat. Divak musi vynalozit Gsili ztiSit se, otevfit se a pfijimat

podstaty véci. (6, s. 40-42)

Tim dava umeélecké dilo divakovi moznost prechazet ze skutecného svéta do svéta
pfedstav, coz je jeden z nejdrahocennéjSich darti, jimz mize uméni Clovéka obdafit.
(6, s. 47) Za kazdym uméleckym dilem se néco otevird, néco vyvstava. ,,Nevime, co to je,

ale v nejhlubsim nitru pocit'ujeme piislib.“ (6, s. 48)
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Abychom se mohli zamyslet nad tim, co vlastné uméni je, musime si odpovédét na tyto
otazky: ,,Co chci od uméni? Kterou oblast chci poznat? Jak mam pfistupovat k vybranym
dilim?* (6, s. 65—66) Uz z téchto radkl vyplyva, ze odpoveéd na otazku, co je uméni, bude
pro kazdého odlisna. Vychazi z odlisnych pfistupd k témto otazkdm — na uméni mizeme
pohlizet védecky (z hlediska filosofie, estetiky, d¢jin a teorie uméni), ale také subjektivné,

skrze naSe nitro — takové umeéni pak slouzi pro naSe potéSeni. (6, s. 68)

V ¢em je tedy smysl uméni a jakym zptisobem ma tento smysl realizovat? Uméni ma svou
ulohu vsobé samém. Je urCeno k tomu, aby vyjadifovalo podstatu véci ve smysly
postihnutelné podobé. Je podiizené svym vlastnim zakonim. V dob¢, kdy musi mit vSe
né¢jaky ucel, mize byt uméni vyjimkou — pravé jeho netcelnost je jeho nejvétsi moc.

(6, s. 88)

1.3.3 Uméni jako vyjadreni emoci

Pomérné rozsifenou predstavou smyslu uméni je, ze umélecké dilo je vyrazem lidskych
emoci. Umélec je podle této teorie clovék inspirovany hlubokym prozitkem a citem, a své
dovednosti v oblasti malifstvi, hudby, literatury aj. vyuzivd k zachyceni téchto
mimoiadnych pocitt. Uspé$nost samotného dila pak byva poméfovana tim, zda tyto
prozitky a pohnuti vyvoldva i u publika. Pro toto pojeti smyslu uméni jako spontanniho
vyrazu emoci umeélce a vyjadieni jeho osobnosti v dile byva pouzivan termin
expresivismus. Ten sice mySlenkové souzni s pojmem expresionismus, ale tyka se umeéni
obecng, predevSim pokud jde o vysvétleni jeho hodnoty a cili. Nazory na problematiku
vyrazu emoci v Zivoté a v umeéni se v priabéhu déjin riznily a dnes v této oblasti panuje
mezi umélci, kritiky a filosofy znaény pojmovy zmatek. (1, s. 322)

vvvvvv

psychologa Karla Biihlera, ktery se zabyval teorii jazyka. V souvislosti s Gombrichovymi
teoriemi je pro nas podstatny Biihleriv model komunikace, jejz popisuje ve své knize
Teorie reci. Uprostied modelu je trojuhelnik, ktery pfedstavuje vSe vnimatelné — né&jaky
akusticky ¢i opticky fenomén, ktery je vzdy v urcitém vztahu se tfemi dalSimi body
modelu — vysilatelem, pfijemcem a objekty ¢i situacemi, k nimz se néjak vztahuje.

(1, s. 322-323)
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Ve spojeni s vysilatelem ma dany fenomén funkci expresivni — je indikatorem vnitiniho
stavu a emoci, jenz je spole¢ny lidem i zvifatim. Ve spojeni s piijemcem nabyva fenomén
funkci apelativni, rovnéz spole¢nou lidem a zvitatim. Je to schopnost vzbuzovat reakce
nebo emoce prostfednictvim signalti, které maji ovlivnit chovani ¢i emoce prijemce. Ve
spojeni s objekty a situacemi pak fenomén nabyva funkci symbolickou (popisnou) — lidé se
vzajemn¢ informuji o stavu véci nebo vyjadiuji emociondlni stav n¢koho jiného. Tato
posledni funkce nalezi jen lidem — schopnost takového abstraktniho popisu je odliSuje od
zvifat a ostatnich tvort. Gombrich pak tyto funkce komunikace vyuzil ve studii ,,Ctyfi
teorie uméleckého vyrazu®. (1, s. 323-325) ,,... teorie umeni jakozto vyrazu, nebo dokonce
spontanniho vylevu vnitinich pocitii ¢i nalad umélce je zaloZena na ztotoznéni uméleckého
vyrazu emoci s jejich pfiznaky (symptomy)...“ (1, s. 336) V nejstarSich obdobich bylo
ukolem umélce na emoce pisobit (funkce apelativni), poté emoce vérn¢ zobrazit (funkce
symbolickd). S ndstupem romantismu piichazi diraz na sebevyjadieni umélce (funkce

expresivni). (1, s. 336)

Gombrich ptidal jesteé Ctvrtou, vlastni teorii uméleckého vyrazu, kterd vice odpovida
skutecnému vztahu mezi emocemi a jejich vyrazem v zivot€é a uméni. Tato teorie
zpochybiiuje vztah mezi emocemi a jejich pfiznaky, jak ho chépou naptiklad zastanci
teorie expresivismu. Symptomy emoci totiz nejsou dusledky emoci, ale jejich pfi¢inami
— jsme smutni, protoze placeme, ne naopak. Umeélec mad podle této teorie k dispozici
nejprve vyrazové prostiedky, a ty pak nasledné¢ spoustéji emocionalni reakce.

(1, s. 337-338)
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1.3.4 Introspekce a zpétna vazba

Zajimavé svédectvi o vztahu emoce—inspirace—umélec najdeme v knizce Hudebni poetika
skladatele Igora Stravinského, ktery si kladl otazku, kde se v umélci bere touha tvofit a jak
to déla, aby ji dal redlnou podobu. Podle n¢j neni podminkou tviréiho procesu inspirace,
jak by se jisté mnoho lidi domnivalo. Schopnost tvofit ndm neni dana, ale je vzdy spojena
s pozorovacim talentem. Opravdovy tviirce se pak pozna podle toho, ze vzdy najde néco,
co stoji za pozornost, byt se miuze jednat o néco zcela obycejného.

(1, s. 339 — 340)

,2Umélec improvizuje, jako kdyz zvife hrabe v zemi. Oba se podvoluji potiebé hledat. Co

vede umélce k tomuto prizkumu? Hleda pozitek.“ (1, s. 340)

Prvni je tedy chut’ k tvorbé, poté umélec hleda vyrazové prostiedky a az nakonec ptichdzi
emoce. V ofekavani pozitku narazi umélec na nezndmou prekazku, ktera jesté vice umocni
jeho touhu tvofit. Tato schopnost nachazet a vytvaret je dana pouze tomu, kdo si ji osvojil
a ma urcity vkus, ktery pak zhodnocuje kultura. Umélec si vkus osvoji a nasledné ho
prostiednictvim svych dél vstépuje druhym, ¢imz utvaii tradici. Opakem tradice je pak
osobni rozmar a anarchie a dilo umélce, ktery se od tradice odkloni, je nesdé€litelné

a uzaviené. (1, s. 340)

»Mezi umélcem a jeho dilem musi neustale existovat obohacujici vztah ber—davej, nikoli
jednostranné davej, tedy pouhé jednostranné vyjadieni jeho osobnosti ¢i pociti v dile®.
(1, s. 341) Umélec ma byt v kazdé fazi svym prvnim publikem a také kritikem — musi
zkoumat svilj vyrazovy prostiedek a pozorovat, jak jeho dilo plisobi na n&j samotného.
Musi vyuzivat Stastnych nahod a pouze pokud piisobi v ramci tradice, miize se spolehnout
na to, Ze i ten nejmensi detail bude nabit vyznamem a Ze jeho publikum pochopi kazdou

nardzku a zareaguje na to, co sam objevil. (1, s. 341)
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1.3.5 Symbolicka pole

V Biihlerové Teorii reci se také docteme o zndzornujicich funkcich v oblasti vizudlni
kultury — zavedl pro né termin symbolické pole. Vychazi z ptedpokladu, ze urcity symbol
nabyva svého vyznamu pouze v konkrétnim kontextu. Podobné také zobrazovani funguje
v urcitém kontextu — symbolickém poli, jez je zavislé na tradici a konvencich. Gombrich
pak vyjadiil dva rozdilné pohledy na umélecky vyraz — expresivni teorii, ktera
predpoklada, Ze vyraz emoci je prenaSen skrze symptomy, které jsou ptirozené, a teorii
symbolickou, pro kterou je ,,... komunikace vzdy véci predchozi shody informace a kodu,
nutnosti naucit se spolenému uspotradani symbold, které je zvykové®™. (1, s. 343) Tyto
teorie jsou vSak krajnimi feSenimi, vétSina komunikace a exprese v bézném zivoté se
nachazi ptiblizn¢ uprostfed obou poli. Stejné tak se mezi obéma poly nachdzi malitstvi.
Otazkou ovSem je, co muze byt na divaka obrazem pieneseno, pokud umélec
z definovaného symbolického pole vykro¢i — musi si byt védom toho, kde lezi hranice
srozumitelnosti dila, pokud divdk neni obeznamen s jeho situaci, zaméry a pocity.

(1, s. 343-344)

Ne kazdy divak uméni disponuje takovymi poznatky a zkuSenosti, jako jeho autofi. To
vSak neznamend, ze by bylo takové publikum arogantni ¢i nekulturni, ale divod mozného
neporozuméni autorovi ¢i nepochopeni uméleckého dila je spiSe v tom, Ze jeho poselstvi
neni k ¢emu vztahnout. V takovém vakuu nemuze fungovat komunikace ani exprese.
(1, s. 345-346)

Zjistili jsme, ze dvéma klicovymi pojmy v teorii uméleckého vyrazu jsou tradice, jako
historie ur¢itého zanru, a podil diviaka. Pokud umélec opusti tradici za vidinou néceho stéle
novéjsiho, divdk pak nemlze byt schopny realizovat sviij podil pfi ¢teni dila — neni

schopen ur¢it situaci a kontext vzniku dila a to se pak stava nepochopenym. (1, s. 346)
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1.3.6 Filosofie uméni podle Jana Patocky

Podle filosofa Jana Patocky je uméni ,,vzdélavaci moci®, kterd plisobi na utvareni d¢jin.
Takové vzdélavaci moci predstavuji tvofivou energii prendSenou prostfednictvim
uméleckych dél. V téch se pretvari lidsky svét a ,,celkové porozuméni jednotlivostem*.
Cilem uméni je podle Patocky je zachyceni celkovych souvislosti, a tedy i smyslu lidského

zivota. (7, s. 17)

Diilezitym rysem umeéni je jeho realizace nejen v tvorbé, ale 1 v ,kritickém porozuméni
uméleckym vytvoram®, coz zahrnuje i porozuméni procesu tvorby a zasazeni dila do
kontextu obdobnych pocinti. Z takového hlediska mizeme fici, ze kritik uméni je schopen

dilo pochopit UpIné€ji nez samotny autor. (7, s. 17)

Jako velmi zajimavy a inspirativni nazor shledavdm Patockovo pojeti ucelu uméleckého
dila: ,,V uméleckém dile nema latka vyznam materidlu vyuzivaného k dosaZeni né€jakého
piredem daného ucelu. Umélecké dilo neni vytvareno k dosahovani néjakého ucelu, protoze
ucel dila neexistuje ptfed samotnou existenci dila. Latka v dile neni pouhym prostiedkem,
jako naptiklad v technickém prostiedku nebo femeslném vyrobku. Latka v dile teprve

prichazi k sobg¢, teprve v dile je latkou®. (7,s. 111)

Vzhledem k rozsahu této prace zde nemohu zminit vice PatoCkovych myslenek teorie

umeéni, pokusim se vSak jesté nékteré z nich, které jsou pro mne podstatné, shrnout.

Umeéni se podle PatoCky vzdy vztahuje k celku — svétu, a toto sméfovani k celku je
soucasti lidského usili dosahnout vyznamu svého zZivota. Uméni je tim, co odhaluje to, ¢im
je svét, a pouze pokud ur¢ime, co svét v celku je, miZzeme mluvit o smyslu Zivota.
(7, s. 229) Svét je vSak uméleckymi dily z rliznych obdobi pfedstavovan zcela odlisSnymi
zpusoby a jeho uchopeni je odlisné od dalSich zpiisobti pochopeni skute¢nosti — smysl
vyjddieny uménim se zdsadné 1i8i, pokud porovnavdme uméni tradi¢ni, moderni
a soucasné. (7, s. 230) Principem soucasného umeéni a tim, co ho oddé€luje od umeéni
moderniho, je ,,obkresleni otfesenosti smyslu“. (7, s. 232) Mezi star§Sim a modernim
uménim existuji nezpochybnitelné vztahy, moderni uméni napiiklad ze star§iho cerpa

témata a motivy. (7, s. 232)
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Soucasné uméni vSak nenabizi ,,odhaleni celkového uchopitelného smyslu skutecnosti®,
jako tomu bylo vuméni diivéj$im. Nesoustfed'uje se na stanoveni smyslu, ale na
odhalovani postupu ¢i procesu jeho vzniku. Soucasné uméni ,,odhaluje byti jako déni
smyslu“. Umélecké dilo je tedy smyslovym vyjadfenim povahy procesu, ve kterém se

¢loveék vztahuje k byti. (7, s. 232)
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1.4 Vizualni komunikace a komunikac¢ni prostredky

1.4.1 Vizualni komunikace

Jelikoz neni mozné stanovit pravidla pro to, co je krasné ¢i osklivé, méfi se kvalita vizualni
komunikace skrze pochopeni piijimané zpravy divakem. Vyznam vizualnich informaci
nemusi byt vzdy jednoznacny, proto je interpretace vizualnich informaci vzdy subjektivni.
(Anna Kultova, 2012. Vizualni komunikace. [online]. Posledni zména 22. 5. 2012 [cit. 28.
3.2018] Dostupné¢ z: http://wiki.knihovna.cz/index.php/Vizu%C3%A1In%C3%AD

_komunikace)

1.4.2 Vizualni gramotnost

V oblasti vizualni komunikace se od poloviny osmdesatych let dvacatého stoleti setkavame
s pojmem vizudlni gramotnost. Tu mizeme charakterizovat jako mnohovrstevny soubor
dovednosti, mezi néz patti: schopnost tolerovat odliSné kulturni projevy, schopnost kriticky
myslet — znat rtizné vyjadirovaci prostiedky a rozpoznat kontext vzniku dila, schopnost
»estetické otevienosti k emocionalnim a empatickym vztahim a procesim* a ,,schopnost

vizualni vymluvnosti® — schopnosti kreativné tvofit. (8, s. 12—13)

Je jisté patrné, Ze tyto dovednosti nelze ziskat mechanickym ucenim, jako je tomu
v piipadé gramotnosti ve smyslu naucit se Cist, psat a pocitat. Je to aktivni proces, ktery

zahrnuje mnoho socialnich dovednosti, jez je nutné si osvojit a dale prohlubovat. (8, s. 13)

1.4.3 Komunikaéni prostiedky

Jiz vime, Ze umélecky proces prochézel a prochazi mnohymi zménami a Ze umélecké dilo
neni jen dilem jeho autora, ale vyznamny podil na ném ma i1 jeho divak. Asi nejvice
patrnou zménou v souc¢asném umeni je rozvoj digitalnich a technologickych médii, které se
pfirozené stavaji prostiedky umélecké tvorby. Dochazi tak ke zméné obsahu sdéleni
a komunikace. (9, s. 15) Proces technickych inovaci, které se v uméni prosazuji,
reflektoval jiz ve své dobé Jan PatoCka jako proces, ktery existenci uméni neohrozuje
— uméni je ze své podstaty zachycenim svéta, ve kterém Zijeme, a neni divod, aby

,hypertechnicka doba* nemohla najit ,,pfimefené estetické osvobozeni®. (7, s 208-209)

V problematice postaveni média malby oproti ostatnim médiim jsem dospéla k zavéru, ze

vsechny umélecké prostfedky maji v uméni své misto a divak od kazdého z nich ocekava
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jiny typ zazitku ¢i sdéleni. Vzajemné si neodporuji — mnoho umélcii tyto prostredky ve své
tvorb¢ kombinuje k umocnéni komunikaéniho ucinku, coz ale neznamend, ze samotné

médium malby je o takové umocnéni ochuzeno.

V priibéhu psani této prace jsem prostiednictvim studia riznych teorii uméni a reflexe
vlastni tvorby dospéla k zavéru, ze proces komunikace uméleckého dila je syntézou mnoha
jevu, prvkl, okolnosti a zpisobil interpretace. Jednotlivé komunikaéni prosttedky nelze
oddé¢lit a ptisoudit jim konkrétni i€inek — naptiklad vyrazny barevny prvek mize divak na
jednom obraze vnimat jako zasadni prostiedek sdéleni urcité informace, na jiném zas mize
mit u¢inek zcela odlisny. Cilem této kapitoly a 1 cilem této prace tedy neni definovat urcité
komunikaéni prostiedky a jejich U€inky, to je totiZ zcela individudlni a subjektivni proces
v ramci procesu tvorby a interpretace uméleckého dila. Je pouze mozné zminit nékolik
umeélct a popsat prostiedky, které v jejich dile pasobi urCitym zpisobem. Ve vysledku tak
neni mozné postihnout vSechny mozZnosti, protoZze téch je vzhledem ke zminénym
souvislostem nepfeberné mnozstvi. Nabizim zde n¢kolik konkrétnich ptikladd umélct
a jejich dél, ktera jsou mi blizka a kterd svym charakterem podle mého ndzoru odpovidaji
volbé urcitych komunikacnich prostiedkli za icelem komunikace s divdkem a moZnostem

¢teni danych d¢l jejich prostfednictvim.
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Josef Bolf

Dila Josefa Bolfa jsou jednémi z prvnich dél,
ktera sleduji uz od doby, kdy jsem se zacala
o vytvarné uméni vice zajimat. Kazdy si jisté
hned vybavi jeho tmavé obrazy s typickym
prvkem jeho rukopisu — figurami, jez jsou napul
lidé, napul zvirata, nejCastéji v rizové barve.
Bolf ve svych dilech vyuziva urcité komiksove
stylizace, ta vSak nefunguje tak, jak bychom si
piedstavovali; jeho obrazy v sobé nesou smutek
a zranitelnost. ,,Bolfovi hrdinové v sob€ spojuji
infantilni zjev, nostalgii a nevysvétlitelné
nutkani k sebedestrukci.“ Tato rozpolcenost
neni jen vyrazem autorovy ,,0osobni posedlosti‘,
ale mohli bychom fici, Ze jistym zpiisobem
pojednava o charakteristice svéta, ve kterém
zijeme — svéta, kde se poji melancholie
sneurozou. V jedné ze svych sérii pracuje

technikou Skrabani tuSe nanesené na vrstveé

barevnych voskovek. Tuto techniku si jisté

Obrazek 1 BOLF, Josef. Nikdo tady neni

o . o L lej, olejové pastely, tus, vosk ir na platng].
mnoho lidi vybavi z hodin vytvarné vychovy — g; O s g YOS @ PapIr i P nél

diky této asociaci se jest¢ umocnuje divakiv pocit z téchto obrazli. Détstvi je v Bolfovych
obrazech dillezitym tématem — s divdkem komunikuje prostfednictvim vyjevl z détstvi,
které v ném vyvolavaji pocit bezstarostnosti a bezpeci. Tyto pocity se vSak ottéasaji pod
tthou jejich vyznéni — Bolf do nich totiz promitd vyjevy smrti a uzkosti, které onu
bezstarostnost, kterou ma vétSina lidi s détstvim  spojenou, problematizuji.
(Zuzana Stefkova, 2006. Josef Bolf. [online] Artlist — Centrum pro souasné uméni Praha.

[cit. 15. 3. 2019] Dostupné z: https://www.artlist.cz/josef-bolf-204/)
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Bolf s divakem komunikuje prostfednictvim vyvolané asociace z détstvi, ktera je ovSem
naruSena prvky, které do néj obvykle nepatii a tim v divakovi vyvolava zcela odlisné
pocity — pocity otfesenosti hodnot, jez jsou rysem doby, ve které Zijeme. Tematika détstvi
je zasazena do ponuré¢ho tmavého prostiedi, kde je efekt jesté vice umocnén roztékajici se

barvou a nepfesnymi liniemi.
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Jan Merta

Jan Merta oznacuje za svij prvni skute¢ny
obraz malbu, ,v niz se odvratil od
doslovného piepisu vnejsi vidéné reality
a soustfedil se na reprezentaci osobni
vypoveédi.“  Osobitost  jeho  tvorby
vystihuje vyjadieni pocitli, exprese, osobni
symbolika ¢i  mySlenkové  obsahy.
V obrazech Jana Merty hraji hlavni roli
monumentalni piktogramy a zjednodusené
tvary — symboly, jeZ nejsou zcela
abstrahované. Jsou spiSe syntézou,
zachycuji vztah wvnitfntho a vnéjSiho
prostoru a tim vytvafeji nové misto

— jakysi idylicky obyvatelny prostor,

ovSem s absenci téla — jeho obyvatele. PO gpr4sek 2 MERTA, Jan. Temny stum [olej na plétng].

y . . 240 x 200 cm. 2004-07
ném zbyla jen stopa, dotek. Pro autora je

podstatnd barva a ploSnost, jeZ ,,zdlGraznuje vizudlni charakter vzpominky*. Jednd se
o jakysi vnitfni prostor, jenZ je pro autora zasadni. Merta vyuziva 1 techniku otisku
pfedmét kazdodenni potieby. V novéjSich Mertovych dilech se objevuje 1 figura samotna,
stale vSak ve formé ,,stopy ¢asového dé&je*. (Vaclav Hajek. Jan Merta. [online]. Artlist
— Centrum pro soufasné uméni Praha [cit. 15. 3. 2019]. Dostupné

z: https://www.artlist.cz/jan-merta-326/)

Stejné jako Josef Bolf pracuje Merta s asociacemi — v tomto piipadé méné konkrétnimi;
jeho obrazy jsou jako sen €i vzpominka na néco konkrétniho — v n€kterych obrazech
snadno rozpoznatelného, u jinych divakovi pomohou ve cteni ndzvy dé€l, coz shleddvam
jako dulezity prostfedek pro interpretaci Mertovy tvorby. Pokud bychom ale odkaz
k uréitému predmétu nerozklicovali, celkovy dojem z nového prostoru, jenz danou véc

obklopuje a prostupuje ji, naruSen neni.
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Jan Vytiska

»Ackoli Jan Vytiska na ostravské
fakult¢ uméni pasobil v ateliéru
intermédii, ,intermedialitu‘ v jeho
pojeti mizeme vnimat jako osobité
pojaty proces vznikdni malovaného
obrazu.“ Vytiskovi nejde o ,tckani

mezi rozlicnymi médii“, ale spiSe

o jakousi syntézu odliSnych aspekti,
které jsou soucdsti jednoho média. ?41:;22;3(0 :cimm"l;IISKA, Jan. Melancholie [akryl na platné].
Tématem Vytiskovych obrazii
jsou postapokalyptické vyjevy
s pfiznaénymi kulisami a zvlaStnimi
postavami — spiSe mutanty nez lidmi.
Autor ve své tvorbé Cerpa ze svych

zazitki ze Zivota na ValaSsku,

podivnych  historek 1 ,,fascinaci

béckovou filmovou produkci®.
Vysledkem kombinace téchto prvkli Obrazek 4 VYTISKA, Jan. Chiupy [akryl na platng].
) L ., 140x220 cm. 2012

jsou obrazy, které 1 pies Ccasté

morbidni ¢i sexudlni vyjevy nemaji prvoplanové Sokovat, jde v nich spiSe o ,,fascinaci
jinakosti a podivnosti“. V obrazech Jana Vytisky se spojuje komi¢nost s tragi¢nosti — jeho
zamérem je ukdazat divakovi, Ze oboje je soucasti naSeho kazdodenniho Zivota.

(Martin Mikolasek, 2016. Jan Vytiska. [online]. Artlist — Centrum pro soucasné umeéni
Praha. [cit. 20. 3. 2019]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/jan-vytiska-108650/)

V tomto piipadé€ je patrné, Ze divak musi piekrocit svilj prvotni povrchni usudek (mnoho
milovnikii ,tradicniho libivého uméni“ by vystava tohoto umélce jisté odradila)

a v obrazech hledat néco vice, co se skryva za vyhiezlymi oky a spalenymi chalupami.
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Musa (Lukas Musil)

Ptibéh malife Musy je zajimavy tim, ze vytvarné
uméni nikdy nestudoval — plvodné se vénoval
hokeji na profesionadlni urovni, poté se stal
zndmym a vyhleddvanym tatérem a v souCasné
dobé maluje. Musa si zakldda na tom, ze pied
prazdné platno vstupuje bez jakychkoli vnéjSich
vlivli, ¢imz vznika absolutni svoboda autora.
Vysledkem takové svobody jsou temné abstraktni
obrazy zpocatku jeho tvorby, které postupné
transformoval do vytvofeni vlastniho svéta, ve
kterém vystupuji zvifata a rostliny, s nimiz vede
pomyslny rozhovor, stejné¢ jako difive vedl
s klienty, ktefi si k nému piiSli pro originalni
tetovani. V Musovych obrazech se ¢asto objevuji
akcenty linky, slova a c¢asti text, vytvofené
tuzkou, barvou ¢i sprejem — to vSe spojuje svym
charakteristickym vyrazem v obrazech, které
divdka upoutaji jistym chvénim, ,jenz ze znaku
¢ini zpravu a ze  sdéleni  inspiraci®.
(Wikipedie:  oteviend  encyklopedie.  Musa
(Vytvarnik). [cit. 20. 3. 2019]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Musa
(v%C3%BDtvarn%C3%ADk)#cite ref-4)
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Obrazek S MUSA. Animals. 200 x 130-140 cm

Obrazek 6 MUSA. Animals. 200 x 130 - 140 cm
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V tomto bod¢ musim vycet umélct ukoncit — ve snaze popsat konkrétni komunikacni
prostfedky bych skoncila az s vyCerpanim posledniho jména autort sou¢asného uméni. Ani
tak bych se nedostala k zavéru, ktery ovSem, jak jsem v prubéhu psani této prace zjistila,
neni kone¢nym a tim nejzasadnéj$im poznatkem v cesté pochopeni komunika¢nich ucinka
uméni a hodnoty uméni, jak ji ja& osobné vnimadm. Odavodnéni tohoto kroku nasledné
zminuji v zaveéru této prace, presto se jeSté pokusim o jakési shrnuti moZnosti — cest,
kterymi se soucasni umélci a umélecké galerie vydavaji. A slovo cesta, nebo spiSe hledani,
je podle mého nazoru tim nejcennéjSim prostiedkem, nad jehoZ vyznamem ma smysl se

pozastavit.

Hledani cest ke sdéleni a predani informace je totiz z mého pohledu to jedin€, co soucasné
umeélce spojuje. Zminila jsem dva autory, ktefi s divdkem komunikuji prostiednictvim
asociaci, pfesto kazdy jinym zptisobem. Dalsi cestou je hledani vyznami skrytych za na
prvni pohled Sokujicimi vyjevy, nebo to, jak divakovi zprostiedkovat absolutni svobodu

autora.

Nekteti umélci hledaji dalsi moznosti obrazu — naptiklad malif Jakub Hosek pro sva dila
vytvaii tlusté ramy, které mu dovoluji pracovat i s bokem obrazu, ¢imz vytvaii vice
prostoru pro malbu. Tvorbu malife a graffiti umélce Pasty Onera najdeme jak na ulici, tak
v galerii €1 soukromych sbirkach. Na posledni vystavé TomaSe Spevaka "Hra na slepou
babu" divak obraz po obraze prochazi celym procesem détské hry. Umélec Petr Nikl
nachazi smysl soucasného uméni prostiednictvim interaktivnich vystav, na kterych si
umeéni ,rozumi s Sirokou vefejnosti“ diky svému pojeti zaméfenému na hru.
(Ludvik Hlavacek, 2007. Petr Nikl. [online]. Artlist — Centrum pro souc¢asné¢ uméni Praha.
[cit. 21. 3. 2019]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/petr-nik1-881/)

vvvvvv

mnozstvi autord, vystav, akci spojenych s uménim, edukacnich programl pro Zzaky
a mnoho dalsiho — coZ je pro komunikaci s divakem a jeho obohaceni a vzdélani mozna

mnohem dileZitéjsi, nez ,,pouhd* volba jednotlivych komunikacnich prostiedki v obraze.
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2 Prakticka ¢ast

Praktickou cast této prace jsem pojala jako osobni experiment tvorby s cilem zjistit, jak
muze volba odlisnych vyrazovych prostiedkli zménit interpretaci dila. Za tim ucelem jsem

vybrala jeden ndmét, ktery jsem zpracovala ve vice variantach.

P4

Od pocatku jsem k tvorb& v ramci praktické €asti ptistupovala s ohledem na to, Ze kazdy
jednotlivy obraz je vytvofen za urcitym Ucelem. Vychéazela jsem ptitom z piedpokladu
mych osobnich zkuSenosti se ¢tenim obraz a volila jsem ty vyrazové prostiedky, které pii
interpretaci dila shleddvam jako nejlépe definovatelné — tedy velikost obrazu, barevnost

a osobity rukopis ¢i gesto.

I ptes to, Ze interpretace dila je vZzdy subjektivni, chtéla jsem zjistit, zda je mozné vysledné
uchopeni obrazu divakem piedem ovlivnit — a to pravé cilenou volbou komunikac¢nich
prostredkii. Svym zptisobem jsem postupovala odlisné¢ od teorie uméni E. H. Gombricha,
které jsem se vénovala v predeslé¢ kapitole — emoci dan¢ho obrazu jsem si definovala
piredem na zacatku tvorby. Tim jsem sebe i divaky ,,ochudila® o moji osobni emoci, jez by
vznikla v pribéhu prace, ovSem vzhledem k mym stanovenym cilim jsem musela

postupovat prave takto.

Mimo tento proces zaméieny na vysledné uchopeni dila jsem se zaméftila i na to, jakym
zpusobem jsem pfi tvorbé pfemyslela a uvazovala. Pokusila jsem se vnimat, jakou roli ma
pii tvorbé moje rozpolozeni a psychicky stav a jaké okolnosti mé vedou k volbé urcitych
vyrazovych prostfedka. Tim, co mé v této praci zajimalo nejvice, je uchopeni emoce autora
1 divaka.

Kdyz jsem uvazovala nad tématem komunika¢nich prostfedkii malby, napadalo mne
mnoho otazek. Jak se zméni interpretace namétu, jejZz vétSina lidi povazuje za optimisticky,
kdyz ho namaluji barvami, které jsou naopak pro vétSinu lidi pesimistické? Mohou byt
pocity z obrazu, jehoz namét je désivy, stejné intenzivni, pokud je namalovan na velmi
malém forméatu? Mohou mit dva lidé, ktefi Ctou stejny obraz ve stejnou chvili zcela odli§né

pocity?

Tyto otazky mé pfivedly ke zpisobu, jakym tuto praci pojmout a v zavéru jsem nakonec

dospéla i k odpovédim, jez jsem si piivodné za cil nedala.
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2.1 Volba namétu

Abych ovéiila vySe zminéné zavéry vychazejici
z mé vlastni tvorby, zvolila jsem tfi pomérné
snadno definovatelné naméty. Kazdy namét jsem
nasledné zpracovala v nékolika variantach, které
odpovidaji ~ mnou  zamyslenym  rozdilnym
moznostem interpretace. Vznikly tak tfi série
obrazi, které, pokud bych uvazovala nad zptisobem
instalace v galerii, nemaji fungovat jako jeden
celek. V takovém ptipadé by bylo vhodné rozvést
jeden namét jeSté vice zplsoby, ja jsem vSak
povazovala za nutné zpracovat alesponl v urcité

mife vSechny tfi ndméty.

Jako prvni motiv jsem zvolila krajinu, kterou jsem
pozdéji zménila na les s chaloupkou, nebot
samotna krajina bez dalsitho prvku, ktery do ni
n¢jak zasahuje, mi nepfipadala jako dostatecné

nosny namét pro interpretaci.

Pro dalsi dva naméty s predpokladem vyvolani
kladné a zaporné emoce jsem zvolila situace,
o nichz jsem se domnivala, Ze takovy efekt budou
mit. Zamérné jsem vSak nevolila takové vyjevy,
které¢ by vtomto sméru byly prvoplanové — jako
napiiklad svatba nebo scéna z koncentracniho
tabora. Tam by interpretace mohla byt zastinéna
prvotnim dojmem a nebyl by zde prostor pro

hledani dalSich souvislosti ¢i piib&ha.
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Obrazek 7 Autorska prace. Bez ndzvu [akryl
na platné]. 85 x 60 cm. 2018

Obrazek 8 Autorska prace. Bez ndazvu [akryl
na platné]. 40 x 40 cm. 2018

Obrazek 9 Autorska prace. Bez ndzvu [akryl
na platné]. 20 x 20 cm. 2018



Jednim z mych zdmérh bylo také zjistit, jakou funkci mlize mit pfitomnost figurativniho

prvku v obraze, ktery je v téchto dvou namétech pritomen.

Pro druhou sérii jsem zvolila motiv odkazujici na druhou svétovou valku, ktery ovSem
nemusi byt na prvni pohled rozpoznatelny — vojaka na rozbahnéném poli, které je zahaleno
dymem. Vzhledem k potlaceni realisticnosti malby si vSak divdk mlze misto vojdka

ptedstavit kohokoli jin€ho, coz zcela zméni vyznéni celého obrazu.

Stejn€ jsem postupovala pii vybéru ndmétu pro tteti sérii, ktery zobrazuje bézici divku na
pozadi domku u motfe — optimistick¢ho vyjevu, ktery vSak vzhledem k vytvarnému

provedeni nemusi byt jednoznacny.
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2.2 Prubéh prace/technika/vlastni reflexe

Nejprve jsem pracovala s namétem domku
v lese. Tento motiv jako jediny nemél
pfedem definovanou emoci, nebylo tedy
tézké zpracovat ho ve vice variantach, jako
tomu bylo u dals$ich ndmétd. Jako prvni
jsem vytvofila obraz ve studenych tmavych
barvach. (obr. 7) Poté jsem stejny namét
zpracovala

v teplych optimistickych

barvach. (obr. 8) Zde jsem vSak narazila na

problém, a to takovy, Ze samotné teplé
barvy nefungovaly a musela jsem piidavat
stale vice tmavsich studenych odstint. Tuto
druhou verzi namétu jsem namalovala
neékolikrat, nez jsem byla s vysledkem
spokojena. Pfi praci s teplymi barvami jsem
pozorovala, Ze pracuji mnohem uvolnénéji
a mén¢ realisticky. Bylo pro mne pomérné

naro¢né zpracovat namét v jinych barvach

scilem zmény emoce,

o il

o

Obrazek 10 Autorska prace. 1945 [akryl na platné]. 90 x
70 cm. 2019

Obrazek 11 Autorska prace. 1945 [akryl na platné].
70 x 50 cm. 2019

protoze jsem se uz

nedokazala oprostit od ptvodni verze, ktera uz

jistou emoci nesla. Nakonec jsem dosla k zavéru,

7ze druhou verzi zpracuji na mensi format, ve

kterém pozadovany vysledek fungoval 1épe.

Vsechny obrazy jsem

barvami na platno — timto zplsobem se mi

pracuje nejlépe a jsem na néj zvykla. Jisté by bylo

zajimavé pojmout praci

1 dal$imi zcela odliSnymi technikami, ale tim by

vytvofila akrylovymi

s jednim namétem

Obrazek 12 Autorska prace. 1945 [akryl na
platné]. 20 x 20 cm. 2019

49



se jeSté zndsobily moznosti subjektivniho

vnimani obrazu a vyhodnoceni by tak bylo
velmi obtizné. Pro zadkladni zorientovani se
zacit

vproblému mi pfislo vyhodné&jsi

s menS$im mnozstvim variant.

Pti tvorbé druhé série s namétem vojaka po
bitvé jsem pracovala spiSe automaticky, pti
jsem  tolik jako

praci nepfemyslela,

u ostatnich namétl, coz piisuzuji absenci

vice detaill a prevaze plochy, kterou
zaujima Sedivy dym. U tohoto vyjevu
nebylo tak tézké pracovat s optimistickymi
barvami, ale pfeci jen jsem byla stale
ovlivnéna  plsobenim  namétu, takze
vysledna barevnost neni tolik vyrazna.

(obr. 10, 11, 12)

Nejlépe se mi pracovalo s tfetim namétem,
bézici divkou od domu u mote, kde nejlépe
funguji ob¢ varianty barevnosti. K tém jsem
jesté pridala tfeti obraz — malovany zcela
spontdnn¢, bez predem dané emoce,
vyznéni a mozné interpretace — ten se mi

maloval ze vSech nejlépe. (obr. 13, 14, 15)

KRG L o

Obrazek 13 Autorskd prace. Ber ndzvu [akryl na
platnég]. 70 x 60 cm. 2019

Obrazek 14 Autorska prace. Bez ndzvu [akryl na
platné]. 70 x 60 cm. 2019

Obrazek 15 Autorskd prace. Bez ndzvu [akryl na
platné]. 70 x 60 cm. 2019
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Obraz s domkem v lese a vojadkem, oba v tmavych barvach, jsem také zpracovala ve velmi
malém formatu s cilem zjistit, jak vyznéni a c¢teni obrazu ovliviiuje odliSny format.

(obr. 9, 12)

Pfi praci jsem si uvédomila, nebo spiSe se znovu utvrdila v tom, Ze kazdy obraz ma sviij
spravny ¢as — tedy ze k pozadovanému vysledku se nemusim dostat hned, ale tfeba az za
né¢kolik tydnd, a také, Zze k tomu, co jsem zamyslela, se mohu dostat 1 prostfednictvim

prace na jiném obraze.
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2.3 Skupinova reflexe

K potvrzeni ¢i zpochybnéni mych ptredpokladii pro mne bylo dualezité jejich ovéteni
— k tomu jsem vyuzila metodu skupinové reflexe. Obrazy jsem prezentovala skupiné péti
subjektll v takovém potadi, aby hned nebylo patrné, jaké je pivodni vyznéni obrazu bez
zmény barevnosti ¢i formatu — to znamena, ze jsem u kazdého namétu nejprve
prezentovala druhou ¢i tfeti verzi — takovy princip by byl uplatnén 1 v ptipad¢ instalace

v galerii za u€elem poukdzani na to, jak se s odliSnymi formami obrazu méni jeho vyznéni.

Diky této reflexi jsem si uvédomila, Ze moje ptivodni oekavani zmeény emoce a celkového
vyznéni obrazu prostfednictvim zmény barevnosti a formatu byla mnohem jednodussi, nez
jak je nasledné¢ divaci vnimali. Asi nejdilezitéjSim poznatkem pro mne bylo to, Ze
barevnost obrazu neovliviiuje celkovy dojem ze zobrazeného ndmétu, ale ovliviiuje
premysleni nad ptibéhy, které se v obraze mohou skryvat. Napiiklad druhd, barevnéjsi
verze domku v lese (obr. 8) diky své neptirozené barevnosti vzbuzovala u subjekta pocit,
ze se nejedna o redlny vyjev, ale spiSe o néco snového. Padl 1 takovy ndzor, Ze na obraze je
zobrazen les po atomovém vybuchu — takové okolnosti mé pii malbé vibec nenapadly.
Jelikoz ve své tvorbé Casto pouzivam k danému objektu nerealistické barvy a beru to jako

samoziejmost, piekvapilo mne, ze divak mlze takovy obraz Cist zcela odlisné od zadméru

autora.

Zajimal mne 1 vyznam pfitomnosti figuralniho prvku v obraze — ten mél nejvétsi efekt
v obraze sbézici divkou, a to takovy, Ze prevazil vétSinu dalSich vjemt - diky
znazornénému pohybu, ktery puisobil pozitivn€, nebyl obraz v temnych barvach chapan

jako néco negativniho ¢i smutného. (obr. 13)

Celkoveé mélo na interpretaci obrazil nejvetsi vliv samotné zpracovani nadmeétu, které bylo

ovlivnéno pravé volbou formatu a barevnosti. Obraz domu v lese na malém forméatu tak

.....

reakci.

Zavérem tohoto malifského experimentu je pro mne potvrzeni, ze urCité prostiedky,
v tomto piipadé barevnost a format, maji na ¢teni obrazu vliv, avSak jinym zplisobem, nez

jsem si piivodné myslela.
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3 Didakticka cast

Didaktickou c¢ast této prace jsem pojala obdobné jako ¢ast praktickou — zaméfila jsem se na
moznosti interpretace dila v disledku zmény vyrazovych prostiedkli. Vytvotila jsem
didaktickou fadu pro cilovou skupinu Zakd prvniho stupné ZS se zaméfenim na vytvarnou
vychovu. Stejné ukoly jsem nésledné zadala i skupiné dospélych z diivodu mého osobniho
zajmu vyslednd dila porovnat a zjistit, jestli zaci a dospéli pii pInéni téchto ukolid budou
uvazovat podobné, ¢i nikoli. Stézejnim tématem didaktické fady je proces komunikace
prostifednictvim prozivani a vnimdni emoci, coz jsem shledala jako nejvhodnéjsi

a nejzajimavéjsi prostiedek vytvarného projevu vzhledem k tématu této prace.

3.1 Teoreticka vychodiska — komunikace prostirednictvim uméni

V diskurzu soucasné vytvarné vychovy se stdle vice projevuji snahy o ,.komunikaci
obrazem®, realita ve vyuce vSak zna¢né¢ pokulhdva a stale se setkavame pouze se zdmérem
o esteticky zazitek. Obrazovy prosttedek je znakovym prostfedkem, jehoz prostiednictvim
vyjadiujeme obsah naseho védomi. O takovém smyslu vytvarné vychovy je vSak tieba
presvédcCit pedagogy, rodice a piedevSim zaky, stdle totiz panuje piistup k tomuto
predmétu jako jakési ,reflexi skutecnosti®, a to i pres to, Ze ,yrozSifovani komunikace
prostiednictvim obrazového znaku®“ je jednou ze tfi hlavnich oblasti uciva vytvarné

vychovy v Ramcovém vzdélavacim programu pro zakladni i stiedni vzdélavani. (9, s. 18)

To mohu ostatné potvrdit i sama na zéklad¢ svych studijnich zkuSenosti — dokonce 1 na
sttedni umélecké skole Slo predevsim o spravné zachyceni reality, nikoli o komunikaci

prostfednictvim reflexe, natoz o oveétfovani komunikaénich G€inki tvorby.

Proces ,komunika¢niho ovéfeni“ nema byt procesem, ktery néasleduje za vlastni tvorbou,
ale je jeji soucasti a tvoii jeji obsah. Proces komunikace ve vytvarné pedagogice je
dostatecné institucionalné ukotven, v praxi je vsak tfeba najit jednoduché a €¢inné metody,
jakymi s Z&ky pracovat za UCelem dosazeni poznavaciho a komunikacniho u¢inku.

(9, s.18)
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Karla Briicknerova v knize Skici ze soucasné estetické vychovy (2011) rozdélila teoretické
pristupy k estetické vychové na ¢tyii tendence podle toho, jak ,,odpovidaji na otazku po
smyslu existence estetické vychovy*. (10, s. 28) Jsou jimi esteticka vychova jako chram,

galerie, wellness centrum a sanatorium.

Z pojeti vychovy jako chramu je mi blizky princip smyslu estetické vychovy ,,jak si ve
svété kompetenci a neustdlé piipravy na Zivot zachovat premyslivy odstup a proZzivat
plnost ,byt* na misto (a nebo alespont vedle) podmaiujici touhy ,mit‘“. (10, s. 18) Esteticka
vychova v tomto pojeti poukazuje na to, Ze poznani mize byt hodnotou i pies to, Ze neni

slovy vyjadiitelné ¢i definovatelné. (10, s. 21)

Esteticka vychova jako galerie ma rozvijet estetické vnimani svéta, které je stejné dilezité
jako poznavani filosofické, spiritualni ¢i védecké. Tato koncepce rozviji nahlizeni na
svét — ukazuje ho v celistvém pohledu. Pokud chapeme estetické poznani jako zpusob,
jakym cClovék poznava svét, musi byt takové poznani 1 slozkou kurikula.
(10, s. 21 — 22) Tato myslenka se konkrétné netyka mého didaktického ukolu — uvadim ji
zde, protoze v sob¢€ nese hodnoty, k nimz jsem se pfi ptipraveé ukolu priklanéla a dle mého

nazoru zcela vystihuje i zaméry ostatnich kapitol této prace.

Ttetim pojetim je esteticka vychova jako wellness centrum, jez nam pitinasi urcité¢ vyhody
— naptiklad zlepsSeni se v dovednostech, které jsou dilezité pro nas uspésny zivot. Stru¢né
feCeno nam znalosti v oblasti estetické kultury pomahaji zorientovat se v lidské kultuie
jako celku. Toto pojeti vychovy se vénuje souCasnym tématiim, jako napft. globalizaci,

multikulturalité nebo novym pojetim rodiny. (10, s. 24-25)

Esteticka vychova jako sanatorium je svym pojetim podobna napiiklad arteterapii — moje
didaktickd fada takové zaméry piimo nemd, ale jistou ,terapii by diky vytvarnému

ztvarnéni pocitl jisté byt mohla. (10, s. 27)
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3.2 Didakticka rada

Téma: Emoce

Namét: vyjadiovani emoci pomoci rozdilnych vyrazovych prostfedki a jejich nasledna

interpretace

Cilova skupina: Zaci prvniho stupné ZS

Vzdélavaci program: RVP ZV, 1. stupen

Casova dotace: 1x 45 minut

Pomiicky: temperové a akvarelové barvy, pastelky, fixy, suché pastely, ctvrtky
Technika: libovolna

Motivace: VSichni lidé prozivaji n¢jaké emoce, kazdy vSak jinym zplGsobem ¢i mérou.
Zamyslete se, jakou emoci prozivate praveé ted, nebo jakou jste prozili v nedavné dobé

a jakym zptisobem byste tento pocit vytvarné vyjadrili.

Zadani: Vyberte si konkrétni pocit ¢i emoci, kterd vds momentalné¢ napliuje, nebo si
vybavte né¢jaky neddvny zazitek, ktery vas zasahl. Predstavte si danou situaci, a jak jste se
pii ni citili. Pokud u vas Zadna emoce vyrazné nepievlada nebo si nevybavujete konkrétni
zazitek, pokuste se znazornit takovou emoci, ktera se vam bude vytvarné nejjednoduse;ji
zprostiedkovavat. Tento pocit nasledné transformujte do vlastniho vytvarného vyjadieni,
které je vam blizké. Sviij zamér nikomu nesdé€lujte, ikolem ostatnich bude poznat, jakou

emoci jste zobrazili.

Ukol ¢&. 1: Vyjadiete emoci pomoci libovolnych barev

Ukol &. 2: Vyjadiete emoci pouze pomoci jedné barvy

Ukol ¢&. 3: Vyjadiete emoci pomoci figury &i obli¢eje bez pozadavku konkrétni barevnosti

Vazba na déjiny vytvarného uméni: Vasilij Kandinskij, Mark Rothko, Vincent Van

Gogh, Jackson Pollock
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Vazba na RVP ZV:

Rozvijeni smyslové citlivosti

* prvky vizuilné obrazného vyjadieni — linie, tvary, objemy, svétlostni a barevné
kvality, textury — jejich jednoduché vztahy (podobnost, kontrast, rytmus), jejich kombinace
a promény v plose, objemu a prostoru

* usporadani objekti do celkii — usporadani na zakladé jejich vyraznosti, velikosti

a vzajemného postaveni ve statickém a dynamickém vyjadieni

Uplatniovani subjektivity

* prostiredky pro vyjadieni emoci, pociti, nalad, fantazie, predstav a osobnich zkuSenosti —

manipulace s objekty, pohyb téla a jeho umisténi v prostoru, akéni tvar malby a kresby

*  pristupy k vizualné obraznym vyjadienim — hledisko jejich vnimani (vizualni, haptické,

statické, dynamické), hledisko jejich motivace (fantazijni, zaloZené na smyslovém vnimani)

Overovani komunikacnich ucinki

* osobni postoj v komunikaci — jeho utvareni a zdivodiovani; odliSné interpretace
vizualné obraznych vyjadieni (samostatné vytvorenych a piejatych) v ramci skupin,

v nichz se zak pohybuje; jejich porovnavani s vlastni interpretaci

¢ komunikaéni obsah vizualné obraznych vyjadreni — v komunikaci se spoluzaky,
rodinnymi piislusniky a v rdmci skupin, v nichz se zak pohybuje (ve skole 1 mimo Skolu);

vysvétlovani vysledka tvorby podle svych schopnosti a zaméteni

¢ promény komunikacniho obsahu — zdméry tvorby a promény obsahu vlastnich

vizualné obraznych vyjadieni i dél vytvarného umeéni

Cile: zaci komunikuji prostiednictvim vlastniho vytvarného vyjadieni, chapou a znaji
moznosti riiznorodého vyjadfeni a interpretace dila a spolecné reflektuji svoji tvorbu
i tvorbu ostatnich. Zaci vytvofi tii verze vytvarného tikolu, k jejichZ realizaci voli vhodné
vytvarné prostifedky za ucelem vyjadieni vlastnich emoci. (Ministerstvo Skolstvi, mladeze
a télovychovy, 2017. RVP _ZV 2017 cerven. [online]. [cit. 25. 3. 2019]. Dostupné
z: http://www.msmt.cz/file/43792/ )
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3.2.1 Realizace

Tuto didaktickou fadu jsem v priab&hu jednoho tydne
realizovala nejprve se tiemi zéky navstévujicimi Ctvrtou tfidu
zakladni skoly s vytvarnym zaméfenim (dveé divky a jeden
chlapec ve véku deseti let), dale se skupinou péti dospélych
(muz, 18 let, umélecké vzdélani, a dvéma Zenami a dvéma muzi
ve veéku od dvaadvaceti do padesati let bez ptedchoziho
vytvarného vzdélani, avSak se znatelnym uméleckym citénim)
a nasledn¢ se skupinou Ctyf studenti tfetiho ro¢niku oboru

Vytvarnad vychova na Pedagogické fakulté¢ Univerzity Karlovy.

3.2.2 Priibéh prace/reflexe/dosaZeni cila

Skupina zaki tieti tfidy ZS byla zpocatku ze zadani mirné
rozpacita. Zprvu jsem to prisuzovala pomérné naroc¢nosti tkolu
— nutnosti soustfedéni se na své pocity a hledani moznosti jejich
vyjadieni skrze vytvarné dilo. Pak jsem se vSak dozvédéla, ze 1
pies to, Ze tyto déti navstévuji Skolu s vytvarnym zamétenim,
stézejni naplni jejich vytvarného projevu tvoii reflektovani
skutecnosti a se zobrazovanim subjektivnich pociti ¢i emoci
prostiednictvim vlastniho vytvarného projevu nemaji témef
zadnou zkusenost. To pokladam vzhledem ke tfem hlavnim
oblastem uciva vytvarné vychovy (rozvijeni smyslové citlivosti,
uplatiiovani subjektivity a ovéfovani komunikaénich UCinki)
podle Ramcového vzdélavaciho programu za zcela
nedostacujici.

Prvnim uskalim tohoto tukolu byla technika. Z cel¢ Skaly
moznosti si Zaci vybrali fixy a tuzky, jimiZ se jim moc nedarilo
dany tkol zpracovat. Proto jsem jim v pribcéhu prace techniku

definovala, a to vodové barvy.
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Obrizek 16 Zak 1. Smutek
[vodové barvy]

Obrazek 17 Zak 1. Unava
[vodové barvy]

Obrazek 18 Zak 1. Veselost
[vodové barvy]



Bohuzel jsem zjistila, Zze ve skole s vodovymi ani temperovymi
barvami viibec nepracuji, coz mé velmi piekvapilo.
Postupné sami ptfichazeli na to, ze vzhledem k povaze zadani je

pro n¢ tato technika vhodnéjSim prostfedkem pro vlastni

vyjadreni.

Dalsim uskalim bylo to, Ze od sebe pomérné dost ,,opisovali®; ve »

chvili, kdy jeden znich zacal vyuzivat urCity prvek, zahy se

takovy prvek objevil i v praci ostatnich. Nékolikrat jsem jim tak -
Obrazek 19 Zakyné 2. Radost

v pribéhu Cinnosti musela pfipomenout, ze jde o jejich osobité [vedové barvy]

vyjadieni a zprostfedkovani emoce, nikoli o ,krasny obrazek na

nasténku®.

Dal$im jevem, ktery neodpovidal mym pocatecnim predstavam,

byl fakt, Ze pfi praci pouze s jednou barvou nebo jen Cernou Zaci

nebyli schopni drzet se jedné ptivodni emoce, ale naptiklad prace

namalovali emoci negativni. To je vSak zcela pochopitelné, ze

déti v tomto veéku zcela neptijmou fakt, ze pozitivni emoce mulize

byt zprostiedkovavana prostfednictvim tmavych barev a naopak. Obrizek 20 Zikynd 2.
Unava [vodové barvy]
Co mé na praci s témito zaky nadchlo, bylo to, jak je toto zadani

postupné zacinalo bavit a sami od sebe malovali stale dalsi
a dalsi dila. Bylo vSak nutné jim nejprve vysvétlit a ukézat
moznosti, kterymi je mozné své zdméry vyjadiit — zpocatku se
Hrapili“ zobrazovanim konkrétnich véci €i postav, jimiz se jim
nedafilo emoci vyjadfit. Kdyz jsem jim vysvétlila, ze vysledkem

miize byt jen napiiklad barevnd skvrna, vysledek byl oproti

prvnim pokusiim na zcela odli$né trovni. 5
Obrazek 21 Zakyné 2.
Radost [vodové barvy]
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Nakonec jsme si vSechny kresby a malby vyrovnali k sobé
a pokusili se zhodnotit, v jakém dile je zobrazovana emoce
nejvice Citelnd — obecné tomu tak bylo u zndzornéni
prostfednictvim obliceje ¢i postavy a u abstraktnéjSich vyjadreni

to byla ta, kde Zaci pouzivali vice barev. (obr. 19)

Po celkovém vyhodnoceni ukolu jsem dospéla k zavéru, Ze by
bylo vhodné zakim nejprve ukazat rtzné ptriklady emoci
— naptiklad hadku ¢i néjakou emotivni udalost — pro lepsi
predstavu a moZnosti lepsiho uchopeni emoce, protoze zaméfit se
na jejich aktualni ¢i nedavno prozitou emoci nebylo pro vysledné

zpracovani zadaného ukolu dostacujici.

Ptes tato tskali k naplnéni mnou stanovenych cilti doSlo — Zaci si
vyzkousSeli zpisob komunikace prostiednictvim tvorby, uvédomili
si, ze jeden ndmét je mozné zpracovat vice zpusoby, ze kazdy
muze své emoce vnimat jinak a jinak je i zprostiedkovavat a ze je
podstatné se nad svymi vytvory nasledné zamyslet a vyslechnout
si moznosti, jak takové dilo piisobi na ostatni. Zaroven mi takovy
ukol (a jiné ukoly podobného zaméteni) piijde jako vhodny
prostiedek pro preklenuti tzv. krize détského vytvarného projevu,
ke které zpravidla dochazi mezi 10. a 12. rokem. Déti v této fazi
ztraceji zajem o vytvarny projev a moznost vyjadieni subjektivity
prostifednictvim vytvarného uméni by mohla byt prostfedkem,
diky némuz mohou déti pochopit, Ze uméni nemusi byt jen

znazornovanim reality.
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Obrazek 22 Zakyné 3.
Smutek [vodové barvy]

Unava [vodové barvy]

Obrazek 24 Zakyné 3. Unava
[vodové barvy]



Pfi realizaci ukolu ve skupiné dospélych
(dale subjekty) jsem zaznamenala nékolik postich.
Cim vice subjekty o vlastnim zndzornéni emoci

v s W

premyslely, tim téz$i pro né bylo zpocatku ukol

zpracovat. Oproti zakam &tvrté tiidy ZS volily
rozmanit&jsi Skalu technik, ale mensi format. I pies
to, ze se vétSina subjektl v této skupiné vytvarnému
projevu nevénuje pravidelné (¢i se mu nevénuji
vibec), nemély stimto ukolem  problém
a vytvorily velmi osobitd a zajimava dila. Nejvice
mne piekvapily prace subjektu, ktery mél ze vSech
nejmensi zkusenost s vytvarnym projevem a umeénim
obecné, coz podle mého nazoru na vysledku neni
vibec patrné. (obr. 26) Dokonce jsme az pfi
zaveérecné reflexi zjistili, Ze tento subjekt je
barvoslepy — to by mne vzhledem k jeho volbé

barevnych kombinaci nenapadlo.

V piipadé¢ této skupiny neslo snadno definovat, ve
které ze tfi variant je emoce nejlépe dekddovatelna
— shodli jsme se, Ze vysledek je patrny ze syntézy
vSech tfi obrazi, které dohromady tvofi celek, jez je
pro ostatni Citelny, a ze se tyto ,,asti” pro vysledné

¢teni dopliuyi.
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Obrazek 25 Subjekt 1. Fascinace hudbou
[pastelky]

Obrazek 26 Subjekt 2. Bldaznovstvi [vodové
barvy]|
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Realizace se skupinou studenti Vytvarné vychovy
méla uritd specifika: tato skupina asi nejlépe
pochopila zaddni — kladli nejméné dopliujicich

otazek. Obecné k vyjadieni emoci vyuzivali méné

konkrétni znakové systémy ¢i prvky. Jejich projev byl

Skalu barevnosti. Pfi  zaveérecné reflexi jsem

NWigw
‘\ ,.f{ﬁi

-, "\
' @;

k.
ostatnimi. Dale m¢ zajimalo, jestli jim vadilo Qprizek 31 Subjekt 7. Vzrek [akvarel]

zjiStovala, ktery z kol se studentim zpracovaval

nejlépe ¢i nejhiife — z odpovédi jsem vyvodila zavér,

ze zédny tukol vtomto sméru nepfevazoval nad

pocatecni  definovani vyjadfovacich  prvki
a barevnosti — na tuto otazku vSichni odpovédéli
zaporn¢ (nevadilo jim to). Asi nejvyraznéjSim rysem
prace této skupiny bylo to, Zze vyjadfovali emoci
vyplyvajici z konkrétni udalosti & zazitku, ktery byl Obrizek 32 Subjekt 8. Pretviifka [tempera]
hodné¢ intenzivni. VSechna dila byla pomérn¢ snadno
Citelnd, jen u jednoho jsme nebyli schopni emoci
dekodovat — bylo to ztoho divodu, ze dilo
obsahovalo emoce dvé — studentka totiz vyjadfovala

pocit rozporu, jenz je disledkem pietvarky. (obr. 32)

Zajimavym piikladem bylo dilo, kde oranzova barva o

Obrazek 33 Subjekt 9. Radost [anilinové
pusobila pozitivng, ale autorka k ni ma negativni barwl

vztah. V této skupin€ dosSlo pfi praci i k ur€itym arteterapeutickym a¢inkiim, coz je pro

mne potvrzenim dilezitosti ukoli podobného zaméfeni ve vytvarné vychove.
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Téma didaktické ¢asti — tedy vyjadiovani a ¢teni emoci se svou povahou podoba vyzkumu
Zuzany FiSerové Proksové, zaméfenému na komunikaci a kédovani a dekédovani emoci.
J& jsem tento projekt nezpracovavala jako vyzkum, ale zajimaly mne podobné otazky a je
pro mne tedy piinosné zde nékteré zavéry vyzkumu zminit. Naptiklad studenti vyssich
vékovych kategorii se vice zaméfovali na negativni emoce — coz bylo patrné ve vybéru
emoce radosti. (9, s. 45) S vékem také souvisela volba pouzitych znakovych systémui
rozpoznavani vytvarnych dél méla vétsi aspéSnost dila s figurativnimi ndméty, avSak
s rozdilem pouhych 7 % oproti dilim nefigurativnim. Nejsrozumiteln€jSim znakovym
syst¢tmem byl smajlik, nasledné¢ symbol spojovany s danou emoci a pismo. Nejlépe
dekodovatelné emoce byly zlost, smutek a radost. Ve vysledku se ukézalo, ze
srozumitelnost uméleckého dila je jednim z kritérii tvorby a Ze s pfibyvajicim vékem
studentii se zvySuje vizudlni gramotnost. Star§i studenti v tvorbé vice experimentovali

a hledali nové moznosti vytvarného vyjadieni. (9, s. 47-48)

Vsechna dila realizovana v ramci tohoto didaktického ukolu uvadim se souhlasem autoru.
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Zavér

Kdyz jsem si zpocatku psani této prace sepisovala jednotlivé otazky, napsala jsem si
poznamku, zda neni smyslem uméni pravé ono hledani vyznamu a pokladani si otazek.
Nedovolim si fici, co je smyslem uméni obecné, ale dospéla jsem k zavéru, ze pro mne je
to pravé samotna komunikace mezi autorem a divdkem, nebo spiSe mezi obrazem
a divakem. Ptala jsem se, zda je neochota spolu s obrazem poznavat i1 souvislosti jeho
vzniku, vysvétleni autora, ¢i zhodnoceni kritika, spravnym pfistupem pii poznavani uméni.
Uvédomila jsem si, Ze mezi divakem, ktery neznd nebo nechce znat vSechny okolnosti
a souvislosti tykajici se dila, a obrazem, ktery divak ¢te, vzdy ur€itd komunikace probiha.
Uz jen tim, ze se divak zamysli, soustfedi se a vybavuje si urcité situace, jeZ mu obraz
piipomina, komunikuje. A to je podle mého nazoru asi nejvétsi silou, jakou uméni
disponuje. Mym cilem bylo zjistit, jakymi prostiedky komunikace probiha, co je tim
tajemnym principem, na némz cela komunikace stoji a za pomoci ¢eho obraz vyvolava
kladné ¢i zaporné emoce. I kdyz bych nyni v zavéru tyto otazky zhodnotila jako neptesné,
jejich prostfednictvim jsem nakonec k zdvéru dospéla. Tim je, Zze jako komunikacni
prosttedek mtizeme definovat techniku malby, barevnost, osobity malifsky rukopis,
vyvolani asociace ¢i velikost formatu pro umocnéni sd€leni. Zaroven jim ale mize byt

1 myslenka, vzpominka ¢i pocit divaka.

Pivodné jsem si myslela, ze odpoveédi na dané otazky ziskam prostiednictvim analyzy
jednotlivych soucasnych autorti. Zjistila jsem, ze k pochopeni cel¢ problematiky je vSak
tteba komplexnéjsiho ptistupu prostiednictvim nahlédnuti do historie a filosofie uméni.
I kdybych tyto otadzky feSila prostfednictvim vyzkumnych otdzek s cilem definovat
komunikaéni prostfedky byt jen jedin¢ho autora, kazdd odpovéd’ by byla jind a co je

podstatné, kazda by byla pravdiva.

V pribéhu psani této prace jsem si uvédomila mnoho dal§ich moznosti postupu, jakymi
jsem se mohla v feSeni otdzek vydat. Zvolila jsem cestu prostfednictvim filosofi¢téjsiho

nahledu na témata, jimz pfisuzuji v tomto sméru diilezitou a nezaménitelnou tllohu.
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Prvnim dtlezitym tématem je historie uméni. Jednak pro pochopeni soucasného umeéni, tak
pro vzdélavani — zaci by neméli znat jen fakta, jednotlivé sméry a autory, ale predevsim
okolnosti, pro¢ jednotlivé styly vznikaly a co umélce vedlo k urcitym feSenim. Dulezitost
pro uchopeni uméni ptisuzuje déjindm napiiklad Jan Patocka: ,Hlubokd obezndmenost
s déjinami, to znamena jejich proziti ¢i spoluproziti na zaklad¢ vytvoienych uméleckych
artefakti, je podstatou tvorby i pochopeni uméleckého dila...* ,,Umélecka vzdélanost do
tvorby vyusti, realizuje se v tvorbé, je-1i spojena snadanim, v tvorbé se vSak takeé
realizovat nemusi a mize dospét k jejimu hlubokému porozuméni. Umélecka vzdélanost
do tvorby vyusti, je-li spojena se schopnosti d€jinny impulz pievzit jako inspiraci k dal§im
realizacim. Muze vSak také zlstat v poloze posuzovani hodnot dosazenych v uméleckeé

tvorbé, mize se tedy rozvinout v kritickou schopnost.* (7, s. 31)

Zasadnim faktem, ktery jsem si pfi definici otdzek zminénych v uvodu této prace
neuvédomovala, je ten, ze proces komunikace nefunguje pouze ve vztahu umélce —
nositele sdéleni a divaka — jejiho pfijemce. Divdk totiz uméni tvofi spolu s autorem
a vznikd tak novy prostor vzajemného ptisobeni prostiedki a jejich ¢teni. Stejné tak je pro
umeéni dulezitd role umélecké kritiky, kterd osvétluje umélcovy zamery.

Diky reflexi praktické Casti této prace jsem pochopila, ze zménou formatu a barevnosti

vvvvvv

si piavodné myslela.

Prostfednictvim realizace didaktické fady se potvrdila diilezitost komunikace skrze vlastni
tvorbu pro osobnostni rozvoj zdkid a také to, jak je dualezité, aby Zaci pracovali vSemi
dostupnymi technikami. Potvrdila se i1 podstatna slozka vytvarného projevu — a to spole¢na
reflexe vytvofenych dél. Pii realizaci se studenty KVV doslo 1 k u¢inkim podobnym
metod¢ arteterapie, coz také doklada piinosnost vlastniho vytvarného vyjadieni pro

uvédomeéni si sebe sama.

Komunikace, jejiz forma a hodnota se v posledni dobé vyrazné proméiuji, je zasadni
soucasti lidského Zivota. Uméni nabizi mnoho cest, jak v tomto sméru sami sebe miiZeme

obohatit a v tom je jeho nezmérnd hodnota.
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