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Anotace

Zabyvam se otdzkou moznosti vyuZziti skvrny ve vytvarném uméni v historii a dnes, v rznych
kulturnich oblastech. Zaméruji pozornost na umélce, ktefi pouzivaji skvrnu jako vyrazovy
prostfedek Umysiné ¢i intuitivné, tak aby dosahly svého zaméru. Kladu si otdzku, jakym
zpUsobem skvrna, predevsim ve vytvarném umeéni, ovliviiuje obrazotvornost a jakym
zpUsobem bychom ji jakoZto pedagogové mohli vyuZivat v hodindch vytvarné vychovy ci
v galerijni edukaci. Dalsi otdzkou v této praci pro mé bylo vyuziti skvrny ve vlastni tvorbé.

Klicova slova: skvrna, obrazotvornost, inspirace, pohyb, Skola

Annotation

| deal with the question of the possibility of using stains in art in history and today, in different
cultural areas. | focus on artists who use the stain as a means of expression, intentionally or
intuitively, to achieve their purpose. | ask myself how the stain, especially in the visual arts,
influences imagination and how we could use it as an educators in art lessons or in gallery
education. Another question in this work was for me, how to use the stain in my own
creations.

Key words: stain, imagination, inspiration, movement, school
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Uvod

Mohlo by se zdat, Ze toto téma je ponékud bandlni, z didvodu toho, Ze se skvrna jako takova
objevuje v kazdodennim zivoté. Kdyz rozlijeme ¢aj, kdvu nebo cokoliv jiného, tak se pro nas
stdva skvrna nezadoucim jevem. Nezadouci jsou pro nas také skvrny objevujici se v méstském
prostfedi, napf. neidentifikovatelné tekutiny na chodnicich, opadané omitky a dalsi.
Pfedmétem zajmu, kterym se v této praci zabyvam, neni kazdodenni nezadouci skvrna ale
skvrna z pohledu vytvarného uméni. Pro mé se stala pravé skvrna a jeji moznosti vyuziti ve
vytvarné tvorbé témeér obsesivni zalezitosti. Vénuji se foceni vselijakych skvrn pfi prochdzkach
mésty jiz dva roky, ale nikdy jsem se nerozhodla s fotkami ddle pracovat. Podnétem
k vytvoreni vytvarného celku mych vlastnich praci mi bylo zadani bakalarské prace,
prostfednictvim kterého jsem si uvédomila, Ze m(j zajem bych rada bliZze prozkoumala a rada
bych s nim seznamila i ¢tenare bakalarské prace.

Tato bakalarska prace s nazvem ,Skvrna-pohyb, inspirace vtvorbé a ve Skole” nahlizi na
moznosti vyuZiti skvrny ve dvou rGznych polohdach: ve skole v hodinach vytvarné vychovy a
v umélecké tvorbé. Snazila jsem se na skvrnu nahlédnout jako na fenomén ve tfech rovinach-

teoretické, didaktické a praktické. V kazdé ¢asti se vénuji tématu zplsobem, ktery vice ¢i méné
navazuje Ci dopliuje ostatni kapitoly.

Teoretickd ¢ast se vénuje vyuziti skvrny v déjinach uméni, stejné tak jako v uméni soucasném.
Pfedstavim rlzné umélecké proudy a osobnosti/umélce, ktefi zachazi s timto vyrazovym

prostfedkem instrumentdlné (jsou si védomi pouzivani skvrn, ale pouZivaji ji pouze jako
prostifedek k dosazeni daného cile).

Dale bych chtéla seznamit ¢tenare s moznosti vyuziti tohoto vyrazového prostfedku ve skole,
jakozto moznost rozvijeni détské fantazie, cemuz se budu blize vénovat v didaktické ¢asti této
prace. Navrhnu edukacni program pro galerii a pfedstavim tvorbu zaka, se kterymi jsem méla
moznost spolupracovat v rdmci pololetniho ptisobeni na ZS Korunovaéni jako lektorka krouzku

vytvarné vychovy.

Prakticka c¢ast zavérecné prace obsahuje mou vlastni tvorbu. Popisuji zde inspirac¢ni zdroje a
motivaci, které mé pfivedly k danému zpracovani prace.

Doufam, Ze touto praci se mi podafi poukdzat na skvrnu jako na fenomén a seznamit ¢tenare
s moZnostmi vyuZiti skvrny ve dvou rtiznych polohach: ve skole a v tvorbé.
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1. Teoreticka cast

V této Casti jsem se zaméfrila na nékolik autord, ktefi pracovali se skvrnou jako s tématem bez
potifebné dalsi interpretace a s témi, ktefi s ni dale zachazeli a interpretovali. Budu sledovat
umélce pracujici se skvrnou jako s vyrazovym prostfedkem, ktery pomahal tvofit vysledny
obraz rlznymi technikami. Chci poukdzat na moznosti vyuziti skvrny ve vytvarném umeéni a
dovést ctendre k zamysleni se nad tak bandlnim tématem jako je skvrna. ,Jakou roli hrala
skvrna jakoZto vyrazovy prostiedek v historii a jakou roli hraje v sou€asnosti?“ Tak zni moje
otazka, které se budu vénovat v této ¢asti prace.

RGzné zpUsoby zachazeni svyrazovym prostiedkem, kterym je skvrna, lze spatfit jiz
v renesanci, kde Leonardo da Vinci hledal v nepravidelnych tvarech rdzné obrazy. Umysiné
hazel namocenym hadrem v barvé na zed. Rlznych zplisobl zachdazeni s timto vyrazovym
prostiedkem jsem nachazela v historii mnoho, ale povazuji za dlilezité upozornit pouze na
nékolik z nich.

Na zakladé zkoumaného predmétu, kterym je skvrna, jsem zvolila tfi rGzné umélecké pristupy
k zobrazovani. Jako prvni zastupce zobrazujici realitu svyuzZitim skvrny jsem zvolila
impresionisty a pointilisty, u kterych uvadim jednotlivé ptiklady, a predevsim rozdily ve
zpracovani stejného nameétu. V dalsi podkapitole této ¢asti prace jsem zaméfila svou
pozornost k abstraktnimu expresionismu, a to predevsim na akéni gestickou malbu a
tachismus, u kterych je dullezité spojeni pohybu a malby. Dale jsem se vénovala asociativni
skvrné.



1.1. Impresionismus a pointilismus

Ve druhé poloviné devatenactého stoleti jsou umélci a spolecnost stale zaujati realitou jako
takovou a jejim zobrazenim. Snazi se ji zachytit rlznymi technikami, které jsou vice ¢i méné
spojeny s vyuzitim skvrny. ,,Novy zplsob vnimani vyZadoval novou techniku, ktera se liSila od
oficidlniho akademického zpusobu.“?

Vyuziti skvrny nachazime naptiklad u impresionist(, ktefi se snaZzili zachytit za pomoci rychlych
dotekUl Stétce lokalni svétlo a atmosféru daného mista. Jednim z pfedchidcd impresionistl je
anglicky malit William Turner, ktery se osobné zucastnil riznych plaveb a sdm zaZil boufi na
mofi, kterou ndsledné zvécnil na platné. Zachytil neopakovatelny moment, ktery by mohl
pusobit jako barevné Smouhy. Ve vyuzivani rychlych tah(i stétcem pokracoval C. Monet, kdyz
namaloval znamé dilo Imprese, vychazejici slunce, podle kterého byl umélecky smér
impresionismus pojmenovan (Imprese, Impression= dojem). , Impresionisticti maliti se snazi
zachytit okamzik pomoci barevné skvrny, ktera umoznuje rychle a pfesné ztvarnit vjem,
dojem, vzrudeni, pohnuti. Nova technika spociva v kladeni barevnych skvrn vedle sebe.”?

Nepravidelnych tvarQ vyuzivali systematicky pointilisté, ktefi za pomoci prisnych pravidel radili
tyto skvrny vedle sebe tak, aby se v divakové oku spojily ve vysledny obraz. Jejich tvorba byla
postavena na zakladé tzv. fyziologie oka a fyzikdlni optiky, kterd spociva vtom, Ze se pfi
pohledu na dilo z urcité vzdalenosti jednotlivé nepravidelné tvary kladené preciznim
zplUsobem vedle sebe, spoji v divakové oku do vysledného obrazu. V tomto ptipadé nejsou
skvrny patrné na prvni pohled a divak by se mohl dokonce domnivat, Ze body, ackoliv nejsou
body v pravém slova smyslu, jsou pravidelné a nemaji se skvrnou nic spole¢ného. Divak si
neuvédomuje, Ze body, ze kterych se obraz sklddd jsou v podstaté malé skvrny pravidelné
kladené vedle sebe. Pro uptesnéni toho, co je bod (z francouzského, anglického slova point)
poutziji citaci z knihy Véry Roeselové z kapitoly ,,Bod, skvrna a maly tvar®, ve které pise Ze, ,,Bod
je geometricky Utvar, ktery nema sirku, délku ani vysku. Vyznacuje jediné, idealni misto v plose
nebo v prostoru, které nelze okem zaznamenat, ani vytvarnymi prostredky vytvofrit. Pokud se
viak bod zvétsi a Ize ho vnimat jako stopu nastroje, skvrnku nebo maly tvar, objevi se drobny
obrazotvorny prvek. Nese naznak kvalit vétsich tvar( a umoZiiuje fedeni vytvarnych vztah(.” 3
Pro ukazku malych nepravidelnych tvard, které vznikaly pod rukama pointilistd jsem vybrala
dilo Paula Signaca (zvétSeni vyrezu a celé dilo, ukdzka 1,2). Na této ukazce si mliZete vSimnout
jednotlivych tah(, které tvofi nepravidelné tvary.

Mezi impresionismem a pointilismem spatfuji veliké rozdily v zachazeni se skvrnou, na které
jsem chtéla poukazat, jelikoz se oba sméry zaméruji na zobrazeni skutecnosti. Impresionisté
jsou fizeni atmosférou daného mista z individualniho pohledu a pointilisté raciondlnim
konstruovanim svého dila na zdkladé védeckych principll. Neubrdnila jsem se tyto sméry
zminit pravé kvuli témto rozdildm, chtéla jsem totiz poukdzat na moznosti vyuzivani skvrny

LVAVRA, lifi. Od impresionismu k postmoderné: déjiny vizualniho uméni. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2001. ISBN 80-7182-120-9. str. 9

2 VAVRA, Jifi. Od impresionismu k postmoderné: déjiny vizualniho uméni. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2001. ISBN 80-7182-120-9. str. 9

3 ROESELOVA, Véra. Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, [2004]. ISBN 80-902267-5-2. str. 112
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v realistickém zpracovani. Rozdily nejsou dullezité, Slo mi o zdlGraznéni skvrny jako takové a o
to, Ze se mlZe nachazet i v dilech, ve kterych neni na prvni pohled patrna.

Obr. 1

Obr. 2, Paul Signac, ,,Capo di Noli“, 1898



1.2. Asociativni skvrny

Metoda asociace vyvolané nahlizenim na skvrny je vyuzivana od 20. let dvacatého stoleti
v psychologickém a psychiatrickém prostfedi. Tuto metodu pouzil pro psychologické metody
poprvé Svycarsky doktor Herman Rorschach ve spolupraci s E. Bleulerem a G. Jungem.
Rorschachlv test vyuZiva inkoustovou skvrnu k rozkryti vnitiniho stavu duse, k rozboru
osobnosti. Tento test byl poprvé predstaven vroce 1921% Hovofime o takzvaném
projektivnim testu, ktery vyuZiva promitani myslenkovych pochod(l pacienta vyplivajici z
interpretace neurcitych tvar( inkoustovych skvrn. Zajimavosti je, Ze se o podobné metody
zajimali i 1ékafi pred nim, ale Rorschach se zajimal o vytvarné umeéni, zajimal se o Uvahy o
maliFstvi od Leonarda da Vinciho, ve kterych zmifiuje moznost ¢teni ve skvrnach.®

Ve spojeni s interpretacemi skvrn se chci zminit o ¢eském umélci v jehoZ dile se psychologie
objevuje jiz na pocatku jeho vytvarné tvorby, je jim Vladimir Boudnik, grafik a malif, ktery
zastupuje aktivni a strukturalni grafiku v Cechach. Narodil se v roce 1924 a zemfiel v roce 1968.
Zil v obdobi druhé svétové valky, touto dobou byl samoziejmé silné ovliviiovan a odrazela se
v jeho predstavach. Boudnik ve svém manifestu o explosionalismu, sméru jez sdm vymyslel,
piSe pravé o mozZnosti Cteni ve skvrnach. Uskutecnil nékolik setkani pred opryskanymi
prazskymi zdmi, kde Siroké verejnosti predstavoval moznost hledani urcitého, predmétného
tvaru ve strukture zdi. Zastaval nazor, Ze se kazdy ¢lovék maze stat umélcem. ,,Rozhlédnéte se
kolem sebe! Na Spinavou zed, mramor, |éta dreva... co vidite, je vaSe nitro. Nepodcenujte
skvrny. Objedte je prstem, prekreslete na papir... zmocrujte se svého nitra. Pro€ se davat stdle
ovliviiovat cizimi vzory a epigonsky se jim plazit u nohou? Tvofte z vlastnich podnét(.” 8Snazil
se v lidech probudit jejich vlastni fantazii.

V letech 1956-1957 vytvofil Boudnik cyklus Corpus delicti, ve kterém uplatiiuje princip
symetrickych skvrn. ,Prace vznikaji v dobé, kdy byl zaméstnan jako arteterapeut na
psychiatrické klinice u doktora Stanislava Drvoty. Z této Cinnosti se mu podafilo vytéZit i novou
uméleckou orientaci: ,,Délal jsem variace na Rorschachovy testové tabulky. Znam je sice uZz 15
let, ty testy, ale vyrovnal jsem se s nimi proto, Ze na psychiatrii, kde ptlsobim jiZ 3/4 roku 2x
tydné, vidim ucin asociace na pacienty.” 7 Boudnik rozsifil zobrazeni symetrickych skvrn do
vytvarného uméni a dal jim novou podobu. Pozadi téchto skvrn zménil z Cisté bilého na
barevné ,,...¢imZ se védomé vzdalil od Rorschachova aparatu...a tak ho ucinil ¢isté uméleckym
tématem.“ & Vytvarnou ¢innost tykajici se symetrickych skvrn rozsifil také do oblasti grafiky.

4 Rorschachiiv test — Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Rorschach%C5%AFv_test

5 Skvrny, které 1é¢i lidstvo. Rorschach(lv test a Vladimir Boudnik - Babylon. Babylon - Studentsky list pro seniory
[online]. Copyright © 2019 Studentsky spolek Babylon [cit. 06.07.2019]. Dostupné z:
https://babylonrevue.cz/skvrny-ktere-leci-lidstvo-rorschachuv-test-a-vladimir-boudnik/

6 Artlist - databaze soutasného uméni: Vladimir Boudnik: Uméni - explosionalismus. Artlist - databéze
soucasného umeéni: Artlist - Umélci [online]. Copyright ©2006 [cit. 06.07.2019]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/texty/umeni-explosionalismus-4051/

7 Skvrny, které 1é¢i lidstvo. Rorschach(lv test a Vladimir Boudnik - Babylon. Babylon - Studentsky list pro seniory
[online]. Copyright © 2019 Studentsky spolek Babylon [cit. 06.07.2019]. Dostupné z:
https://babylonrevue.cz/skvrny-ktere-leci-lidstvo-rorschachuv-test-a-vladimir-boudnik/

8 Skvrny, které 1é¢i lidstvo. Rorschach(v test a Vladimir Boudnik - Babylon. Babylon - Studentsky list pro seniory
[online]. Copyright © 2019 Studentsky spolek Babylon [cit. 06.07.2019]. Dostupné z:
https://babylonrevue.cz/skvrny-ktere-leci-lidstvo-rorschachuv-test-a-vladimir-boudnik/
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Obr. 3, Boudnik, Kvét (Variace na Rorschachovy Obr. 4, Boudnik, Variace na Rorschachovy testy,
testy) 1966 1967

Nejenom Boudnik byl ovlivnén Rorschachem, ale také Andy Warhol. Ten vytvofil
v osmdesatych letech velkoformatové obrazy nazvané Rorschach 1984. Vysledkem bylo 38
praci, které byly vystaveny v roce 1996 v Gagosian museum, na 980 Madison Avenue v New
Yorku. Tyto préce jsou namalovany na bilém pozadi, ¢imz se |isi od Boudnikovych praci, ale o
nic vic je timto faktem nepfiblizuji k psychologickému modelu Rorschachovych testd. Tyto
velkoformatové obrazy podnécuji k zamysleni ohledné toho, co ja sam, jakozto divdk v daném
obraze vidim. Andy Warhol tvrdi, ,,Ze obraz je pro kazdého z nds néc¢im jinym. On sam vidél
v obrazech psi ¢umaky a motyli, ale nékdo jiny maze vidét mnoho jiného.” ®

:-'r\ i

Obr. 5, A. Warhol, Rorschach 1984 Obr. 6, A. Warhol Rorschach 1984

9 artnet.com Magazine Features - ANDY WARHOL: RORSCHACH PAINTINGS. Buy, Sell, and Research
Contemporary Art Online: artnet [online]. Dostupné z:
http://www.artnet.com/Magazine/features/fineman/fineman10-15-96.asp
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V prdbéhu hledani vhodnych umélct, které bych v ramci této prace a této podkapitoly
predstavila, jsem objevila ¢lanek o souc¢asném francouzském umélci, jménem Gilles Balmet.
Tento ¢lanek mé zaujal nejen proto, Ze se hodi do ukdzky umélct, pro které byl inspiraci
Rorschachlv test, ale také proto, Ze jeho zpracovani je v porovnani s umélci, které jsem zde
predstavila, podle mého nazoru vycnivajici.

Chci vam predstavit jeho dilo Untitled (Rorschach) z let 2004/06. G. Balmet se Inspiroval
nejenom Rorschachovymi testy, ale také Jacksonem Pollockem a jeho technikou dripping.
Obrazy vytvérel na predem pfehnutém platné, dle Pollockova vzoru na zemi. 1°

‘ ‘* "’" (" s‘!)
a )ﬂﬁi

Obr. 7, G. Balmet Untitled 2004-2005

Uzasnou vlastnost viech téchto obrazd vidim predeviim v tom, Ze si dilo kazdy vyloZi po svém,
ackoliv je stale stejné. Stale stejné barvy, tvary, velikost ale i presto v kazdém ¢lovéku vzbuzuje
jiné asociace.

10 GILLES BALMET UNTITLED ( Rorschach ) 2004-2005 . GILLES BALMET / ART CONTEMPORAIN /
CONTEMPORARY ART / 2017 / HTTP://GILLESBALMET.FREE.FR / [online]. Dostupné z:
http://gillesbalmet.free.fr/Untitled%20(Rorschach)/Untitled%20(Rorschach).htm
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1.3. Skvrna v pohybu

Rozhodla jsem se predstavit umélecké sméry, u kterych je pouziti skvrny velice vyrazné a
ocividné na prvni pohled. Jejich zplsob tvorby je zaloZzeny na urcitém podilu ndhody, kdy si
umélec nepfipravuje skici. Sva dila autofi vytvareji na zakladé ,gestického automatismu“!
V nékterych pfipadech autor vytvarfi svij obraz pfed publikem. Autor vklada do obrazu svou
energii bezprostfedné, vstupuje do obrazu pfimo. Néktefi pracuji s platnem poloZzenym na
zemi a jini polohy platna rlzné stfidaji. Hlavnim cilem se tedy stadvd samotny proces. Pfesné
jako u asijskych mistr( kaligrafie. Na zakladé kritéria pristupu k pohybu ve vztahu k malbé,
kterému néktefi umélci druhé poloviny dvacatého stoleti prisuzuji veskerou vazinost a
dllezitost, bych rada predstavila nékolik umélcl, ktefi takto pristupovali k tvorbé. Jejich
pfistup je zaloZeny na vnitinich pocitech, Ize je zaradit do tzv. abstraktniho expresionismu,
sméru, ,,...ktery se objevuje od konce 40. let 20. stoleti predevsim ve Spojenych statech ale i
v Evropé.“*? Umélci spojeni s touto podkapitolou pracuji na principu improvizaénich technik a
gest, kterymi vytvareji své obrazy. Timto zplsobem vznikaji skvrny, které maji svéraznou
estetickou hodnotu.

Jednim z vliva, ktery v tomto sméru ovlivnil tvorbu umélcl je vychodni kaligrafie. Kaligrafie
znamend v predkladu z fectiny krdsné pismo tedy krasopis, ale v asijské kaligrafii se nejednalo
o krasné pismo, ale o vyjadreni pohybu, ktery znazorfioval Zivotni energii. Tvlrci, stafi asijsti
pfi tvorbé obrazu. Stejné jako pro malé déti, které maji radost z pohybu, radost ze stopy,
kterou za sebou zanechaji. Samoziejmé, Ze kaligrafické mistry nechci pfirovndvat k détem, ale
mitim tim k tomu, Ze dokazali zjednodusit tvary pisma na jednoduché elementarni tvary, ,,...pfi
¢emz nevahali sahnout k radikdlni redukci sloZitého znaku na jakysi samoznak, obsahujici uz
jen zakladni grafické gesto plvodniho znaku.... V tomto slohu se také uskutecnil nejen presun
vyznamu do celych grafickych frazi, ale i presun dirazu od informace sémantické s kodem
jazykovym k informaci estetické s kédem vytvarnym.” 3 Pro divdka se kaligraficky obraz
asijskych mistr( stava cCitelny, i kdyz jazyku nerozumi. Rozumi ale pohybu, energii, kterou do
obrazu mistfi/umélci vlozZili. Mozna se pravé diky znakové zkratce stala asijska kaligrafie
hlavnim inspira¢nim vlivem pro moderni uméni 20. stoleti v Evropé a Americe.

Pfed tim, nez budu kratce hovofit o umélcich akéni gestické malby a tasismu, rada bych se
zminila také o vytvarnicich, ktefi jsou povazovani za asijské mistry kaligrafie. Jednim z nich je
S6fu Okabe, daldim pak Sunkai Bundu. Chci pfibliZit ¢tenafim zpdsob jejich tvorby. V dalsich
ukazkach jisté spatrite podobné prvky v praci starych mistri s modernimi malifi.

1 VAVRA, Jifi. Od impresionismu k postmoderné: déjiny vizualniho uméni. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2001. ISBN 80-7182-120-9. str. 78

12 yAVRA, Jifi. Od impresionismu k postmoderné: déjiny vizualniho uméni. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2001. ISBN 80-7182-120-9. str. 78

13 BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Dalného vychodu. Praha: Odeon, 1980.str 241
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Sunkai Bundé v roce 1952 pfi velké Obr. 9, S6fd Okabe,
kaligrafické akci na svdtek milovniki slovo, 1979, tusovd
kaligrafického umeni. kaligrafie

1.3.1 Akcni gesticka malba

Jednim z umélcu, které bych v této ¢asti rada citovala je americky malit Jackson Pollock, ktery
se zabyval Akéni gestickou malbou. Pollock do svych obraz(li vstupoval, maloval na zemi, témér
kolem svych obrazi tancil. Zanechal v obraze svou stopu pfimym nanasenim barvy na platno
(lil barvu rovnou z plechovek, cakal Stétcem). Této technice se fika dripping, tzv. cakani, a stala
se populadrni nejen ve vytvarném uméni, ale také ve vytvarné vychové. Pfi pohledu na
Pollockova dila ¢lovék mUze citit ohromnou energii, kterou do nich vkladal. BohuZel jsem nikdy
nevidéla jeho dilo v originale, ale i skrz reprodukce pocituji silny zazitek.

,Potrebuji citit, Ze jsem soucdsti malby a skutecné se do ni pohrouZzit.”

,Své obrazy nemaluji podle pripravenych skic nebo barevnych studii. Tvorfim zcela
bezprostredné. Malifskd metoda odpovidd prirozenému rddu organického rustu. Spise, neZ
ilustrovat se snazim své pocity vyjddrit.“**

J. Pollock

Obr. 10, J. Pollock

14 yAVRA, Jifi. Od impresionismu k postmoderné: déjiny vizualniho uméni. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2001. ISBN 80-7182-120-9. str. 78
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1.3.2. Lyricka abstrakce

Dalsi umélecky smér v ramci abstraktni malby, ve kterém se skvrna objevuje je lyricka
abstrakce. ,,V tomto sméru dominuje vic individudIni rukopis, zajem o vnitfni barevny prostor
malby, neZ o energické tahy Stétce. Lyrické abstrakci je bliZsi tvarovd konkrétnost barevnych
ploch.“> Malby spadajici pod toto oznaleni puUsobi klidnym dojmem, vtahuji divéka
plUsobenim barvy a jemnymi vibracemi do obrazu. Jednim z autor(l, u kterych se objevuje
skvrna v pravidelném obdélném tvaru je M. Rothko. Pro ukazku jsem pouZila jedno z jeho dél.

]

Obr. 11, M. Rothko, Untitled, 1967

DalSim umeélcem, kterého bych rdda predstavila je Cliford Still, ktery se svym pojetim
abstraktni malby liSi od Evropského pojeti Zanru abstraktni malby. ,Zajima jej predevsim
feSeni prostoru, zakladem mu je uréitd barva, ¢asto ¢ernd. Pouziva velkych format( obrazu.“*®

Obr. 12, C. Still, 1974

15 VAVRA, Jifi. Od impresionismu k postmoderné: déjiny vizualniho uméni. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2001. ISBN 80-7182-120-9. str. 79
16 VAVRA, Jifi. Od impresionismu k postmoderné: déjiny vizualniho uméni. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2001. ISBN 80-7182-120-9. str. 79
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1.3.3. Tachisté

Preklad slova z francouzského la tache — skvrna. “Snazi se spojit postupy surrealistického
automatismu akéni (gestickou) malbou.” 7Bez promysleni a kontroly umélci vrhaji na platno
barvy. Pracuji pfed publikem, takZe jejich tvorba se stdva jakymsi predstavenim pro divaky,
diky kterému se mohou seznamit blize s postupy prace umélce. ,Umélci tachismu vytvareli
barevné skvrny v Sirokych tazich Stétce, své barvy nandseli na platna pfimo z tub a rozmazavali
ve spontannich tvorivych impulsech. Nékdy dila tachistd vypadala jako cviceni v japonské Ci
¢inské kaligrafii, nicméné se jednalo o podobnost Cisté nahodnou — tachismus byl stejné jako
akéni malba zaloZzen na ndhodé a viceméné védomé nekontrolované a spontanni praci
umélce... Dila umélcd tachismu nezachycuji zddna konkrétni témata, spiSe jako znamé
Rorschachovy testy vyzyvaji k zamysleni a odrazeji konkrétni pocity ¢i podvédomi divéka, ktery
v nich hleda odraz vlastni fantazie. Tachisté malovali proto, aby ve svych malbach vidéli véci,
ne proto, aby malovali véci, které vidi.“*®Jednim z umeélc(, ktefi uskutecnili nékolik
»predstaveni” je George Mathieu. Jeho tvorbu pro predstavu, jakym zplsobem zachazi se
skvrnou, uvadim v této praci.

Obr. 13, G. Mathieu, 1950 - 1960

17 VAVRA, Jifi. Od impresionismu k postmoderné: déjiny vizualniho uméni. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2001. ISBN 80-7182-120-9. str. 80

8 Tachismus | ARTMUSEUM.CZ. ARTMUSEUM.CZ [online]. Copyright © 1999 [cit. 09.07.2019]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=107
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1.4. Rozpijeni

Pro tuto podkapitolu jsem vybrala dva umélce, ktefi tvori na zdkladé zapousténi barev do
vlhkého podkladu. Tento smér ma vyznamnéjsi zastoupeni az v modernim uméni. Umélcu,
ktefi tvofi touto technikou je bezpochyby mnoho. Zaméfila jsem se ale na autory, ktefi mi jsou
blizci svoji tvorbou, a predevsim na ty, skrze které je mozné demonstrovat vyuZiti skvrny ve
vytvarném umeéni. Jedna se o umélce Marlene Dumas a Thomase Lehnerera, ktefi v této
podkapitole predstavuji reprezentanty dané techniky. Kazdy z nich vyuZiva rozpijejici se skvrnu
jinym zplsobem.

Podil ndhody je neodmyslitelnou soucasti v technice rozpijeni barvy. Z pohledu déjin uméni
s ndhodou pracovali dadaisté. Nahoda se od té doby stala frekventovanou metodou tvorby
v modernim uméni. Ndhoda vnasi do dila jakési ozvlastnéni, kterého autor védomé vyuziva ve
svlj prospéch. Autor ale stale muize ovlivnit vysledny obraz mnozstvim a hustotou barvy. Déle
Ize rozpijejici barvy ovlivnit ohrani¢enim mokrého podkladu, do kterého autor pfenese tvar,
ktery by mohl Iépe interpretovat. To vSe a mozna jesté vice dokdzi autofi ovlivnit, ale nahoda

hraje pokazdé v takto vytvarenych obrazech podstatnou roli.

Vybrala jsem pro ukdzku prace s rozpijejici se barvou ve vytvarném uméni dva umélce, které
stavim do protikladu ve zpUsobu pouZiti této techniky.

1.4.1 Marlene Dumas

Francouzska umélkyné, pochdzejici z jihoafrické republiky. Vybrala jsem jeji praci, jelikoz mne
oslovilo, jakym zplsobem zachazi s rozpijejici se barvou. Jeji obrazy na mé plsobi dojmem
predvidatelnosti nepredvidatelnych skvrn. Pro ukazku jeji prace jsem vybrala dva portréty, na
kterych pravé skvrnu Dumas pouziva k zachyceni vyrazu tvare za pomoci svétla a stinu,
rafinované zachazi s rozpijejici se barvou, premysli o dalSich tazich, zdali je rozpit ¢i nikoliv.

Obr. 14, M. Dumas, Copy of a model (Naomi Obr. 15, M. Dumas, Naomi Cambell as
cambell), 1996 Maria Magdalena

17



1.4.2. Thomas Lehnerer

Dila Thomase Lehnerera jsem poprvé spatfila na vystavé v Lichtenstejnsku v roce 2018. Jeho
tvorba mé zaujala pfedevsim proto, Ze je mi blizkd. Rozhodla jsem se autora predstavit také
ve své zavérecné praci ve spojeni s technikou rozpijeni barvy v mokrém podkladu a postavit
ho do protikladu k tvorbé Marlene Dumas.

Za protiklad Marlene Dumas jej povazuji z toho divodu, Ze Lehnerer pouziva skvrnu k tomu,
aby své dilo nasledné dokreslil za pomoci tuzky nebo pera. ale Dumas pouZiva skvrnu uz
k modelaci kone¢ného obrazu.

Naopak Lehnerer skvrny vyuZiva k dokreslovani, nezachazi s ni jako se samostatnym prvkem,
vyuziva jejiho tvaru k dokresleni pfibéhu.

V jeho praci spatfuji velky podil ndhody, se kterou autor pracuje, vyuZiva ji k dosazeni cile.
Oproti tomu Dumas na mé pUsobi dojmem, Ze ,,nenechd nic ndhodé”. Davam do uvozovek,
jelikoz urcity podil i v jejich pracech hraje ndhoda, ale zda se, Ze ji ma vice pod kontrolou nezli
Lehnerer.

Obr. 16, T. Lehnerer, vlastni fotografie
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Obr. 17, T. Lehnerer, viastni fotografie
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1.5. Skvrna ve fotografii

Rozhodla jsem se tuto ¢dst prace vénovat fotografim pracujicim s abstraktni fotografii
predevsim proto, Ze mi zminéni autofi byli inspiraci v autorské tvorbé a také proto, Ze je jejich
dilo svédectvim o vSudyptitomné skvrné. Na fotografiich autor(, o kterych se budu zmirfiovat
Ize nalézt skvrny v naSem pfirozeném prostiredi, predevsim ve mésté. Napriklad opadané
omitky, asfaltové cdkance na zdech, oloupany barevny natér a mnohé dalsi. Jedna se tedy o
zaznam lidské existence, pohyb spolecnosti a jednotlivce, ale mimo jiné o zmény podnebi,
které maji vliv na podobu skvrny. Pravé proto, abych poukazala na vSudypfitomnost a moznost
interpretace skvrn, jsem do této ¢dsti prace zahrnula také abstraktni fotografii ¢eskych
umélcu, ktefi tvofili v povalecném obdobi, tj. ve druhé poloviné dvacatého stoleti. Umélecti
fotografové povalecného obdobi, ktefi se zaméfili na abstrakci, byli inspirovani surrealismem.
Z této skupiny autoru jsem vybrala Aloise NoZicku a Emilu Medkovou. Zaujal mé zplsob prace,
se kterym oba autofi tyto zaznamy nasi spolecnosti zpracovali, jak je predstavuji divakam.
V dalSich fadcich vdm predstavim jednotlivé autory a ukdzky jejich praci.

Fotografie, které vyvoldvaji urcité asociace podle predstav samotného tvlrce, ktery
pfed vyfocenim podle potfeby sviij predmét zajmu pfedem upravi, tak aby v divakovi vyvolal
alespon podobné asociace jako u ného, vytvarela v nékterych pripadech Emila Medkova. Pisi
alespon podobné z toho dlivodu, Ze kazdy z nas mizZe mit podobné, ale podle mého nazoru
nikdy stejné predstavy jako druhy. MdzZeme vSeobecné fict, Ze ndm dany obrazek pfipomina
divku, ale kazdy uz si ji predstavuje odliSnym zplsobem. Samoziejmé, Ze zamér, se kterym
Emila Medkova upravovala své objekty, tak aby v lidech vyvolaly stejnou obecnou asociaci jako
u ni, spliiuje pravé obecnou predstavu. Pro ukazku uvadim dvé z jejich fotografii, na kterych
Ize vidét rozdilné pojetiinterpretace. Na jedné z nich je divak jasné veden jiz doplnénym okem
a nazvem, tudiz pozorovateli neni dopfan prostor pro vlastni domysleni, coZz nepovazuji za
Spatné nebo dobré, pouze poukazuji na fakt, kterého jsem si vSimla. Ve druhé ukdzce je podle
mého nazoru divdkovi ponechdn vétsi prostor pro jeho predstavivost i presto, Ze autorka
interpretaci dila vede divdka k tomu, aby hledal dany vyraz pro pouzity nazev Krik. Hledani je
ten rozdil, na ktery jsem chtéla upozornit ukdzkou téchto dvou fotografii.

o1 ST T Obr. 19, E. Medkovd, z cyklu Portfolio
Obr. 18, E. Medkovd, z cyklu Portfolio 1954/76 1954/76
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Podobné fotografie jako Medkova vytvarel také NoZicka, ackoliv ,,...se jejich fotografie liSily
nejenom formdlné, nechtél byt jen druhym v fadé. On udrZoval vztah k detailu, zatimco
Medkova hledala celek, ...“ 1° NoZi¢ka poskytuje divakovi prostor pro jeho vlastni fantazii tim,
Zze jednotlivé fotografie nechavd bez ndzvu. Navede divdka pouze pojmenovanim
fotografickych celkd pfi cemz dochazi k interpretaci. Pro ukazku jeho dila jsem vybrala praci
Asfaltova partitura, kterd spada do celku Stopy na zdi, kterému se vénoval v letech 1958-1960.
Asfaltova partitura mé zaujala predevsim tim, Ze pro ného predstavovala ,,modernistické noty
evokujici partitury Nové hudby.” 2° Velice jednoduché a pfesto vymluvné. Chtéla jsem zde
poukazat na moznost vyuZiti skvrny ve spojeni s hudbou.

Obr. 20, A. NoZicka, Asfaltovd Obr. 21, A. NoZi¢ka, Asfaltovd partitura,
partitura, 1958-1960 1958-1960

Obr. 22, A. NoZicka, Asfaltovd partitura,
1958-1960

Obr. 23, A. NozZicka, Asfaltovd Obr. 24, A. NoZicka, Asfaltova
partitura, 1958-1960 partitura, 1958-1960

13 PRIMUS, Zdenek. Alois NoZitka: komplementdrni svédectvi : complementary evidence. Praha: KANT, 2003.
ISBN 80-86217-54-X. str. 12
20 pRIMUS, Zdenek. Alois NoZi¢ka: komplementarni svédectvi : complementary evidence. Praha: KANT, 2003.
ISBN 80-86217-54-X. str. 12
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1.6. Skvrna ve verejném prostoru

Ve verejném prostoru se vétSinu ¢asu setkavame se skvrnami nezadouciho charakteru. Mam
tim na mysli rlzné tekutiny vylité na zemi, rozsSlapané Zvykacky, jidlo, opadané omitky,
sloupdvajici se barvu a mnohé dalsi. Tyto skvrny v lidech vyvoldvaji vétSinou negativni emoce
a povazuji je za nezadouci. OvSem i skvrna takového charakteru se mlze stat Zadouci. Jak jsem
jiz zminovala v predchozich podkapitolach, Vladimir Boudnik, umélec, ktery se svého casu
vénoval tomu, aby v lidech vzbudil obrazotvornost skrz opadané omitky, témito akcemi
zasahoval do vizualni stranky verfejného prostoru. To je jedna z moznosti, jak pracovat se
skvrnou ve verejném prostoru ve spojeni s vytvarnym uméni.

V této podkapitole bych se vSak rada zamérila na umélce, ktery vystupuje pod pseudonymem
Epos 257. Tento kontroverzni umélec pouziva skvrnu k tomu, aby vyjadfil kritiku spolecnosti,
ve které Zije. Za pomoci paintball pistoli stfilel v roce 2009 na billboardy, které pfed , palbou”
zakryl bilym pozadim. Na billboardu vznikl abstraktni obraz z nékolika barevnych skvrn jez
pfimo pusobil na méstské prostfedi. Autor timto gestem vyjadfil svdj nazor na billboardy a
pfebujelou reklamu obecné.

Obr. 25, Epos 257, Urban Paintings, 2009
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Dalsi zasah do verejného prostoru prostiednictvim skvrny Epos proved! v roce 2011, kdy
pokracoval na projektu z roku 2009. Jeho téma ,signalizace gestem“?!z(istava stejné, jediné,
co Epos zmeénil, byla zbran, kterou si vyrobil sdm podle partyzanskych postup(. Inspirovali ho
americti aktivisté protestujici proti reklamé koncem Sedesatych let. V Eposové pfipadé se
nejedna o utok na urcitou reklamu, ale na billboardy jako medium vSeobecné. Zpusob, kterym
reaguje na billboardy je opravdu obdivuhodny. Snazi se zkraslit méstskou krajinu abstraktnim
obrazem. 22

Billboardy opravdu nelze jen tak prehlédnout a reklamy, které se na nich objevuji jsou vétSinou
nevkusné. Zasahuji do krajiny drastickym zplsobem. Pfipadd mi az désivé, jakym zplsobem
spolecnost pfijima billboardy ve verfejném prostoru, pfijima je v podstaté smirlivé, lidé se
nikterak nedési jejich obludné velikosti a obrazu, ktery na nich je nalepen. Mozn4 si ani jakoZto
spole€nost neuvédomujeme, jakym zplsobem tak velké reklamy méni nasi méstskou krajinu.
ZpUsob, jakym Epos reaguje na billboardy by se mohl zdat agresivni, jelikoz pouziva zbrang,
ale ve srovnani stim, jakym zplsobem jsou ndm podsouvany reklamy nemohu mluvit o
agresivité v pravém slova smyslu.

V porovnani s jeho , utokem” z roku 2009 s ,utokem” z roku 2011 je vidét podstatny rozdil.
Podle mého ndazoru je zde viditelnd zvysSujici se nastvanost vici nekonecnému ,boji”
s billboardy nebo reklamou vSeobecné, kterou pozoruji skrze velikost skvrn a jejich rozstfiku.

Obr. 26, Epos 257, Urban Paintings, 2011

21 Galerie. [online]. Dostupné z: http://www.epos257.cz/?Ing=en&s=works&t=/urbanshootpaintings2011
22 Galerie. [online]. Dostupné z: http://www.epos257.cz/?Ing=en&s=works&t=/urbanshootpaintings2011
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Vybrala jsem z Eposovy tvorby jesté jednu ukazku jeho prace souvisejici se skvrnou ve
vefejném prostoru. Nyni Epos vyzivd k ,,ob¢anské neposlusnosti“ prostfednictvim letdkd, na
kterych je navod, jak si vyrobit barevné naboje z Zarovek a jak je vyuZit v souvislosti
s parlamentnimi volbamiv roce 2013. Nékteré obrazky, které pouzivam jako ukazky jeho prace
jsem vyfotila za pomoci tlacitka ,,print screen” z videa, které je dostupné na jeho internetovych
strankach.?

Obr. 27, Epos 257, Letdk s ndvodem k ,,obcanské neposlusnosti“, Neboj se volit jiZ dnes!!!!, 2013

23 EPOS 257. [online]. Dostupné z: http://www.epos257.cz/blog/
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Obr. 28, Epos 257, rozddvani letdakd, 2013
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2. Didakticka cast

Naslednd ¢ast prace obsahuje tfi podkapitoly, ve kterych predstavuji pfiblizeni a uchopeni
tématu v hodindch vytvarné vychovy. V prvni podkapitole se budu vénovat nékolika
vytvarnym etudam, na kterych jsem méla moZnost pracovat jako lektorka vytvarného krouzku
v rdmci druZiny v ZS Korunovaéni v roce 2018 v zimnim pololeti. Budu se zabyvat otazkou, co
od realizace ocekavam a v zdvéru shrnu, zdali se mé ocekavani naplnilo ¢i nikoliv. Dale budu
navrhovat mozné zmény ve zpracovani v pristupu k samostatnym ukolim. Zde mi bude
napomocny Ramcové vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, pfedevsim ¢ast, ktera se
vénuje ,olekdvanym vystuptm — 1. obdobi“?4.

Ve druhé podkapitole se vénuji teoretickému navrhu edukac¢niho programu pro galerii. Tento
program jsem sméfovala k 74kGm druhého stupné ZS, jeliko? zpracovani pracovniho listu si
podle mého ndzoru vyzaduje hlubsi zamysleni, které bude ovliviiovat i inteligenéni vyzralost
74kd. Vychézela jsem z ,,o¢ekadvanych vystupd“ zak( 2. stupné ZS.

Soucasti této prace je podkapitola, ve které se vénuji zpracovani vytvarného ukolu spoluzaky
z vytvarné katedry UK na PedF, pro které jsem ukol pfipravila. Budu se vénovat popisu Cinnosti
a ukadzkam vyslednych praci.

24 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. [online]. Praha: MSMT, 2017. 166 s. [cit. 2019-07-10].
strana 86. Dostupné z WWW:<http://www.nuv.cz/file/433_1_1/>
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2.1. Uvod k vytvarnému zpracovani tématu ve $kole, inspira¢ni zdroje, kladené
cile

Ve chvili, kdy jsem méla téma bakalarské prace zadané, jsem jesté netusila, Ze se mi naskytne
prileZitost mnou navrzené ukoly realizovat. MUj sen Ukoly uplatnit v praxi a vyzkouset, zdali
jsou mé ndpady realné pouzitelné v hodinach vytvarné vychovy se mi nakonec splnil az v dobg,
kdy jsem po neuspésném dopsani této prace pozdéji, nez v fddném terminu prodlouZila
studium, a naskytl se mi tim padem rok, ktery pro mne byl volné;jsi nez pfedchozi a mohla jsem
tedy pfistoupit k naplnéni praxe.

JelikoZ jsem nad zadanym tématem premyslela jiz dlouhou dobu, tak jsem také dlouhou dobu
premyslela nad didaktickym zpracovanim a nad moznostmi jednotlivych GkolU. V souvislosti
s vybranym tématem mé napadalo mnoho napadu pro préci s zaky ve vytvarné vychové, proto
jsem opravdu rada, Ze jsem nékteré z nich mohla uplatnit v praxi.

Cile, kterych bych chtéla dosdhnout jsem se snazila navdzat na ocekdvané vystupy a cilové
zaméreni vzdélavaci Cinnosti podle RVP pro zakladni vzdélavani z kapitoly 5.7 Uméni a
kultura?>.

e ,pochopeni uméni jako specifického zplUsobu poznani a k uZivani jazyka uméni jako
svébytného prostfedku komunikace“?®

e ,uvédomovani si sebe samého jako svobodného jedince; k tvofivému pfistupu ke
svétu, k moznosti aktivniho prekonavani Zivotnich stereotypl a k obohacovani
emocionalniho Zivota“?’

e ,zaujimani osobni Ucasti v procesu tvorby a k chapdni procesu tvorby jako zplsobu
nalézani a vyjadfovani osobnich prozitk( i postojd k jeviim a vztahdm v mnohotvarném
svété 28

Déle mi byly oporou ,,o¢ekdvané vystupy podkapitola RVP 5.7.2%°

e ,rozpozndva a pojmenovava prvky vizualné obrazného vyjadreni (linie, tvary, objemy,
barvy, objekty); porovnava je a tfidi na zakladé odliSnosti vychazejicich z jeho
zkuSenosti, viemu, zazitk( a predstav“3°

e interpretuje podle svych schopnosti rliznd vizudlné obraznd vyjadreni; odlisné

interpretace porovnava se svou dosavadni zkugenosti“3!

25 Rdmcovy vzdélavaci program pro zékladni vzd&lavani. [online]. Praha: MSMT, 2017. 166 s. [cit. 2019-07-10].
strana 82. Dostupné z WWW:<http://www.nuv.cz/file/433_1_1/>
26 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. [online]. Praha: MSMT, 2017. 166 s. [cit. 2019-07-10].
strana 84. Dostupné z WWW:<http://www.nuv.cz/file/433_1_1/>
27 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. [online]. Praha: MSMT, 2017. 166 s. [cit. 2019-07-10].
strana 84. Dostupné z WWW:<http://www.nuv.cz/file/433_1_1/>
28 Rdmcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani. [online]. Praha: MSMT, 2017. 166 s. [cit. 2019-07-10].
strana 84. Dostupné z WWW:<http://www.nuv.cz/file/433_1_1/>
29 Rdmcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani. [online]. Praha: MSMT, 2017. 166 s. [cit. 2019-07-10].
strana 87. Dostupné z WWW:<http://www.nuv.cz/file/433_1_1/>
30 Rdmcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. [online]. Praha: MSMT, 2017. 166 s. [cit. 2019-07-10].
strana 87. Dostupné z WWW:<http://www.nuv.cz/file/433_1_1/>
31 Rdmcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. [online]. Praha: MSMT, 2017. 166 s. [cit. 2019-07-10].
strana 87. Dostupné z WWW:<http://www.nuv.cz/file/433_1_1/>
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e ,na zakladé vlastni zkuSenosti naléza a do komunikace zapojuje obsah vizualné
obraznych vyjadfeni, ktera samostatné vytvofil, vybral &i upravil“32

Podnétl z vnéjsiho okoli je nespocet a povazuji za dlleZité, aby Zaci byli schopni rozliSovat
dané podnéty a Cerpat z nich podklady k vlastni tvorbé. Mam tim na mysli podnéty, které nas
obklopuji v kazdodennim Zivoté pfi chlizi méstem, vSimani si véci (pro nékteré z nds naprosto
samoziejmych) jako je napfiklad opadana omitka, rdzné stopy na chodnicich atd. VSimani si
stop lidské existence, které by mohly byt inspiraci k vlastni tvorbé. Jakymsi podnétem
k zamysleni se nad vlastnim vnitfnim svétem. JelikoZ kazdy z nds ma urcité predstavy, které
jsou podminény vnéjsim prostfedim. , To znamena3, Ze jak v Zivoté, tak v uméni je vykroceni za
hranice stereotypll primérné kazdodennosti jenom prvnim, prestoze velmi dllezitym krokem
k poznani.“ 33

Povazuji za dlleZité uvést zde svlj pohled na problematiku vyuZivani chytrych telefonu
v souvislosti s ovlivnénim vnimani okoli. Domnivam se, Ze jednim z dlivodd, pro¢ dochazi ke
stale vétsSimu nezajmu o svét kolem nds, mize byt vzristajici role chytrych telefond, tabletd,
pocitacl a véemoznych hernich konzoli v Zivoté ¢lovéka, zejména mladsich generaci. Vychazim
z vlastni zkuSenosti predevsim se svym o nékolik let mladsSim bratrem, u kterého jsem si zacala
vSimat naprostého nezajmu ke svému okoli. Nechci tvrdit, Ze tento jev je soucasti Zivota
kazdého ditéte/Zaka, ale myslim si, Ze se stava obvyklejsim a mohl by zplsobovat jakousi apatii
vici svému okoli. Toto by, domnivdm se, mohlo mit neblahé nasledky tykajici se schopnosti
kriticky myslet ohledné vizualnich podnétl. BohuzZel jiz od malicka se déti setkavaji s témito
druhy elektronickych zafizeni at uz pfimo nebo nepfimo. Je velice tézké presvédcit je, aby
chytré telefony a herni konzole nepouZivaly tak c¢asto. Pevné doufam, Ze s pomoci
vynalézavych vytvarnych etud dokazeme, jakozto pedagogové, détem vratit zpét zdjem o okoli
a vzbudit v nich chut k tvofivosti s pomoci jejich vlastni obrazotvornosti. Velice smutny a
vlastné i désivy pohled se mi naskytd pokazdé, kdyz za sebou zabouchnu dvere od domu a
vyjdu do ulic, potkavam spoustu lidi zahledénych do svych chytrych telefont doslova pfi kazdé
prileZitosti, dokonce i na milostné schizce. Touto Uvahou jsem chtéla zdlraznit v jak velké
mife se lidé nechali ovladnout svymi chytrymi telefony, a bohuzel se stdvd mnohem casté;jsim,
Ze i déti v mladsim skolnim véku jsou ponoreny do virtualni reality vice néz do reality ve které
Ziji fyzicky. Pravé proto citim potfebu reagovat skrze vytvarnou vychovu a pomoci ozvlastnéni
vsednich véci se budu snazit, abych v Zacich vzbudila chut zajimat se vice o okolni prostredi a
umét na néj reagovat. , Ozvlastnéni je nazev pro specifickou dusevni a tvarci aktivitu, ktera

32 Radmcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. [online]. Praha: MSMT, 2017. 166 s. [cit. 2019-07-10].
strana 87. Dostupné z WWW:<http://www.nuv.cz/file/433_1_1/>

3 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zazitku, zaZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické vyd. V
Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str. 39
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vyzdvihuje obycejné véci a udalosti z primérné kazdodennosti a stavi je pred naSe uzaslé
smysly, jako bychom je vidéli poprvé.” 34

Predstavivost zakU inspirovand nepravidelnymi tvary, které by sami vytvareli nebo by pouZivali
k vlastni tvorbé ty, které jsou jiz ,,hotové” (opadana omitka, sloupavajici se barva, dekolaze...),
by méla podnitit Zaky k zamysleni se nad vlastnim vnitfnim svétem a moznosti |épe definovat
své vlastni zajmy, které lze vyuzit ve vytvarné Cinnosti. Rozhodné nemam ambice k tomu, aby
Zaci nasli ,,sami sebe” a nehodlam je nikterak rozebirat po psychologické strance, ale chci, aby
skrze vytvarnou ¢innost Iépe porozuméli tomu, co je v jejich Zivoté obklopuje a co je pro né
dilezité, tedy objeveni vlastnich zajm{. ,Ve snaze Zivotu |épe porozumét jsou obsaZzeny tfi
hlavni poZadavky: (1) hledat pouceni v minulosti, (2) bohaté proZivat soucasnost se snahou ji
porozumét, (3) dokdzat z pfitomnosti vytusit budoucnost. V téchto pozadavcich se nejspiSe
skryva to, ¢emu fikdme ,hloubka poznani“.“ Domnivam se, Ze skrze spravné zadand témata a
postupy vytvarnych ukolu Ize dosdhnout ,hlub$iho poznéni“.3>

Vypracovanym ukolem se snazim navrhnout téma mirené obsahem a formou tak, aby v détech
vzbuzoval touhu zajimat se vice o okolni prostfedi, protoze zazitky a zkuSenosti, které
nacerpaji, se ukladaji do jejich paméti a podvédomi, ze kterého plyne predstavivost, coz je
predpokladem pro kreativni tvofeni. Proto jsem zvolila pravé praci s détskou obrazotvornosti,
abych timto zpUsobem dala podnét k blizSimu poznani a zajmu o okolni svét.

Didakticka c¢ast nepfimo reaguje na teoretickou cast, jelikoz jsem vychdzela z nékterych
uvedenych autord, ktefi slouzi jako ilustrativni osobnosti pro inspiraci v tvorbé ve Skole.
Jednotlivé ukoly, které jsem prakticky realizovala ve Skole tedy predstavuji nékolik variant, jak
pracovat se skvrnou jako s vyrazovym prostfedkem a které je mozné na zakladé uvedenych
autord uvést také v praxi na zakladni Skole s zaky prvniho stupné. Inspirovala jsem se tvorbou
napf. M. Dumas a jeji praci s rozpijejici se skvrnou v mokrém podkladu, dale jsem Eerpala
z tvorby V. Boudnika zejména z cyklu Corpus Delicti z let 1956-1957, ve kterém vytvarel
symetrické skvrny pfehnutim papiru s nanesenou barvou, s jejichZ pomoci produkoval variace
na znamé Rorschachovy testy. Dale jsem se inspirovala tvorbou umélct akéni gestické malby,
dily a vystavou L. Novdka a abstraktnimi fotografiemi E. Medkové. V této ¢asti mi byly oporou
knihy V. Roeselové, které povaziuji za ,poklad” pro pedagogy vytvarné vychovy, jelikoZ jsou
napsany pro mé srozumitelnym jazykem, ale predevsim proto, Ze v nich lze nalézt pro ucitele
cenné informace a také inspiraci k tvorbé. Pro slovo poklad jsem pouzila uvozovky z dlivodu
toho, Ze se pro mne tyto knihy staly opravdovym pokladem.

Pokladam za velice dllezité zaky seznamovat s umélci a s jejich dily. Co se tyka ukazky praci,
je samozrejmé lepsi, pokud ma Zak moznost spatfit originalni dilo. V. mém pripadé, lektorky
krouzku v ramci druziny, jsem bohuzel neuskutecnila navstévu galerie ¢i muzea, predevsim
z ¢asovych dlivodu, jelikoz jedna lekce ma pouze 60 minut. Pfistoupila jsem tedy k ukazkam
na pocitaci nebo v podobé tisku ¢i katalogl. Timto si kladu za cil predevsim motivovat zaky
k samostatné tvorbé, ale také, coZ je nepopiratelné stejné dllezité jako motivace, zaky privést

34 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zaZitku, zaZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické vyd. V
Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str. 37
35 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zazitku, zaZitek umeéni: teorie a praxe artefiletiky. 2., ekonomické vyd. V
Praze: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-498-3. str. 39
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k blizkému vztahu k uméni nejen v aktudlni dobé ale také v budoucnosti. Vychazim z vlastni
zkusenosti, kdy jsem si na zakladé ukazek dél ucitelem vytvofila blizky vztah k praci umélce a
vstoupila jsem do svéta uméni.

2.2. Realizace vytvarného ukolu

Pracovala jsem jako lektorka na ZS Korunovaéni v krouzku vytvarné vychovy v rdmci druZiny,
kde jsem méla moZnost realizace svych napadd, které se tykaji tématu této bakalarské prace.
Snazila jsem se vytvofit vytvarné celky, které by odhalovaly jizzminéné vnitini svéty Zak(. Tato
prace mi pomohla v odhaleni zajm0 Z4k(, takZe jsem mohla urcit jakym smérem bychom se
mohli v dalSich hodinach ubirat, tak aby Zaky vytvarna vychova déle rozvijela.

Jak pracovat se skvrnou jako se samostatnym vyrazovym prvkem jsem fteSila na zacatku
didaktické prace. Dllezity faktor pfi praci ve tfidé spatfuji v zadani tématu. Nelze pracovat
pouze se skvrnou na libovolné téma, jelikoz Zaci nemaji motivaci dale pracovat a ztraci se
v tvorbé. Bez zadani tématu by mohlo snadno dojit k demotivaci, jelikoz by Zaci nevidéli smysl
a cil tvorby a prace by se mohla stat samoucelnou. Proto jsem pfistupovala k zadavani tématu
jako k nedilné soucasti nasledné prace.

Téma bakalarské prace jsem se rozhodla uplatnit v hodinach jednoho vytvarného klubu,
ackoliv jsem vyucovala celkem tfi vytvarné kluby. Vybrany klub jsem zvolila na zakladé nizkého
poctu Zakd, coZz mi umoznovalo obrovské pracovni moznosti pro samotnou tvorbu. Vyhodu
mensiho poctu zakd v tomto klubu spatfuji také vtom, Ze jsme se mohli s Zaky spolecné
domluvit na daném tématu, ktery jsme zvolili na zakladé jejich zajmU. Vyhodou také byla
moznost individualniho pFistupu k Zakam.

V tomto klubu jsem pracovala na zacatku se Ctyrmi zaky, resp. Zackami z rlznych trid. Dvé
Zacky byly z 5. tfidy, tfeti ze Ctvrté tfidy Montesorri, a tvrta ze 2. tfidy. V pribéhu vedenilekce
doslo ke zménam v Ucasti, jedna Zacka prestoupila do hodin pro starsi vékovou skupinu a
druha se ptihlasila pozdéji. Jedna se o zakyni 5. tfidy, kterd z hodin odesla a o Zakyni ze 2. tfidy,
ktera do klubu pfrisla.

Sezndmila jsem Zaky s umyslem pracovat na ukolech v tzv. tematickych celcich. S vybranym
klubem, do kterého jsem zaradila vyrazovy prvek ,skvrna“ spocival Ukol v praci na dvou
dlouhodobych projektech. V téchto celcich se nam s zaky podafrilo vytvofrit celkem tfi prace,
které byly postaveny na préci se skvrnou. Prace probihala v ramci péti lekci.

Prvnim tematickym celkem byla prace na portrétu. Vysledem tohoto celku je dohromady pét
praci, z nichz jsem vybrala dvé, které spadaji do tématu této bakalarské prace. Druhym
projektem, na kterém jsme s zaky v hodinach vytvarné vychovy pracovali byl ,M(j tajemny
prales”, ve kterém vzniklo celkem Sest dél. Z tohoto celku jsem v rdmci mé zavéreéné prace
vybrala jeden ukol.

Zamérné jsem pracovala s détskou fantazii. SnaZila jsem se zvolit vytvarné techniky, tak aby
prace zaky zaujala natolik, aby byli v budoucnu nadchnuti pro moznost rozvijeni techniky a
zaroven aby splnila Uéel — vytvofit si své fantaskni svéty.

Ukoly s ukdzkami vyslednych dél podrobné popisuji nize.
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1. Ukol
Téma: Portrét
Namét: ,Mé druhé ja“
Inspirace: Marlen Dumas
Technika: rozpijeni barvy v mokrém podkladu
Pomlcky: inkoust, voda, Stétce, papir

Cil — ozvlastnénim portrétu jsem chtéla zaky pfivést ke kreativnimu feseni Ukolu. Zamysleni
se nad svou vlastni podobou.

Na zacatku hodiny jsem Zakim predstavila tvorbu Marlene Dumas. V souvislosti s tématem
portrét jsem si pripravila ukazky z cyklu Modely (1994). Zvolila jsem tuto autorku pro inspiraci
z toho dlivodu, Ze jsem chtéla Zaky seznamit s ozvlastnénim jejich vlastniho portrétu za pouZziti
rozpijejici se barvy v mokrém podkladu. V dilech Marlene Dumas hraje urcitou roli nahoda,
ktera spociva v rozpijeni barvy ve spojeni s vhodné zvolenymi tahy stétce. Chtéla jsem Zaky
privést k zamysleni nad moZnosti Usporné malby, nad moZnosti vyuZiti ndhody ve sv(j
prospéch. Domnivam se, Ze vyuziti nahody nebo dokonce nechténych skvrn by mohla byt pro
zaky prinosna zkusenost do budoucna. Déle jsme si povidali o tom, jakym zplsobem Marlene
Dumas své obrazy vytvari, o tom, Ze tato prace zabere dost ¢asu a to proto, Ze si autorka dobre
rozmysli jednotlivé tahy. Snazila jsem se Zaky pfivést k tomu, aby také oni své tahy Stétcem
dobre rozmysleli.

Po ukazkach jsem méla na zemi pfipraveny jiz nafezané papiry. Praci na zemi jsem zvolila
proto, Ze jsme si podklad namaceli, tak aby voda a nasledna barva nestékaly se shora dold.
Pokud bychom pracovali na stole, tak by Zaci neméli dostate¢ny odstup od dila. Na stole hned
vedle papir(i pfipravila tuse ve tfech barvach — modra, ¢erna a Cervena. Pocet barev jsem
omezila, aby nedochazelo k pfilisné nerozhodnosti. Dale jsem na stll pripravila Siroké a uzké
$tétce s dlouhou rukojeti a nadoby s vodou. Siroké $tétce slouzily k nanaseni vody na podklad
a uzké s dlouhou rukojeti pro dokresleni.

Samotny zacatek tvorby probihal tak, Ze jsem nejdtive Zak(m ukazala postup prace na papire,
ktery byl pro tento Géel pfipraven, slouZil tedy jako zkudebni. Zaci si tedy ,0sahali“ préci
s materidlem, ktery jsem ptipravila. Po zkousce Zaci zacali sami tvofit. Nejdrive si nanesli vodu
Stétcem na papir, fikala jsem jim, aby se snazili vytvofit obrys svého portrétu, poté pristoupili
k nanaseni inkoustu. Poté co barva trochu zaschla, priSel ¢as na tahy uzkym Stétcem, kterym
dokreslili vysledny obraz.

30



Nikola C., 10 let, vlastni fotografie
Mdja H., 9 let, vlastni fotografie

Veronika V., 10 let, vlastni fotografie
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2. Ukol

Téma: Portrét

"

Namét: ,Mé ja prevtélené do bajného zvirete
Inspirace: Boudnik — symetrickd skvrna
Technika: obtisk

Pomdcky: inkoust, ¢tvrtka

Cil — rozvijeni obrazotvornosti

V tomto ukolu jsem vychdzela z cyklu Corpus Delicti od Vladimira Boudnika. Ukazky dél autora
také zahrnovaly jeho prdaci vulici, kde dokresloval skvrny vzniklé opadanou omitkou.
Prostfednictvim Boudnikovych obrazll z jiz zminéného cyklu jsem se snazila v Zacich vzbudit
chut odhalit jejich ,vnitini svéty” a zaroven je odhalit mne, jakoZto pedagogovi, coZ povazuji
za dulezité. Ucitel tak diky nahlédnuti do vnitfnich svétd muzZe |épe pracovat v budoucich
hodinach VV, jelikoz vi, co jednotlivce zajima, i kdyZ mozna podvédomé, nicméné mize s tim
dale pracovat a pomoct zak{im s rozvijenim jejich umélecké ¢innosti. Proto se ndmétem pro
tento ukol stalo ,Mé ja prevtélené do bajného zvirete”.

Zadani: na zakladé symetrické skvrny, kterd vznikne po pfeloZeni papiru s barvou interpretujte
skvrnu a nasledné ji dokreslete, tak aby se vase predstava stala skutecnosti.

Dalsi fazi hodiny bylo pfistoupeni k pfipravenym materidliim. K dispozici jsem zak(m pfipravila
modré ¢tvrtky a barevné inkousty. Ctvrtky jsem jiz pFelozila, abych tim urychlila praci vzhledem
k délce jedné hodiny (60 minut). Nasledovala kratka ukazka postupu prace, poté Zaci zacali
s vlastni praci. Postup prace probihal tak, Ze si Zaci nalili tus na Ctvrtku a ndasledné prehnuli.
Vznikla symetricka skvrna, kterou Zaci interpretovali a poté skvrnu dokreslili pomoci tuse.
V prabéhu prace jsme spolecné vedli reflektivni dialog, ktery Zzakim pomahal s doplnénim
jejich vlastni interpretace. ,Vytvarnému ztvarnéni svéta pfirody a ¢lovéka a mnohdy i jeho
slovnimu doplnéni napomdha citlivd spoluucast ostatnich Zdki i ucitele, ktefi se na hledani
podileji.” 36

36 ROESELOVA, Véra. Namét ve vytvarné vychové. Upr. vyd. Praha: Sarah, 2000. ISBN 80-902-267-4-4. str. 12
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Nikola C., 10 let, vlastni fotografie Nikola C., 10 let, viastni fotografie

Mdja H., 9 let, vlastni fotografie Mdja H., 9 let, vlastni fotografie
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Veronika V., 10 let, vlastni fotografie Veronika V., 10 let, viastni fotografie
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3. Ukol
Téma: Krajina
Namét: ,,M{j tajemny prales”
Inspirace: Daisy Mrdzkova, Max Ernst
Pomlcky: Akrylové barvy, tuz, fixy, hlazeny karton, Spejle, Stétce, pauzovaci papir

Technika — dekalk: , obecny termin pro metodu obtisku i obtiskovani (kdy se napftiklad
vodovkami pomalovana polovina papiru pfehne na bilou druhou ¢ast, kam se obraz obtiskne)

e velice vyuzivano surrealisty, napf. jej uplathoval Max Ernst, ktery vyuzival fantasti¢nost
nahodné vzniklych forem a struktur, a timto postupem si pfipravoval i texturu

podmalby svych obrazi“?’

Tento Ukol jsme zpracovavali po dobu dvou hodin. Prvni hodinu jsme se vénovali ukazkdam a
vytvareni dekalk(l. Ve druhé hodiné jsme pracovali s fotografiemi Cestmira Kratkého z cyklu
Boubinsky prales. Podrobny popis jednotlivych hodin viz nize.

1. hodina

Jak jiz ndzev napovida, opét se obracim na Zakovo nitro, které lze nazvat podle FrantiSka Kupky
,duchovnim ateliérem*, *¥podle ného je to ,,...svét kouzelného zrcadla pfetvofené skute¢nosti
avidin, jejichZ ptvod se zda nevyzkoumatelny.“3° Pro tento Ukol jsem zvolila ukazky praci Maxe
Ernsta a tvorbu Daisy Mrdzkové. V tomto pripadé jsem zak(m pfinesla pro ukazku jednu
z jejich knih, Co by se stalo kdyby. Dekalk nam slouzil, podle inspirace jiz zminénych autord,
v podstaté jako podmalba.

Pripravila jsem hlazené bilé kartony formatu A3, akrylové barvy, Spejle a Stétce. Po ukazce, jak
se dekalk vytvari, Zaci zacali pracovat samostatné. BEhem této hodiny vzniklo nékolik obtiskd,
jelikoz byli Zaci fascinovani procesem vzniku natolik, Ze se nespokojili pouze s jednim
obtiskem. Pocet dekalkd jsem tedy omezila na 3 pro kazdého z toho divodu, abychom byli
schopni s pracemi dale pracovat a nevytvareli je samoucelné.

Nasledoval reflektivni dialog nad hotovymi pracemi, které jsme rozlozili vedle sebe. Z&ci
navzdjem komentovali sva dila, coZz bylo pro vSechny inspiraci. Dochdzelo dokonce ke
spoleénym interpretacim jednotlivych dél, Zacky se vzily do svéta tajemného pralesa, ve
kterém byly vSechny najednou s prozivaly stejné pribéhy. Jejich pfistup a nadSeni pro
spoluprdaci mi vnuknul napad pro dalsi ukol, ktery popisuji v ukole €. 4.

37 Dekalk — Arts Lexikon. [online]. Copyright © [cit. 10.07.2019]. Dostupné z:
http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Dekalk

38 KUPKA, Frantidek. Tvofeni v uméni vytvarném. Praha: Spolek vytvarnych umélcti Ménes, 1923. str. 157
39 KUPKA, Franti$ek. Tvofeni v uméni vytvarném. Praha: Spolek vytvarnych umélcti Manes, 1923. str. 157
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2. Hodina

Pokracovali jsme s pfipravenymi podklady z minulé hodiny. Nyni Zaci dle vzoru Maxe
Ernsta a Daisy Mrazkové dokoncili sva dila.

,Dokreslenim ¢i domalbou se tvary stanou Citelnéjsi, jindy se zklidriuji, méni se jejich okoli.
Rodi se nové fiktivni svéty.“4? Zakim se podafilo citlivé vyuZit jedine¢nych vlastnosti
nepravidelnych tvar(i, které si samy predchozi hodinu vytvofili. Vznikla tak dila
s fantasknimi pribéhy.

3. Hodina

Vramci tématu jsem k pokracovani v praci zvolila fotografie Boubinského pralesa od
Cestmira Kratkého, které jsem vytiskla a pfinesla do hodiny. NaFezala jsem pauzovaci
papiry ve formatu A3. Vysvétlila jsem Zak{m, jakym zplsobem budeme s fotografiemi
pracovat a za jakym Uucelem. Na pauzovaci papir preneseme prapodivné tvary
z boubinského pralesa a nechame je ,0Zit“. Chtéla jsem po Zacich, aby na zakladé fotografii
nakreslili bytosti Zijici v jejich tajemném pralese. Dale jsem je sezndmila s tim, Ze kresby
nasledné nalepime na obtisky, které jsme vytvareli v predeslé hodiné. Vyresila jsem tak i
otdzku, jak nalozit s obtisky, kterych bylo vic, nez jsem na zacatku planovala.

Zacali jsme s ,,0zivanim“ pralesa zptisobem, kdy si Zak na fotografii polozil pauzovaci papir
a hledal nové tvory. Priblizné po péti minutdch jsem zakim fotografie vyménovala.
Pauzovaci papir Zaci zaplnili cely. Pro kresbu jsme pouzivali fixy. Na konci hodiny jsme
kresby nalepili na pfedem vybrany podklad.*

40 ROESELOVA, Véra. Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, [2004]. ISBN 80-902267-5-2. str. 122
41 Bohuzel ukazky z t&chto dekalko-praci nemam momentélné k dispozici.
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4. Ukol
Téma: Krajina
Namét: ,Spolecné v pralese”
Pomdcky: hadry, pénové houby, nafedéné akrylové barvy, papir, tus
Inspirace: abstraktni expresionismus, surrealismus
Cil — spoluprace, dialog

Jak jsem jiz zminila, tento Ukol mé napadl| ve spojeni s tvorbou obtiskl, kdyz Zaci s obrovskym
zajmem debatovali nad svymi pracemi. Napadalo je, naprosto spontanné, své pribéhy
propojovat, v tu chvili jsem myslela na to, Ze bychom mohli vytvofit spolecné dilo. Podstata
spolecného dila tkvéla v tom, Ze na zdkladé hodu pénovou houbou nebo hadrem namocenym
v barvé vytvorime skvrny, které nasledné dokreslime a budeme interpretovat. Tento ukol jsem
rozdélila do dvou hodin.

1. hodina

Ptipravila jsem si pro zaky video ukazku, na které Georges Matheiu vytvafi svlj obraz pred
publikem, abych poukdazala na dlleZitost pohybu pfi tvorbé. Dale jsem je seznamila s tim, Ze
druhou hodinu budeme skvrny, které si vytvofime, dokreslovat.

Postup prace: Zaci pfistoupili kjiz napnutému balicimu papiru na velky stojan a zacali
s vrhanim namocenych hadrd a pénovych hub v barvé na papir. VSe jsem pfedem pfipravila,
takZe jsme nemuseli ztracet ¢as. Pribéh prace pfipominal gestickou malbu nebo malite
tachismu, jelikoZ pravé pohyb byl v tomto Ukolu kli¢ovy. Zaci vyuZivali k hodu celé své télo.
Spolec¢né jsme pozorovali rlizné intenzity hodu, které ovliviiovaly velikost i tvar skvrn, takze se
zaci dokonce rozebihali. V pribéhu ,,akce” Zaci odstupovali od dila, aby si rozmysleli, kam
chtéji dalsi skvrnu umistit, také proto aby si ujasnili, jakou intenzitou maji hadr nebo pénovou
houbu hodit kvali velikosti a také aby si rozmysleli jakou barvu zvoli. Ndahodné skvrny, které
vznikly pfi hodu houbou nebo hadrem namoéenym do barvy, jsme s Zaky méli moznost hledat
spole¢né podivuhodné tvory a k tomu jsme rovnou vymysleli pfibéhy nebo vztahy, které mezi
sebou jednotlivi tvorové mohou mit. Spole¢ny dialog probihal az na konci hodiny, kdy Zaci
skondili s ,,akci”.

2. hodina

Pristoupili jsme ke spole¢nému dilu a pfipomnéli jsme si pfibéhy a tvary, o kterych jsme se
bavili na konci minulé hodiny. Pr{béh dokreslovani probihal spoleénymi hovory nad
jednotlivymi tvary. Zaci se navzajem inspirovali. Na zakladé né&kolikerého opakovéni hledani
v nepravidelnych tvarech v predeslych hodinach zaky pribéh této hodiny ponékud nudil.
Takze pro oziveni dila pouzivali techniku rozfoukavani tuse.
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Nikola C. 10 let, Mdja H. 9 let, Stela M. 7 let, Spolecné v tajemné krajiné pralesa
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2.3. Nesnaze ,,skvrny” v hodinach vytvarného krouzku v ramci druziny

Pokud mam komentovat hodiny VV v ramci druziny, ve kterych jsem méla moznost pUsobit,
tak musim v prvni fadé fict, Ze hodinova dotace lekci je nedostatecnd. Bylo pro mne velice
obtiZzné naucit se splnit dany ukol v pribéhu 60 minut. U¢itel manipule s opravdu kratkou
dobou, za kterou musi nejenom vyzvednout Zaky ve tfidé, ve kterych maji druzinu, ale jesté je
seznamit se zadanim ukolu, seznamit s ukazkami a tvorit.

PFi zamysleni se nad zpracovanim zadanych ukol( spatfuji urcité uskali. Vzhledem k tomu, Ze
mam moznost na praci s détmi nahlédnout s delSim ¢asovym odstupem (pUl roku) rada bych
zminila urcité body, kterych bych se v pfistich hodindch vyvarovala nebo bych doporucila
postup, ktery by prispél k lepsim vysledkam.

Pokud bych méla mozZnost dalSi spoluprdce s détmi, tak bych se urcité pokusila vytvofrit nékolik
dalSich portrétl zaloZzenych na technice rozpijejici se barvy. Myslim, Ze by mohl vzniknout
celek nékolika portrétl, u kterych bychom mohli pozorovat vyvoj osvojeni techniky, tzn.
zdokonaleni zak(. Ovsem problém, se kterym jsem se potykala v hodinach vytvarného krouzku
v ramci druziny byl fakt, Ze jedna hodina ma pouze 60 minut.

Dalsi uskali v hodinach vytvarného krouzku vrdmci druziny spatfuji vtom, Ze déti jsou
rozjivené a je tézké udrzet jejich pozornost. Tento fakt ponékud komplikuje dlouhodobou praci
na projektech. Proto bych doporucovala spiSe se zaméftit na dlouhodobé projekty v hodinach
ZUS, v hodinéch vytvarné vychovy na 2. stupni ZS nebo na gymnaziu. Timto nezavrhuiji praci
na projektech v hodindch vytvarného krouzku vrdmci druziny, ale navrhovala bych
pfizplsobeni se ,druzinovému rezimu”, které by spocivalo ve zplsobu zadavani prace a ve
zvolené technice. Doporucila bych vytvarné hodiny uchopit formou zazitku a nenucenou
formou déti dovést ke zlepSovani jejich schopnosti.

38



2.4. NAavrh edukacniho programu pro galerie

V této casti zavéreéné prace predstavim ndvrh na edukacni program vytvoreny pro stalou
expozici v Galerii Ladislava Novdaka v Trebici. Program jsem zaméfila na zaky druhého stupné
zakladni $koly. Vychazim z predpokladu, e #aci na ZS maji mensi prostor pro porozuméni
vytvarnému uméni naptiklad oproti zakiim ZUS — 7ak(m, ktefi si vytvarnou tvorbu zvolili
dobrovolné, tudiz maji pfirozeny zdjem si vztah k uméni vybudovat a maji pfirozenou touhu
tvofit. Zvolila jsem pfimy kontakt s dilem, jelikozZ je d(ilezité vzbudit v Zacich zadjem a zaujmout
je primym kontaktem sdilem o cemz hovofi napf. ,Metodika realizace vzdélavaciho
galerijniho/muzejniho programu (pro zakladni vzdélavani).” Hovofi o tom, Ze ,V prostredi
,vizudlni kultury” a multimedidlnich vymén informaci, kdy poznavani a proZivani je v nebyvalé
mite zprostfedkovavano v distanci, je setkani s originaly vysoké umélecké kvality v prostredi

galerie ¢i muzea nezastupitelné.” 42

Program, ktery navrhuji se zakldadd na mezioborovém propojeni napf. dramaturgie, vychova
k ob¢anstvi, zemépis, ¢esky jazyk. Vzchazim z poznamky jiz citované Metodiky I, kde autorka
zminuje v kapitole obecnych principl galerijni edukace v podkapitole ,Princip prvni —
diskurzivni model edukacénich program(“ Ze: ,Pedagogicky konstruktivismus, implicitné
uplatfiovany v galerijni/muzejni pedagogice, se pfiklani k teorii diskursivni vystavby poznani.
V jejim zakladu stoji myslenka, Ze diskurs je socialni akci a prostfednictvim urcitych pravidel a
mediacnich kulturnich elementl (jazyk, fe¢, vizualni zobrazeni a multimedialni reprezentace
atd.) vytvari vyznamy a socio—kulturni praxi.“4?

Navrhuji seznamit Zaky s navstévou galerie jiz v hodinach vytvarné vychovy. Tato faze by méla
zaky motivovat k navstévé. Do galerie bych se predem jela jakoZto pedagog osobné podivat
abych zjistila, co galerie v ramci vzdélavani nabizi. Jestli nabizi lektora, ktery by tfidu mohl
provést po galerii a predat Zakim informace tykajici se prace autora a také jeho Zivota. Také
by pro mé bylo dllezité zjistit jaké prostory galerie nabizi pro praci na pracovnim listu.
Samozifejmé bych se zajimala o charakter vystavy.

42 JAKUBCOVA HAJDUSKOVA, Lucie, Lucie HAJDUSKOVA, Marie FULKOVA a Vladimira SEHNALIKOVA. MoZnosti
realizace vzdélavaciho programu v galerii a muzeu ve spolupraci se Skolou. Metodika Il, Metodika realizace
vzdélavaciho galerijniho/muzejniho programu (pro zakladni vzdélavani). Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2013. Strana 5. Dostupné také z: http://digitool.is.cuni.cz/R/-?func=dbin-jump-
full&object_id=1421165&silo_library=GENO1

43 JAKUBCOVA HAJDUSKOVA, Lucie, Lucie HAJDUSKOVA, Marie FULKOVA a Vladimira SEHNALIKOVA. MoZnosti
realizace vzdélavaciho programu v galerii a muzeu ve spolupraci se Skolou. Metodika Il, Metodika realizace
vzdélavaciho galerijniho/muzejniho programu (pro zakladni vzdélavani). Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2013. Strana 7. Dostupné také z: http://digitool.is.cuni.cz/R/-?func=dbin-jump-
full&object_id=1421165&silo_library=GENO1
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2.4.1 Hodinova dotace edukacniho programu pro Galerii Ladislava Novaka
v Trebici
Pfedpokladana hodinova dotace: 6 hodin.

Vzhledem k tomu, Ze planuji navstévu mésta Trebi¢, od Prahy vzdaleného necelé dvé hodiny
autem, tak predpokladam, ze bych se domluvila s vedenim skoly a s rodi¢i na moznosti
celodenniho vyletu. Dale pocitdm s tim, Ze bych se s vedenim Skoly domluvila na skolnim
autobuse, abychom nebyli vazani na jizdni fad verejné dopravy. Celkové by tedy cesta do
galerie a zpét mohla trvat ¢tyfi hodiny plus pauza na obéd jedna hodina. Tento ¢as nezahrnuji
do hodinové dotace, jelikoZ nema nic spole¢ného s edukacnim programem.

1.+ 2. hodina

Pfed navstévou galerie bych zaky seznamila s pldanem navstévy (cesta autobusem, ¢as, den,
...). Predstavila bych Zakim tvorbu Ladislava Novaka. Diskutovali bychom o pravidlech
navstévy v galerii nebo v muzeu, ,,...0 typech galerii a muzei, jejich poslani apod.” #* Vysvétlila

bych zakiim, co budeme v galerii délat. Seznamila bych Zaky s prvni ¢asti pracovniho listu, pro

ktery bychom si p¥ipravili podklad pro pokracovani v galerii.*

3.+4. hodina
Prohlidka galerie s komentovanou prohlidkou plus prace na pracovnim listu®®,
5.+6. hodina

Po navstévé galerie bychom si spolecné prohlédli realizace ukoll z pracovniho listu, na kterych
by Zaci pracovali ve svém volném case. Vedli bychom diskuzi o pribéhu tkoll a o pocitech,
které Zaci prozivali pfi realizaci. Dalsi hodinu by nasledovala instalace vyslednych praci ve
Skolnich prostorach.

44 JAKUBCOVA HAJDUSKOVA, Lucie, Lucie HAJDUSKOVA, Marie FULKOVA a Vladimira SEHNALIKOVA. MozZnosti
realizace vzdélavaciho programu v galerii a muzeu ve spolupraci se skolou. Metodika Il, Metodika realizace
vzdélavaciho galerijniho/muzejniho programu (pro zakladni vzdélavani). Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2013. Strana 9. Dostupné také z: http://digitool.is.cuni.cz/R/-?func=dbin-jump-
full&object_id=1421165&silo_library=GENO1

45 Viz ndvrh pracovniho listu

46 Viz ndvrh pracovniho listu
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2.4.2. Pracovni list

1. Strana:
Interpretace — vybrané Novdkovo dilo a vyzva k interpretaci, Cisty list papiru volné vloZzeny
s vyzvou k vytvoreni své vlastni froasaze a navod k postupu®’. PfiloZené dilo L. Novaka,
pro inspiraci.

Froasaz, navod:
1) Zmuchlej papir.
2) Rozloz a za pomoci vatového ubrousku navihéeného v inkoustové barvé pretfi
papir, tak aby vynikly vzniklé ryhy.
3) Papir dej lisovat.*®
4) Dokresli, co ti vzniklé ryhy pfipominaji. 4°
5) Interpretuj své dilo, popis dlivod vzniku.

47 Froasaz bychom si spoleéné vytvofili ve tfidé pfed navitévou galerie.
48 Predpokladam, Ze ve tiidé bude misto uréené k lisovani.
4 vylisované papiry bych vzala s sebou do galerie, Z4ci by na nich pokracovali po prohlidce.
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2. Strana:

Rozcvitka pFedstavivosti — ,9 navodd, jak se chovat pred obrazy“>°
Precti si ndvody a predstav si své reakce a pocity, zapis je.

e Prfed Rdjem od Bosche

DrZ v rukou Zivou vlastovku !

Reakce:

Co by se stalo s vlastovkou?

Pocity:

50 NOVAK, Ladislav. Receptat. Praha: Concordia, 1992. ISBN 80-900124-9-3. str. 43
51 NOVAK, Ladislav. Receptat. Praha: Concordia, 1992. ISBN 80-900124-9-3. str. 49
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e Prfed Monou Lisou od Vinciho

V tézkém potdpécském skafandru z konce minulého stoleti vysroubovanym okénkem
v pfilbé prostré lovecky roh a zatrub halali. *>?

Popis reakci:

Popis pocitl:
Doplniujici:

o Zjisti kolik kilogram( vazil stary skafandr.

52 NOVAK, Ladislav. Receptat. Praha: Concordia, 1992. ISBN 80-900124-9-3. str. 45
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e  Pred zdtisim od Moranda

postav prizraénou Idhev, ve které je zazdtkovand vosa. “>?

Reakce:
Pocity:
Doplniujici:

e Jak lahev postavis, tak aby byla pfimo proti obrazu?
e (o pouzijes?

53 NOVAK, Ladislav. Receptat. Praha: Concordia, 1992. ISBN 80-900124-9-3. str. 50
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3.

Strana:

Opravdova vyzva k realizaci nastava u ,,Basni pro pohybovou recitaci“>*

Vyberte si jednu recitaci, kterou opravdu zrealizujete. Prlibéh natoci vas spoluzak. Zapiste
vasSe pocity a reakce okoli pfi zpracovavani ukolu. VSechny prace si prohlédneme v zavéru
tohoto projektu. VSe bude soucasti vystavy, kterou usporaddme v prostorach skoly.

~Sto”

1. Bez odkladu vyjdi zdomu, kde praveé jsi, zahni vlevo, na pfistim ndrozi vpravo, pak opét
vpravo, nakonec vlevo. (Nejsi-li ve mésté, musi$ jit tak dlouho dokud nedojdes
k néjakému narozi.)

2. Za poslednim rohem udélej sedm kroku, zastav se, ponékud se predklon, vloz pravou
ruku do levého rukavu a naopak (jak to délaji lidé, ktefi nemaiji rukavice a je jim zima),
sklon hlavu, zavfi oci a poditej tiSe a zvolna (mazes délat i pauzy) od 1 do 99.

3. Pfitom naslouchej velmi pozorné viem zvukim kolem sebe. Jestli té, vSak nékdo oslovi,
nesmis otevfit oci a odpovédét.

4. Kdyz prijdes konecné k Cislu 99, naptim se, otevfi oci, vytdhni ruce z rukdvu a vykrikni
,Sto!“. Nékolik okamzik(i pozoruj reakce svého okoli, potom zvolna a distojné odejdi.
Kdyby se té nékdo ptal, nepotfebujes-li pomoci, neni-li ti Spatné, hrdé odpovéz, ze jsi
pohybové recitoval baser ,Sto” od Ladislava Novéka z Tfebice.>>

LVeclirek”

1. Pozvi na néktery z pfistich vecirk( nékolik svych nejlepsich pratel a pritelkyn.

2. Kromé prisluSnych ndpojl a zakuskl pfiprav pro kazdého hosta dostatecné velky sacek
od mouky. Do kazdého sacku vyfizni tfi otvory pro oli a pro usta. Pastelkami sacky
vhodné omalu;j.

3. Prinut kazdého ze svych host(, aby si nasadil na hlavu jeden sacek a neodkladal jej po
cely vecer i tehdy, kdyZ bude sviékat ostatni ¢asti svého odévu. Zendm maze$ nasadit
sacky s muzskymi obli¢eji; neni nutné, aby ses vyhybal i podobam zvirecim atd.

4. PYirozlouéeni oznam vsem, Ze tento styl zabavnych vecirk( vymyslel Ladislav Novak

z Trebice®

54 NOVAK, Ladislav. Receptaf. Praha: Concordia, 1992. ISBN 80-900124-9-3. str. 7
55 NOVAK, Ladislav. Receptar. Praha: Concordia, 1992. ISBN 80-900124-9-3. str. 9
5 NOVAK, Ladislav. Receptat. Praha: Concordia, 1992. ISBN 80-900124-9-3. str. 11
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LVylet

Zitra nebo pozitfi si vezmi den dovolené (pro studenty z realizovatelné o vikendu ¢i o

prazdninach)

Rano vstan velmi pozdé, prvni tramvaji nebo trolejbusem odjed na konecnou stanici,

pokracuj eventudlné autobusem, ne vSak ddle nez tfi stanice za ,, konec¢nou”. Smér své

cesty ponech ndhodé, pokud mozno se vsak vyhybej zndmym rekreacnim oblastem.

Od stanice, kde vystoupis, vydej se do poli, jdi asi hodinu, ,kam té oci povedou a nohy

ponesou”.

Na tichém misté si sedni nebo lehni a pozoruj tam nejméné 20 minut naprosto tiSe a

nehybné okoli.

Pojez v nékteré venkovské hospodé, nebo zlstan jednou bez obéda. Nejlepsi by oviem

bylo, kdyby sis vymyslel néjakou pravdépodobnou zdminku a kus chleba si vyzebral.

Vrat se do mésta az za tmy. Pfitom spln tfi dkoly.

A. Pozoruj zdpad slunce od okamziku, kdy se slunecni kotouc¢ dotkne obzoru, az do
chvile, kdy pod nim zmizi.

B. Najdi na smivajici se obloze velernici. Snaz se vzpomenout na néjaké verse o
vecernici a hlasité je recituj. Potom se je pokus zazpivat na improvizovanou melodii.
(po ndvratu domu vyhledej v dile G Nervala ono misto, kde popisuje pocatek svého
Silenstvi a halucinace spojené s vizi vecernice.)

C. Vsimni si rozzufujici se aureoly nad méstem.

Pfinese-li ti tento neplanovany vylet néjaké mimoradné proZzitky, napis o nich strucné

na adresu: Ladislav Novak, Nezvalova 44, Trebi¢.>’

57 NOVAK, Ladislav. Receptat. Praha: Concordia, 1992. ISBN 80-900124-9-3. str. 12-13
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5. Strana:
ylnterpretované kresby”
Predstavuj si podle presného popisu, co se déje se skvrnou a zaznamenej jeji vysledny
tvar do predem urcéeného pole. Na zavér porovnej svij vysledny tvar se spoluzaky
(vhodné také pro vytvoreni animace u zakl se zaméfenim na multimedialni tvorbu).

1. Prodluz A’

2. Prohlub B

3. Pribliz A k B a dale prodluz A’

4. Pribliz B k A a dale prohlub B’

5. Ovin seshora A’ okolo Btémér az k B’
6. Prohlub B’ a souc¢asné ponékud oto¢ doprava
7. Zkrat A’ a dale ptibliz Ak B

8. Prohlub dale B’ a pfibliz na dotyk B k A
9. Prudce prodluz A’ a zleva ovir okolo A
10. Zmensi A a dale prodluz A’

11. Prohlub B’ a vrat do pUvodni polohy
12. Pronikni kolem A’ do B’

13. Ovin A'tésné B

14. Zmensuj A’, zvétsuj A

15. ZmenSsuj B’

16. Oddal A od B (a naopak)*®

8 NOVAK, Ladislav. Receptat. Praha: Concordia, 1992. ISBN 80-900124-9-3. str. 69
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2.5. Prace se spoluzaky, navaznost na vlastni tvorbu

Posledni podkapitolu této ¢asti bak. prace vénuji popisu Ukolu, na kterém jsem pracovala se
svymi spoluzaky z PedF UK, ktery Uzce souvisi s autorskou praci. Napadlo mé v souvislosti
s vlastni tvorbou, ve které pracuji se skvrnou vznikajici na zakladé lidské existence v nasem
prostfedi, Ze bych mohla propojit vlastni torbu s tvorbou spoluzdk(l. Po prochazkach méstem
mi vznikl soubor fotografii, které upravuji v pocitacovém programu podle toho, co ve mné
dand fotografie vyvolavd za asociaci. Zajimalo mé, jakym zplisobem dané skvrny na
fotografiich zpracuji ostatni. Rozhodla jsem se oslovit spoluzaky z bakalarského studia proto,
abych se dozvédéla, jakym zplsobem se skvrnami nalozi oni.

Prace probihala u spoluzacky Zuzany Adamové ve Visce, u které jsme se sesli spolecné s dalSimi
spoluzaky. Vsichni souhlasili se zpestfenim naseho programu praci na zadaném ukolu, ktery
jsem si pro né pripravila. Zadani ukolu znélo: na folii, kterou si pfilozte na fotografii, nakreslete
to, co vam skvrna pfipomina. K praci jsem si pfipravila tisky fotografii, folii, akrylové a lihové
permanentni fixy.

Vysledné prace jsme si rozlozili vedle sebe a vedli jsme reflektivni dialog. Bylo vtipné
pozorovat, jak se nazory na dané skvrny lisi. Zajimavé a dobré také je, Ze vysledné kresby
funguji i samostatné bez pouziti fotografie na bilém podkladu, protoZe jsem upfimné doufala
v to, Ze by kresby mohly takto fungovat. Ze souboru kreseb jsem vytvofila sesit, ve kterém jsou
obsaZeny fotografie, kresba na folii a bily papir, aby bylo mozZné si prohlédnout kresbu bez
fotografického podkladu. V této ¢asti prace uvadim ukazky jednotlivych kreseb.

Pro ilustraci pfikladam nékolik ukdzek praci.>?

59 Soubor véech praci si lze prohlédnout v obrazové pfiloze.
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3. Prakticka cast

Vénovala jsem se pozorovani a shromazdovani skvrn, které jsem nachazela v ulicich mést jiz
pred zaddnim této prace. Jednd se predevsim o skvrny, které jsou vytvoreny pusobenim
povétrnostnich vlivl, napf. opadana omitka, oloupand barva atd. Na zdkladé pofizenych
fotografii rGznorodych skvrn jsem pracovala v pocitacovém programu, ve kterém jsem obrazky
upravovala tak, aby nepravidelny tvar napf. opadané omitky vynikl. Takto upravené fotografie
jsem upravovala Umyslné v pocitacovém programu Adobe Illustrator, jelikoz je zde moziné
pracovat s transparentni vrstvou. Z toho dlvodu jsem mohla kresby pouZit i samostatné, na
bilém podkladu. Jindy jsem zakryla celou fotografii. Pfi zakryvani celé fotografie jsem
pracovala v jednoduchém programu malovani a 3D malovani.

Inspiraci mi byly fotografie Aloise Nozicky, ktery fotil rizné asfaltové skvrny na zdech domu
atd. — vyznacuji se neurcitosti. Dale mi byla inspiraci tvorba E. Medkové. Tvorbu obou umélct

7 v

blize popisuji v teoretické ¢asti.

V priibéhu dokreslovani jsem si uvédomila, Ze kresby vznikaly na zadkladé mista vzniku, které
ve mé zanechalo urcity dojem, atmosféru mista, kterad se nasledné odrazi ve zpracovani. Tyto
kresby rozdéluji na ¢ernobilé a barevné. Cernobilé jsou spojené piedeviim s mistem, ke
kterému jsem si nevytvofila zZadné citové pouto. Fotografie pochazi vétSinou z temnych,
Sedych, neutrdlnich mist jako je napf. opusténa budova, skvrny na chodnicich. Barevné se
vazou vétSinou na misto, na kterém jsem strdvila vice ¢asu. Kolem skvrn jsem chodila vicekrat,

nez jsem se rozhodla pofidit snimek.

Prekryvanim fotografii kresbou v pocitaci jsem vytvorfila nékolik praci, které jsem ndsledné
nechala vytisknout na fdlii. Vysledné kresby jsem prilozila na plvodni fotografie a vytvofila
jsem tak sesit se skvrnami, podobné jako jsem ucinila s pracemi, které vznikly pfi zpracovani
ukolu pro spoluzaky.

Pfi zpracovavani praktické ¢asti jsem pfrisla na to, Ze pokud dojde k vétSimu pfiblizeni obrazu,
tak se objevuji nové obrazy. V pfiblizenych skvrnach jsem spatfila dalsi prapodivné figurky na
sobé nezavislé, nesouvisejici s celkovym obrazem. Pozdéji jsem si dané novotvary zacala dévat
do souvislosti s celkovym pohledem na obraz.
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Zaveér

Zpracovani teoretické ¢asti pro mé bylo velice obtizné, coz jsem si na zacatku nemyslela.
V priibéhu reserse jsem prosla osobni krizi. Doslo u mé k prehlceni informacemi, chtéla jsem
obsahnout vse co se tyka skvrny ve vytvarném umeéni. Zjistila jsem, Ze autor(, ktefi s timto
prvkem zachazeji je vice, neZ jsem si dokdzala predstavit a nevédéla jsem odkud kam
smérovat. Dokonce jsem zpanikafila natolik, Ze jsem vétSinu teoretické casti smazala.
Rozhodla jsem se na urcitou dobu v psani nepokracovat. Po delSim odstupu, ktery byl v mém
pfipadé ku prospéchu, jsem mohla pokracovat. Urovnala jsem si co je podstatné podotknout
a smifila jsem se stim, Ze se nezminim o vSech umélcich, ktefi pracuji nebo pracovali se
skvrnou ve vytvarném umeéni.

PFi zpracovavani autorské tvorby jsem podobné jako u zpracovani teoretické ¢asti na ¢as dosla
k nucené pauze, jelikoz jsem se zacala ztracet ve své praci. Najednou jsem dosla k zavéru, ze
se mé prace stavaji samoucelné, hledala jsem vyuziti skvrn doslova vsude. Odklonila jsem se
od plvodni myslenky dokreslovani pofizenych fotografii skvrn, které jsem poftidila pfi
prochazkach méstem a na ¢as jsem pfristoupila k malovani skvrn. Pfi malbé mi byli inspiraci
napf. spalené auto, rozlitd kdva atd. Dosla jsem ovSem k zavéru, Ze malby plsobi pouze hezky,
ale to bylo vSechno. Takze jsem se na ¢as vzdalila od plvodni myslenky, abych si uvédomila a
potvrdila jsem si to, Ze byla vhodné zvolena v souvislosti se zadanym tématem préce. Zadani
prace jsem povazovala jako vhodnou pfilezitost, jak dokoncit projekt, na kterém jsem
pracovala ve svém volném Case ddvno pred tim.

;7 v

UpFimné musim fict, Ze jsem se zpracovani didaktické ¢asti velice obavala. Mé obavy plynuly
z nejistoty nad navrhovanymi ukoly. Ve chvili, kdy jsem méla moZnost praxe mé obavy
ponékud opadly.

Ze subjektivniho pohledu nemohu fict, jestli jsem na skvrnu nahlédla jako na fenomén

Podafilo se mi predstavit nékolik umélct a smér(, které souvisi s moznostmi vyuZziti skvrny.
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Obrazova pfriloha, vlastni prace
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Obrazova priloha, prace spoluzaku
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