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Abstrakt

Tato prace zkoumd prostrednictvim metod ordlni historie a diskurzivni
analyzy prabéh distribuce a medidlni recepci filmu Quentina Tarantina Pulp
Fiction - Historky z podsvéti v ¢eském prosttedi béhem jeho premiérového
uvedeni vroce 1994. Na tomto piikladu se vénuje pozici
amerického/hollywoodského filmu v daném case a na daném misté, tématu
kontaktu dvou rozdilnych kultur a mechanismu pfijeti/nepfijeti jedné druhou
v dynamickém obdobi kulturni i ekonomické transformace po listopadové
revoluci roku 1989.

Kli¢ova slova

Pulp Fiction, Quentin Tarantino, diskurzivni analyza, filmova distribuce,
Gemini Film

Abstract

This thesis examines the process of the distribution and media reception of the
film Pulp Fiction directed by Quentin Tarantino in the Czech environment
during its premiere in 1994 using methods of oral history and discourse
analysis. This example is the resource for the wider range of questions relating
to the position of American/Hollywood cinema in the determined time and
space, to the contact of two different cultures and mechanism of
acceptance/non-acceptance of each other in the turbulent period of cultural
and economic transformation after the Velvet Revolution in the year 1989.
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1. Uvod

Predklddana bakaldfska prace se vénuje distribuci a medidlni recepci
filmu Pulp Fiction - Historky z podsvétil (dale Pulp Fiction) a medidlnimu obrazu
jeho reZiséra Quentina Tarantina v Ceské republice v 90. letech. Na tomto
pfikladu se snazi postihnout soudoby pfistup k distribuci americkych filma a
redefinovani pozice americké kinematografie v obdobi kulturni a ekonomické
transformace v Ceskoslovensku po roce 1989. Prace tak rozsiti dosavadni
poznatky o distribuéni praxi v Cesku v dob& porevolu¢ni transformace a
nastini vztah k americkému filmu z hlediska ekonomického, a skrze soudobé

kritické texty pak i estetického.

Zatimco pred rokem 1989 uvadéni americkych filmd v ramci
socialistického Ceskoslovenska kontroloval stat, po listopadové revoluci se
ztratila dosavadni omezeni a vznikl volny trh. Nejen Ceskoslovensko ale i
dalsi staty z nékdejsi sféry vlivu Sovétského svazu se oteviely zapadnim
podnikateldm vcetné hollywoodskych distribu¢nich spole¢nosti, které na
vzniklou situaci zacaly rychle reagovat ve snaze rozsitit pole své ptlisobnosti.
Takova expanze pfinesla i do ceského prostfedi strach z potencidlni

hegemonie a tzv. kulturniho imperialismu Hollywoodu.

Paralelné s tuzemskymi obavami z negativniho vlivu hollywoodskych
filmd, jejichz pfitomnost byla pfed rokem 1989 v ¢eskoslovenském kulturnim
prostoru pfisné kontrolovana, bézel v zapadni Evropé pfibéh umeéleckého
uspéchu amerického filmu. Ve stejném roce, kdy se Vychodni blok zacal
rozpadat, vyhrédl Zlatou palmu, hlavni cenu filmového festivalu v Cannes,
americky film Sex, IZi a video a spustil vlnu zdjmu o alternativni (,,uméleckou”)
americkou produkci souhrnné oznacovanou jako ,americky nezévisly film”.
Jeho dalsim pralomovym dilem se stalo pravé Pulp Fiction. Vznikl tak zvlastni
rozpor, kdy doménu uméleckého filmu, za jehoZ klicového producenta byla
dfive povazovana nyni destabilizovand Evropa, zacaly obsazovat filmy
americké, které navic casto cerpaly inspiraci pro svou poetiku z ,nizsich”
(brakovych) umeéleckych Zzanrt jako naptiklad Zbésilost v srdci nebo Barton
Fink. Na rozdil od dvou zminénych filmG bylo Pulp Fiction? soucasné

1 Seznam vsech citovanych filma véetné jejich ptivodnich nazvt, rezisért a let svétové premiéry
najdete v zavéru prace.

2 Dle serveru Box Office Mojo. Dostupny na WWW:

<https:/ /www.boxofficemojo.com/?ref_=bo_nb_tt_mojologo> [cit. 3. 12. 2020]
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umeélecky origindlni i divacky aspésné. Snimek pfitdhl pozornost k tehdy
jednatficetiletému Tarantinovi coby svébytnému filmovému autorovi. Zaroven
ve svété vzbudil pfi svém uvedeni ¢etné kontroverze. Kontroverzni pfijeti se
dalo ocekavat i v Cesku zvlasté proto, Ze pied rokem 1989 byl prostor pro
,brakovou” americkou tvorbu, z niz Pulp Fiction vypravécsky i esteticky
vychéazelo, v tuzemské kinodistribuci zna¢né omezen.

Premiérové bylo Pulp Fiction v Cesku uvedeno 13. ¥ijna 1994 distribuéni
spolecnosti Gemini Film. Americké filmy v té dobé uz ¢tvrtym rokem plnily
Ceskd kina a obsazovaly pfedni pficky Zebfickti navstévnosti. Zakladnim
parametrem rozhodujicim o uvedeni ¢i neuvedeni konkrétniho filmu byl
nicméné do zna¢né miry jeho komercni potencidl, procez americka produkce
tvorici alternativu k Hollywoodu byla nadédle opomijena a uvadény byly
pouze filmy nejvyraznéjsich rezisérti (Jim Jarmusch, David Lynch) a filmy
ocenéné na vyznamnych festivalech (Sex, IZi a video, Barton Fink). Do ¢eskych
kin se tak nedostala mnoha klicova dila amerického nezavislého filmu, véetné
Tarantinova debutu Gauneri. Pfiliv americké tvorby a pocitovany nedostatek
péce vénovany kulturnim statktim ze strany (statnich) instituci budil dojem, Ze
pozice umélecky hodnotnych filma v Cesku je ohroZena, a co haf, Ze
s instituciondlnimi zménami v barrandovskych studiich je ohroZen samotny
Cesky film.

Pulp Fiction se stalo Tarantinovym priilomovym filmem, proslavilo jej po
celém svété, ekonomicky vyrazné pomohlo svému producentu spolecnosti
Miramax, oZivilo kariéru Johna Travolty.? Umeélecky ovlivnilo celou fadu
tvirct i divakd, stalo se vyjimeénym piipadem kultovniho filmu, ktery se
zaroven tési oblibé mas; filmu, ktery ocenuji divaci i kritici. Sou¢asné podnitilo
mnohé debaty o filmové estetice i tvlrci etice, zejména samoziejmosti, s niz
misi ,vysoké” umeélecké Zzanry s ,nizkymi”, drastické scény s cernym
humorem, a dobfe znama4 klisé Sestakovych romanti zaplétad do sofistikované
narativni struktury. Cetné kontrasty a juxtapozice jsou dominantou celého
filmu, ktery je zjedné strany vyrazné stylizovany, z druhé strany autenticky.
Vychazi z konvenci Zanrového filmu, jehoz prostfedky vyuZiv4, ale z hlediska
préace s zanrem ¢i modelaci postav je také v mnohém podryva. Jaky byl tedy
vstup takového filmu do destabilizovaného ¢eského kulturniho prostfedi?

3 PAGE, Edwin, Quintessential Tarantino. Marion Boyars Publishers ltd 2005, s. 134.



Odpovéd budu hledat prostfednictvim metod diskurzivni analyzy a
ordlni historie. Diskurzivni analyzou budou zkoumany novinové a
casopisecké recenze, ¢lanky a distribu¢ni materidly. Studium prvnich dvou
zminénych zdroji umozni rekonstruovat dobovy diskurz a zodpovédét, které
aspekty Pulp Fiction byly recenzenty nejcastéji reflektovany a jakou pozici
filmu v ramci soudobé tuzemské distribuce pfisuzovali. Vnimali jej jako
forméalné inovativni film, umélecké dilo, nebo zabavny zdnrovy film pro Siroké
publikum? Jak nahliZeli jeho pozici v rdmci soudobé americké produkce? Byla
soucasti diskurzu i problematika filmové distribuce a pfipadné do jaké miry?
Bylo Pulp Fiction povazovano za film, ktery glorifikuje néasili a predstavuje
moralni hrozbu, nebo film, ktery zdlibu v takovych (americkych) filmech
ironizuje? Vzbuzovalo Pulp Fiction (vzhledem ke zkuSenostem ceskych
recenzentt s americkymi filmy) kontroverze? Ci obecngji, jaké bylo postaveni
populédrni/americké filmové tvorby v ocich ceskych recenzent? (Otazky jsou
pro nazornost poloZeny bipolarné, 1ze ocekéavat, Ze diskurz bude pochopitelné
plasti¢téjsi.)

Ve vztahu kdistribuci se budu ptat, jakym zpasobem probihala
distribuce Pulp Fiction, a jaky byl jeji priibéh ve srovnani s distribuci ostatnich
(americkych) filmt (nabizenych Gemini Filmem). Jakd byla pozice filmu v
ramci distribu¢niho programu Gemini Film? Ovlivnil prabéh distribuce Pulp
Fiction v néjakém bodé recepci filmu, a pokud, pak kde a jak?

Druhé kapitola predstavi referen¢ni literaturu, metodologické postupy a
klicové terminy vztahujici se k tématu prace. Nadale bude préce
chronologicky sledovat vyvoj vztahu zainteresovanych subjekt k Pulp Fiction.
Treti kapitola pfedstavi vznik ¢eského medialniho diskurzu okolo Pulp Fiction
po premiéte v Cannes a pred jeho uvedenim do ¢eskych kin. Ctvrta kapitola
bude vénovana distribuci Pulp Fiction na pozadi vztahu deského
kinodistribu¢niho prostfedi k americkému filmu pfed rokem 1989 a po
listopadové revoluci, firmé Gemini Film a pribéhu samotné distribuce. Pata
kapitola pak navaze na tfeti a bude analyzovat diskurz Pulp Fiction po ¢eském
premiérovém uvedeni v fijnu roku 1994. Sestd kapitola bude vénovana
analyze profilu Quentina Tarantina v ¢eskych médiich. Vysledky vyzkumu a
poznatky ziskané analyzami shrnu v zavéru.

Predpokladdm, Ze analyza diskurzu pfiblizi nejen vztah ceskych
novinafa k Pulp Fiction a osobé Quentina Tarantina, ale i k americké kultute v



90. letech obecné. A moZnd nejen kultute, ale k samotnym Spojenym stattm,
které zjedné strany platily za hrozbu potencidlniho kulturniho i
ekonomického hegemona, z druhé strany predstavovaly vzor demokratického
a kapitalistického spolecenského uspofadani, k némuz postsocialistické
republiky smétovaly.



2. Metodologie a terminologicky aparat prace
2.1. Metodologie a referen¢ni literatura, diskurzivni analyza

Zasttesujici oblasti mysleni o filmu pro tuto praci je pole nové filmové
historie, kterd pfiblizné od druhé poloviny 70. let minulého stoleti zacala
ménit pohled na moznosti i cesty filmové-védeckych vyzkumt.4 V jejich
intencich predstavili svou publikaci Film History: Theory and Practice (1985)
Robert C. Allen a Douglas Gomery rozdéleni filmového pramyslu do tfi
oblasti produkce, distribuce a uvadéni, mozné cesty zkoumani filmové historie
a Ctyti piistupy (esteticky, technologicky, ekonomicky a sociologicky), jimiz je
tradi¢né nahlizena. Z knihy zminéné dvojice pfejimam pohled na film jako
produkt a  zarovenn soucast slozitéjstho systému, mechanismu
(kinematografie), a tezi, ze predméty s filmem ¢i filmy spojené jsou pro
historika zivym zdrojem informaci o minulosti. V mém pripadé se timto
zdrojem stanou pifevazné novinové a casopisecké clanky dohledané
prostfednictvim katalogu Narodniho filmového archivu a vysttfizkové sluzby,
kterou provozuje jeho knihovna. Takto =ziskana data budu nasledné
analyzovat pomoci diskurzivni analyzy predstavené Michelem Foucaultem v
knihach Archeologie védéni (1968) a Diskurs, autor a genealogie (1971).

Vznik téchto Foucaultovych klicovych pojednani o diskurzu predchézel
nastupu nové filmové historie a mnohé pozdéjsi vyzkumy vedené v jejim
ramci inspiroval. Sty¢né body miuzeme spatfit v pojeti déjin a dfirazu
kladeném na kontinuitu jejich plynuti, pravidelnosti,® soucasné vsak také na
jedine¢nost zkoumanych konfiguraci, které vznikaji v azkém sepjeti s casem a
prostorem.® Jinymi slovy diskurz je vzdy unikatnim odrazem mista a doby
svého vzniku. Foucault chape diskurz jako ,skupinu vypovédi, pokud patii
ke stejné diskurzivni formaci; (...) je tvofen omezenym pocétem vypovédi, pro
néz miZze byt definovan soubor podminek jejich existence.”” Podminky
existence v pripadé této prace tvoii kulturni kontext nastinény v tvodu a
zpusob vybéru primarnich pramenti, operovat bude se dvéma diskurzivnimi
formacemi. Prvni z nich bude zahrnovat veskeré ¢lanky vénované Pulp Fiction,

4 Blize viz Petr Szczepanik (ed.), Novd filmovd historie: antologie soucasného mysleni o déjindch
kinematografie a audiovizudlni kultury. Praha: Herrmann a synové 2004.

5, Pole vypovédi neni souborem nete¢nych plani tu a tam pferusovanych tirodnymi momenty; je
oblasti veskrze aktivni.” - Michel Foucault, Archeologie védéni. Praha: Herrmann a synové 2002, s. 219.
¢ Michel Foucault, Archeologie védéni. Praha: Herrmann a synové 2002, s. 240-249.

7 Tamtéz, s. 180.
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druha veskeré c¢lanky vénované Quentinu Tarantinovi, pfi¢emz konkrétni

¢asova ohranic¢eni upfesnim v tvodu prislusnych kapitol.

Veskera shromédzdénd data tak chapu jako obsahlou diskurzivni sit
vypovédi, které Foucault popisuje jako nadfazené niz§im jednotkam
verbalnich performanci, vét, a pravidel, jimiz jsou véty fizeny.8 Tato prace
nebude zeSiroka popisovat abstraktni systémy vtahi, jako tak ¢ini Foucault,
ale zaméfi se na Gizce vymezené problémy zkoumaného diskurzu s pfesahem
do praxe filmové distribuce, ¢imz se pokusim vyuzit Foucaultovy vyzvy k
moznosti aplikace jeho teorie do oblasti nevédeckych diskurz.® V potaz
nebude brat ani formalni charakter zkoumanych dat, tzn. gramatickou nebo
syntaktickou stranku vypovédi, zaméii se vyhradné na jejich sémantickou
hodnotu: zplisob argumentace, pozici v ramci diskurzu. V souladu s
Foucaultovymi otdzkami mé bude zajimat ,jak se stalo, Ze se na tomto misté
objevila pravé ta, a ne né&aka jina vypoveéd,”10 ptipadné pro¢ se urcita
vypoveéd objevila na jednom misté, a jiném ne, nebo pro¢ se urcitd vypoved
neobjevila viibec.!? Jednotlivé vypovédi nebudou nazirany jako individualni
vypovédi svych pisateld, ale jako soucast diskurzu. Pro tcely préce jsou
dalezité vztahy mezi nimi ,dokonce i kdyzZ si jich autor sdm neni védom;
dokonce i kdyZ tyto vypovédi nemaji stejného autora; dokonce i kdyZ se autoti
navzjem neznaji.”12

2.2. Metodologie a referen¢ni literatura, ordlni historie

Predpokladam, Ze obecné se na budovani diskurzu okolo filmu podili do
zna¢né miry i zptisob jeho distribuce. To miiZe potvrdit, ¢i vyvratit druhd ¢ast
vyzkumu, ve které podrobim analyze distribu¢ni materidly a pro jeji tcely
realizuji rozhovor s Janem ProkeSem, nékdejsim feditelem marketingu
distribuéni spole¢nosti Gemini Film, ktera Pulp Fiction poprvé uvedla do
¢eskych kin. Tento rozhovor bude realizovan pomoci metody oralni historie,
jak ji pfedstavuji Miroslav Vanék a Pavel Miicke ve své knize T7eti strana
trojuihelniku (2011).

8 Tamtéz, s. 164-165.
9 Tamtéz, s. 291.
10 Tamtéz, s. 46.
11 Tamtéz, s. 42.
12 Tamtéz, s. 47.
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Oréalni historie je kvalitativni vyzkumnou metodou, ktera vznikla v prvni
poloviné 20. stoleti ve Spojenych statech americkych?® a ve vétsim métitku se
zacala prosazovat od 70. let s rozvojem technologii i vlastni metodologie.
Pfedstavuje zdroj pfibuzny dal$im pramentim osobni povahy (osobni dopisy,
deniky, fotografie...),’* jeho tézisté¢ ale lezi v interakci mezi tazatelem-
badatelem a naratorem-pamétnikem, ve formé rozhovoru mezi nimi a
pfipadné i jeho nasledné analyze. Vanék s Miickem definuji dva zakladni typy
takového rozhovoru, které nazyvaji ,interview” a ,Zivotni pfibéh”. Zakladni
rozdil mezi nimi je mira strukturovanosti takového rozhovoru. Zatimco
yinterview” ma pfedem rozvrZzené potfadi otdzek nebo strukturaci témat,
kterou se snazi v prubéhu rozhovoru dodrzet, v ramci pfistupu ,zivotni
piibéh” ma byt zpovidany veden spise k volnému vypravéni. Zivotni piib¢h
zaroven vznikd v ramci vice setkani, zatimco k realizaci interview staci
jediné.’> Rozhodl jsem se vyuzit metody , interview”, kterou jsem pro potteby
této prace shledal vhodnou vzhledem k sevfenosti a vécnosti své vyzkumné
otazky: pfedmétem zkoumani nebudou konkrétni lidské osudy, prace nebude
mit v tomto ohledu antropologicky ptesah.

Volba naratora Jana ProkeSe byla motivovdna nékolika skute¢nostmi.
Zaprvé pracovni pozici, kterou v Gemini Filmu zastdval. Jako feditel
marketingu byl osobou do nejvétsi miry zodpovidajici za podobu reklamnich
kampani, rozumi tedy jejich logice a fungovani. Zadruhé pro tyto tcely dosud
zpovidan nebyl a rozhovor s nim tvofici pfilohu této prace se stane jejim
origindlnim pramenem. Vyzpovidat i nékdejsi feditelku Gemini Filmu Jitku
Jetabkovou jiz bohuZzel nebylo mozné z dtvodu jejtho amrti. Vychazet tak
budu pouze z rozhovoru, ktery s ni v roce 2010 vedl Ondtej Sir. P¥i vedeni
rozhovoru budu mit na paméti zadsady ordlni historie, které Vanék s Miickem
oznacuji za nezbytné ke vzniku validniho pramenu. Pfed uskute¢nénim
rozhovoru povazuji za daleZité dobfe se obezndmit se zkoumanym polem,
béhem rozhovoru pak pfipominaji nutnost opatrného a empatického jednani s
naratorem.16

13 Miroslav Vanék a Pavel Miicke, Tteti strana trojiihelniku. Praha: Fakulta humanitnich studif UK
v Praze ve spolupraci s Ustavem pro soudobé dé&jiny AV CR, v. v. i. 2011, s. 30.

14 Tamtéz, s. 120.

15 Blize k jednotlivym pfistuptim viz Treti stranu trojithelniku, s. 121-128.

16 Miroslav Vanék a Pavel Miicke, Tteti strana trojiihelniku. Praha: Fakulta humanitnich studif UK
v Praze ve spolupraci s Ustavem pro soudobé déjiny AV CR, v. v. i. 2011, s. 129-133, 214.
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K vyslednému rozhovoru budu pfistupovat stejné jako k ¢lankiim v tom
smyslu, ze dtlezité pro mé budou zaznamenané informace, nikoli zptisob
jejich podani, tzn. verbalni i neverbalni projev naratora. Cilem rozhovoru je
pokusit se zjistit motivace Gemini Filmu k distribuci Pulp Fiction, okolnosti
jednani s prodejci jeho autorskych prav ¢i o¢ekdvani spjaté s distribuci filmu.
Orélni historie neslouzi vzhledem k nespolehlivosti lidské paméti jako zdroj
tvrdych dat,'” jejim tkolem je pfiblizit historii o¢ima vybraného naratora a
sousttedi se tedy na jeho osobni ndhled na zkoumanou problematiku. Otazku
pozice Gemini Filmu na ¢eském trhu budu zkoumat skrze jeho distribu¢ni
nabidku, novinové ¢lanky a starsi préce o distribuci filmé v Cesku 90. let.

2.3. Porevolu¢ni transformace éeské filmové distribuce, referen¢ni literatura

Kapitolu o tuzemské filmové distribuci uvedu pohledem na
piedrevolu¢ni p¥istup k americkému filmu a k zanrovému filmu v ramci CSSR
prostfednictvim prace Lud’ka Havla Hollywood a normalizace. Pfi studiu vzniku
a vyvoje ¢eského porevoluéniho trhu ve vztahu k hollywoodskym studiim
budu vychéazet z nékolika odbornych praci. Vyuziji informace z diplomové
prace Lea Cermaka Od monopolu k oligopolu, prehledovou studii vyvoje
¢eského distribu¢niho trhu mezi lety 1989-2006 ,Ceska filmova distribuce po
roce 1989 Alege Danielise a magisterskou praci Ondieje Sira Distribucni
strategie, kterd pfezkoumava Danielistv ¢lanek a nabizi podrobnéjsi nahled do
praxe jednotlivych distribu¢nich spole¢nosti. Statistické tidaje budu cerpat

z Filmového prehledu a ZebfickGi navstévnosti publikovanych mési¢nikem
Cinema.

2.4. Terminologicky aparat prace

Americky nezdvisly film je ustdlenym oznacenim pro urcitou skupinu filmé v
ramci celku americké kinematografie, které vznikaji zhruba od druhé poloviny
80. let minulého stoleti do soucasnosti. Geoff King nabizi tfi linie, ve kterych
lze ,nezéavislost” filma sledovat: jedna se zaprvé o pozici samotnych filmu ¢i
filmaft v rdmci primyslu, zadruhé o druhy formalnich ¢i estetickych strategii,
které si osvojuji a zatfeti o jejich vztah k Sir§Simu socidlnimu, kulturnimu a
politickému prosttedi.1®

17 Tamtéz, s. 133.
18 Geoff King, American independent cinema. Indiana University Press 2004, s. 2.
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O diskurzivni formaci se jednd ve chvili, kdy je mozné popsat mezi urcitym
poctem vypovédi urcitou pravidelnost.’® Cilem ,nové historie” je popis
systému, tj. zminénych siti ¢i ,tabulek”, jak o nich Foucault referuje -
horizontalnich a vertikalnich fad.

Distribuce: celkovy pribéh zprostfedkovani filmu (Pulp Fiction) ¢eskému
divakovi od wuzavieni smlouvy se zprostfedkovatelem autorskych prav
(Igorem Konjukovem?), pies zhotoveni distribu¢nich materialt (plakat a
distribuéni list) az k samotnému uvedeni filmu do kin.

,Ordlni historie je obraz (lidské) minulosti popsany vlastnimi slovy. (...) Jedna
se o fadu propracovanych, avsak stdle se vyvijejicich a dotvatejicich postupt,
jejichz prostfednictvim se badatel v oblasti humanitnich a spolec¢enskych véd
dobird novych poznatk®, a to na zakladé uastniho sdéleni osob, jez byly
tcastniky nebo svédky urcité udalosti, procesu nebo doby, které badatel
zkouma, nebo osob, jejichz individudlni prozitky, postoje nebo ndzory mohou
obohatit badatelovo poznani o nich samych, pfipadné o zkoumaném
problému obecné.”21

Postmodernismus je mysSlenkové hnuti druhé poloviny 20. stoleti
charakteristické skepticismem, subjektivismem a relativismem. Akcentuje
pluralitu ndzort, v roviné umélecké i ideologické. Zaklada se na synkretismu
a eklekticismu.22

Terminem skandalizace popisuji tendenci vytvéaret v radmci diskurzu dojem
skandalnosti ¢i kontroverze filmu/osoby.

Legitimizace je tendenci protikladnou ke skandalizaci; jde o argumentaci
usilujici o korekci dojmu skandalnosti ¢i kontroverze filmu/osoby.

19 Michel Foucault, Archeologie védéni. Praha: Herrmann a synové 2002, s. 62.

20 Ale$ Danielis, Ceska filmova distribuce po roce 1989. Iluminace 19, 2007, ¢. 1 (65), s. 84.

21 Miroslav Vanék a Pavel Miticke, Treti strana trojiihelniku. Praha: Fakulta humanitnich studii UK

v Praze ve spolupréci s Ustavem pro soudobé d&jiny AV CR, v. v. i. 2011, 5. 9.

2 Dostupny na WWW: <https://www.britannica.com/topic/postmodernism-philosophy> [cit. 6. 1.
2021]
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3. Pulp Fiction jako vitéz canneského festivalu v ¢eském prostredi

Pulp Fiction mélo premiéru v ¢eskych kinech shodné se Spojenymi staty v
fijnu 1994. Prvni zpravy o filmu se nicméné v ¢eskych médiich objevily o ptl
roku dfive v souvislosti s jeho svétovou premiérou v hlavni soutézi MFF v
Cannes. Premiéra Pulp Fiction probéhla v sobotu 21. kvétna za tucasti
hereckych hvézd Johna Travolty, Bruce Willise a Umy Thurmanov4 i reziséra
Quentina Tarantina. Tato kapitola vychazi z ucelené reSerse texttt o doty¢ném
ro¢niku festivalu otisténych v ceskych denicich i filmovych a nefilmovych
periodikach s niz8i frekvenci publikace. Pozornost je vénovana zejména
pasazim tykajicim se Pulp Fiction, samotny film byl vSak nazirdan v SirSim
kontextu soudobého déni a diskuzi, jichZ se Cannes v té dobé stalo epicentrem,
piimo se dotykaly i problém v té dobé aktualnich pro Cechy, a ptiblizuje je
prvni ¢ast kapitoly. Druha ¢ast se pak vénuje reflexim samotného filmu, ve
kterych se vyprofiluje nékolik zdkladnich slozek diskurzu vcetné tendenci
skandalizace a legitimizace filmu.

3.1. Analyza psani o dobovém kontextu

Hlavnim tématem 47. rocéniku canneského festivalu se stal vztah
evropského a amerického filmového primyslu. Otazka, zda budou jednotlivé
evropské kinematografie schopné po roce 1989 konkurovat Hollywoodu s
globalnimi ambicemi, pfipadné jak konkurenceschopnosti dosdhnout
prostfednictvim rtznych druht podpory ze strany statu (¢i Evropské unie),
byla feSena napfti¢ celymi 90. lety.2? Zastupci jednotlivych evropskych stata a
jejich kinematografii (sdruZzenych do Evropského pavilonu) se snazili béhem
festivalu nalézt mozné feSeni problému na sympoziich a konferencich jako
bylo setkani usporddané organizaci Eurimages, kde se hovofilo o potfebé
sdruzovani prostfedkit a tvorbé koprodukénich dél.2* Napjaty vztah mezi
Hollywoodem a evropskymi organy zastupujicimi kinematografii se projevil i
v hlavni canneské soutéZi - chybély v ni snimky velkych hollywoodskych
studii, ktera festival bojkotovala.?> V dusledku této iniciativy spadaly vSechny
tfi26 americké filmy, které se v roce 1994 zacastnily soutéze o Zlatou palmu, do

2 Kristin Thompson a David Bordwell, Déjiny Filmu: pfehled svétové kinematografie. Praha: Akademie
muzickych uméni 2011, s. 651-652.

2 Véra Miskova, Festival bez lesku velkych hvézd, Rudé Privo 4, 1994, ¢. 117 (19. 5.), s. 13.

%5 Véra Miskova, Gérard Depardieu zase ptibral, Rudé Prdvo 4, 1994, ¢. 114 (17.5.),s.7.

26 Kromé Pulp Fiction 8lo o snimky Zdskok a Pani Parkerovd a zacarovany kruh.
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sektoru nezavislych, pficemz tak o nich referovala i média.2” Z celkové
tfiadvaceti soutéznich snimkt tak tfi pochdzely z produkce Spojenych statt
americkych, tfinact z evropské (mezi néz pocitam i dva filmy ruské - Unaveni
sluncem a Slepicka Rjaba) a zbylych sedm filmt zastupovalo dalsi staty lezici na
americkém kontinenté (Mexiko, Kanada) a Stfednim (fran) i Dalném vychodé
(Indie, Kambodza, Cina, Tchaj-wan). Narodnostni ptvod jednotlivych snimkd,
respektive jeho diverzita v rdmci soutézni sekce se stala c¢astou ndaplni
medidlnich reflexi.

Cesti novinafi zdfirazitovali soutéZivost mezi americkou a evropskou
kinematografii.28 Eva Zaoralova rovnou tuto perspektivu spojila s vymezenim
se vic¢i domneélé prevladajici hegemonii Hollywoodu: , Vedeni letosniho
festivalu v Cannes letos otevielo nadru¢ Vychodu. Ve chvili, kdy jako tradi¢ni
,film-pfekvapeni” bylo ohlaseno dilo korejského ¢lena poroty Shiu Sang Okka
misto obvyklého posledniho hitu z Hollywoodu, je jasné, ze se festival
odvazné pustil novou cestou.”? Vice nez asijskou kinematografii se vSak cesti
novinafi zabyvali tou evropskou, ktera navic v té dobé podle nich prochazela
krizi.30 Ondfej Zach psal o filmech, které ,zhusta potvrzuji okoralost evropské
kinematografie,“31 Véra Miskovd upozornila na ,smutnou” situaci, kdy
evropsky film ,ani pfi absenci ,velkych americkych filmt” neni s to aZ na
vyjimky nijak zvlast uchvatit.” Problém pfitom nevidéla ani tak v penézich,
ale v tvliréim tapani: ,Kinematografie ostatnich kontinentt asi také nemaji
miliony na rozhazovani, a presto mél u zdejsiho publika tspéch jak ¢insky
film Zit!, tak iransky Cesta olivovym hdjem.”3

Prvni reakce na vyhlaSeni cen byly poznamenané napétim mezi
evropskou kvalitni kinematografii a americkym ,brakem”. Slovy Evy
Zaoralové v ¢lanku priznacné nazvaném Po festivalu v Cannes zistavaji
nemilé otazky: ,uménim nejlepsich tvirci Evropy” a ,americky[m]
pseudopostmodernifm] odvar[em] ,bécek”.3> Nékteti pisatelé dokonce

27 Viz Véra Migkova, Gérard Depardieu zase ptibral, Rudé Privo 4,1994, ¢. 114 (17.5.),s. 7.

28 Radovan Holub, Exotické tvare. Néco z filmovych Cannes 1994. Premiéra 5, 1994, €. 7-8, s. 42-44.

2 Eva Zaoralové (jako Hepnerova), Netradi¢ni Cannes, MF Dnes 5, 1994, ¢. 116 (18.5.), s. 11.

30 Autorsky film a modernismus ustupuje postmodernim trendtm, reprezentovanym mimo jiné praveé
americkymi filmy, které vyhraly Zlatou palmu v pfedchozich ro¢nicich. P¥iznaénym pro tento proces
je i plakat 47. ro¢niku festivalu: ilustraci k filmu Silnice se lou¢i s loni zemfelym velikdnem
odchéazejiciho typu kinematografie Federikem Fellinim.

31 Ondfej Zach, Kaurismékiho svétlo na konci tunelu, Lidové Noviny 7, 1994, ¢. 118 (20. 5.), s. 11.

82 Véra Miskova, Festival bez lesku velkych hvézd, Rudé Prdvo 4, 1994, ¢. 117 (19. 5.), s. 13.

33 Eva Zaoralova (jako Hepnerova), Po festivalu v Cannes zstavaji nemilé otdzky, MF Dnes 5, 1994, ¢.
122 (25.5.),s.11.
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zpochybrovali kompetenci poroty,3* ktera se ,neobtézovala vzit na védomi”
pies jejich kvalitu souténi filmy z franu, z Kambodzi, z Indie ¢ z Tchaj-wanu.
Ze neslo jen o otazku filmové estetiky & vkusu ¢i etiky, ale problematiku tizce
spojenou s néslednou Zivotaschopnosti filmu v rdmci distribuce po celém
svété pripomina Miskova, kdyz piSe: ,Hlavni ceny z velkych festivalt jsou
dnes jednou z madla pfileZitosti, které mohou i jinym, nez pravé takovym
americkych filmtm pomoci do Siroké svétové distribuce.”3>

Ur¢it, jak se pisatelé stavéli k Pulp Fiction ve vztahu k celku americké
kinematografie, je slozit€jsi. Z prectenych ¢lankd je patrné, Ze rozliSovali mezi
tvorbou nejvétsich studii (produkujicich zjednodusujicim pohledem hlavné
blockbustery - hity) a tvorbou nezavislou (ktera by snad méla mit bliz k
tradicim evropského umeéleckého filmu). Nicméné v souvislosti s Pulp Fiction
se této otazky dotkl pouze Radovan Holub. Pulp Fiction vztahuje k filmu z jiné
nez hlavni soutéze, Takhle se mi to libi uvedeném v sekci Un Certain Regard,
ktery je podle néj ,mozna jesté krystali¢téjsim diikazem nového pohybu
americké kinematografie nez Pulp Fiction.”3¢ Oba filmy hodnoti v Sesti bodech,
kterymi se snazi charakterizovat tento novy pohyb, pfipousti jeho estetickou
originalitou, zaroven si ale v8ima i institucionalniho pozadi. Upozoriiuje na
rostouci vyznam film s malym rozpoc¢tem, nasledné distribuovanych tzv.
mini-majors, jejichz ukdzkovym piikladem je pravé Pulp Fiction a Miramax.%”
Upozornuje rovnéz na specifikum jejich distribuce - neprodévaji se na zakladé
predkupnich prav, ale do rukou soukromych obchodniki (sales agenttt).38

Vitézstvi Pulp Fiction bylo pfitom podle dobovych reflexi necekané.
Tarantin@iv film nepattil béhem festivalu k tém, o nichz by spekulovalo jako o
kandidatech na hlavni cenu. Nejlépe si vedl film Mily denicku, v zdvésu za nim
pak tfi snimky se stejnym pramérnym hodnocenim: T# barvy: Cervend, Cesta
olivovym hdjem a Unaveni sluncem. Sance na vitézstvi p¥isuzovali néktei i
historickému dramatu Krdlovna Margot.3® Pulp Fiction coby ,vazného
kandidata na ocenéni”40 zminuje z ¢eskych novinaiti predem pouze Zach. Po

34 Viz napt. Véra Miskovéd, Lidé minili, porota v Cannes ménila, Rudé Prdvo 4, 1994, ¢. 124 (27.5.), s. 13.
% Véra Miskova, V Cannes kondi filmovy festival, Rudé Prdvo 4, 1994, ¢. 124 (27.5.), s. 13.

3% Radovan Holub, Faustové a narkomani: Ohlédnuti za Mezindrodnim filmovym festivalem v Cannes
1994, Cesky’ denik 4,1994, ¢. 134 (8. 6.), 5. 9.

37 O vyznamu tohoto druhu filma svédéi i uspéch Mladyjch muzii za pultem, kteti ziskali v Cannes téhoz
roku cenu kritiky a mladeze.

3 Radovan Holub, Exotické tvare. Néco z filmovych Cannes 1994. Premiéra 5, 1994, €. 7-8, s. 42-44.

39 Véra Miskova, Festival bez lesku velkych hvézd, Rudé Privo 4, 1994, ¢. 117 (19. 5.), s. 13.

40 Ondftej Zach, Kandidati Zlaté palmy, Lidové Noviny 7, 1994, ¢. 120 (23. 5.), s. 10.
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vyhlaseni cen se o probéhnuvsim ro¢niku referuje jako o silném - ,z celkem 23
snimk (...) méla témét polovina velkou Sanci na tspéch.”4! Vyhra Pulp Fiction
tak byla obecné vnimana jako velké prekvapeni, ne-li rovnou skandél.42 Tomu
nepochybné napomohly okamzité reakce nékterych tucastnik(i zavére¢ného
ceremonidlu v¢etné Marina Karmitze, producenta filmu T# barvy: Cervend,
ktery prohlasil rozhodnuti poroty za vitézstvi barbarstvi nad humanismem.
Do ¢eského tisku se jeho bonmot dostal jako titulek ¢lanku Evy Zaoralové.+

3.2. Diskurzivni analyza textii o Pulp Fiction

Zasadni slozkou diskurzu Pulp Fiction v ¢eském prostiedi se tak od
pocatku stal Sok. A nehralo uz roli, zda jde o skandalnost snimku samotného,
nebo jeho vitézstvi v Cannes. Pisatelé mnohych ¢lanka své ¢tendfe na Pulp
Fiction v Cesku piipravovali zna¢né expresivnimi obraty: , Pokud chcete vidét
zbytky lidského mozku na klopé tmavého saka Johna Travolty, musite si
pockat na fijen letosniho roku, kdy bude film uveden v ceskych kinech.”44
Krev a nasili identifikovali jako jeho signifikantni slozky. Docteme se o
notnych davkach kec¢upu na kosilich*> i o Pulp Fiction jako podivané, kterd je
,velmi krvava (...), plnd pravé onoho beztcelného nasili, proti némuz se tak
vehementné feéni.”4 Debaty o reprezentaci filmového nasili vznikly v Cesku
zdhy po revoluci s nartistem poctu americkych filmé v distribuci. Iniciovany
byly ¢asto renomovanymi c¢eskymi filmafi, ktefi zaroven vyjadfovali obavy
nad budoucnosti ¢eské kinematografie. Jejich regulaci poZadoval v ramci
svého vystoupeni v televizi naptiklad Jifi Menzel.4”

Kontroverze, které Pulp Fiction vyvolavalo, pfizivoval i sam Tarantino,
jehoz vyrok ,Chci délat filmy, které lidi Sokuji” odcitoval v ceském tisku
Holub.% ,Sok” ze setkéni s tvorbou Quentina Tarantina v eském prosttedi
umocnovalo to, Ze jeho prvni snimek Gauneri, se do tuzemské distribuce
nedostal. Promitan byl az na karlovarském festivalu po aspéchu Pulp Fiction v
Cannes. Povédomi o Tarantinovi jako tvlrci do jisté miry existovalo,
jmenovité ho zmitiuji napriklad nékteré ¢lanky vénované Pravdivé romanci, k

41 ag, Zlata palma pro gangsterskou parodii, Denni telegraf 3, 1994, ¢. 122 (25. 5.), s. 11.

42 Tomas Hoffman, Cannes’'94. Cinema 4, 1994, ¢&. 7, s. 36-39.

43 Eva Zaoralova, Vitézstvi barbarstvi nad humanismem? Kino revue 4, 1994, ¢. 12, s. 20-21.

4 Tomas Hoffman, Zlata palma pro gangsterskou parodii, Dennf telegraf 3, 1994, ¢. 123 (26. 5.), s. 11.
4 Eva Zaoralova (jako Hepnerova), Festival v Cannes jde do findle, MF Dnes 5, 1994, ¢. 120 (23. 5.), s.
11.

4 Véra Miskova, Lidé minili, porota v Cannes ménila, Rudé Prdvo 4, 1994, ¢. 124 (27.5.), s. 13.

47 Pavel Melounek, Bijik - intimni osvétlent ceského filmu. Praha: PRAGMA 1994, s. 55.

48 Radovan Holub, Cannes ve znameni Ameriky a Ciny. (fesky’ denik 4,1994, ¢. 123 (26.5.), s. 8.
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niz napsal scénaf, nikde mu ale nebylo vénovéano vice prostoru jako autorovi.
Mnoho pozornosti tak zprvu novinédfi nevénovali ani zatazeni Pulp Fiction do
canneské soutéZe. Pouze Zaoralovad uvadi v prvni festivalové reportaZzi
Tarantinovo jméno. Oznacuje jej za zaruku ,zajimavého prekvapeni” a fadi jej
vedle v té dobé sledovanych reziséru uméleckych filmi Atoma Egoyana ¢i
Abbéase Kiarostamiho, ,jenz maji pro zasvécenéjsi divaky vynikajici zvuk.”49

Druhou vyraznou slozkou diskurzu byla kategorizace Pulp Fiction na
zékladé jeho formalni koncepce, ktera jej zacleriovala do Sirsich diskurzivnich
sit, ¢imz redukovala silu skandaliza¢nich tendenci a film legitimizovala.
Pisatelé poukazuji na pfibuznost Pulp Fiction s klasickymi i modernimi
zénrovymi filmy (gangsterka, thriller, akéni film), upozorniuji i na jeho vyrazné
¢ernohumorné ladéni. Klicem k Pulp Fiction se pro vétsinu z nich stava vtip, s
nimz film pfevraci fadu klasickych situaci,® ironie, skrze niz s divdkem
komunikuje (pomrkava na néjl), hra ¢i pohravani si se svym inspira¢nim
zdrojem - brakovou literaturou.52 NaruSovani konvenci a humor vyjimeéné
vede k oznaceni Pulp Fiction jako parodie.>® Dost mozna proto, Ze s Zanrem
parodie byly spojovany v té dobé v Cesku uvadéné (v kinech i na videu)
americké komedie odkazujici ke konkrétnim filmtm jako Vilka hvézd naruby
nebo Zhavé vystiely.5* V piipadé Pulp Fiction nikdo z pisatelti konkrétni
inspirac¢ni zdroje nevyhled4va, Zach piSe o prekvapivé nové kvalité, kterou
vytvafi ,podobné jako tfeba comics na Lichtensteinovych obrazech.”5 Ostatni
jej vnimaji vic jako specificky druh (odnoz) Zanrového filmu, stojictho do
urcité miry v opozici k dildim uméleckym, u nichz si divédk ,lame hlavu
tvahami o smyslu zivota.”> Drtiva vétsina pisatelti vSak formalni koncepci
Pulp Fiction povazovala za inspirativni. Psali o umném propleteni tfi kapitol,>”
sofistikovaném rozvadéni pravidel akéniho zénru,5® rafinované struktufe

49 Eva Zaoralova (jako Hepnerova), Cannes patii ode dneska filmu, MF Dnes 5, 1994, ¢. 111 (12.5.), s
11.

50 Tomas Hoffman, Zlata palma pro gangsterskou parodii, Denni telegraf 3, 1994, ¢. 123 (26.5.), s. 11.
51 Eva Zaoralova (jako Hepnerova), Festival v Cannes jde do findle, MF Dnes 5, 1994, €. 120 (23. 5.), s
11.

52 Ondfej Zach, Zvitézil film Pulp Fiction, Lidové Noviny 7, 1994, ¢. 121 (24.5.), s. 1.

5 ag, Zlat4 palma pro gangsterskou parodii, Denni telegraf 3, 1994, ¢. 122 (25.5.), s. 11.

54 Zanrové zatazeni dle Filmového piehledu.

5 Ondfej Zach, Kandidati Zlaté palmy, Lidové Noviny 7,1994, ¢. 120 (23. 5.), s. 10.

5% Napft. T7i barvy: Cervend, viz Eva Zaoralova, Vitézstvi barbarstvi nad humanismem? Kino revue 4,
1994, ¢. 12, s. 20-21.

57 Eva Zaoralové (jako Hepnerova), Festival v Cannes jde do findle, MF Dnes 5, 1994, ¢. 120 (23. 5.), s.
11.

5 Ondfej Zach, Kandidéti Zlaté palmy, Lidové Noviny 7,1994, ¢. 120 (23. 5.), s. 10.
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vypravéni a nezvykle dlouhych dialozich.? V mensi mife vénovali pozornost
ostatnim formdlnim slozkdm, jako jsou naptiklad herecké vykony.

V neposledni fadé je tfeba zminit jesté slozku diskurzu, kterd se po
uvedeni Pulp Fiction v Cannes v ¢eském tisku jevi jako nepatrnd, ale po jeho
podzimni premiéfe se stane podstatnou - predstaveni Tarantina jako
pokracovatele. Zaoralova jej skrze ,ironizaci estetiky akénich krvakt”
srovnava s Davidem Lynchem (,jehoz tspéch hodld napodobovat”), prestoze
soudi, Ze Tarantino tak ¢ini ,,s daleko mensi fantazii a inteligenci.” % Obdobné
oznacil o mésic diive Zdeno Kubina taktéZ rozporuplné ptijimanou Pravdivou
romanci za film stylové spfiznény s Lynchovou tvorbou, ptfestoZze postrada
zneklidiiujici rozmér tajemnosti jeho vrcholnych dél.6! Prirovnhanim
Tarantinovy (¢i jakékoli jiné) tvorby k takové, ktera dfive vyvolavala 3ok, ale
nyni uz se etablovala, mohl byt zptsob jak ji legitimizovat, zpfistupnit
konzervativnimu nebo kriticky naladénému publiku. Tomu ostatné odpovida i
zpusob, jimz kon¢i Hoffman sviij ¢lanek Cannes'94: ,Na otdzku nékterych
konzervativca: ,Kam lidstvo spéje, kdyz v Cannes mtize zvitézit podobna
krvava slatanina?” lze nejspiSe odpovédét citdtem z jiné ,krvavé slataniny”,
filmu Davida Lynche Zbésilost v srdci, ktery ziskal Zlatou palmu pied ¢tyfmi
lety...”62

5% Tom4s Hoffman, Zlata palma pro gangsterskou parodii, Denni telegraf 3, 1994, ¢. 123 (26.5.), s. 11.

0 Eva Zaoralové (jako Hepnerova), Po festivalu v Cannes ztstavaji nemilé otdzky, MF Dnes 5, 1994, ¢.
122 (25.5.), s. 11.

61 Zdeno Kubina, Pravdiva romance, Filmovy prehled, 1994, ¢. 4, s. 27.

62 Toméas Hoffman, Cannes’94. Cinema 4, 1994, &. 7, s. 39.
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4. Distribuce Pulp Fiction v Ceské republice

V dokumentarnim serialu Ceské televize Rozmarnd léta ceského filmu
vzpomina rezisér a scendrista Zdenék Zelenka na pocity prozivané béhem
listopadové revoluce jako smeés tlevy a strachu z budoucnosti zarovern.®
Veskeré dosavadni jistoty ceskoslovenskych obcanti se béhem kratké chvile
rozplynuly. Jednotna Ceskoslovenskd socialisticka republika se v roce 1990
proménila na Ceskou a Slovenskou Federativni Republiku, aby se o dva roky
pozdéji rozpadla tplné. Soucasné se ztrdtou starych jistot se oteviely nové
obzory zdanlivé nekone¢nych moznosti. Lidé se mohli svobodné vyjadfovat,
cestovat a podnikat. Soucasné se vsak ve vefejném diskurzu objevily negativni
jevy spojené s liberalnim spolecenskym uspofadanim, drive neexistujici nebo
zastirané: prostituce, obchod s drogami, korupce. Statisticky vyrazné stoupla
kriminalita.t4

Rychle také zacaly vznikat nové mocenské struktury, jejichz formovani
doprovazel kontroverzni priibéh restituci a privatizace. Pravé pfistup statu ke
kulturnim statkim a zejména pak Filmovym ateliériim Barrandov se stal
ter¢em kritiky renomovanych ceskych filmaft - Véra Chytilova ohlasovala
v souvislosti s instituciondlnimi zménami smrt ¢eského filmu.6> Ona i dalsi si
uvédomili, Ze diktat ideologie sice padl, nové se vsak budou muset podfizovat
podobné striktnim pravidltim trzniho hospodéfstvi, které vytvarelo prihodné
podminky pro vstup hollywoodskych filmi do c¢eského prostfedi. V této
kapitole nejprve vyli¢im proménu vztahu cesk(oslovensk)é distribuce
k americkému filmu. Vjeji druhé casti pak popisi jeji porevolu¢ni
instituciondlni vyvoj, pozici Gemini Filmu v jejim ramci a prabéh distribuce
Pulp Fiction.

4.1. Americky film v ¢eském prostredi pred rokem 1989

Mezi roky 1970 a 1989 bylo do ¢eskych kin uvedeno 4628 filma, z nichz
334 bylo americkych - coz odpovida 7,22 % z celkového objemu.? Uvedent ¢i
neuvedeni toho konkrétniho titulu ovliviiovalo vice faktor(i, mezi nimiz hraly

8 Dostupny na WWW: <https:/ / www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-
filmu/video/> [cit. 10. 1. 2021]

® Viz Jiti Blazek, Vit Olmer: Mezniky tuzemské exploatace — poktivené zrcadlo polistopadové spolecnosti.
Praha, 2015, s. 69-80.

& Pavel Melounek, Bijdk — intimni osvétleni ceského filmu. Praha: PRAGMA 1994, s. 53.

66 Ludék Havel, Hollywood a normalizace. Distribuce americkijch filmii v Ceskoslovensku 1970-1989. Brno,
2008.
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spolu s dtivody ideologickymi podstatnou roli ty ekonomické. I vzhledem k
centralnimu planovéani statniho hospodatstvi do tzv. pétiletek tak neexistuje
korelace mezi poctem americkych film uvedenych do c¢eskoslovenské
distribuce a soudobou politickou a spolecenskou situaci. ,Postupem casu
pocet americkych snimkd v nasich kinech klesal - z 87 tituld v letech 1975-
1979 na 72 mezi roky 1980-1984 a 74 v posledni ¢asti, tedy od roku 1985 do
konce roku 1989,“¢7 poznamenava Ludék Havel. Tento trend mohl byt
ovlivnén bud zplsobem ndkupu americkych filmt ceskoslovenskymi
organizacemi, nebo podminkami obchodu stanovovanymi americkymi
distributory.

Havel navrhuje mozné déleni uvedenych film do dvou skupin. Prvni
charakterizuje , snaha o uspokojeni komer¢néji zaméreného divaka” a druhou
,Usili o naplnéni ideologickych pozadavki na tvorbu distribuénich programd,
coz se odrédzelo distribuci spolecensko-kritickych film#.“¢8 To v praxi
znamend, Ze mezi nejcastéji uvadéné filmy pattila dila reziséra Sydneyho
Pollacka a Sidneyho Lumeta coby snimky spolecensko-kritické, a z druhé
strany pak filmy Stevena Spielberga coby ty divacky atraktivni (a filmy E. T. -
mimozemstan, Celisti a Dobyvatelé ztracené archy pak skuteéné patiily mezi
divacky nejnavstévovanégjsi snimky). Dohromady uvadéné snimky nebyly v
zadném ohledu ,, nebezpecné socialismu”.

Nabidku americkych filmG lze nahlédnout i skrze zanry. Havel
upozoriiuje na problémy®® spojené s cerpanim tohoto tidaje z jinak jediného
dostupného zdroje, pravidelné vydavaného Filmového prehledu, pievaha
urcitych typt filma vsak podava presvédcivou vypoveéd o jednom z aspektit
nabidky. Dominantné uvadéna v ¢eskych kinech v 70. i 80. letech byla dramata
a komedie, Zanry nejcastéji napliujici poptavku po spolecensko-kritické
tématice, tvorba Stevena Spielberga je naopak jednim z mala zastupcu tzv.
fantastického?0 filmu.

Stejné tak v zdnrové paleté nenajdeme zadny film oznaceny jako ,akéni”.
Ustaleny pojem akéni film v ceském prostfedi v té dobé neexistoval, i v
prosttedi americkém jej poprvé spojujeme az s obdobim ,Nového

67 Tamtéz, s. 105.

68 Tamtéz, s. 53.

6 Zanrova oznaceni se ¢asto ménila a variovala.

70 Havel uvadi, Ze pod toto oznaceni se vesly filmy, které bychom tradi¢né vy¢letiovaly do vlastnich
kategorii: sci-fi, horor, katastroficky film...
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Hollywoodu 70. let orientovaného na high concept filmy a predproddvané
blockbustery.”71 Yvonne Taskerovd mezi piiklady takovych filmd uvadi
Hvézdné vilky nebo filmy o Johnu Rambovi,”? stejné snimky, které podle Havla
slze brat jako jisty barometr vnimani komeréni zapadni kultury” v
Ceskoslovensku.”3 Pfizna¢né tyto dva ¢&i dalsi akéni snimky (viechny dily
Rockyho kromé prvniho, ktery byl ocenén Cenou akademie, Top Gun nebo
Policajt v Beverly Hills) v ceskych kinech uvedeny nebyly, byt znovu
zdtraznuji, Ze divodlt pro jejich neuvedeni bylo vic a byly rozli¢né. Posledni
skupinou film®i americké provenience, které za normalizace absentovaly v
¢eském kulturnim prostoru, byly ty natocené tvirci s nezavislym zdzemim,

tzv. americky nezavisly film.

Jakkoli z Havlovy prace vyplyva, Ze ceskoslovenské publikum mélo
americké filmy v oblibé, nedominovaly zebfick(im navstévnosti a ,nelze tedy
jednoznac¢né fict, ze by divacké preference (vyjma neobvyklého zajmu o
doméci produkci) sledovaly narodni identitu filmu.”7# Americky film se dle
zebrickd ndvstévnosti o svou pozici délil s Francii a Italii, kazdy z téchto statt
v ni byl zastoupen tfemi tituly. Prvni misto pak nadlezelo filmim
¢eskoslovenskym, kterych v tabulce nalezneme osm. Tato situace se nedlouho

po roce 1989 zménila.

Ztradta kontaktu se soucasnym americkym filmem vedla v ceském
prostfedi ke zkreslenym pfedstavam o jeho podobé. Divaci jej znali skrze
zébavné filmy pro celou rodinu (Spielbergova tvorba) a dramata pro dospélé
(Kramerovd versus Kramer), ale zcela jim unikal novy trend akénich filmi
(Komando), nebo nezavislé, a tedy okrajovéjsi snimky (napt. Podivnéjsi nez rdj).
KdyZ byly prvni z nich po revoluci najednou nasazeny do kin, kde se navic
tésily divackeé oblibé, vyvolaly v dosud zakonzervovaném prosttedi ok, jehoz
disledkem byly vySe zminéné iniciativy za regulaci prezentace nasili
v médiich, diskurzu, jehoz se dle zkoumanych vychodisek mohlo Pulp Fiction
stat snadno soucasti.”

4.2. Americky film v ¢eském prostfedi po roce 1989

7V Yvonne Taskerova, The Hollywood Action and Adventure Film, Wiley-Blackwell 2015, s. 2.

72 Trilogie Rambo: Pruni krev, Rambo II a Rambo 111.

73 Havel, s. 54.

74 Tamtéz, s. 94.

75 Viz Michael Wogerbauer, Petr Pisa, Petr Samal a Pavel Janacek. V obecném zdjmu: cenzura a socidlni
requlace literatury v moderni eské kulture 1749-2014. Praha: Academia, 2015, s. 1397.
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Rok 1990 se v Ceskoslovensku nesl v duchu probihajicich politickych a
spolecenskych zmén, nové vznikajicich firem a ekonomické i kulturni
transformace. Ceskd kina jesté plnily filmy podle dfive vytvoieného
dramaturgického planu. Az rok 1991 se tak stal ,rokem nula ve filmové
distribuci”.”6 Proménu trhu ve vztahu k americkému filmu Ize demonstrovat
sledovanim tdajt o poétu uvedenych americkych filmi a jejich ndvstévnosti.
Tyto statistiky jsou dohledatelné prosttednictvim Filmového prehledu, tabulek
pfilozenych k textu’? AleSe Danielise, a udaji zvefejiiovanych casopisem
Cinema.

Zatimco Danielis zaznamenava pouze pocty kinopremiér, ve Filmovych
prehledech jsou soucasti seznam vSech film® uvedenych béhem jednoho roku i
tituly urcené pro video. Ani po jejich odec¢teni neziskame stejné hodnoty, které
uvadi Danielis. Chyby se mohou nachazet tam, kde na né narazil i Havel.”® Viz
tabulku:

1990 1991 1992 1993 1994
Danielis 32 72 111 120 113
FP79 36 62/99 120/203 120/176 110/171

VeV s

Po vzoru Havla mtZeme povazovat Danielisovy tdaje ze spolehlivéjsi.
Trend skokového nértstu poctu distribuovanych americkych filmG béhem
¢tyf let od revoluce je ale ziejmy v obou piripadech. Nejvice je patrny v
pfechodu z transformacniho roku 1990 na ,rok nula” 1991, kdy se nejméné
zdvojnésobil, obdobny trend ale identifikujeme jesté v roce 1992. Od tohoto
roku se ustavuje pocet rocné uvedenych americkych filma do ceskych kin,
ktery v Danielisem zaznamenaném obdobi nasledné osciluje okolo stovky.80
Podstatné je, Ze roste nejen pocet americkych filma, ale i procentualni podil

76 TOP 50 1991. Cinema 2, 1992, €. 6, s. 68.

77 Ale$ Danielis, Ceska filmova distribuce po roce 1989. Iluminace 19, 2007, ¢. 1 (65).

78 Viz kapitolu 5.1 Pocetni diskrepance jeho diplomové prace (s. 42-43).

7 Pocet kinopremiér/pocet premiér véetné filmt uvedenych na videu.

80 V rozpéti let 1992-2006 nalezneme ro¢ni minimum poc¢tu uvedenych americkych filma v letech 1999
a 2001 (83 filmti), maximum naopak v roce 1993 (120 filmi). Primér ¢ini po zaokrouhleni 102 filmi
ro¢né.
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oproti zbytku nabidky: , Podil americkych filmt v nasi distribuci stoupl z 5 %
v poloviné osmdesatych let a 10 % na jejich konci na 37 % v roce 1991, 77 % v
roce 1992 a 69 % v roce 1993,” piSe Danielis.8!

Zmény se netykaly jen slozeni distribu¢ni nabidky, ale i Zebrickd
filmt roku 1991 ukazuje, jak se v minulém roce zmeénila filmova distribuce v
Ceskoslovensku. Celych 35 film@ z prvni padesatky bylo vyrobeno v USA a
jen ¢eskym filmm se dafilo proti americké produkci vyraznéji se prosadit.”s2
Zanrové slozeni zebiicku dle redakce Cinemy ,plné odpovida stabilnim
zénrovym preferencim,” v jejichz vyctu se setkame s dfive neuzivanym
terminem , akéni drama” doplnénym o specifikace , v rozpéti od sci-fi ptes
krimi az k horrorim.”# I z dale zminénych péti erotickych film a zvlastniho
pfipadu filmu Jezis8* s nabozenskou tématikou je patrny zdjem divakd o
produkci za minulého rezimu v kinech nedostupnou. Ten potvrzuje i fakt, ze
28 z 35 nejnavstévovanéjsich americkych filma bylo vyrobeno v roce 1989,
nebo dfive - do jednoho kratkého obdobi se koncentruje fada hitti posledniho
desetileti a pfevaha urcitého typu kinematografie se jevi o to silnéjsi.

Nejinak se z hlediska navstévnosti situace vyvijela i v dalSich letech. V
roce 1992 obsadily americké filmy 40 pozic v Zebficku 50 nejnavstévovanéjsich
film.8> V letech 1993-1995 se dominance film& produkovanych Spojenymi
staty v Zebficcich sta nejuspésnéjsich filmti neméni, a tvoii jeho, v zasadé
podobny, procentudlni podil, zhruba tfi ¢tvrtiny: v roce 1993 jde presné o 75
filma, v roce 1994 stejné tak, v roce 1995 o 76 film1.8¢ Z doby pied listopadem
1989 se zachoval pouze stabilni zdjem ceskych divakd o tuzemskou produkci,
jejiz procentualni podil se s drobnym propadem v roce 1993 také v zdsadé
neméni, a pohybuje se okolo 14 %. Ceské filmy se taktéZ zpravidla objevuiji v

%

prvni poloviné Zebticka navstévnosti.

Soudé dle statistik dochdzi v té dobé k zvlastnimu obratu. Pfed rokem
1989, kdy stat reguloval pfistup k americkému filmu, o né&j divaci nejevili vétsi
zdjem ve srovndni s produkci jinych kapitalistickych statd. Je nicméné logické,

81 Danielis, s. 68.

8 TOP 50 1991. Cinema 2, 1992, ¢. 6, s. 68.

8 Tamtéz.

8 Stal se druhym nejnavstévovanéjsim filmem roku 1991 a jako jediny zahranic¢ni pfekonal hranici
milionu divakda.

8 TOP 50 1992. Cinema 3,1993, ¢. 4, s. 6.

86 Ondtej Sir, Distribucni strategie. Olomouc, 2010.
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ze pokud vétsinu uvadénych filmt bude tvofit jeden jejich ,typ”, bude tim
nejnavstévovanéjsim a vice versa. Otdzkou tedy je, co bylo spoustééem a
katalyzatorem této situace. Podle Ondfeje Sira bylo jiz koncem 80. let patrné,
7e se politickd situace za¢ne brzy ménit a zaméstnanci Ustfedni pajc¢ovny
film& (dale UPF) si uvédomovali, e smlouvy s nejvétsimi americkymi
filmovymi studii, by jim mohly zajistit vid¢i pozici na nové vzniklém ceském
trhu.8” Ta zacala na proménu pomeért sil ve svété rychle reagovat: ,Prvni
spole¢nosti zastupujici zajmy nadnarodnich korporaci se podatilo pod
patronaci madarské vlady ustavit prvni spole¢ny podnik a proniknout na
vychodoevropsky trh s prvni standardni obchodni smlouvou. Tento subjekt
pritom jiz v roce 1989 zacal s regulérni distribuci a podobny vyvoj v ostatnich
,socialistickych zemich” byl jen otdzkou c¢asu.”® Netrvalo dlouho a stejné
smlouvy byly dojednany i se zaméstnanci UPF.

4.3. Vyvoj ceské filmové distribuce ve vztahu k hollywoodskym studiim po
roce 1989

Specifikum c¢eského porevolu¢niho filmového trhu spoc¢iva v nékolika
jeho historicky bezprecedentnich aspektech. Jednak se nachazi ve stavu
nezavislosti na statu (formalné od roku 1993, kdy byl zrusen povale¢ny dekret
znarodnujici ¢eskou kinematografii), jednak neni omezen zddnym systémem,
ktery by kontroloval poc¢ty dovezenych filmia. Co maze byt z jedné strany
vnimano jako vyhoda, mélo i svou problematickou stranku: ¢esky film v této
dobé =ztraci jakoukoli instituciondlni ochranu a trh se svépomoci musi
zformovat sam. Zatimco oblast produkce 0zivé jiz v prvni ptli roku 1990, kdy
zacinaji de iure ilegalné vznikat soukromé filmy Tankovy prapor a Slunce, seno,
erotika, oblast filmové distribuce se formuje pomaleji a do dubna 1991 existuje
na ¢eském trhu jedind distribu¢ni organizace, kterd zbyla z nékdejsich struktur
statniho filmu - UPF.

UPF byla v minulosti v d@sledku centralizovaného fizeni kinematografie
nesobéstac¢na, ,neméla ani plny vliv na ndkup programt, které kintm
nabizela, ani nebyla s kiny v pfimém obchodnim styku.”8? Tyto funkce
nalezely organizacim Ceskoslovensky filmexport (dale Filmexport) a krajské
filmové podniky (dale KFP); zavislosti na nich se porevolu¢ni vedeni UPF v
¢ele s Janem Jirou rozhodlo rychle zbavit. Podafilo se jim tak prostfednictvim

87 Tamtéz, s. 23.
88 Danielis, s. 57.
89 Tamtéz, s. 4.
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vlastnich dohod uzavfenych s hollywoodskymi studii®? a rozvazdnim smlouvy
s KFP se zdmérem programovat nabidku kin samostatné.”? Funkce KFP se v tu
chvili ukédzala jako postradatelnd, proceZ jednotlivé podniky bud’ zanikly,
sjednotily se s UPF (Stfedocesky filmovy podnik), nebo se transformovaly do
novych instituci.®2 Na pocatku roku 1991 prochazi UPF restrukturalizaci
spojenou se zménou ndzvu na Lucernafilm a rozdélenim spolec¢nosti do tf1
divizi, z nichz kazda méla se stalym persondlem zastupovat na trhu urcitou
skupinu americkych studii (alfa - UIP,% beta - Fox), nebo hromadné
domacich, evropskych a nezavislych filma (gama).

Filmexport mél jakoZto nakupci zahrani¢nich filma dobrou vychozi
pozici stat se vyznamnou distribu¢ni firmou, nicméné jeho vnitfni struktura se
pod tlakem dalSich okolnosti neukézala jako dostate¢né stabilni, aby proces
transformace preckala. Jeho klicovi zameéstnanci opustili oblast filmového
podnikani aplné (feditel Jifi Janousek), nebo sméfovali k zaloZeni vlastnich
podnikt (Jitka Jefdbkovd). Pod vedenim Martina Papouska ,v pokracujici
nejistoté trvajictho statntho monopolu podnik dokon¢il nékolik akvizic pro
Lucernafilm a Interamu, (...) soustfedil [se] na prodej nékolika ceskych
celovecernich i kratkych film do zahranici,”** do ¢eskych kin nicméné uvedl
jediny film (Marta a jd, v z&¥1 1992), po jehoz netispéchu ukonc¢il svou ¢innost v
oblasti kinodistribuce.? Filmexport vstoupil do likvidace v lednu 1994.%

Konkuren¢ni prosttedi za¢inda v Ceskoslovensku v oblasti filmové
distribuce vznikat v prvni poloviné roku 1991, kdy nékdejsi spolupracovnik
Filmexportu Gerald Rappoport zakldda 18. dubna v Bratislavé spole¢nost
Interama. Slo o spole¢ny podnik jeho americké spole¢nosti International
Filmexchange (IFEX) a Slovenské ptj¢ovny filmt (dale SPF); kazda ze
zGcastnénych stran méla na Interamé 50% podil.%” Cilem nové vzniklé
spole¢nosti bylo rozbit stavajici monopol Lucernafilmu a zajistit distribuci
americkych film@ na tzemi Ceska i Slovenska.” Ve vedeni spole¢nosti stali
profesionalové v oblasti filmové distribuce z predrevolu¢ni doby Peter Kot a

% S jejichz dojednanim jim pomohli i zaméstnanci Filmexportu, blize viz Leo Cermak, Od monopolu

k oligopolu. Brno, 2008, s. 40.

91 Danielis, s. 61.

92 Blize viz Sir, s. 51.

% Zastupujici pro evropsky trh studia Paramount, Universal, United Artists a MGM. viz Cermék, s. 40.
9% Leo Cermék, Od monopolu k oligopolu. Brno, 2008, s. 47.

% Tamtéz.

% Danielis, s. 64.

97 Tamtéz.

% Sir, s. 28.
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Ivan Sollar, z Filmexportu do Interamy pfesla Jefabkova (stava se reditelkou
prazské kancelafe Interamy®) a Madlek. Diky kontaktdm Rappoporta i
Jetdbkové se Interamé podafilo uzavtit smlouvy se spolecnostmi Columbia
Pictures (spolu s ni také Tri-Star a Orion!?), Warner Bros. a Buena Vista
International, ¢imZ pokryli znacnou ¢ast ¢eského trhu, kterou nekontroloval
Lucernafilm. Interama ukon¢ila svou ¢innost po necelych dvou letech k 31.
bfeznu 1993, poté co Rappoport prodal sviij podil a zastupci nového vlastnika,
britské spole¢nost Guild Entertainment, se nedomluvili na dalsi spolupraci s
SPF.101

Spole¢nost Guild Entertainment uz v té dobé paralelné provozovala v
Praze svou filidlku sousttedici se na videodistribuci pod nazvem Guild Home
Video. Po koupi IFEX a zaniku Interamy se provozovatelé Guild rozhodli
rozsifit pole své ptisobnosti v Cesku a angaZovat se i do kinodistribuce pod
znackou Guild Entertainment. Navazali na ¢innost Interamy, a to jak z
hlediska personalniho (feditelem filmové distribuce se stal Malek), tak z
hlediska smluvniho - nadale distribuovali filmy spole¢nosti Columbia
Pictures, Warner Bros. a Buena Vista International. Spolecnost Guild se
nicméné rychle dostala do problém se ziskovosti svych filma, ke konci roku
1993 s ni rozpustilo spolupraci studio Warner Bros. a 12. kvétna 1994 tak Guild
své aktivity na tzemi Ceské republiky ukonéil. Néstupnickou spole¢nosti
Guild se stal Falcon, zapsany do obchodniho rejstfiku 26. kvétna 1994. Falcon
po Guildu prebral zaméstnance a smluvni zavazky stejné jako predtim Guild
po Interamé a po celé obdobi se drZel podle podilu na trhu mezi ceskymi
distributory na druhém misté.102 Spole¢nost Falcon funguje dodnes.

Posledni spole¢nosti, ktera ve zkoumaném obdobi distribuovala do
Ceskych kin americké filmy vcetné Pulp Fiction, je Gemini Film, jemuz je
vénovan nasledujici oddil.

Vyvoj ceské filmové distribuce do roku 1995 je charakteristicky nékolika
aspekty. Zaprvé: jakkoli dynamicky byl, na fungovani jednotlivych spole¢nosti
se do zna¢né miry podilela stale stejna skupina osob, kterd navic v oblasti
distribuce ptisobila jiz pfed revoluci. Zadruhé: mtizeme rozlisit dvé vétve
spole¢nosti distribuujicich americké filmy, obé maji spoleény urcity druh

99 Cermak, s. 50.
100 Tamtéz, s. 51.
101 Danielis, s. 64.
102 Tamtéz, s. 70.
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tradice a ndvaznosti ve fungovani. Prvni z nich predstavuje Lucernafilm, jejiz
kofeny sahaji zpét do dob statntho monopolu, druhou ostatni vyjmenované
spole¢nosti, které vznikly jako konkurence Lucernafilmu a jejich zdklad tvori
investice ze zahranici. Zatfeti: spole¢nosti distribuujici americké filmy mély
spole¢nou taktiku, jiz se odliSovaly od spole¢nosti zaméfenych na ceskou
produkci. Spocivala ve snaze zajistit ,,dostate¢né mnozstvi tituld, aby byly
dlouhodobé smlouvy se svym zahrani¢nim partnerem, kterou byly ,pifimo
nebo nepfimo vazany k odbéru urcitého mnozstvi filméi daného studia.”104
Jejich mira autonomie v ramci nakladani s obdrzenymi filmy se tedy jevi jako
relativné mala.

4.3.1. Gemini Film

Gemini Film byl do obchodniho rejstfiku zapsan 11. zaii 1992, tedy jesté pred
zédnikem spolec¢nosti Interama. Jitka Jefabkovéa tehdy vyuzila sv(j kontakt do
zahrani¢i na Ericha Mullera, ktery v té dobé zastival funkci feditele
mnichovské pobocky studia Columbia.l0> Muller ji doporucil ke spolupraci s
némeckym podnikatelem Bodou Scribem, ktery mél vazby na amerického
producenta Arnona Milchana, zakladatele spole¢nosti Regency Enterpreises.
»~Vyhodou Regency Enterpreises bylo, Ze méla uzavienou dlouhodobou
smlouvu o distribuci film@ na tizemi USA se spole¢nosti Warner Bros,”10¢ diky
¢emuz ziskal Gemini Film moZnost uvadét jejich filmy v Cesku i v dobg, kdy
meélo Warner Bros. uzavienou smlouvu s Guildem. Bodo Scriba také Jerabkové
vyrazné pomohl s organizaénimi zéleZitostmi a sloZenim zakladajiciho
kapitalu, 90% investici se Scribova spolecnost Scriba & Deyhle stala
majoritnim vlastnikem Gemini Filmu (Jefdbkova uhradila zbylych 10 %).107
Prvni film, ktery Gemini Film 4. bfezna 1993 uvedl do kin, bylo Prepadeni v
Pacifiku. Poté co Guild ukon¢il své aktivity v oblasti distribuce, se Gemini Film
stal vyhradnim distributorem film& Warner Bros. na tzemi Ceska.108 O
vyznamu této smlouvy pro Gemini Film svédéi postupny atlum distribuc¢nich

103 Gir, . 88.

104 Tamtéz.

105 Tamtéz, s. 63.
106 Tamtéz, s. 65.
107 Cermak, s. 53.
108 Tamtéz, s. 54.
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aktivit poté, co studio Warner Bros. spolupraci ukoncilo v roce 1997. O dva
roky pozdéji, 10. cervna 1999, ukonc¢uje Gemini Film svou ¢innost taplné.10

K ukonceni spoluprace ze strany Warner Bros. vedl jednak zijem
amerického studia ¥idit distribuci svych film v Cesku samostatné, jednak
nespokojenost s vysledky prace Gemini Filmu. Jak ovem doklada Sir
srovnanim tabulek!? s ddaji o poétech navstévnosti, Gemini Film si nevedl
haf nez ostatni distribuéni spole¢nosti v té dobé. Jeho ¢esti zaméstnanci navic
méli relativné malou autonomii co do rozhodovani o nakladani s
distribuovanymi filmy. Gemini Film dostaval jako spole¢nost zastupujici v
Cesku hlavni hollywoodska studia (tzv. majors) ,baliky” film?, které musel
uvést a béhem jejich distribuce plnit pfesné pokyny ze zahrani¢i, kam také
denné odesilal tdaje o navstévnosti v kinech a dalsi statistiky. Plnéni
podminek kontrolovali dohliZitelé uréeni matefskymi spolecnostmi pro
konkrétni oblasti.l? Problém byl tedy spiSe v ocekavanich a predstavach
Warner Bros. o potencialni rentabilité ¢eského trhu.112 Jako nepfilis efektivni se
ukazal také prejaty némecky tizus vSechny uvedené filmy dabovat, nebot
Cesky trh byl mnohondsobné mensi nez némecky a dabing zase
mnohondasobné drazsi nez uvadéni filmu s titulky.!? O tom svéd¢i astup od
bezvyhradného dabovéni distribuovanych filmi po roce 1993.

PrestoZe Gemini Film ze starSich praci vystupuje hlavné jako jedna ze tf{
spole¢nosti uvadéjicich do ¢eskych kin filmy nejvétsich americkych studii, zd4
se, Zze svlij vefejny obraz si budovala jinak. Svéd¢i o tom perex dobového
novinového ¢lanku: , Distribu¢ni firmu Gemini Film jsme do té doby [dosud -
pozn. JB] znali spie prostfednictvim riznych umeéleckych pokust. Takovymi
byly tieba Homo Faber, Plechovy bubinek, Germinal, Nebe a zemé a dalsi zajimavé
a ne zrovna komeréni snimky.”“114 S uvedenim jmenovanych filma Homo Faber
a Germinal renomovanych autortt Volkera Schlonderffa a Clauda Berriho se
zaroven Gemini Film ,stal prvni distribuéni firmou u nés, kterd se obratila na
nadnarodni evropskou organizaci Eurimages o podporu pfi uvadéni
nekomerc¢nich filmovych dél.“115 Prohlédneme-li si podrobnéji nabidku

109 Gy, 5. 64.

110 Tamtéz, s. 67-68.

111 Rozhovor s Jitkou Jetdbkovou vedeny Ondiejem Sirem v dubnu 2010.

12 To Sir nasledné doklada srovnanim ptisobeni Gemini Filmu s vlastni pobo¢kou Warner Bros. (s. 67)
113 Podle Jetdbkové az pétkrat, in Rozhovor s Jitkou Jefabkovou vedeny Ondfejem Sirem v dubnu
2010.

114 Libuse Bartoiiova, Gemini nabira druhy dech. Dennf telegraf 3, 1994, ¢. 158 (8.7.), s. 11.

115 Jvan Matéjka, Devét mésicti s Gemini Filmem. Hospoddrské noviny 37, 1993, ¢. 243 (14.12.), s. 19.
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Gemini Filmu z let 1993 a 1994, zjistime, Ze nezahrnuje pouze americké filmy
studia Warner Bros. Viz graf:

Gemini Film - skladba distribucni nabidky

B Warner Bros.

B Evropsky film

B Nezavisli
Paramount/Columbia

B Potkal jsem ho vZOO

m Dabelska brigada

Graf rozdéluje nabidku Gemini Filmu na zdkladé produkéni zemé ptivodu
filma a v pfipadé filma vyrobenych v USA i spole¢nosti, které je zastupovaly.

Tvorba spolecnosti Warner Bros. pfedstavovala ,pouhych” 42 % z
celkové nabidky film# spole¢nosti Gemini Film. Vyjimkou v ramci nabidky
byl &esky film Potkal jsem ho v ZOO a starsi americky film Ddbelskd brigdda,
ktery byl v Ceskoslovensku uveden UPF v roce 1970. Zbytek nabidky se
skladal z osmi evropskych filmt#, z nichZz polovinu tvofila italskd Zanrova
produkce starsiho data vyroby (1964-1973) a druhou prestizni evropské
filmy,116 ze sedmi film®& vyrobenych ve Spojenych statech na jejichz produkci
ani distribuci se nepodilely majors, a ¢tyt filma, které pochazely z americké
produkce a distribuovalo je jiné velké studio nez Warner Bros.

Dobovy tisk reflektoval skladbu nabidky jednotlivych distribu¢nich
spole¢nosti a spolu s ni i prostfedi, v némz distribuované filmy vznikaly. O
Gemini Filmu se tak psalo jako o spole¢nosti, ktera nevstupuje na trh s
nejvétsimi novinkami a hity, ale v rdmci své nabidky si dokdZe udrzet miru
kvality distribuovanych filma a i ty, které pochazeji z americké produkce,

vesmés nesou znamky ,nezavislosti”: , Komercéné nejaspésnéjsi tituly jsou sice
americké provenience a hraji v nich pfedni americké hvézdy (Richard Gere,

116 Vedle zminénych filmt@ Homo Faber a Germinal 8lo jes$té o Plechovy bubinek ocenény Zlatou palmou i
Cenou akademie za nejlepsi zahrani¢ni film a némecké véle¢né drama Ponorka.
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Jodie Fosterovd, Whoopi Goldbergova, Michael Douglas), ale kazdy z téch
film® nese néjaky znak, kterym se odlisuje od béZzné americké produkce. (...)
Diky tomu, ze produkéné jsou vysledkem némecko (Dr. Scriba se svou firmou
Alcor films) - francouzsko (La Studio Canal +) - amerického (New Regency
Enterprises) snaZeni, od samého poc¢atku se pocita s tim, Ze maji oslovit divéka
nejen ve Spojenych statech, ale i v Evropé,“117 psal Ivan Matéjka. Objevuje se
zde termin americka nezavisla produkce jako zaruka urcité kvality stojici proti
produkci velkych hollywoodskych studii. Diraz na diskurz kvality potvrzuje

v, v

v rozhovoru i Jan Prokes, nékdejsi feditel marketingu Gemini Filmu.

Gemini Film byl zalozen jako spole¢nost uré¢ena k distribuci filmt Warner
Bros., brzy se ale ukézalo, Ze k zajisténi provozu spole¢nosti bude tfeba
vétstho mnozstvi filmti, nezZ mohlo nabidnout jedno hollywoodské studio. V
roce 1993 se navic na distribuci filmd od Warner Bros. do Ceska podilel jesté i
Guild, a tak pouhych pét tituld Gemini Filmu z celkovych osmnacti
uvedenych patfilo Warnertim. Zbytek tvofily filmy americkych nezavislych
studii (New Line Cinema, Cinecom) a italské westerny, které Gemini Filmu
zprostiedkoval taktéZ Bodo Scriba skrze svou némeckou spole¢nost.

Evropské distribuéni spolec¢nosti, které spolupracovaly
s hollywoodskymi studii, byly smluvné vazany k uvedeni dodanych filma. O
konkrétnich titulech $lo ale podle Prokese do jisté (byt velmi omezené) miry
diskutovat. Gemini Film si podle n¢&j snazil tvofit obraz distributora, ktery

2Nz

Ceskym divaktim pfindsi peclivé vybranou americkou tvorbu a tém
narocnéjsim pak umélecké filmy jako byl Plechovy bubinek nebo Germinal, 118
pfestoze se nepocitalo s jejich s vyraznou navratnosti. ,Povazovali jsme to za
takovy kulturni poc¢in, snaZit se uvadét evropské filmy,”119 ¥ika Prokes.
Pfipadné netispéchy takovych filmG mély pokryt aspésné divacké filmy, jako
napt. v roce 1993 Prepadeni v Pacifiku a Navrat Sommersbyho. Ze studia prament
vyplyvéa, Ze Gemini Film si mohl takovou strategii dovolit diky subvencovani

spole¢nosti Bodou Scribem.

Gemini Film se snazil podle Prokese odlisit od ostatnich distributort
americkych filma Lucernafilmu a Guildu i prezentaci a propagaci svych titult.
Za klicovou oznacil reklamni kampan vedenou na nékolika trovnich.
Zahrnovala velkoplosnou reklamu na kin& prezentaci spolecnosti a jeji

17 Jvan Matéjka, Devét mésicti s Gemini Filmem. Hospoddrské noviny 37,1993, ¢. 243 (14.12.), s. 19.
118 Na jehoz distribuci se Gemini Film dohodl s francouzskou ambasadou.
119 Rozhovor s Janem ProkeSem vedeny Janem Berglem v Praze dne 21. 7. 2020.
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nabidky v televizi a radiu a zejména pak tzv. pouliéni reklamy (street
marketing). Proke$ vzpomind, Ze takové akce se tykaly tituld Wyatt Earp,
Maverick, Navrat Sommersbyho nebo Prepadeni v Pacifiku, v jehoZ den premiéry
nechal po Véclavském nameésti korzovat skupiny statistli s transparenty v
americkych ndmornich uniformach.

Klicovou pro Gemini Film byla také po vzoru némecké mateiské
spole¢nosti reakce divakd. Cim lepsi se film distributordm zdal, tim méné
penéz si mohli dovolit vynaloZit na jeho propagaci, nebot véfili, Ze spokojeni
divaci jej budou ,propagovat” sami prostfednictvim  vlastnich
doporuceni. Zasadni podil na Gspéchu Gemini Filmu mélo podle Prokose i
rozhodnuti uvadéné filmy dabovat, Matéjka vsak ve svém ¢lanku, stejné jako
Sir ve své praci, pfipomina ndkladnost dabingu, a tim zvyseni ztrdtovosti
tituld.

4.3.2. Distribuce Pulp Fiction

zZ Nz

K americkym nezavislym filmtm se vazi specifické distribu¢ni taktiky,
odlisné od téch, které uplatriuji hollywoodska studia. Dfilezitou roli v jejich
pfipadé hraje acast filmu na svétovych festivalech, pozitivni ohlasy ze strany
divakt i kritikdi, které slouzi jako bezplatna reklama, a taktické nasazeni do
kin, napfiklad metodou ,counter-programming” - souc¢asného nasazeni dvou
film, u kterych se nepfedpokladd, Ze by si mohly vzajemné konkurovat.120
Distributofi nezavislych filma také pocitaji s tim, Ze divak bude ,obvykle
starsi nez hlavni cilové publikum Hollywoodu, castéji ptivodem z mésta,
vysokoskoldk.”121 Navzdory tomu Geoff King upozornuje, Ze , Gspéch vétsich
nezavislych distributort, zejména pak Miramaxu a New Line, byl zaloZen na
schopnosti premostit vice divackych skupin, pfesdhnout ramec divaka
uméleckych filmt a specifickych socidlnich skupin definovanych kategoriemi
jako jsou tfida, etnikum nebo pohlavi.“122 Justin Wyatt doklada toto tvrzeni na
pfikladu propagacni kampané k Pulp Fiction, které upoutavky v americkych
kinech prezentovaly na jednu stranu jako vitéze Zlaté palmy, na druhou skrze

120 Blize ke counter-promming viz Geoff King, New Hollywood Cinema: An Introduction. Columbia
University Press 2002, s. 58-59.

121 Geoff King, American independent cinema. Indiana University Press 2004, s. 23.

122 Tamtéz, s. 32.
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scény slibujici napéti, akci a nasili, tedy jako film vhodny jak pro naro¢ného,
tak pro masového divédka.123

Pro ¢esky trh koupil Pulp Fiction obchodni agent Igor Alexandrovi¢
Konjukov, ktery jej spolu s dal§imi dvéma filmy, Sisouni v New Yorku a Wayniiv
svét 2, zakoupil pro svou distribuéni firmu Butterfly Entertainment Group
(dale Butterfly) zaloZenou 7. prosince 1992 v Bratislavé. Nemél ale s distribuci
dostatek zkuSenosti, ani dalsi potfebné kontakty (na kinafte, reklamni agentury
apod.), proto se obratil na Gemini Film a vSechny tfi zminéné snimky jim
nabidl ke koupi v jednom baliku. Podle Prokese kontaktoval Konjukov Gemini
Film na jafe, jesté pred svétovou premiérou Pulp Fiction v Cannes, pfiemz v té
dobé neznali zaméstnanci spole¢nosti jeho, ani filmy které nabizel. Jméno
Quentin Tarantino jim nic nefikalo. Nechali si tedy od Konjukova opattit
kopie snimkti (na videokazetach), aby méli moznost je zhlédnout. Pulp Fiction
v té dobé nepovazovali za film, ktery by mohl byt z komer¢niho hlediska
zajimavy.

,Lidi se v kiné pozvracej a uvidis, to bude propadak,”12 cituje Jan Prokes
své nékdejsi kolegyné. Sam byl opa¢ného nazoru, véfil, Ze na zdkladé svych
filmovych kvalit mtze Pulp Fiction divdky (minimalné v Praze) zaujmout. S
Konjukovem se domluvili na distribuci. Cena - kterou Prokes nespecifikoval -
byla urdena na zacatku jedndni. Po tspéchu Pulp Fiction v Cannes ji uz
Konjukov nemohl ménit. Konjukov Gemini Filmu pouze pfenechal distribuci
film®, prava na né si podrzel. Na plakatu Pulp Fiction proto figuruje pouze
logo Konjukovovy spole¢nosti Butterfly, nikoli Gemini Filmu.

Pulp Fiction nebyl v ¢eské distribuci propagovany jako jiné blockbustery.
Nezdtiraznovaly se hvézdy Bruce Willis, John Travolta, Samuel L. Jackson
¢iUma Thurman. Premiéru v kiné Kotva oznacil Proke$ za ,utajenou”.
Relativné skrovna propagace $la podle ProkeSse na dluh nedostatku
propagac¢nich a distribu¢nich materiald k filmu, které nedodal partner
spole¢nosti Gemini Film.

Z hlediska priibéhu distribuce pfedstavovaly'? tfi filmy od Konjukova v
rdmci nabidky Gemini Filmu vyjimeéné piipady, vSechny ostatni mu totiz

123 Justin Wyatt, The formation of the , major independent”: Miramax, New Line and the New
Hollywood. in Steve Neale and Murray Smith (ed.), Contemporary Hollywood Cinema. Londyn-New
York: Routledge 2003, s. 81.

124 Rozhovor s Janem ProkeSem vedeny Janem Berglem v Praze dne 21. 7. 2020.

125 Spole¢né s filmy Potkal jsem ho v zoo, Germinal a patrné i Ddbelskd brigdda.
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zprosttedkovédvala Scribova némeckd firma. Jeji zaméstnanci spolu s
dohliZziteli poté kontrolovali priabéh distribuce a propagace prostfednictvim
pfedem dodanych materialti. Konjukov oproti tomu nemél podle Prokese k
dispozici ani materidly na zdkladé kterych by bylo mozné filmy propagovat,
ani pokyny, jak postupovat pfi uvadéni. Prokes si tedy materidly (plakét,
fotosky) vyzadal na zahrani¢nich spole¢nostech.

Tarantinovo jméno nebylo pro propagaci filmu pouzitelné vibec. V
Cesku o ném nebylo vytvoteno zadné povédomi, coz potvrzuje jeho nahrazeni
¢eskym podtitulem nazvu filmu na tuzemské mutaci plakdtu. Na jméno
Tarantina se ovSem upozoriiovalo v ramci distribu¢niho listu Pulp Fiction:
,Rezisérem a scéndristou filmu je jeden z netalentovanéj$ich americkych
rezisérti dnesni doby.”126

Druhym faktorem, ktery ovliviioval skrovnou propagaci Pulp Fiction,
byly pfetrvavajici obavy z jeho rentability a reakci, které vzbudi. Gemini Film
nebyl ochoten vynakladat velké prostfedky na jeho propagaci, ale naptiklad
ani na dabing - Pulp Fiction bylo uvedeno s titulky. Obranou proti pfipadné
negativni reakci méla byt i klasifikace Pulp Fiction jako filmu do 18 let
nepfistupného. Bylo jedinym filmem s takovym ratingem v nabidce Gemini
Filmu, ktery se podle ProkeSe jinak snazil o to, aby jim distribuované filmy

-----

Némeckd strategie nechat propagaci ,dobrého filmu” na samotnych
divacich, pfipadné recenzentech, v ptipadé Pulp Fiction zafungovala. S 52 302
divaky se stal osmym nejnavstévovanéjsim titulem Gemini Filmu, ktery
spolecnost v roce 1994 uvedla do kin. Oslovené byly zaroven obé divacké
skupiny, o kterych piSe Wyatt. Heslem pro plakat se stala informace o
festivalovém tspéchu Pulp Fiction - ,Nejlepsi film 1994 - Filmovy festival v
Cannes”, zaméfend na kulturné vzdélangjsi divaky. Druhou skupinu pak
kromé traileru mohl oslovovat i zptisob, jimz Pulp Fiction kategorizovala
média: jako ,,pomérné nenarocnou konzumni zdbavu“128 komedialniho Zanru.

126 Distribu¢ni list k Pulp Fiction, viz pfilohu préce.

127 P¥{stupnost v ramci distribuce filmu v Cesku nicméné nehraje vyraznou roli, v kinech nenf striktn&
kontrolovana a labilitu jejtho vymezeni doklada i to, Ze se v nékterych piipadech setkdme s
rozdilnymi tidaji - napt. v distribu¢nim listu je Pulp Fiction oznacené pouze za nepiistupné mladezi
do 15 let.

128 Eva Kasakova, Zemské noviny 4, 1994, ¢. 239 (11.10.), s. 19.
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5. Diskurzivni analyza texttt o Pulp Fiction v ¢eském prostfedi po
fijnové premiére

Gemini Film nemél zdavodu nedostatku propagacnich materiala
moznost vytvofit pro Pulp Fiction jednozna¢né zacilenou marketingovou
kampati a vyrazn&ji ovlivnit jiz existujici diskurz. Ce$ti novina¥i tak po
fijnovém uvedeni filmu do kin navazuji pfimo na témata nastolend v tisku po
premiéfe v Cannes.

Jednak v roviné skandalizace filmu, kde se nicméné novinari zameérili na
estetické aspekty filmu a bezvyhradné opustili otazky konkurenceschopnosti
evropského filmového trhu samerickym. Zarovenn se vsak ukazuje i
konstruovanost skandaliza¢nich tendenci, a jejich minimalni opora ve vztahu
k podobé diskurzu. Delsi recenze, které se casto opét zabyvaji kategorizaci,
formalnimi aspekty Pulp Fiction, ¢i jeho vztahem k celku kinematografie nebo
naseho svéta, naopak sméruji k legitimizaci filmu.

Tato kapitola vychazi z celkem Sestnécti textt o Pulp Fiction, které byly v
¢eskych novinach a c¢asopisech publikovany od fijna roku 1994, kdy byl film
nasazen do kin, do ¢ervence roku 1995, kdy byl vydan na videokazeté.

5.1. Skandalizace a legitimizace Pulp Fiction

Skandalizace filmu a zdGraznovani jeho kontroverznich aspektti tvotily
patef diskurzu kolem Pulp Fiction i po jeho ceské premiéie. Docteme se o
extrémné zvracenych sadomasochistickych prvcich,1? odpornych obrazech
rozstfileného mozku a zfetované Umé Thurmanové.130 Vraci se zminény motiv
vitézstvi barbarstvi nad humanismem.13! Kulturni barbarstvi bylo pfitom
spojené s krvi, na niz kladli recenzenti velky dtiraz. Podle Tomase Hoffmana
napfiklad Tarantino jako reZisér dosahl svého ve chvili, kdy ,celé kino touZi
po krvi.”132 Drazdivy a Sokujici zazitek slibuje i popis zkuSenosti, které si z
kina divaci odnesou: ,Pulp Fiction vas muZze nadchnout, Sokovat, nebo totalné
znechutit.”133 Situace dosla tak daleko, Ze néktefi novinati ,uméle prizivovali”

129 Tomas Seidl, Historky krvavé jako steak, Lidové noviny 7, 1994, ¢. 240 (12. 10.), s. 12.
130 Eva Zaoralova (jako Hepnerova), Pulp Fiction. Kino revue 4, 1994, ¢. 22 (31. 10.), s. 23.
131 Tomas Seidl, Historky krvavé jako steak, Lidové noviny 7, 1994, ¢. 240 (12. 10.), s. 12.
132 Tomas Hoffman, Pulp Fiction - Historky z podsvéti. Cinema 4, 1994, ¢. 10, s. 46.

133 Tamtéz.
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kontroverze kolem filmu, jak bez pfesnéjsiho vymezeni piSe Leos Kofror.13
Soucasné vsak sam Pulp Fiction (na zakladé vlastni zkuSenosti) predstavuje
jako film vyrazné polarizujici publikum.135

Ze Pulp Fiction vytvati ti divacké skupiny, dale zmitiuji i Zaoralova,
Spacilova a Hoffman. Ten do prvni skupiny fadi ,intelektudlni hrdobky a
prosedivélé strdzce myslenkového odkazu Sedesatych let,“13¢ ktefi davali
hlasité najevo své rozhot¢eni piskotem, do druhé prevazné americké novinéfte,
aplaudujici pfi tychZz scénach, které pobutrovaly skupinu prvni, a do tfeti
skupiny ostatni novinafe, ktefi si nebyli jisti, zda sleduji ,cernocernou
krimindlni komedii, nebo odporny sadisticky paskvil v Sirokothlém
provedeni.”137

Naznacuje tak diskrepanci mezi dvéma epochami a dvéma druhy
filmového stylu zvelicenim jednotlivych postoja. Prvni skupina zahrnuje
konzervativce, intelektualy, pfiznivce evropské autorské tvorby, kterd v té
dobé platila za klasiku, le¢ ohrozeny a skomirajici druh kinematografie. Druha
znich zahrnuje americké novindfe, zosobmiuje konzumerismus, zabavu a
,pokleslost” soucasného filmu, ktery nicméné slavi tspéchy. Sami sebe
pisatelé neptimo situuji do tteti skupiny zastupujici ,, primérného divédka“, coz
je pro cesky diskurz kolem Pulp Fiction pfiznacné: extrémni polohy v ném
téméf nenajdeme, drtiva vétSina reakci byla ve vysledku spiSe pozitivni. To
bylo déno nékolika skute¢nostmi - napiiklad opusténim problematiky
distribuce, kterad se ukazala jako produktivni pouze v souvislosti s canneskym
festivalem - a tendencemi sméfujicimi k legitimizaci Pulp Fiction. Prvnim a
klicovym legitimizacnim aktem bylo ve vztahu k celosvétovému pfijeti
ocenéni filmu Zlatou palmou.

5.2. Legitimizace Pulp Fiction skrze jeho vztah k Zanrovému filmu a
formalni vystavbu

134 Leos Kofron, Pulp Fiction aneb Uz jsme si zvykli, boze, zvykli jsme si, Rock a Pop, 1994, ¢.
neuvedeno (25. 10.), s. 20.

135 Pulp Fiction se nyni u nas promita v bézné distribuci a jiZz jeho premiéra v zaplnénych prostorach
prazské Alfy naznacila, jak se bude obecenstvo diferenciovat: nékolik jedincti po necelé ptilhodince
opustilo sal, o néco vice bylo téch, ktef{ se ostentativné smali rddoby fundovanym a zasvécenym
smichem snad pfi kazdé druhé vété a tfetim zadbéru a mléenliva vétsina prozivala pocity, které
oznacujeme za smiSené...” - tamtéz.

136 Tomas Hoffman, Pulp Fiction - Historky z podsvéti. Cinema 4, 1994, ¢. 10, s. 48.

187 Tamtéz.
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Jednou z cest legitimizace Pulp Fiction byl zptsob uvazovani nad jeho
vztahem k Zanrovému filmu. Na jednu stranu se setkdme s popisem Pulp
Fiction jako filmu vyjime¢ného svou zanrovou nezaraditelnosti, 138 na stranu
druhou silila tendence chépat jej prostfednictvim humoru. Ten totiz podle
pisatelt svédéi o nadhledu, ktery si film dokaze udrzet i v Sokujicich
situacich,1® a diky nému je mozno jej cely vnimat jako ¢ernou komedii,'40
provokativné smésnou parodii’¥! nebo gangsterskou komedii s parodickymi
prvky.142 Tendence vnimat Pulp Fiction v komické roviné pfivedla nékteré
pisatele az k chdpani filmu coby grotesky.

Spolu s dvojici autortt z Vecerniku Prahal*3 mezi né patfi i Ondiej Zach,
ktery na tomto zakladé vystavél argumentaci své analytické recenze smétujici
zfejmé k legitimizaci snimku pfedstavenim jeho ,pfibuznych” (nejen) na poli
filmového umeéni. Vysvétluje, Ze nejsou naSemu kulturnimu prostfedi tak
vzdéleni, jak by se mohlo zdat. Recenzi uvozuje exkurzem do historie braku
spojené s osobnostmi Josefa Vachala a francouzskych surrealist(i, jejichz
prostfednictvim poukazuje na to, Ze fenomén fascinace brakem ma americky
kontinent spoleény s evropskym. Pokracuje jmenovanim ,mistrti americké
kinematografie” Stevena Spielberga a Alfreda Hitchcocka, ktef{ si ,,z pokleslé
kinematografie vybudovali pozoruhodnou zdsobarnu pro své sofistikovana
komeréni dila.”144

Charakteristika Pulp Fiction jako ,zvlastniho klaunského vystoupeni,
temné grotesky” pak Zachovi dovoluje postavit jej vedle jmen dalsich klasik
Charlese Chaplina a Federika Felliniho. Z&kladni jednotkou kazdé grotesky je
gag a stejné je tomu i u Pulp Fiction, jehoZ inkluzivni potencial bavit stejné
rizné typy publika je dsledkem priibéhu téchto gagti ,na rtznych trovnich a
v rtzné rafinovaném kédovéani.” Pulp Fiction vsak na rozdil od klasickych
grotesek nema hlavniho hrdinu, jeho ,skute¢nym hrdinou (...) je pravé ten
brak jako zanr a pak predevsim film jako nddhernd surovina, z niZ se daji
modelovat pozoruhodné okamziky. (...) Vzpoura ,normélniho svéta” pak uz
nevychazi, jako v klasické grotesce, z poruSeni fyzikdlnich zdkont, ale

138 Vladimir Wohlhofner, Pulp Fiction, éesk]] denik 4,1994, ¢. 243 (15.10.), s. 8.

139 Tamtéz.

140 Alena Prokopova, Pulp Fiction - Historky z podsvéti. Filmovyj prehled, 1994, ¢. 11, s. 21.

141 Tomas Seidl, Historky krvavé jako steak, Lidové noviny 7, 1994, ¢. 240 (12.10.), s. 12.

142 Andrej Halada, Kratké rychlé zvraceni a pak smich, Miady svét 36, 1994, ¢. 43 (20. 10.), s. 48.
143 ve, sto, Ze zivota zloc¢incti, Vecernik Praha 4, ¢. 199 (11. 10), s. 14.

144 Ondftej Zach, Pulp Fiction: brak jako materidl. Film a doba 40, 1994, ¢. 4, s. 221.
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projevuje se v poruseni svym zpusobem stejné zavaznych zdkona Zzanru.”145
Toto porusovani pravidel nachazi Zach v netradi¢ni narativni strukture filmu,

neobycejné délce zabéra a podobné - souhrnné tedy ve formélnich aspektech
dila.

Formalni vystavbé Pulp Fiction vénuje pozornost vétSina recenzentd,
pficemz na zakladé jejich kvalit se dale vymezuji vici jeho potencidlnim
kritikaim. Ctena¥am zaroven nabizi moznost, jak film sledovat, aniz by museli
byt znechuceni ¢i Sokovani. Nejcastéji si v8imaji tfi prvka. Prvnim z nich je
netradi¢ni narativni struktura filmu, jejiz nelinearni princip se snazi vysvétlit
popisem. Rozeznavaji klisé, ktera tvoii vychodiska jednotlivych povidek
(dvojice mafianti si jde ,vyfidit Géty” s nezodpovédnymi dluzniky, boxer
zradi gangstera a neprohraje v pfedem podplaceném zdpase...) a ocenuji
netradi¢ni cesty, kterymi se pribéhy dale vyvijeji.

Podle Radky Plhakové ,komplikovana c¢asova linie dava divdkovi na
védomi, Ze jednoznaény vyklad by byl cestou zavadéjici.“146 S narativni
strukturou souvisi i rys, ktery bude pozdéji z formalistického hlediska vniman
jako charakteristicky pro Tarantintiv osobity rukopis, a tim je technika
oddalovaného vyvrcholeni scény. V zajmu gradace napéti proto do ptibéhu
zapojuje scény a dialogy, které se jindy v zajmu akce vypousti.l#” Tuto
techniku hodnoti pisatelé jiz v pfipadé Pulp Fiction jako dtikladné
promyslenou a vyvrcholeni jednotlivych sekvenci jako bravurné
vypointované.148

Za vyraznou kvalitu filmu povazuji i vtipné, dobfe napsané dialogy,
které casto i svou banalitou (citovdn byva rozhovor o hamburgerech)
kontrastuji s vypjatymi situacemi a posouvaji je do humorné polohy.14? Tyto
dialogy pronaseji podle pisatelti vyborné napsané postavy, které jsou navic
obsazeny netypickym zptisobem.!® Jmenované kvality Pulp Fiction pfiznava i
nékolik pisatelti, ktefi se k nému jinak stavi polemictéji.151

145 Tamtéz.

146 Radka Plhakova, Pulp Fiction - Historky z podsvéti, Program, ¢. 47, s. 33.

147 Alena Prokopova, Pulp Fiction - Historky z podsvéti. Filmovyj prehled, 1994, ¢. 11, s. 21.
148 Napf. Vladimir Wohlhofner nebo Jan Foll.

149 Napft. Eva Zaoralova nebo Jan Foll.

150 Napft. Eva Zaoralova, Alena Prokopovéa, Tomas Hoffman i dalsi.

151 Napt. Leos Kofron.
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Pfestoze jde teprve o druhy TarantinGiv rezijni pocin, formuje se zde jiz
kanon prvki tvoricich Tarantintiv styl. Na jeho zdkladé je Tarantino stavén do
pozice filmate opozi¢niho viic¢i sttednimu proudu a konzumni popkultufe (Jan
Foll naptiklad zmifiuje Tarantinovy parodické nardzky ,vici vselijakym
konzumnim idoliim“152), coZ mohlo napomoci pfijeti jeho tvorby i divakim
vymezujicim se jinak via¢i americké (zanrové) tvorbé. Na druhou stranu se
tento model stdvé , zdvaznym” pro Tarantinovy fanousky, ktefi budou nékteré
dalsi rezisérovy filmy kritizovat (Jackie Brown, Auto zabijik, Tenkrit v
Hollywoodu) z davodu jeho ,nedodrzovani”.

5.4. Pulp Fiction ve vztahu k naSemu svétu v roce 1994

V dobé svého vitézstvi v Cannes mohlo byt Pulp Fiction nahliZeno jako
symbolicky nepfitel vSech uméleckych a evropskych film v ¢eskych kinech.
Jako takové ale zajimalo spi$ filmové profesiondly a publicisty neZ bézné
divéky. Situace se vSak zménila po jeho premiéfe v ceskych kinech, kterd
shodou okolnosti probéhla ve stejny den (13. ffjna 1994), kdy Obec spisovatel(i
usporadala konferenci nazvanou Literatura a kriminalita navazujici na dfivé;jsi
peti¢ni iniciativu za regulaci prezentace nasili v médiich.1> Katalyzatorem této
celospolecenské diskuze byl vstup prvni ceské soukromé televizni stanice
Novy do éteru, nikoli Pulp Fiction. Nékteii pisatelé jako Radka Plhakova nebo
Dana Habova ji ale ve svych textech zminuji. Pfipominaji tak souvislost, ktera
sice prekvapivé nehrdla v rdmci diskurzu Pulp Fiction podstatnou roli, ale
zasazuji tim Tarantin@iv film do kontextu soudobého mysleni.

Pulp Fiction pro nékteré novindfe odrazelo soucasny svét - na jedné
strané cynicky, na druhé postmoderné roztfistény. Podle nich Tarantinova
,fascinace brutalitou, zvracenosti a hnusem”1>* vede k obyc¢ejnému pfejimani
atraktivnich Sokujicich brakovych prvki, jako jsou mokvajici mrtvoly a
rozplizlé mozky a jejich preneseni ,,do podminek zkorumpované, lhostejné a
surové pritomnosti,“155 kde smich divdka neni projevem katarze a ocisty, ale
cynismu. Tuto pozici zastdava Leo$ Kofron, ktery podobné jako vySe zminéni
pisatelé vnima Pulp Fiction jako hru, ¢imz mu pfizndva urcitou miru nadsazky,
na rozdil od nich se vSak podle néj jednd o hru cynickou, morbidni a

152 Jan Foll, Vrazdéni mezi hamburgery, Tyden 1, 1994, ¢. 3 (17. 10.), s. 83.

153 Michael Wogerbauer, Petr Piga, Petr Samal a Pavel Janadek. V obecném zdjmu: cenzura a socidlni
regulace literatury v moderni Ceské kultufe 1749-2014. Praha: Academia, 2015, s. 1397.

154 Leos Kofron, Pulp Fiction aneb Uz jsme si zvykli, boze, zvykli jsme si, Rock a Pop, 1994, ¢.
neuvedeno (25. 10.), s. 20.

155 Tamtéz.
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zvrhlou. Tarantino pfitom neni vniman jako sympatizant zobrazovaného zla
nebo propagator nasili, ale jako neorigindlni autor, jehozZ metoda selhdva (k
dokonalosti ji dovedl uz Lynch, a neni tedy potteba dalsich takovych).

Podle druhého tabora , Pulp Fiction nenabizi vychodisko (...) urcité vsak
neni ani cynickym paskvilem, za néjz ho budou mnozi povazovat,” jak pise
Jan Stolba. ,Jde spi§ o chytfe provokativni, sugestivni a pfitom stale zabavny
vhled do soucasného rozestaveni figurek na hraci plose.”15¢ Onou ,hraci
plochou” mé na mysli soudoby svét, jehoz je podle néj Pulp Fiction odrazem. S
odkazem na postmodernismus jej Stolba vystihuje jako zdanlivé normalni,
prestoze vse prevraci naruby. To podle néj ,,odpovida svétu vnimanému jako
z mnoha pfedobrazti odvozenou a z mnoha , ast” odeziranou mozaiku, svétu,
jenz lze jen zvenci nespojité glosovat a karikovat, nez zevnitf proZivat v
souvislém ,velkém” piib&hu.”157 Tarantintv film Stolba situuje do kategorie
postmoderniho uméni, které opustilo ,velké piibéhy” (grand narrative) a
vypravi prostfednictvim aluzi na starsi filmy, poptipadé aluzemi takovych
aluzi. Pfesnost, s niz Tarantino vystihl svét, podle Stolby vykupuje ,cynické
redlie” scén. Zobrazované nasili ma hlubsi smysl nez jen vyvolat v divakovi
urcité emoce. Navic nema funkci anestetickou, probouzi spole¢nost, ktera
»zabijeni a krev zru¢né odklidila do médii a kterd soubéZzné s chrlenim braku
plného nésili je schopnéd se do nejmensich detailtt zabyvat ochranou Zivota
toho nejposlednéjsiho vojina v kuvajtské pousti.”158

Pulp Fiction tedy nepfedstavovalo morélni ¢i jakoukoli jinou hrozbu,
kterou mohlo byt pro v tiskovém diskurzu nepfitomnou skupinu obyvatel,
napiiklad signataiti vyse zminénych petic. Je nahlizeno spiSe jako vérny a
inteligentni odraz/obraz soucasnosti, ktery zaroven zistava srozumitelnym a
divackym. Za zcizenou a tak reflektovanou brutalitou se navic skryva presah k
vyssim témattim jako je laska, vira, spravedlnost,’® nejednozna¢ny moralni
postoj mtize byt zpravou , 0 banalité zla a relativnosti ¢ernobilych mravnich
imperativ(l.”1600 Tarantino rozliSuje mezi dobrem a zlem,!6! nasili neni
samoucelné, pracuje s nim jinak neZ vétsinova (americké) produkce, a vzdor
skandalizaci se ani nemusi zdat, Ze by ho bylo v Pulp Fiction kvantitativné

156 Jan Stolba, Zakrvaceny hamburger, Literdrni noviny 6, 1995, €. 1 (5. 1.), s. 11.

157 Tamtéz.

158 Tamtéz.

1% Alena Prokopova, Pulp Fiction - Historky z podsvéti. Filmouvy prehled, 1994, ¢. 11, s. 21.

160 Jan Foll, Vrazdéni mezi hamburgery, Tyden 1, 1994, €. 3 (17.10.), s. 83.

161 Andrej Halada, Kratké rychlé zvraceni a pak smich, Miady svét 36, 1994, ¢. 43 (20. 10.), s. 49.
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vic.162 Helena Herbrychova tento ,,novy brutalismus” dokonce oznacuje za to,
co ,ma trumfovat, zesmésnit, zneskodnit ubohé hrubosti a zlem prekypujici
snimky.”163 Jako by navrhovala ,vymitani” nehodnotného/skodlivého braku
timto druhem braku ,,zuslechténého”.

Neékteré pochybnosti nicméné zistavaji. At uz vadi filmu samotnému,
jehoz vliv na diskuze o moralnich stanoviscich povaZzuje naptfiklad Mirka
Spacilova za hodnotu, ktera je mu uméle pfisuzovana,¢* ¢i popkultute obecné.
Podle Hoffmana ,[pJop kultura nezadrzitelné prortistd nasimi mozky,
deformuje nase estetickd a etickd métitka” a ,zcizend a reflektovana brutalita
se pak diky hrstce genidlné nadanych Silenci a prostfednictvim
,pokrokovych” teoretiki mtize postupné etablovat v pInohodnotné umeéni.”165
Filmu Pulp Fiction to v ¢eském prostfedi netrvalo ani rok. V kvétnu 1995, kdy
se blizi jeho vydani na videokazet&, o ném pisi Ji#f Pavlovsky a Stépan Koptiva
¢lanek do casopisu Video Plus. Jeho prvni tfetinu zabird popis nékterych
divacky oblibenych scén a vtipnd charakteristika jednotlivych postav, kterd
zfejmé nejvic pobavi ty, kdo uz film vidéli. Jeho zbytek je pak souhrnem kvalit
a prevypravénim ,legendy” filmu, ktery ,na festivalu v Cannes s pfehledem
porazil intelektualnimi kritiky proteZované tvtrce.”166

Obraz Pulp Fiction, které uz si stihlo ziskat stabilni zdkladnu svych
fanouskt je hotovy, vitézstvi, které bylo jesté pred rokem popisované jako
kontroverzni a prekvapivé, nyni plati za samozfejmé. Z potencidlné
nebezpecného filmu se stala (post)moderni klasika prostfednictvim popsanych
legitimiza¢nich postupti a dost moZna i narodnich specifik, jakym miize byt
¢eska obliba veseloher a chapani Pulp Fiction jako komedie. Stejné tak mohlo
Pulp Fiction pomoci vzdorné gesto Cech@t ,nenechat se rozhodit” jednim
americkym filmem, jak naznacuje vyjadieni ¢eského kameramana Jaroslava
Brabce zrozhovoru o filmu: ,Spi$ si myslim, Ze piece nejsme tak zblbli,
abychom tomu pfikladdali takovou védhu. (...) Pofad si myslim, Ze ¢eska nebo

162 Ondfej Zach, Pulp Fiction: brak jako materidl. Film a doba 40, 1994, ¢. 4, s. 222.

163 Helena Herbrychova, Génius z videoptj¢ovny, Vecernik Praha 5, 1995, ¢.173 (6. 9.), s. 6.

164 Mirka Spacilova, Pulp Fiction: canneské zlato $ileného primitiva, MF Dnes 5, 1994, ¢. 240 (12. 10.), s.
19.

165 Tomas Hoffman, Pulp Fiction - Historky z podsvéti. Cinema 4, 1994, ¢. 10, s. 48.

166 Jit{ Pavlovsky, Stépan Koptiva, Pulp Fiction - Historky z podsvéti. Video Plus 4, ¢. 5, s. 20.
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evropskd spolec¢nost Zije jinak a na docela slusné kulturni arovni, nez aby ji to
néjak zasadné ovlivnilo.”167

Chépani Pulp Fiction jako postmoderniho dila mohlo taktéz vyznamné
napomoci jeho pozitivnimu pfijeti. Postmodernismus se ve filmu etabloval jiz
dfive diky tvircim, jako byl David Lynch (snimz Tarantina mnozi
srovnavali), a jednou zjeho hlavnich charakteristik je miseni raznych
uméleckych stylt réiznych trovni. Uspéch Pulp Fiction u divakd i kritiky mohl
dopomoci kjeho SirSimu pfijeti a smifeni se sfaktem, Ze svét se zménil.
,Staré” (evropsky umélecky film) a ,nové” (americka soudobé tvorba) mohlo
byt postaveno na roven: , Pulp Fiction je bezvadny film, ktery dopliiuje nebo
rozsifuje kinematografii tam, kam by se asi posunout méla. Jako to udélal ve
své dobé Lynch s Modrym sametem nebo Cameron s Termindtorem. Taky
Tarantino film nékam posouva. (...) UZ je to asi nemozné, aby se tocily jen
Zvétseniny, Prameny panny nebo Skryté piivaby burZoazie. Film se vyviji hrozné
dynamicky a filmova podivana se stava komercnéjsi v tom, Ze je porad
rychlejsi, akénéjsi a dravéjsi, emotivné puasobivéjsi. Jemnosti uz moc
nefungujou,”168 shrnuje tento vyvoj Brabec.

167 Zdenko Pavelka, Jaroslav Brabec, Pulp Fiction jako d@ivod k rozhovoru. Audio video revue 4, 1995, ¢.
11, s. 24.
168 Tamtéz.
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6. Diskurzivni analyza obrazu Quentina Tarantina v ¢eskych
médiich

Dosud tato prace analyzovala diskurz kolem Pulp Fiction prostfednictvim
materidlti pfimo se vztahujicich k filmu. Druhou diskurzivni formaci tvoii
¢lanky vénované vyluéné Quentinu Tarantinovi. Zatimco film byl po své
premiéfe prijat pomérné rychle, z diskurzu kolem jeho reziséra, ktery se
vyvijel pomaleji, je patrnd vétsi ambivalence. Urcujici je pro néj tenze mezi
nahliZzenim na Tarantina coby vyjimecnou osobu a osobu patologickou, coz
odrazi zvlastni vztah ¢eského kulturniho prostoru k americkému. Na jednu
stranu je pro né charakteristicky strach z potencidlniho kulturniho
imperialismu, na druhou stranu vztahovani se k Spojenym stattim jako svého
druhu ideélu.

Mnozstvi textt, které o Tarantinovi vznikly, dokladd, Ze zajem o néj
probudil necekany tspéch v Cannes v Cesku stejné jako ve zbytku svéta. Na
popularizaci Tarantina a jeho tvorby mélo nepochybné vliv také vydéani
Gaunerit na videokazeté spole¢nosti Falcon v lednu 1995 i uskutecnéni
prehlidky ,vSech jeho filmG“1¢® v prazském kiné Lucerna v fijnu téhoz roku.
Silu , Tarantinovy znacky” v té dobé dokazuje fakt, ze vétSinu programu
festivalu tvorily filmy jinych rezisérti, na kterych se Tarantino rtznymi
zpusoby podilel: Pravdivi romance, Takovi normalni zabijdci, Desperado. V 1été
roku 1996 byla prehlidka zopakovana u pfileZitosti vydani knihy Palba od boku
(Portrét Quentina Tarantina) Wensleyho Clarksona brnénskym nakladatelstvim
Jota.170 VSechny tyto aktivity musely byt z jedné strany podminény zajmem o
Tarantina, z druhé strany zajem o jeho osobu a dilo upeviiovaly.

Vzhledem k tomu, Ze Tarantinovy profily byly na rozdil od recenzi
publikovany prabézné, je tieba vymezit, jak velké casové rozpéti bude prace
brat v potaz. Analyza vychdazi ze vSech ¢lankt zvefejnénych v ¢eském tisku od
listopadu 1994 do ¢ervence 1997, kdy mél premiéru Tarantintv tfeti film Jackie
Brown, nebot v souvislosti s nim se zacal rezisértv obraz proménovat.

6.1. Pfedstaveni a skandalizace Quentina Tarantina

169 ko, Filmy &ileného primitiva, Vecernik Praha 5,1995, ¢. 194 (5. 10.), s. 4.
170 Mirka Spacilové, Vychézi zivotopis zbésilého reziséra Tarantina, MF Dnes 7, 1996, ¢. 172 (25.7.), s.
16.
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Tarantino nebyl v dobé ¢eské premiéry Pulp Fiction tuzemskému publiku
zndm, procez mnozi pisatelé zacinaji své recenze jeho predstavenim. Nejcastéji
jako kontroverznil”! osobnosti, filmafte, jehoZz tvorba publikum silné polarizuje
(vymezovani divackych skupin v pfedchozi kapitole). Kontroverze a
skandalizace se tedy netykala pouze samotného filmu, ale i jeho reZiséra.
Nedtivéru vzbuzoval svym socidlnim statusem. Zdaraziiuje se, a v nékterych
textech i nadsazuje, labilita rodinného zdzemi a prostfedi, v némz Tarantino
vyristal. V jednom z ¢lankd je dokonce charakterizovano jako nebezpecné
slumy.172 Stejnou roli sehrédla absence formélniho vzdélani: nedokoncil ani
stfedni 8kolu, nestudoval filmovou akademii.l”® Vznikl obraz tvtrce, ktery byl
jako dité vyclenén ze spole¢nosti svych vrstevnikd, sam ,vyrtstal mezi
komiksy a filmovym brakem vysilanym v televizi, v niZ sledoval naprosto
vSechno, co béZelo na obrazovce”,17* a nyni v pouhych jednatficeti letech se
stal celebritou ,takové slavy, jaka obvykle pfindlezi velkym rockovym
hvézdam.”175

Odrazem Tarantinovy vyjimecné popularity, dané minimalné z casti
zpusobem jeho (sebe)prezentace, se stala silna fanouskovska zakladna, kterou
si ziskal po celém svété.176 Cesti pisatelé si tohoto jevu viimaji a snai se
identifikovat ¢ast publika, kterou Tarantinova tvorba oslovuje nejsilnéji.
Nejcastéji jde podle nich o mladé divdky, pfiblizné Tarantinovy vlastni
generace, ktefi jeho filmy sleduji s az ,nabozenskym” zaujetim. Vzhledem k
tomu si své misto vramci diskurzu nasly i otdzky tykajici se jejich
ovlivnitelnosti. Lubo$ Kolac¢ek piSe, Ze nedostatek moralky spojeny se stézejni
soucdasti tarantinovského mytu byl tim, co na jeho filmech mladé divaky nejvic
pfitahovalo,77 jako akt genera¢ni vzpoury jejich oblibu chape i Mirka
Spacilov4,'7’8 podle Jana Jaro$e ,Tarantino nahrazuje u mladého publika
Lynche” 179

(@

171 Alena Prokopova, Pulp Fiction - Historky z podsvéti. Filmouvy prehled, 1994, ¢. 11, s. 21.

172 Ondfej Zach, Quentin Tarantino je Forrest Gump. Audio video revue 4, 1995, ¢. 11, s. 21.

173 Helena Herbrychova, Génius z videoptj¢ovny, Vecernik Praha 5, 1995, ¢.173 (6. 9.), s. 6.

174 Lubos$ Kolacek, Subtilni drsiidk, rezisér a scéndrista Quentin Tarantina, Denni telegraf 5, 1996, (5.9),
s. 10.

175 Geoff Andrew, Podivnéjsi nez rdj. Praha: VOLVOX GLOBATOR 2001, s. 305.

176 Blize k tomuto fenoménu viz Dana Polan, Pulp Fiction. Praha: Casablanca 2007, s. 16-25.

177 Lubo$ Kolacek, Subtilni drsiidk, rezisér a scéndrista Quentin Tarantina, Denni telegraf 5, 1996, (5.9),
s. 10.

178 Mirka Spacilova, Vychazi zivotopis zbésilého reziséra Tarantina, MF Dnes 7, 1996, ¢. 172 (25.7.), s.
16.

179 Jan Jaros, Krvaky z podsvéti, Zemské noviny 4, 1994, ¢. 258 (3. 11.), s. 12.
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Tarantino tak opét vystupuje jako svého druhu hrozba. Tento status
umocnuji skandaliza¢ni tendence. Zach piSe, Ze ,pro obrance humanity je
idedlnim prikladem zhoubného ptisobeni braku”,180 casto se setkdvame
s dodnes zndmymi pfezdivkami jako ,Sileny primitiv z videoptjc¢ovny”.181
Meédia navic referuji o povahovych rysech Tarantinovy osobnosti na zakladé
kterych pusobi jako nebezpe¢na deviantni osoba: v détstvi miloval horory,182
mluvi dost vulgarné, ve skole mél poveést drsnidka, nevédél, ze agresivita
nevyvolava v lidech obdiv, ale odpor a nechut.18

Opét se objevuje srovnani starého snovym, Tarantina sjinym,
etablovanym, tviircem. Tarantino nemusi na prvni pohled z takového
srovnani vychazet dobfe, ale v duchu legitimizace jde opét o metodu
zptistupnéni jeho tvorby rtiznym poélim publika. Andrej Halada na tomto
srovnani stavi prakticky celou svou recenzi: ,Na rozdil od vzdélaného Lynche
[je Tarantino] nedostudovany stfedoskoldk, ktery ,u filmu” zacal jako
prodava¢ v jedné losangeleské videoptjcovné. Stylové zdaleka ne tak
vytiibeny a damyslny, ale spontdnnéjsi, komic¢téjsi a lehci. (...) Zatimco z
Lynche mate jesté dlouho tiZzivé sny, z Tarantina se ,jen” pozvracite a je to
pryc.”18¢ Celkové vyznéni recenze je vzdor vyznéni citdtu pozitivni. Halada
predesild, ze ¢tenafe necekd v kiné jen Sok, ale i smich, a brutalita v Pulp
Fiction obsazenda neni samoucelnd. V konzervativni ¢asti publika se tak
redukuje Sok z Tarantinova objeveni, zduraziiuje se kontinuita a souvislost
s tvlircem, kterého jiz pfijala. Tém, kdo se chodi do kina hlavné bavit, zase
recenze sdéluje, Ze i film, ktery vyhral Zlatou palmu a méa dvé a ptl hodiny,
muiZze utéct neuvéfitelné rychle.185

6.2. Legitimizace osoby Quentina Tarantina

Stejné jako v pfipadé diskurzu okolo Pulp Fiction jsou i v rdmci diskurzu
Quentina Tarantina patrné obranné tendence. Vraci se v nich otazka
rezisérovy pozice v rdmci amerického filmového pramyslu, kulturni vymény
mezi Ceskem a Spojenymi staty i vztah k fanouskovstvi. TfebaZe termin
,nezavisly film” v recenzich nenajdeme, setkdme se s informaci, Ze mél

180 Ondfej Zach, Quentin Tarantino je Forrest Gump. Audio video revue 4, 1995, €. 11, s. 21-22.

181 Tomas Hoffman, Pulp Fiction - Historky z podsvéti. Cinema 4, 1994, ¢. 10, s. 46.

182 Mirka Spacilova, Vychazi zivotopis zbésilého reziséra Tarantina, MF Dnes 7, 1996, ¢. 172 (25.7.), s.
16.

183 JI, Vulgarni nepofadnik Quentin Tarantino, Denni telegraf 5, 1996, ¢. 152 (19. 6), s. 152.

184 Andrej Halada, Kratké rychlé zvraceni a pak smich, Miady svét 36, 1994, ¢. 43 (20. 10.), s. 48.

185 Tamtéz, s. 49,
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Tarantino pfi natdceni volnou ruku,8 coz jej podle stereotypnich predstav
situuje do opozice k pramyslové masinerii Hollywoodu a rezZisérim-
femesInik@im najimanym jednotlivymi studii. Ze mohl byt Tarantino vniman
dokonce az jako solitér vystupujici proti konzumnimu vétSinovému umeéni, a
to nejen v Cesku, dokazuje v tuzemském tisku uvefejnénd parafraze
zahrani¢ntho kritika o tom, Ze Tarantino ,hazi rukavici bojacnym
hollywoodskym tvlrctm.”187 At uz Zlata palma udélenad Pulp Fiction vyvolala
zprvu jakékoli kontroverze, zajistila Tarantinovi pozici prominentniho autora,
ktery byl ,uvadén v jedné fadé s Davidem Lynchem a bratry Coenovymi, tedy
tvlrci nezaménitelného rukopisu, ktefi kazdy po svém zasahli do vyvoje
filmové feci.”188

Tarantino je sice na jednu stranu prezentovan jako ukazkovy produkt
americké konzumni spole¢nosti, fixovany k pasivni zabavé sledovani televize
a odmitajici jist cokoli jiného nez hamburgery a hot dogy,!8? zaroven je ale
mytickou figurou selfmademana,'? vyjimeéné osobnosti, ktera si razila svou
cestu navzdory vSemu a vSem za splnénim svého amerického snu. Foll
Tarantiniv Zivotni pfibéh popisuje doslova jako , dalsi z bizarnich pohadek o
svéhlavém chlapci z nuznych pomért, ktery dobyl Hollywood.”191 Podstatné
je v8ak to, ze se navenek nikdy nestal jeho soucdasti, setrvava v opozici vaci
,velkému” Hollywoodu, ziistava hlavné filmovym fanouskem.1%? , Tarantino
se nechova jako bohatd hvézda, nemd telefon, fax, jezdi tuctovym
automobilem.”19 Recipientim je sdélovdno, Ze Tarantino je jednim z nich,
anebo z opac¢né strany, Ze kazdy ma v sobé potencialniho Tarantina.

Na Tarantinové pifinosu filmovému vyrazu panovala v ramci diskurzu
shoda. Tarantintv vliv na sméfovani soucasné Kkinematografie je
neoddiskutovatelny,19* pise Vladimir Wohlhofner, nad primér vynikl bojem

186 Tomas Hoffman, Pulp Fiction - Historky z podsvéti. Cinema 4, 1994, ¢. 10, s. 46-48.

187 Dana Habové, Pulp Fiction je Brak, Lidové noviny 7, €. 260 (5. 11.), Kulturni p¥iloha ¢. 45.

188 Vladimir Wohlhofner, Pulp Fiction, Cfesky denik 4,1994, ¢. 243 (15.10.), s. 8.

189 Ondfej Zach, Cesta posedlého ditéte. Cinerma 6, 1996, ¢. 10, s. 65-68.

19 Cesti pisatelé termin selfmademan sice nepouzivaji, v zdsadé ekvivalentni a ¢asto pouzivany je
nicméné pojem samouk.

91 Jan Foll, Eklektik?, Lidové noviny 9, 1996, ¢. 188 (13. 8.), s. 10.

192 Mirka Spacilova, Vychazi zivotopis zbésilého reziséra Tarantina, MF Dnes 7, 1996, ¢. 172 (25.7.), s.
16.

193 JI, Vulgarni nepofadnik Quentin Tarantino, Denni telegraf 5, 1996, ¢. 152 (19. 6), s. 152.

194 V]ladimir Wohlhofner, Palba od boku po tarantinovsku, éesky’ tydenik 2, 1996, ¢.171 (23. 8. - 26. 8.),
s. 8.
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proti mnohokrat ovéfenym stereotyptim,’%> dodava Netopilova. Kredit autora
je mu pripisovdn, nebot nataci vyhradné podle vlastnich scénait a
origindlnich naméta a této praxe se chce drZet i v budoucnu.1% Vzhledem k
tomu, Ze jeho filmy ,maji osobity styl a jsou velmi lehce identifikovatelné,”197
zacaly byt v jednotlivych ¢lancich rozebirany jejich jednotlivé slozky a vznikal
tak model tarantinovského filmu, zminovany v pfedchozi kapitole. Ve
zkoumaném obdobi jej v ceském tisku charakterizovaly nésledujici znaky.
Tarantinovy filmy maji neprelozitelné nazvy, kombinuji netradi¢ni cerny
humor s ,vykonstruovanym” nasilim takovym zptisobem, Ze jedno dopliiuje
druhé, maji slozitou narativni strukturu (syZzet je slozen navzdory chronologii
fabule), inspiruji se rtznymi filmy z celého svéta a vSeobecné uznavané
moralni hodnoty nahrazuje ve svétech, které prezentuji, rezisérav vlastni
kodex cti.1% Jedine¢nost Tarantinova stylu podle Zacha dokazuje umélecky
méné zajimavy film Zabit Zoe reziséra Rogera Avaryho,'? ktery oznacuje za
,Tarantina bez Tarantina.”200

Za jeden z nejvyraznéjsich rysti Tarantinovy tvorby povazovali pisatelé
pravodni jev postmodernismu, jimz je synkretismus. Soutok vice stylovych
vlivli popisovali zabéhlym obratem, kontrastem mezi kanonickym reZisérem
~klasikem” a oblasti kinematografie tradi¢né povazované za ménécennou,
napt. Kubrick a hongkongské akéni filmy20! nebo Godard a béckové horory.202
Stejné jako v pripadé filmu se tak propojovalo ,staré” s ,novym”, pricemz
spojeni takovych vlivii nazirali pisatelé jako prekvapivé funkéni a inovativni.
Tradi¢né biografickym pfistupem autorské teorie vysvétluje tento umeélecky
pfistup Zach s odkazem na kulturni prostfedi, které formovalo Tarantintiv
vkus: ,Zé&klad soucasné Tarantinovy schopnosti vstiebavat a transformovat
vlivy konzumni kultury lze najit v dobé&, kdy mlad4a matka Connie se svym
malym synkem vypadala spi$ jako sestra s bratfickem - a tak se k nému také
chovala. Diky jeji teenagerovské zélibé v televizi, kiné a comicsech byl
Quentin, sdm o sobé uz pastiche krve irské, irokézské (oboje po mamince) a

1% Lucie Netopilova, Dité postmoderny je takové jako jeho filmy, Denni telegraf 5, 1996, (5.9), s. 10.

19 Lubo$ Kolacek, Subtilni drsiidk, rezisér a scéndrista Quentin Tarantina, Denni telegraf 5, 1996, (5.9),

s. 10.

197 Tamtéz.

198 Jif{ Pavlovsky, Stépan Kopiiva, Kradu z kazdého filmu, prohlaguje bez ostychu Quentin Tarantino.
Video plus 4,1995, €. 5, s. 21.

199 Avary je Tarantintiv nékdejsi pfitel z Video Archives, ktery se scendristicky podilel na Pulp Fiction.
200 Ondfej Zach, Cesta posedlého ditéte. Cinema 6, 1996, ¢. 10, s. 67.

201 Helena Herbrychova, Génius z videoptj¢ovny, Vecernik Praha 5, 1995, ¢.173 (6. 9.), s. 6.

202 Jan Foll, Eklektik?, Lidové noviny 9, 1996, ¢. 188 (13. 8.), s. 10.
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italské (po tatinkovi), od détstvi vystaven vliviim divokého misiciho kotle pop
kultury. Melvilleova Bild velryba se v tomto kotli prohani vedle Peckinpahovy
Divoké bandy, které se pod nohama pletou vojacci G. L. Joe, pozadi tvori
comicsy a zdalky zaznivaji hippieské demonstrace proti valce ve Vietnamu.”203

Ke konci zkoumaného obdobi najdeme i nékolik pokust o korekci vyse
popsanych strategii prezentace jeho Zivota i jeho samého. ,Zivot Quentina
Tarantina je (...) stejné tuctovy a nezajimavy, jako se to snazi ukdzat svétu.
PiSe-li Clarkson o neskodném sbérateli znamek, neni daleko od pravdy,”204
pise ve vztahu k diskuzim o vySinutosti Tarantina Netopilovd. Zach
zdtraziiuje, kolik asili stoji za jeho tspéchem navzdory zabéhlému narativu o
zazracném ditéti: ,Ve skute¢nosti to vSechno trvalo osm dlouhych let,
naplnénych vice méné marnymi pokusy prorazit na poli scendristiky, herectvi
¢i rezie, coz trochu koriguje rozsifeny pocit, ze si to Tarantino prosté jen tak
priklatil odnikud a rdzem se stal hvézdou.”20> Podobné jako v pripadé
,kanonizace” Pulp Fiction doSlo k pfijeti promény kulturniho prostredi
(,Tarantino je uz ditétem videoptjcovny - tudiz jiného zplisobu vniméni

vvvvvv

prostor pro podrobnéjsi zkoumani jeho tvorby.

203 Ondtej Zach, Cesta posedlého ditéte. Cinema 6, 1996, ¢. 10, s. 67.

204 Lucie Netopilova, Dité postmoderny je takové jako jeho filmy, Denni telegraf 5, 1996, (5.9), s. 10.
205 Ondfej Zach, Cesta posedlého ditéte. Cinema 6, 1996, ¢. 10, s. 68.

206 Ondtej Zach, Quentin Tarantino je Forrest Gump. Audio video revue 4, 1995, €. 11, s. 20-23.
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7. Zavér

Zavér prace shrne poznatky ziskané vyzkumem a analyzou diskurzu
¢eského psani o Pulp Fiction a Quentinu Tarantinovi. S jejich pomoci se
pokusim zodpovédét v avodu vytycené vyzkumné otdzky. Nejdfive popisi
informace véazané k priibéhu distribuce Pulp Fiction a k realizaci rozhovoru s
Janem ProkeSem, poté shrnu podobu a vyvoj diskurzu zaznamenaného
novinovymi a ¢asopiseckymi texty.

Na zakladé uvedenych statistik je patrné, jak vyrazné zmény se na poli
¢eské filmové distribuce odehraly po revoluci v roce 1989 z hlediska nabidky
uvadénych filmt i vztahu divaka k tém americkych. Zatimco do té doby byl
pfistup k nim zna¢né omezen z politickych i ekonomickych dtvodd, od roku
1990 jejich celkovy pocet i podil v rdmci distribuce zacal rychle stoupat. Do kin
se nové dostaly dfive opomijené zanrové filmy (akcni, fantasy, horory...) a
¢astecné i filmy, které si spojujeme s americkou nezavislou tvorbou, ¢asto s
mnohaletym zpoZzdénim oproti své svétové premiéfe. Americké filmy se stejné
rychle staly divacky nejvyhleddvanéj$im zboZim na trhu, pro nové vzniklé
Ceskoslovenské distribu¢ni spole¢nosti znamenala smlouva s nékterym z
hollywoodskych studii, a tedy moZnost uvadét zde jejich produkci, zna¢nou
vyhodu oproti konkurenci. Na druhou stranu zacaly vznikat také obavy o
budoucnost ¢eskoslovenského potazmo evropského filmu, ktery se nejevil jako
schopny konkurovat americkému. Ruku v ruce s témito avahami Sel i strach z
obsahu americké tvorby (napfiklad reprezentace nasili) a podoby popkultury,
ktery vedl k preziravému postoji vici ni. Oboje se stalo soucésti diskurzu o
Pulp Fiction.

Distribu¢ni spolecnost Gemini Film zaloZend v roce 1992 zaujala v tomto
prosttedi vyhodnou pozici. Na jednu stranu uvadéla diky smlouvé se studiem
Warner Bros. ocekdvané americké velkofilmy, na druhou stranu si budovala
medidlni obraz spolec¢nosti, kterd pfi sestavovani nabidky bere v tvahu
kvalitu filmt a snaZzi se ¢eskému publiku zp¥istupnit i cenénd umélecka dila
jakymi byl Plechovy bubinek nebo Germinal. Pulp Fiction tvofilo v rdmci jeji
nabidky vyjimku, nebot jej spolu s filmy Wayniiv svét 2 a Sisouni v New Yorku
prenechal Gemini Filmu k distribuci obchodnik Igor Konjukov. Zaméstnanci
Gemini Filmu jeho nabidku pfijali jesté pred aspéchem Pulp Fiction v Cannes,
ani poté vsak filmu z hlediska rentability pfili§ nedavéfovali. Tarantinovo
jméno bylo do té doby v Cesku taktka nezndmé, ani jim samotnym nic
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neffkalo. Caste¢né méli obavy z kontroverzniho obsahu filmu, pribéh
distribuce navic komplikoval nedostatek reklamnich materialti. Pozitivné na
druhou stranu mohla zafungovat kriticka recepce Pulp Fiction, kterd byla
prevazné kladna, a zkuSenost samotnych divakt (Pulp Fiction rychle naplnilo
svij potencidl kultovniho filmu pfitahujictho mladé publikum); z osmnécti
filma, které Gemini Film v roce 1994 uvedl na ¢esky trh, se Pulp Fiction stalo
osmym nejnavstévovanéjsim, pticemz v zebficcich nejnavstévovaneéjsich filma
se udrzelo i v pribéhu nésledujiciho roku.

Informace k distribuci Pulp Fiction vychédzeji z rozhovoru s Janem
Prokesem, nékdejsim marketingovym feditelem Gemini Filmu, ktery vznikl za
pomoci metody ordlni historie. Jeho nejvétsi hodnota spocivd v popisu
reklamnich praktik Gemini Filmu, které podle Prokese staly za jeho tspéchem,
potvrzeni vySe popsané strategie a atmosféry, kterd obklopovala Pulp Fiction v
dobé, kdy jej jesté vefejnost neznala. Konkrétni data, k jejichz zjisténi oralné
historicky vyzkum neslouZzi, je pak tfeba brat s rezervou vzhledem k limitam
lidské paméti. Uskutecnény rozhovor s Janem Prokesem, ktery trval malo ptes
90 minut a v hrubém prepisu mél 60 659 znakii, jsem se rozhodl pro Gcely této
prace zkratit a vybrat z né pouze pasaze bezprostiedné se tykajici
zkoumaného tématu. Takto zkraceny, ale dale neupravovany a autorizovany
prepis rozhovoru najdete v pfiloze prace, stejné distribucni list Pulp Fiction.

Na zkoumaném medidlnim diskurzu mame moZnost sledovat proménu
vztaht k Pulp Fiction v Ceské republice od prvnich ohlasti po premiéie v
Cannes v kvétnu 1994 do jeho vydani na videokazeté v ¢ervenci nasledujiciho
roku. Zatimco v dobé festivalu se jeho povést (a s ni i diskurz) teprve zac¢inala
tvofit a samotny film byl castéji vsazovan do primyslového kontextu, s
postupujicim ¢asem se setkame i s detailn€jsimi rozbory Pulp Fiction a texty,
které jiz predpokladaji znalost filmu nebo navazuji na existujici diskurz. Ten

se rozvijel soucasné s medidlnim diskurzem kolem osoby reZiséra Tarantina.

Pulp Fiction vzniklo v pfelomové dobé, kdy americkd (a asijska)
kinematografie zacala na nejprestiznéjSich filmovych festivalech obsazovat
prostor difve vyhrazeny evropskému autorskému filmu. Slo navic o snimky
napojené na proud postmoderniho umeéni a mysleni, kterému podiidily
inkluzivni rejstiik svych vyrazovych prostfedkid. Nebdly se citovat kohokoli,
necinily = rozdil mezi ,vysokym a nizkym”, ,uméleckym a
populdrnim/komeré¢nim®. Tento trend ptichédzi do stati nékdejsiho Vychodni
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bloku se zpozdénim - az po jeho rozpadu - a strach ze zmény dosavadnich
pomértt vede ke strachu o budoucnost narodnich kinematografii potazmo z
,apadkového” amerického filmu. V duchu tohoto naladéni bylo udéleni Zlaté
palmy Pulp Fiction vnimano jako 8ok, umocnény estetikou filmu i
(sebe)prezentaci Tarantina coby kontroverzniho umeélce, a zrada snahy pomoci
evropskému filmovému trhu.

Vzniké tak tendence skandalizovat Pulp Fiction i jeho reziséra, projevujici
se ve volbé lexika pisatelt i v roviné argumentace. Byla vykreslovdna propast
mezi Pulp Fiction a klasickou kinematografii zdaraziiovdnim jeho
kontroverznich aspektt. Problematika evropské distribuce vSak z diskurzu
zmizela s posledni reflexi canneského festivalu a pisatelé se zacali podrobnéji
vénovat samotnému filmu. Skandaliza¢ni tendence byly v jejich textech
pfitomny i nadale, chybéla jim uz ale opora v argumentaci - Leo$ Kofron ve
svém ¢lanku?"” upozornil, Ze média kontroverzni povést Pulp Fiction prizivuji.
Pretrval rezervovany postoj vici popkultufe a Hollywoodu, nikoli vaci Pulp
Fiction, které se na poli tisku nestalo ani soucasti v ¢eském prostiedi déle
pfitomného diskurzu o regulaci nasili v médiich. Vyznamny podil na tom
zcela jisté mély tendence smeétujici k legitimizaci filmu.

Obrana Pulp Fiction probihala na nékolika trovnich. Zaprvé skrze jeho
zasazeni do SirSich souvislosti a jiz existujicich diskurzi. Pisatelé ctenare
upozornovali na podobnost Pulp Fiction se star$imi filmy a pfibuznost
Tarantinova stylu se stylem jiz etablovanych reZiséri (jakym byl naptiklad
David Lynch). Ondfej Zach pak v $irSim méfitku poukazuje na fascinaci
brakem spole¢nou evropskému kontinentu s americkym. Zadruhé skrze
zénrovou Kkategorizaci, ktera umoZnila Pulp Fiction chapat jako komedii,
parodii, nebo dokonce grotesku. Film, ktery pro svij ironicky rozmér stoji
v opozici k , spotfebnimu” uméni, a dokonce by mohl fungovat i jako zbran
proti ,nebezpe¢nému braku”. Zatfeti pak skrze formalni zpracovani filmu,
které vétSina pisateldt povaZovala za inspirativni. Pozornost byla nejcastéji
vénovéna netradi¢ni narativni struktufe filmu, pozdéji i konstrukci dialogt,
hereckému obsazeni a osobité poetice filmu (napfiklad budovani napéti v
ramci jednotlivych scén).

2071 e08 Kofron, Pulp Fiction aneb UZ jsme si zvykli, boZe, zvykli jsme si, Rock a Pop, 1994, ¢.
neuvedeno (25. 10.), s. 20.
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Tarantino byl rovnéz popisovdn jako produkt americké konzumni
kultury, jako ¢lovék nevzdélany a nékdy i ,nebezpe¢ny”. Soucasné byl vsak
prezentovan jako ,zazra¢né dité” a samouk - ten, kdo se sam ne vzdy
pfiznivym podminkam navzdory dokézal rychle vypracovat do prominentni
pozice, v niz se nachazi. Tento kontrast je symptomaticky pro ambivalentni
vztah postsocialistickych republik ke Spojenym statim, které pro né sice
z urcitého hlediska pfedstavovaly hrozbu, ale soucasné také svého druhu
ubéznik idealniho sméfovani do budoucna. Tarantino byl navic spojovan
s nezavislou scénou, coz vedlo kjeho rychlej$imu situovdni do pozice
originalniho autora, stojictho v opozici viici velkoprimyslovému Hollywoodu.

Shrnu-li tedy vysledky vyzkumu, jeho ¢ast vénujici se oblasti distribuce
prohloubila povédomi o jeji praxi v ¢eském prosttedi v prvni poloviné 90. let a
predstavila distribu¢ni spole¢nost Gemini Film z dfive neakcentovaného
hlediska slozeni jeji nabidky a marketingové strategie. Nepodafilo se sice
prokazat primy vliv ceské distribucni strategie na naslednou recepci Pulp
Fiction, nicméné je zfejmé, Ze cesky medidlni diskurz utvofeny novinovymi a
casopiseckymi texty plnil funkci, kterou v zahrani¢i plnila marketingova
kampan, tj. ptedstavit Pulp Fiction jako film s potencidlem oslovit rtizné typy
publika. Prostfednictvim opisti i pfimych pojmenovani bylo Pulp Fiction také
zafazeno mezi vyrazna dila filmové postmoderny. Jeho legitimizace mohla byt
dilezitym precedentem v piipadé recepce dalSich americkych filmt, které
spojovaly umélecké ambice se Zanrovymi schématy ¢i prvky jako byly Matrix,
Klub rvicii nebo Americké psycho.
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PRILOHA 1 - ROZHOVOR S JANEM PROKESEM VEDENY JANEM
BERGLEM 21. CERVENCE 2020 V PRAZE

JP: Gemini Film s.r.0., jak se to sprdvné jmenovalo, vznikl a zacal piisobit na zac¢atku roku
1993 v lednu. Zakladatelem a majitelem spole¢nosti byl némecky a tehdy opravdu prosluly
producent Bodo Scriba, ktery Gemini zaloZil jako distributora pro znacku Warner Brothers
(WB) pro Cesko, Slovensko a pozdéji i Rusko. Na zékladé smlouvy s WB, protoze on byl
desetiprocentnim koproducentem vsech filmd WB po dobu snad jedné dekady. Tak jaksi
vyméné ziskal tato prava pro distribuci v CR, SR a v Rusku a pak mél jesté prava pro
némecky mluvici zemé on sdm - jeho firma zase distribuovala WB filmy v némecky
mluvicich zemich. Co se tyce obsahu, tak ten samoziejmé byl tvofen priméarné filmy WB,
kterych ale zase nebylo dost, jak jsme zjistili po velmi kratké dobé. (...) Po deviti mésicich
jsme s jednim major producentem Warners ziskali deset procent trhu, coz byl velky tspéch,
protoZe ve srovnani s konkuren¢nimi firmami Lucerna a Guild, (jedna tfi a druha dvé velké
distribu¢ni spolec¢nosti), jsme méli vétsi divaskou tspésnost. Ale zjistili jsme, Ze na trhu
neobstojime, pokud nerozsifime nabidku, protoZe jsme mohli mit k dispozici tak tfinact
¢trnact filma ro¢né, a z toho jsme po dohadovani nékteré filmy odmitli, ty které skute¢né
jsme citili, Zze ¢esky divak by je jaksi nepfijal nebo by nebyly asi tady komer¢né tspésné.

JB: TakZe byla moZnost, aby vybirani filmt bylo selektivni i v rdmci nabidky WB?

JP: Velmi omezené, ale ja a moje feditelka tehdejsi, pani Jefabkovd, jsme s nimi vedli
nekone¢né diskuze prostfednictvim hlavné faxu, coz bylo utrpeni. (smich) (...) Nicméné
urcitou volnost jsme dostali, takze jsme zacali vybirat a nakupovat od jinych nezavislych
distributort... (...) Zacali jsme s tim prvnim cizim filmem mimo WB, Spagety westernem
Sergia Leoneho, Mé jméno je nikdo a potom Pro hrst dolarii. Je pravda, ze ty filmy pomérné
profréely, bez vétsiho zajmu, ale ten zdjem vzbudily pozdéji a dodneska takovy, Ze se porad
kupuji. (...) Potom nésledovaly samoziejmé tspésné filmy v tom roce devadesat tii z dilny
WB ale v nasi filozofii jsme pokracovali, zacali navazovat styky s Francouzi a Némci, s
distributory, to jsme nakoupili francouzsky velkofilm Germinal, o kterém jsme sice védéli, ze
tohle délnické revolu¢ni téma, na rozdil od Francie, kde ten film byl obrovsky populérni, asi
nebude divacky tuspésné. Jednak, Ze to byl jejich francouzsky autor (V.Hugo) a tehdy
absolutné nejslavnéjsi hvézda Gerard Depardieu, hral hlavni roli, tak povaZovali jsme to za
takovy kulturni pocin, snazit se uvadét evropské filmy. Dalsi takové pokusy byly velmi
zdaftilé, a sice Schlondorffav Plechovy bubinek a Petersenova Ponorka. To si v§imlo i takové to
inteligentnéjsi, vzdélangjsi obecenstvo a filmy mély dokonce i vybornou néavstévnost
zejména v Praze a ve velkych méstech a myslim, Ze jsme si tim udélali dobré jméno a ze
umime obohatit trh i o evropské filmy... (...) A taky film Homo Faber, myslim, Ze ziskal
velkou pozornost kritiky. My jsme ty filmy vlastné objevily i pro kritiku ¢eskou, tady je
nikdy nikdo nepoustél a dostdvam se k tomu, jak jsme ziskali takovej balik filmt, kterej
obsahoval i titul Pulp Fiction. Je to teda docela neuvéfitelnd ptihoda, protoze (...) pfiSel za
nami do kancelare takovej ¢lovék, pfedstavil se, Ze se jmenuje Igor Konyukov, a Ze ma firmu
Butterfly Entertainment Group a Ze je nezavisly distributor. Ze nakupuje v Americe a tak dal.
No ndm to pfislo aplné ileny, my jsme si mysleli, Ze to je podvodnik.. Tak jsme z néj tahali
rozumy, jaky filmy ma, a on se vytasil prosté s Pulp Fiction, s Tarantinem, o kterym jsme
tehdy moc nevédéli, to je pravda, pak se vytasil s Wayniiv svét, s obéma Waynovy svéty a
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Sisouni, to byla takova docela vtipna komedie, sci-fi, 0 mimozemskym bytostech mezi lidmi,
ale velmi komedialné zdafila. PfiSel s timhle balikem, tak my jsme si to nechali poslat v
kopiich a mné se to strasné libilo a mym kolegim viibec ne. (smich)

JB: Myslite konkrétné vSechny tfi tyhle filmy?

JP: Nejvic Pulp Fiction. Ja jsem jim zacal vysvétlovat, jak je fakt nutno se na ten film divat, ze
on vlastné to ironizuje, to nasili, Ze tam ta krev stfika a je to evidentné ¢ervend barva. Ze to
tam ma prvek takovej designovej a navic, ze ten piibéh je skvéle z téch linii poskladanej a
vyborné tam hrajou herci, coz nakonec pievazilo vechno a vsadili jsme na tuhle kartu a v
kiné Kotva jsme udélali premiéru, jako v malém kiné. To kino bylo narvany, protoze lidi
néjak v Praze... Asi uz jim Tarantino byl zndmy z rdznych Sifenych videii, a ten film mél
strasnej tspéch a my jsme byli hrozné radi. J4 jsem pfiSel s tim ndzvem Historky z podsvéti,
nechat to anglicky, ale i to pfelozit cesky, protozZe ja jsem velmi dbal na to, aby ty cesky
preklady nebyly otrocky pieklady anglickejch ndzva, ale aby néco vyjadfily. To je takovej
abych fekl marketingovej pohled... J4 jsem délal hlavné marketing, Ze jo... (...) TakZe ta
historie s panem Konyukovem... Nakonec jsme mu teda dali smlouvu. On neumél nic, jo, on
to pak pfiznal, Ze neumi vibec nic, ale ¢uch na filmy kupodivu mél dobrej. On s ndma mél
smlouvu, Ze my mu vyrobime kopie, my mu zajistime distribuci, za to vSechno musel
zaplatit, a jemu zGstane vétsi podil zisku, a ndm mensi.

JB: Distribuoval nékdy filmy prostfednictvim Butterfly sdm, nebo vdm prodal vam tyto tfi a
do dalsi spoluprace nevstupoval?

JP: Ne, dokud existoval Gemini Film, tak on exkluzivné, co kde sehnal, prodaval pfes nas.
My jsme mu zajistovali videodistribuci, nakonec, takze on mohl bejt naprosto spokojene;.

(..)

JB: Jak jste se k praci v Gemini Filmu dostal? Vy jste pfedtim délal v agenturach marketing a
propagaci...

JP: (...) Mné bylo jasny, ze se do filmovy branZe jen tak nedostanu, protoze uz mé predbéhli
desitky mejch kolegti, tak jsem hledal néjakou disciplinu, kde startovni ¢ara bude pro
vsechny stejnd, a zvolil jsem marketing. Takze v roce devadesat jsem absolvoval néjaky
kurzy, ktery tady byly zadarmo od Ameri¢and, od Coca-Coly, od reklamnich agentur, a sdm
jsem studoval literaturu a hlavné jenom anglickou, protoZe marketing tady nebyl v ty
podobé profesiondlniho marketingu a hned jsem se v téhle branzi chytil. Nejdfiv jsem to
zacal délat pro Smetanovo divadlo, ktery se odtrhlo od Néarodniho tehdy jako samostatna
instituce a to byl marketing se v8im vSudy. Logo, graficky manualy, propaga¢ni materialy,
PR v tisku, placend reklama, sponzofi. To byl ten balik, kterej jsem se vZdycky snaZil celej
zvladnout. (...) JenomZe moje kolegyné z Multisonicu, kam jsem ptesel, kterd byla moje
podfizend, mé zavolala a nabidla mi tohle z myho podhledu tplné nejfantasti¢téjsi misto (u
Gemini Filmu - pozn. JB). Jednak dobfe placeny, protoze Némci spi§ koukali na to, abysme
méli platy trogku se bliZzici némeckym nez tehdejsim ¢eskym, ale hlavné ta préace. Ze vyuZiju
jak svij obchodni byznys/marketing talent, kterej asi opravdu mé pan biith dal, tak ale ze
budu moct kone¢né vidét spoustu filmt, posuzovat ty filmy a dokonce musim ¥ict, Ze jsem
mél velkou vyhodu v tom, Ze jsem novinéte, ty filmovy, celkem rychle precetl, s nékterejma
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jsem se velmi spratelil, ale jako opravdové lidsky, i kdyz casto tfeba napsali néco ne piilis
hezkého k nékterejm filmtm, ale pak tam byla vétsina absolutnich rutinért a pro ty ja jsem
délal tiskovy zpravy. Ja jsem prosté ten film zhodnotil, klady, zapory, s pfevahou kladd, a
oni to vétsinou otiskli tak, jak jsem jim to dal. (...) KdyZ jsem udélal premiéru novinarskou v
kiné Prace (dnes zaniklém), tak jsme par chlebickt dali, néjaké vino, a rozdali jsme jednak
teda ten oficidlni merchandising, a pak moji tiskovou zpravu firmy. Ja jsem jim k tomu jesté
na tvod par slov fekl. Protoze my jsme se opravdu snaZili vybirat filmy takové, abychom se
za né nestydéli, takze j& musim fict, Ze ja jsem s nima mluvil Gplné oteviené, opravdu z
presvédceni, nijak jsem si nevymejslel. No a tohle mélo docela tspéch, za chvili mé zacali
zvat do Snidané s Novou, tam mé taky poskytli prostor prosté téch deset minut a pustili
trailer, zdarma. ProtoZe ta televizni reklama byla nejdrazsi, tak jsem se snazil takhle, ze jim
exkluzivné prvnim déz ten trailer, tak jsem se aspon takhle snazil uSetfit. Protoze mij
tehdejsi 8éf, némecky, marketingovy a obchodni fikal... KdyZ jsem mu fikal: "Podivej se,
kolik ja tady mam PR. Noviny, televize, to jsou miliony, ktery jsem usetfil." A on fikal: "Hele,
ale za to my té platime, vi§? ProtoZe zadat reklamu za prachy umi kazdej blbec." To si takhle
$dhne do rozpoctu, tady dé radio, tady da printy, tady da televizi a nazdar.

JB: A v tomhle sméru jste méli reklamu nadstandardni oproti Lucernafilmu nebo Guildu?

JP: Jo, to urcité, naprosto. My bychom se jinak tak rychle nedostali nahoru. My jsme kon¢ili
jako ¢islo dvé a porad jsme méli jenom ty WB. A WB mély super trhaky, ale taky super
propadéky, jako kazdej. Takze zélezelo opravdu na vybéru, nebrat vSechno, nenechat si
vnutit z Ameriky tfeba jejich reklamni predstavy. A ja jsem hlavné pouzil jako prvni tady
dvé véci a na to jsem pysnej. Filmovej podnik hlavniho mésta Prahy se strasné brzo rozpadl
uplné, a kdyz my jsme zacinali, tak uz tam mély dvé tfi plochy po mésté a ten podnik byl
uplné prosté, konec. Tak jak s reklamou? Tak jsem zacal s billboardama, ty byly dost drahy,
ale co bylo podstatny, ja jsem hlavné zaplatil afi$ na kino. Starej dobrej poutac prosté na kino,
namalovanej. PouZil jsem néco, co jsem mél podklady graficky z Ameriky, ono to moc
nestélo. To jsem zacal délat prvni, protoZe ostatnim se za to néjak nechtélo utracet, nebo je to
nenapadlo, ale tohle mélo velikej vyznam, ta pouli¢ni reklama. A zaroveri jsem zacal délat
street show. Tieba uz prvni film, Prepadeni v Pacifiku. Bylo to strasné pracny. Jsem obstaral
strasnym zptisobem pres americky pfimluvce, americky velitelstvi v Némecku, Ze mi postou
poslali v obrovskejch balikdch dvandct namotnickejch uniforem, novejch. Do toho jsem
oblikl dvanéct statist(i, dal jsem jim transparent, a oni celej den ve dvou, nebo ve tfech
skupinach krouzili Vaclavakem. Uspéch i tohleto mélo obrovskej, protoze na tom Vaclavaku
kolik lidi... To byly tisice lidi. Oni pak délali $palir v kin¢, délali takovou ozdobu na rautu. To
bylo prvni ale ja jsem to délal téméf u kazdyho filmu, u Pulp Fiction teda ne, protoZe tam na
reklamu ani nebyl ¢as. To byla vlastné Gplné utajend premiéra.To vSechno pfislo aZ po tom
strasnym uspéchu, ta kritika Gplné... Ta to vyzdvihla do nebes. Na Mavericka jsem zaplatil
kasino, dole naproti kinu Blanik v hotelu Jalta, protoze ve filmu je ta hlavni scéna
maverickovskd toho podvodu na ty lodi ten poker, tak méli hosti na raut prosté zadarmo na
hodinu celé casino. KdyZ jsem délal Wyatt Earp, tak jsem v prodejné ve Spéleny, vsude ji
oblepil plakatama a CD s hudbou, byla docela dobra k Wyatt Earp, a kdyz jsem teda ohlasil,
ze slavnostni uvedeni bude tam, tak pficvalalo deset kovboji na konich a strasné stfileli
(smich) a pfepadli ten kram a chtéli vSechny cédécka s Wyattem Earpem. (...)

JB: Tohle vSechno vychdazelo z vas$i iniciativy, ale j4 z toho, co jsem cetl, tak jsem ziskal
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dojem, Ze ta distribuce americkych filmi, tfeba od téch Warnert, tak byla hodné pfisné
fizend a dohliZelo se na to, aby se plnila tak, jak oni si v zahrani¢i pfedstavujou.

JP: Presné. Ja jsem si ziskal dobry jméno zaprvy tim, Ze nékolik naSich distribuci bylo
absolutné nejlepsich v Evropé z hlediska poc¢tu obyvatel a divak(i v kinech, a to i filmy
priserovy, jako Wyatt Earp, ten vSude propadl. U nas se dostal mezi prvni druhej, prosté, a
méli jsme nejlepsi evropskej vysledek. A moje jméno znali i v tom Burbanku.. Oni Prahu sice
méli na mapé jako Spendlik, ale informace sbirali peclivé... Oni mé taky do Burbanku
pozvali, chtéli mé vidét. Horsi bylo, Ze jsme méli evropskyho $éfa, néjakyho Srba, to byl
nafoukanej blb, kterej jenom plnil rozkazy a ten furt chodil mé¢, jak se to slusné fekne, no,
jebat. (smich) No a ja pfes to piese vSechno jsem fekl: "Hele, tenhleten vizudl nedame,
musime udélat vlastni plakat." A hned jsem zacal s Amerikou jim vysvétlovat pro¢ tyhlety
ikony a ikonografie nefunguje v Cesku, to mtZe zabit celej film, to byl tfeba plakat Mezi
nebem a zemi , ten jsem upravoval. Taky jsem upravoval ty videoklipy, na ktery se nesmélo
sdhnout. KdyZz dorazily kazety s tv reklamnimi Soty, tak mi presné fekli: "Pljde tohle,
desetivtetinovka ptijde," a ja jsem si to cely udélal po svym. A dokonce jsem to piestfihal,
protoZe jsem taky stfiha¢, vystudovanej. Klidné jsem jim to pfestfihal, protoZe jsem védél, Ze
védéj prd. Ja jsem to prosté délal a holt bez toho ¢lovék asi nemtze bejt dobrej. Oni to
nakonec ti Americani stejné ocenili.

JB: A nesetkal jste se v souvislosti s tim s néjakyma problémama? Nebo oni to nevédéli?

JP: No jenom s tim Srbem. (...) Ale ja jsem si to poslechl a udélal si to stejné po svym. Kdyz je
&lovék o ty svy pravdé presvédcenej .....Ale moc mi nefandili Némci, protoze oni ¥ikali: "Cim
lepsi film, tim dévej min na reklamu. ProtoZe to mouth to mouth se prosté tak rozsiti, Ze
nemusis viibec plejtvat ni¢im. Kdyz to cejtis, kdyZ se na tom dohodneme, i s kolegama, ale je
to na tobé hlavng, tak na to kasli. A kdyz je film blbej, tak si zafid do toho posledniho tejdne
pred premiérou co miizes, aby piisli (divéci - pozn. JB) ten prvni tejden, a pak to stejné ptajde
do haje."

JB: Kdybyste to mél shrnout, zatim obecné, tak co vSechno pattfilo k propagaci? Plakét,
forspan...

JP: For$pan byl dtileZitej, protoze tehdy jesté kinoreklama byla ti¢inna. Na to jsem zapomnél,
na to jsem nesahal, protoze vétsinou to jednak neslo tak tplné, a oni ho nastésti nedéavali ke
véemu. Sami jsme je rozhodné nevyrabéli. A samoziejmé nejdilezitéjsi uz tehdy byla
televizni reklama, a jak ¥kdm, mné se podafilo se propasovat na tu Novu a ob¢as i ma CT.
(...) Rozhlas se uzival taky hodné, ten jsme museli si vymyslet, protoZze televize, ta se prosté
predabovala akorat, nebo pretitulkovala. My, abychom podpofili ndvstévu nasich filmd, tak
jsme strasné investovali do dabingu a to se ndm velice vyplatilo. ProtoZe jsme zjistili, Ze
skute¢né ta schopnost lidi vnimat film a d¢ist titulky je strasné omezujici z hlediska
emociondlniho vnimani celyho filmu. A beru to z tehdejsi optiky devadesatych let, kdy lidi
anglicky neuméli a museli to ¢ist. (...)

JB: ProtoZze to bylo néco jinyho, nez co nabizeli ostatni?

JP: Ano - film dabovanej, dokonce i televize byly ochotny nabidnout veliky sumy navic jesté
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za to, Ze jsme jim prodali na$ dabing.... A ty néktery nase dabingy jdou do dneska. (...)

JB: Mé zaujalo, Ze ty préce, ktery se zmitiujou o Gemini Filmu, tak vétsinou o ném piSou jako
o distributorovi téch filmt americkych anebo Warnert, ale kdyZ jsem nasel néktery ¢lanky v
tisku, tak tam se naopak vyzdvihovalo, Ze jste distribuovali ten Plechovy bubinek, Homo Faber
a podobné, takze v souvislosti s tim myslite, Ze si Gemini Film spi§ budoval image jako
distributor, ktery pfinasi jak ty americky, tak ty evropsky filmy...

JP: Naprosto. My jsme byli prvni distributor, ktery ziskal podporu Eurimages. Nikdo jinej
tady o tom nic moc nevédél, bylo to slozity, samoziejmé to bylo strasné slozity. J& jsem si na
to musel vzit jesté placenyho pomocnika, abychom to vyplnili a tak dal.

JB: A nebyl tam problém s téma nakladama?

JP: Nebyl, my jsme se do toho vesli. My jsme skrtili ty dabingovy studia. Oni délali jenom
televizi. A teprve v pfipadé, ze bychom nenasadili vic nez pét Sest kopii, tak ty bychom
titulkovali. Tam, kde jsme neocekavali ten zisk.

JB: A to byl, pfedpokldddm, pfipad tieba téch evropskych filmt, jako byl ten Plechovy bubinek
nebo Homo Faber.

JP: Tak, ano. A to by byla skoda dabovat, upfimné fec¢eno. Ten Plechovy bubinek jsem cejtil, Ze
to je vylouceny, Ze to je to némectvi i v tom jazyku obsaZeny, Ze némcina k tomu filmu
strasné patii. Jo jesté dalsi nas slavnej film, na ten jsem taky pysnej, na tu Ponorku. To jsme
taky p¥inesli my a my jsme piinesli film Ddbelskd brigdda, kterej pat¥i ke klenotéim Sedesatejch
let americky véale¢ny kinematografie. J4 jsem to cejtil docela jako satisfakci, protoZze sdm jsem
ty filmy nikdy nemohl vidét, a sdm jsem je jako ¢loveék, fekl bych vzdélanej v oblasti filmu,
jsem chtél, at se to pfinese lidem, Ze ty filmy jsou natac¢eny pro Siroky publikum, a proc¢ by o

e,

tuhletu ¢ast méli ptijit, jenom proto, Ze je tady zaplava americkych filmd. (...)
JB: Od koho jste to kupovali, tyhle filmy?

JP: No ty némecky od Némct.

JB: Tieba ty westerny...

JP: Ty spaghetti westerny, vSechno nam kupoval Scriba. A on ndm udélal nabidku a ja jsem
fekl, zZe jo.

JB: A vy jste pak vybral z toho tfeba konkrétni filmy, ktery jste mél pocit, Ze se hodi pro ten
trh, nebo jsou zajimavy z jinyho hlediska.

JP: Ano, Homo Faber uz jsem fikal, Germinal jsme se dohodli s francouzskou ambasadou, ze
oni to fakt zastitili a taky ndm néco zaplatili, rauty, nebo néco prosté platili. (...) Tak my jsme
z hlediska, jak fikam, poétu obyvatel, poc¢tu divékli obsazovali ty nejprvnéjsi pricky. Ale bez
blockbusterti to nejde. Teprve, kdyZz mate ty nejvétsi blockbustery, tak mtizete kupovat toho
Sergia Leoneho, Schléndorffa, a jiné mensinové filmy.
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JB: TakZe pokud to chapu spravné, tak ty evropsky filmy, tieba ten Schlondorf a tak, tak ty
byly tim, ¢im jste se mohli prezentovat navenek, a zaroven ty americky filmy mohly byt také
jedny z nich, ale byly to zaroven ty, co by pokryly ty pfipadny ztraty?

JP: Tak jsme to mé&li vymysleny. A navic nebyly viechny ztratovy. Ddbelskd brigida si
vydélala na sebe, Plechovej bubinek bohaté a Pulp Fiction nékolikandsobné. Kupodivu zdaleka
se tak lidem nelibili Takovi normdlni zabijdci, ale taky je to trvalka. (...)

JB: Kdybyste se chtél podivat, tak tady jsou vsechny filmy, co uvadél Gemini Film do konce
roku devadesét ¢tyfi, protoze ja jsem to bral s tim Pulp Fiction. A mé tam zaujaly jednak ty
nezavisly americky spole¢nosti, tam byla ta New Line. (...) A u téchhle téch nezavislych
filmd, tak byl tam rozdil ve zptisobu, jakym jste je distribuovali, nebo ne?

JP: Ne, on to pro nas vSechno nakoupil Scriba, ten jeho Alcor film. Ale my jsme si to vybrali.
On poslal list. Ja jsem ty filmy bud znal, nebo jsem si sehnal informace, nebo on mi taky
posilal k tomu néjakej upoutdvku, textovou, tak jsem si precetl, kdo hraje. Ja jsem Sel hodné
po jménech. (...) Velkej pruser, kterej jsme ale davali, protoZze si to stradné prali Warneti, byly
ty Policejni akademie. Coz o to, téch prvnich pét Sest jsem mél rad, docela, ale pak ta sedma...
A konce osmickou, to se mi omlouvali i ti moji $éfové, fikali: "Hele, oni to viibec nedotocili
ten film. Ten film neni dotocenej, to je uplacany, prosim té..” To byl takovej nesmysl,
nevtipnej. No ale uvist jsme to museli, protoZe Scriba na to mél smlouvu, Ze on to bude
distribuovat.

JB: A z téch nezavislych, fikejme jim nezavisli, ty od toho New Line a tak, tak tam jste méli
vétsi moznost vybéru oproti tomu WB, z toho, co vdim dodéaval Scriba, nebo jste si vybirali?

JP: Ne, to bylo volny na trhu prosté. To nemélo s Warnerama nic spole¢ného. On mél volnou
ruku. Vsechny filmy, ty blockbustery WB 90. let, kofinancoval producentsky Scriba téma
deseti procenty. J4 jsem tu smlouvu nékde vidél, ne original, ale prosté o ¢em je. Ve Variety,
nebo v Big Boardu, nebo v nétem. A ted kdyz to vezmeme i toho Konyoukova - Operace
Monolith, to byla super sracka. Ale to byla dar, protoZe on prece jenom néktery mél v baliku.
V malym, v minibaliku. Ze mu tteba daj ty Wayny, ale k tomu Operaci Monolith, tfeba. No tak
jsme to vzali. Povinnost byla tu jednu dvé kopie pustit. Umotfit to néjak. (...)

JB: Tak ja se vas zeptdm jesté k tomu Pulp Fiction konkrétné - predpokladam, Ze ten
Konyukov vam to i s téma dal$ima dvéma filmama nabidl az ve chvili, kdy to vyhrélo v tom
Cannes?

JP vrti hlavou

JB: Jesté predtim?

JP: To bylo néjak tplné nesoubézné. On se objevil, fekl, Ze v Americe nakoupil tohle, my
jsme jednali o ty smlouvé... (...) Ale my jsme s nim jednali asi pil roku, takZze my jsme si pak

asi zajasali, vsichni, ale védéli jsme, Ze to tady nic neznamenda. Vyhrat Cannes, co to tehdy
v Cesku znamenalo? To zajimalo Irda filmové kritiky. (...)
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JB: Nicméné tam probihalo del$i dobu jednéni s Konyukovem o téch tfech filmech vcéetné
Pulp Fiction, a vy myslite, Ze zacalo probihat jesté pred tou vyhrou v Cannes?

JP: Urcité. To trvalo... On se zjevil nékdy podle mé na jafe a my jsme si vSichni mysleli, Ze je
to podvodnik. Tak jsme si ho poslechli: "Ok, seZeti ndm to na videu. My se na to podivame."
My jsme nevédéli vitbec, o ¢em mluvi. My jsme neznali ani ty filmy, ani jeho, viibec.

JB: TakzZe jste zjistili, Ze by to mohly byt filmy, které by vas zajimaly.

JP: Jo, kdyz to poslal a zkoukli jsme to, tak Wayniiv svét se Zenskejm libil, jasné, jo. Sisouni se
naptl libili, (...) no a mné se samoziejmé strasné libil Pulp Fiction, a o tom jsme svedli
nejvétsi boj. Ja teda.

JB: Ony to nechtély?

JP: No moje $éfova byla stara dama... Mné bylo tehdy c¢tyticet a Zenskejm bylo Sedesat...

JB: Ale ani jim nepfipadalo, Ze by to mohlo byt zajimavy pro tu kinodistribuci z hlediska
navstévnosti?

JP: Viibec ne. Ony fikala: "Lidi se v kiné pozvracej a uvidis, to bude propaddk." A ja jsem
fikal: "Nebude, protoze to ma svy filmovy kvality" a ted’ jsem jim to zacal fikat, co si myslim,

ze zejména mlady lidi a bla bla bla... Ale taky jsem toho Tarantina, jeho historii, viibec
neznal.

JB: TakZze Pulp Fiction byl pro vas zajimavy spi$ z uméleckyho hlediska?

JP: Jednoznac¢né.

JB: Minimalné pro vaés...

JP: Pro mé byl jednoznacné... Senza¢ni scénéf, velmi neottelej piibéh, senza¢né zahrany, supr
scéna Travolta jak tancujou, supr hlasky, ¢ili fikal jsem, to je tak stylovy a tak originalni, Ze
prosté to musime jako... V Praze se nebojim, jo, dél... Venkov na to asi nechodil, teda

nevim....

JB: Coz ale znamend, Zze potom to pro vas byla dvoji vyhra vlastné v tom, kdyz ten film
ziskal tu cenu v Cannes, Ze se timhle proslavil, protoZe pfece jen to pomiiZe...

JP: A on ndm to Konyukov nezdrazil kvali tomu, ceny zistaly stejny. Na téch jsme se
dohodli primarné.

JB: A jak to tam probihalo, pokud o tom muzete mluvit, z hlediska prodeje, kdyz vdm néco
daval Konyukov? Bylo to tfeba Sedesat procent pro néj a ¢tyticet pro vas?

JP: Ne, my jsme méli daleko vic, protoze jak fikdm. Z hlediska distribuce to mozna bylo
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obvyklych téch sedmnact procent z naseho zisku, ale my jsme za penize pro né¢j, za jeho
penize, vyrabéli kopie, pravda, bez zisku, ale jeho to stalo. My jsme ho nijak nesidili, ale
protoZe on to tehdy neumél. A pak jsme mu udélali veskerou propagaci a reklamu. Vzdyt on
tady nikoho neznal. Nevim, pro¢ se tak tplné obratil na nas, to si uz.. On s néakou
legendou pfisel, ale ja si nem®izu vzpomenout, pro¢ si zrovna vybral nds. Mozna, Ze byl i u
jinejch a Ze ho poslali... On tak nedivéryhodné vypadal a mluvil a jesté tou divnou
ruskoslovenstinou, ze mozna byl i u jinejch a vSude ho vyhodili, az jsme mu zbyli my.
(smich)

(..)

JB: Miramax to nezajimalo, jakym zptisobem se s tim filmem bude tady nakladat? (...)
Od Konyukova jste neméli zadny pokyny, jak by se s tim filmem mélo naklddat?

JP: Ne, to viibec ne. On mél néjaky dolary, bth vi, s kym byl ve spojeni, ale mél ¢uch, to on
néco s kumstem mél, mentalné, protoze on to opravdu nakupoval on. To jsme nezjistili
viibec nijak, Ze by nékdo mu poméhal nebo radil nebo néco. On jel na ten trh, na kterym jsem
byl taky, prosté jel do (...) do Ameriky a prosté to tam nakoupil. (...)

JB: A jméno Tarantina pro vas v dobé, kdy jste distribuovali Pulp Fiction, bylo dilezity, nebo
ne?

JP: Pro mé to byl absolutni zjev, objev, takze diilezity bylo urcité, ale az v okamziku, kdy
jsem to poprvé nékdy v 1été uvidél.

(..))

JB: Ja myslim v rdmci prezentace tteba. Ze byste ¥ikali, Ze tohle je jako zajimavej autor...

JP: Ne, my jsme fekli: "Pustime to natvrdo, jsou to historky z podsvéti, je to dobrej plakat,
bylo to v Cannes." To bylo vSechno. (...) No jo, tak ono to bylo trosku jinak (reakce na plakat
PF - pozn. ]B), protoze my jsme délali tplné vSechno vcetné promo, ale on si tam nechal to
Butterfly, on potteboval... Protoze on si zalozil firmu, kterd byla nula, v tom byla néjaka jemu
alitba, kterd se samoziejmé finan¢né promitla, protoze o to mél min a tak dal, Ze jsme ho
nechali... ProtoZe on na to ani nesahl, on to jenom koupil, On ndm prosté dal jenom préava,
nic jinyho. V8echno ostatni, vyroba, kopie, promotion, PR, (...) vSechno jsme délali my,
organizaci vecirku, ale bylo tady Butterfly, nebylo tady Gemini. Ale my jsme na to zvali
stejné jako... VSude bylo, ze to uvadi Gemini. Pouze na tom plakaté, z hlediska pravniho, on
byl majitel téch prav, takze jsme se nemohli... My jsme nemohli vlastné jinak, protoze on ndm
neprodal prava.

JB: On vam jenom pienechal tu distribuci.
JP: Byla smlouva jako o vyrobé kopii a distribuci toho filmu se v§im vsudy. (...)

JB: Ten plakat jste dostali ze zahranici, pfedpokladam, protoze ten byl mezinarodné stejnej...
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JP: To jediny on nam dodal. A pak nam dodal, myslim, jsem vyZzdimal, Zze bez fotek to
neexistuje, jo, tak horko téZzko jsem z toho Miramaxu néco malo dostal... J4 jsem tam dokonce
musel telefonovat do Ameriky a fict: "Prosim véas ale, my nejsme schopny... Musite nam..."
Tak oni opravdu poslali po jednom kousku diacky Travolty a dalsich... TakZe §lo z nich
vymacnout, ale... (...) Ale on (Konyukov - pozn. JB) ndm stejné tak musel bejt vdé¢nej. Ono
mu to asi nakonec bylo jedno, hlavné kdyz mél prachy a to Butterfly se aspor nékde néjak
prosté chytalo. (...)

JB: Nicméné (soucésti propagace) byly ty plakaty, to pfedpokladam, ze vypadalo takhle. Pak
néjaky fotosky, to byl ten Travolta, jak jste fikal...

JP: No no no, inzerci jsem celou vlastné musel udélat ja.
JB: A to byl tisk, rozhlas, televize, takze...

JP: To jsem vétSinou obihal prosté... V televizi jsem fekl, co to je, a myslim, Ze trailer k tomu
byl. Ale televizni reklama urcité ne, ta byla drahd i pro ty producenty, takze... Fotosky, no to
jsem délal flyers. Maly, vlastné kromeé fotosek pro kina jsem délal jesté flyers (letdky), kde byl
vzadu potistény textem a vepfedu byla fotka, To byl mj oblibenej material.

JB: A to se...

JP: To jsem rozdaval v kinech.

JB: Jo, v kinech.

JP: Na rtizny mista jsem to pohazoval, v hotelich, na recepci...

JB: A jesté jsem taky narazil na to, Ze se Pulp Fiction objevilo pod nékolika nazvama. V
nékolika ¢lancich se psalo, Ze na filmovy kopii bylo vyraZeno jako pieklad Brak, potom
oficialné v tom distribuénim listu jsou Historky z podsvéti a tady bylo jesté Piibéh z
podsvéti, na tom plakatu.

JP: No tohle je tam tplné navic, to nevim, kdo tam dodal, to uz si nepamatuju. Nebo jsem to
udélal jesté improvizované a predtim totiz, a pak jsem definitivné zvolil... (...) To je
zajimavy, ten ptibéh, vidite. Tak to ja asi jesté nemél definitivné jasno. Protoze to jsem asi
délal j&, tyhlety verze. (...) On byl taky problém, Ze se muselo s velkym predstihem zaklddat
taky do tiskdren. To netusite, jak to bylo vsechno v téch devadesatkach komplikovany. Aby
vam v maly sérii délala néjaka tiskdrna tfeba dvé velikosti jeden plakat a jesté tfeba... (...) A
potom ty flyery, jako jeden velkej a jeden malej, chcete to v malejch sériich, to bylo tfeba
objednat mésic dopredu. Ja pak mél znamy, Ze tieba mi to udélali do tejdne, ale... Protoze
ono to taky hofelo, Ze vim z Ameriky to pfislo pozdé tfeba. (...) Hodné véci bylo takovejch
skoro na kolené oproti dnesku. (...

JB: U ty propagace, kdyz byste to rozlozil na ty slozky: heslo pro plakat, fotosky a podobné,
co myslite, ze hralo nejvétsi roli?
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JP: (...) My jsme fikali, ulice je zdsadni pro nds. Dame bacha na afis nad kinem, super fotky,
jo... Jesté jsem zapomnél ty fotosky, to byla jedna ze zasadnich véci, ty jsem musel vybirat z
takovyhleho Stosu. To byly cernobily fotky, oni Warmefi barevny nedévali, jenom k
blockbustertim A to jsem chtél pro kinafe, aby je dali do téch vyloh v¢as. (...) Ty hraly
zésadni roli. A tieti zdsadni roli hraly billboardy a plakaty. To bylo pro mé absolutné alfa a
omega ta ulice. ProtoZe jsem védél, v televizi se to mihne, bude to moc drahy, a nic to nestaci
sdélit. Pokud to neni ten blockbuster. Protoze tam mate, uz tehdy, Jodie Foster, Cruise, velkej
detail, pét vtefin, premiéra, staci. Zadny pilminutovy, nic. A kupodivu dost jsme pouzivali
rozhlas, ale spi$ ty lokalni studia. (...)

JB: A u toho Pulp Fiction to tfeba nemohlo fungovat jako ten blockbuster, pies Travoltu,
Bruce Willise...

JP: My neméli zaprvy viibec nic, ani ty fotky, tohle bylo jediny, co pfislo (plakat - pozn. JB),
nebylo nic. Vyroba byla strasné drahd a nevédél jsem z ¢eho mlit. (...) VSechny ty filmy
trpély, Ze nemély zadné podklady graficky, fotky, nejvejs plakat. Wayniiv svét mél plakat, ale
stejné se musela délat ceska verze.

JB: A kdybyste mél srovnat pozici Pulp Fiction s téma jinyma americkyma nebo
neamerickyma filmama v ramci vasi nabidky, kterou jste méli, tak kam byste ho zafradil,
nebo jak byste ji charakterizoval?

N 2

pohled, samoziejmé obchodné tak nedopadl, obchodné dopadly daleko lip ty blockbustery, a
to v8echny, a nefikam, Ze byly méné hodnotné z hlediska pfibéhu, zpracovéni, ale rozhodné
to byly tradi¢ni a komeréni, komeréni v tom dobrém slova smyslu, to znamena podle
schémat, ktery byly zabéhany v téch zanrech, Maverick komedie westernova... (...) Ja
myslim, ze to Pulp Fiction se fakt vymykalo v8emu a pak ten Plechovy bubinek. To byly podle
mé dva nejcennéjsi takovy klenoty, za tu kratkou dobu nasi existence. (...)

JB: Ja mam dojem, Ze okolo Pulp Fiction se vlastné vytvofila takova aura skandalniho filmu, a
potom se o ném jako skandéInim filmu vsude psalo, ale ja si nemyslim, ze by ten film byl

zase o tolik agresivnéjsi nebo krvavéjsi nez vSechny ty akéni filmy, ktery $ly, a to se i
zminovalo...

JP: (...) JenomZe on to ukazuje jako schvalné zblizka (Tarantino - pozn. JB). Kdyz vidite jako
Ze vyhazujou dim do povétti, ve kterym jsou nevinni obyvatelé, tak to tak neptisobi, jako
kdyz vam ukéze, jak vas stteli do hlavy.

JB: No ale ja myslim, tfeba i toho Ramba, nebo Komando. To jsou krvavy filmy. Ale ve chvili,
kdy to jakoby méla byt zdbava, tak myslim, Ze se to tomu spis jako odpustilo, ale u toho Pulp
Fiction, jak to mélo byt (prezentovéano) jako to umeéni a bylo to v Cannes...

JP: Nejenom zabava, ale ono to hranicilo s vale¢nyma filmama a s tim, Ze umirali ti nepiatelé,
ti zIli. Kovbojka, tam mtize umf#it miliony bud’ Indidnti, nebo potom teda radsi bilejch, ale
zlocinct. (...) Cili to byla jina kategorie krve, kde jakoby fandili tém vitéztim, ale tady nebyli
zadny vitézové, tady byly prosté figury z podsvéti, drogovi dealefi a zlodéji a ja nevim co
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vSechno, a ti se mezi sebou vrazdili. (smich) (...) Ale ja vam feknu jednu véc. Ja jsem pak stal
u vychodu a Gplné jsem plesal, protoze ty lidi si to nemohli vynachvalit. Jak nevédéli, Ze je
poslouchdm a 8li z toho kina, téch ¢tyfi sta pét set, co se tam narvali, tam se snad sedélo na
schodech. Ono se to kupodivu v Praze néjak rychle rozktiklo i bez ty reklamy. Proto fikam
je lepsi, kdyZ se véci rozkiiknou, na internetu dneska, dfiv prosté v hospodé, v kavarné. (...)

JB: Jesté posledni véc. Ja jsem cetl, Ze za minulyho reZimu, pokud jste dal film jako
nepiistupnej do osmnacti let, tak to mohlo fungovat jako reklama.

JP: Jo.

JB: Pulp Fiction je jedinej z téch filma, kterej teda ve Filmovém pfehledu ma uvedenou
pristupnost osmnéct, z toho, co mél Gemini Film, ale tady na tom distribuénim listu je
patnact.

JP: (...) Za minulého reZzimu, pfesné jak fikate, vSichni jsme se na filmy od 18 chtéli
propasovat, co nam bylo patnact Sestnact. Ale tady jsme si to viceméné urcovali my a my
jsme jasné fikali, ale zcela podle nejlepsiho védomi a svédomi, vsechno bylo pfistupny do
dvanacti, i Sommersby, myslim. Snad jenom Plechovy bubinek a thriller Misery - ty mély
patnéct. A téch osmnéct jsme tam dali, samozfejmé, protoZe jsme se strasné bali, Ze nas
opravdu roznesou... Ze tohle je zu viel na Cechy... (...) Tady jsme skute¢né fekli, nez aby nas
mlatili v tisku a médiich, Ze kvali byznysu udélame vSechno a nazeneme malé déti na
tenhleten piiSerné krvavej film, tak jsme se dohodli, Ze to ddme od osmnacti. (...)

JB: Tak ja vam dékuju, ja to vypnu.
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PRILOHA 2 - DISTRIBUCNI LIST PULP FICTION

PULP FICTION - HISTORKY Z PODSVETI

(Pulp Fiction) _I\_

GEMINI FILM
USA 1994 A

Distributor : Gemini film / Butterfly Entertaicment Group
distribucai list &, 34
premiéra : 13, Fijna 1994 Efilmu - G94034

Napimavy krnundlni piib¢h, ktery ziskal hlavni cenu - Zlatou  palmu - na letosnim

festivalu v Cannes.

T edanlivé nesouviscjici piibehy, jepch2 hrdiny jsou vidzr 1 uln dodepchove, vyus v
piekvapujici ofisiny zivér. Film plny humoru, UZasné invence a skvelych hereckych vykond,
tentokral v podani hvézdneho hereckeého obsazcin « John Travolta, Unu Thuruwn, Harvey Reiel 4
Bruce Willis, Relisérem a scénanstou filmu je jeden z nejlalentovanéiich amernckych reliséni
dnesni doby Quentn Tarantno.

Film z produkce Miramax Films.

Hraji : John Travolta, Uma Thurman, Harvey Keitel, Bruce Willis, Samuel L. Jackson
Produkce : Lawrenge Bender

ReZie : Quentin Tarantino

Zionr: kriou . Propagace : plakity B1, A3,

klasika, barevny, ttulky fotosky

153 mun. inzeree « tisk, rozhlas, elevize

35oumn kopie

Mlideii do 15 lot ncphistupno

Pojcovaé : 50 %

Minumalni vstupné ; I. distribucni okruh : 25 R
[1. distribugi okruh : 22 K&
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