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Abstrakt

Bakalarska prace zkouma medialni komunikaci Mezinarodniho festivalu dokumentar-
nich filmu o lidskych pravech Jeden svét. Na ¢tyfech pripadovych studiich, ¢tyfech ana-
lyzovanych roé¢nicich festivalu (2004, 2009, 2014 a 2019) se pokousi zjistit, jakym zpt-
sobem festival zachazi s konceptem lidskych prav, tedy co a jak Jeden svét ve svych
sebepropagacnich materialech obhajuje. Cilem prace je pojmenovat a popsat strategie,
kterymi festival jakozZto instituce s vlastni agendou prosazuje své zajmy ve vefrejné dis-
kuzi. Metodou je kriticka diskurzivni analyza, ktera je pro potfeby prace rozsSifena

o poznatky z oboru film festival studies.
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Abstract

The Bachelor thesis focuses on the International Human Rights Documentary Film Fes-
tival One World and its media communication. In order to determine the festival's ap-
proach to the concept of human rights, i.e. what is advocated by One World in their
promotional material and how, four case studies, i.e. four years of the festival (2004,
2009, 2014 and 2019), are analysed. The aim is to name and describe the strategies the
festival, an institution with its own agenda, uses in order to promote its interests in the
public domain. The method applied is a critical discourse analysis, which is expanded

by findings from the field of film festival studies.

Keywords

Festival, One World, human rights, discourse, film festival studies, critical discourse

analysis



I U AV O ) B PP 2
1.1 Vychodiska VYZKUINIU .. c.oniii e 3
1.2 RedefiniCe VYZKUIMIU ....ouuiiiiiiiiiiiiiii e 9

2. METODA. ..ottt ettt ettt e 11
2.1 Film festival StUAIeS ...ocuiiuiiiiiiii e 11
2.2 Diskurzivni analyza, diskurz, ideologie .........ccccoveuiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeene, 12
ARG TN (CoTaY < =] u o W o Yo 1T b § o TP 15

3. KONTEXT .ottt ettt ettt et e et et e et et e e eaneens 19
3.1 Ochrana HASKYCh Prav.......oo i, 19
3.2 Aktivisticke filmove festivaly ........coooiiiiiiiiiiiii 21
3.3 Festivaly dokumentarnich filmt v Ceské republice ................cceeeeeeeeeeennn.... 24

3.4 Mezinarodni festival dokumentarnich filmu o lidskych pravech Jeden svét.. 28

4, PRIPADOVE STUDIE......cctttiittieiiiiiiiiiiteeeeeeeeeesiitareeereaeeessssssssssssseeeseeessssnssnssses 33
4.1 2004: World is more than iCONS ........ccoviiiiiiiiiiiiiiiii e 33
4.2 2009: NOW it iS YOUT tUIT . ceuiiiiiniiiiiiiii e 38
4.3, 2014 PrACe....uiuuiiiiiiiiiiii e 47
4.4. 2019: BezpeCna DIZKOST ..ouiuiiiiiiiiiiii ettt e e e e e e anas 353

5. SHRNUTI, ZAVER ....ooiiiiiiiiiiiiiieieee ettt e e e e e ettt e e e e e e e e e e iiaasraeeeaaeas 61

e o) [ PP P TP 64

Audiovizualni material ........ooiiiiiiiii e 65

Seznam PIIION . ...ue i e 65

D17 S = b b - F PP PP PIPTPN 66

SezZNam ODTAZKTL «..uiiiiiiiiiii ettt 68

Seznam tabULEK .....c..iiiii e 68



1. UVOD

V této bakalarské praci jsme se pokusili zjistit, jakym zptusobem lidskopravni filmovy
festival obhajuje to, ze je lidskopravni. Na nasledujicich strankach se zabyvame kri-
tickym ¢tenim medialni komunikace Mezinarodniho festivalu dokumentarnich filmu
o lidskych pravech Jeden svét a konkrétné se zaméirujeme na zpusob, jakym festival
zachazi s konceptem lidskych prav. Motivaci k vybéru tohoto tématu se stalo jakési
obecné presvédceni, ze Jeden svét v poslednich letech méni své zaméreni, rozSiruje
jej avklada do n&j nova témata. Jeden svét pak na svych strankach uvadi, ze Sitka

definice lidskych prav v programu festivalu je zameérné obSirna. !

Vyvstala tedy otazka, co a jak vlastné Jeden svét obhajuje, tedy jakym zplsobem
zachazi s konceptem lidskych prav. Samotna definice lidskych prav je jen tézce ucho-
pitelna a aplikace teoretickych konceptl i moralnich ideall1, na kterych stavi norma-
tivni legislativni dokumenty, lezi v rukou toho, kdo se na né odvolava. My tuto praci
zakladame na predpokladu, ze festival jakozto instituce s vlastni agendou disponuje
moci prosazovat vlastni zajmy a ovlivinovat medialni diskurz, tudiz podilet se na po-

pularizaci urcité podoby lidskych prav ve verejné diskuzi.

V prvni kapitole této prace predstavime vychodiska, na kterych zakladame a definu-
jeme vyzkumné otazky. V druhé kapitole predstavime metodu prace, ktera kombinuje
film festival studies, tedy specifickou strukturu festivalové udalosti, a kritickou dis-
kurzivni analyzu v pojeti Normana Fairclougha. Ve tfeti kapitole zohlednime kontext,
ktery nam pomuze v uskutecnéni analyzy diskurzu. PriblizZime tak soucasny stav
ochrany lidskych prav i roli nevladnich neziskovych organizaci v advokacii za lidska
prava. Nasledné si charakterizujeme pojem ,aktivisticky“ filmovy festival a predsta-
vime zakladni principy fungovani festivaltl tohoto typu. Zaméfrime se i na ceské fes-
tivalové prostredi, konkrétné na dokumentarni prehlidky u nas. V této kapitole si
také pfiblizime vznik a ¢éinnost festivalu Jeden svét. Ctvrta kapitola obsahuje analy-
tickou ¢ast. Vyzkum vedeme na ¢tyfech pripadovych studiich, tedy ¢tyfech letech
festivalu a jejich medialni komunikaci (rocniky 2004, 2009, 2014 a 2019).

1 Festival pracuje s Sirokou definici lidskych prav, a proto v programu najdete nejen filmy

o politickych kauzdch a rozvojovych tématech, ale i o socidlnich otdzkdch, Zivotnim prostredi
a zZivotnim stylu.“ Dostupné na WWW: <https://www.jedensvet.cz/2020 /festival> [cit. 25. 7.
2020]
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1.1 Vychodiska vyzkumu

Igor Blazevi¢, zakladatel a dlouholety feditel festivalu Jeden svét, definuje hlavni misi
festivalu Jeden svét i dalSich lidskopravnich festivali jako usili zvySit povédomi ve-
fejnosti a zasadit se o zménu. 2 Zpusob, jakym zde uvazuje o svém poslani, implikuje
pro festival nutnost neustale se vyvijet s tim, jaké zmény se ve spolecnosti dé&ji. Pred-
sevzaty ukol informovat a prinaset svédectvi pro festival znamena meénit svou podobu
v zavislosti na to, jaké zmény chce festival prosazovat, jaka témata vnima jako palciva
a na ktera citi povinnost zamérit pozornost. Po dvaceti letech existence festivalu re-
flektuje soucasny reditel Jednoho svéta, Ondfej Kamenicky, jeho tematickou pro-

meénu nasledovne (2018):

»<INa tplném pocdtku Slo o to, abychom pfindseli ceskému publiku témata, kterd se
v médiich priliS neobjevovala. Promitat kvalitni filmy s aktudlnimi tématy. Prindseli
Jjsme svédectvi nejen z vdlek, ale i z ruznych obéanskych nepokojii. Od té doby jsme se
dramaturgicky a tematicky posunuli do daleko Sirsiho spektra. Zamérujeme se mj. na
filmy se socidlni tématikou, filmy o zZivotnim prostiedi, o problémech ,prvniho svéta“
a dalsi. Myslenka vsak zustdva stdle stejnd. Prekracujeme hranice bézné filmové udd-
losti stdle tim, Ze je pro nds samotny film stejné dulezity jako debata s tvtrci nebo
experty, ktera ndsleduje po kazdé projekci. Jde nam o edukativni aspekt udalosti,

a proto je to neoddélitelné.“3

Snaha zménit sviij obraz je patrna také v rozhovoru s predchazejici reditelkou festi-
valu, Hanou Kulhankovou z roku 2011. Kulhankova post pfevzala po Igoru Blazevi-

¢covi v roce 2010.

»~Program nadchdzejiciho rocniku tak neni jen "tradicni" prehlidkou bezprdvi ze vzddle-

nych neuralgickych bodu svéta. Nabidka filmu se také snazi zachytit, jak tento stav

2V originale: , The core mission of One World and other human rights festivals is to raise pu-
blic awareness and to advocate for change. Igor Blazevi¢, Film Festivals as a Human Rights
Awareness Building Tool: Experiences of the Prague One World Festival in Dina Iordanova,
Leshu Torchin (eds), Film Festival Yearbook 4: Film Festivals and Activism. Abingdon: St.
Andrew University Press 2012, s. 109.

3 Ondfej Kamenicky: Zijeme ve stavu informacniho ptehlceni, fika feditel festivalu Jeden
svét. Terezie Kosikova. E15: The Student Times — ¢lanky pouze v on-line verzi ¢asopisu. Do-
stupny na WWW: https://www.el5.cz/the-student-times/zijeme-ve-stavu-informacniho-
prehlceni-rika-reditel-festivalu-jeden-svet-1343998 [vySlo 1. 3. 2018; cit. 28. 12. 2019]
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reflektuje "blahobytnéjsi éast" obyvatel planety. Letosni snimky ukazuji i to, Ze vyspély
svét md na "domdci pudeé" své zdvazné problémy - a hlavné to, Ze se na jejich feseni

chtéji podilet sami obéané.“ 4

Nutnost takovéto promény nakonec vyjadfuje i Igor Blazevi¢ v knize Clovék 25, ktera
vysSla v roce 2017 ku prilezitosti 25. vyro¢i od zalozeni organizace Clovék v tisni.
O smeéfovani celé organizace Clovék v tisni tvrdi, Ze by méla hlavné upfit pozornost
k déni uvniti Ceské republiky. 5 Blazevicovo ptsobeni v organizaci je pfitom v jeho
pocatcich spjato s informovanim o déni v ,mistech vroucich konflikti“ a to zejména

s dénim v zemich byvalé Jugoslavie.

Neni cilem naseho vyzkumu sledovat, jak kazdy z feditell vnimal své poslani.
Nicmeéné, jasné zazniva fakt, ze festival ve svém vyvoji prosel citelnou proménou. Po-
mérné ostré vymezeni vici predchozim ro¢niktim v druhém textu navic naznacuje, ze
pfesmérovanim svého programu festival reaguje na zazitou kritiku. To sama o sobé
dosvédcuje i v textu negativné konotovana formulace ,tradi¢ni prehlidka bezpravi®
jakozto nalepka, kterou festival ziskal ve verejné diskuzi. Prvni uvedeny text je ve
vyjmenovani pfi¢in mnohem obecné€jsi a jako hlavni dtivod pro svou redefinici expli-
citné udava meénici se medialni krajinu. Vyroky ale shodné navrhuji hierarchii témat
v tom smyslu, ktera z nich festival prosazuje v ramci své komunikace a dramaturgie
tak, aby zaujmul lokalni publikum. Ostatné, jak podotyka Sonia Tascoén, lidskopravni
filmoveé festivaly se netési takové mife véhlasu jako ,ackové“e a komercnéjsi festivaly,
na které pfijede mezinarodni publikum specialné ku pfilezitosti festivalové udalosti.’
V jistém smeéru si dokonce vzdélavaci a ,advokaéni® poslani festivalu rozporuje s by-
tostnou exkluzivitou, ktera ptisobi tak atraktivné na festivalech typu Festival de Can-

nes ¢i Sundance Film Festival. Ztstava tedy faktem, Zze se lidskopravni festivaly

4 Hana Kulhankova: Séfka Jednoho svéta: Snazme se zménit véci okolo nas. Michal Pro-
chazka. Aktudlné.cz — ¢lanky poze v on-line verzi ¢asopisu. Dostupny na WWW: https://ma-
gazin.aktualne.cz/kultura/sefka-jednoho-sveta-snazme-se-zmenit-veci-okolo-nas /r~i:ar-
ticle:693036/ [vySlo 5. 3. 2011; cit. 28. 12. 2019]

5 Igor Blazevi¢ in Jan Drazan a Jan Pergler (eds.). Clovék 25. Cturtstoleti Clovéka v tisni.
Praha: Zed 2017, s. 84-91.

6 Status akreditovaného ,A“ festivalu udéluje vybranym soutéznim nespecializovanym festi-
valtim organizace FIAPF (Fédération Internationale des Associations de Producteurs de
Films). Poji se s ni mira prestize.

7 Sonia M. Tascon. Human Rights Film Festivals: Activism in Context. London: Palgrave Ma-
cmillan UK, 2015.
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obecné snazi oslovit pfedevs§im lokalni divaky a lze tedy bezpecéné predpokladat, ze

faktor lokalniho publika usmérnuje komunikac¢ni ¢innost festivalu.

Sebereflexe o sméfovani festivalu deklaruji nejen snahu reagovat na spolecenské
klima, ale i zptisob uvazovani a priorit lidi, ktefi tvofi program a komunikaci festi-
valu. Typicky lidskopravni festival je fundamentalné spjaty se spolecenskym dénim,
pficemz Jeden svét je v ramci své mise odhodlan upozornovat na aktualni problémy
a dale vybizet své navstévniky k aktivni tiCasti na feSeni predestifenych problému.
Vyvstava otazka, jaka témata festival skuteéné vnasi do verejné diskuze. Jesté jednou
se zde odkazeme na Soniu Tascon, ktera pfipomina schopnost lidskopravnich festi-
vala tvarovat povédomi vefejnosti o tom, co lidska prava jsou a jak mohou byt reali-

zovana. Tyto riznorodé pfedstavy se pak mohou meénit a vyvijet v case.®

V nasleduyjicich odstavcich nas bude zajimat to, jaké tematické spektrum se rozkryva
v komunikaci festivalu. K tomuto tkolu je tfeba pfistupovat s védomim toho, ze filmy
uvadéné na festivalu se objevuji i na jinych dokumentarnich festivalech, tedy i na
takovych, které se primarné neprofiluji jako lidskopravni. To, co pro nas bude na
téchto strankach dutlezité, je zptisob, jakym festival pracuje s dostupnou nabidkou
filmu, jak své tituly zasazuje do kontextu a jaky jim poskytuje interpretacni ramec.

Tuto myslenku reflektuje i Sonia Tascon:

»INic takového jako lidskopravni film neexistuje. Existuji ale lidskoprdavni festivaly. Jsou
to mista organizovaného odporu — subversivni prostredi alternativniho uvdadeéni filmu,
kde filmy, které ptivodné nebyly nahlizeny jako ,lidskoprdvni film*, tak mohou byt kon-

textualizovany.“ 9

Okolnosti, za kterych divak ¢i divacka zhlédne film, maji bezpochyby vyznamny do-
pad na jeho nebo jeji pochopeni filmu, obzvlasté je-li k filmu v kiné poradana beseda
nebo predchazi-li mu zorganizovana kampan. Sledovat reakce na misté promitani

a analyzovat, jaky si navs$tévnici v kiné vytvari v daném kontextu na film nazor, by

8 Sonia M. Tascon, Tyson Wills (eds.) Activist Film Festivals: Towards a Political Subject. Uni-
versity of Chicago Press, 2016.

9 V originale: ,There is no such thing as a human rights film. But there are human rights
film festivals. Film festivals are the places of organized unruliness—subversive spaces of al-
ternative exhibition—where films that were not originally seen as “human rights films” can
be constructed as such.“ Sonia M. Tascon. Human Rights Film Festivals: Activism in Con-
text. London: Palgrave Macmillan UK, 2015, s. 203.
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znamenalo uskutecénit antropologicky zaméfeny vyzkum. My se budeme vénovat stu-
diu sebepropagacnich materialti festivalu Jeden svét. Tiskové zpravy, vizualy, spoty,
vystupy a rozhovory organizatori v médiich jsou misty, kde festival formuluje své
vize. Promo materialy jsou pak oteviené pfistupné médiim, kde se artikulované na-
zory filtruji a rozsifuji do obéhu. Komunikace lidskopravniho filmového festivalu tedy
skyta nemaly potencial ovliviovat vefejné minéni. Jeden svét navic vyriista na zakla-
dech jedné z nejvétSich neziskovych organizaci ve stfedni Evropé. To ovliviiuje jeho
pozici v tom smyslu, s jakym kreditem operuje pfi prosazovani svych vizi. Tomuto
aspektu se budeme vénovat v nasledujicich kapitolach této prace. Pro zacatek nas
bude zajimat, jak festival naklada s konceptem lidskych prav, jak jej komunikuje ve-

fejnosti a jaka témata do néj vsazuje.

Prvni troven této prace predstavuje kvantitativni vyzkum, konkrétné tematicka ana-
lyza. Na pozadi tohoto kroku stoji snaha zjistit, jak se proménovalo tematické spek-
trum dramaturgie festivalu v prabéhu jeho existence. Do jaké miry je v ném zfetelna
dynamika, kterou zminuji vySe uvedené texty (tedy od diirazu na poruSovani lidskych
prav v odlehlych bodech po prevazeni socialnich témat tzv. prvniho svéta)? V uvadéni
jakych témat je festival nejvice konzistentni, ktera se naopak objevuji ¢i mizi nahle?

Je mozné vabec o néjaké dynamice hovofit nebo festival programové ,tuhne“?

PGvodni tivahou této prace bylo zkombinovat kvantitativni a kvalitativni metody. Ci-
lem bylo zakotvit zjiSténi v kvantitativnim vyzkumu, ktery zpravidla skyta vétsi miru
objektivity, a prohloubit zjisténi v dale definovanému vzorku, tedy sledovat vnitini
diskurzivni vyvoj vybranych témat. Pri analyze jsme vychazeli pfimo z metadatovych
tematickych charakteristik — tedy hesel, jimiZ sam festival kategorizuje své filmy ve
svém internetovém archivu.10 Predpokladem bylo, ze festival bude uvedena hesla ve
své komunikaci prosazovat jako obecné zastfeSujici celky, stejné jako to ¢ini ve svém

katalogu.

V prvnim kroku budeme pracovat pouze s tiskovymi zpravami, které maji informacéni
i propagacni charakter. Kromé nalezitych tdajii o misté a ¢asu konani akce v nich
budou uvedeny zejména ty informace, které chce festival ze svého programu zduraz-

nit. Typicky tedy informace o programovych kategoriich, filmovych doporucenich,

10 Dostupné na WWW: https://www.jedensvet.cz/archive2/ [cit. 28. 12. 2019]
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vitéznych ¢i zahajovacich filmech, doprovodném programu a aktualnim vizualu ¢i

motivu.

Tiskové zpravy festivalu Jeden svét nejsou dostupné v medialnich databazich,!! ale
organizatorfi festivalu mi byli ochotni data poskytnout. Ne vzdy se bohuzel zachovaly
vSechny tiskové zpravy. 12 Data jsme tedy vybrali tak, aby v ramci jednotlivych roc¢-

niki odpovidalo mnozstvi a povaha informaci primérnému standardu.

Konkrétni tiskové zpravy, s nimiz ve vyzkumu pracujeme, zpravidla uvadi hlavni téma
festivalu, predstavi zahajovaci film a nasledné pfiblizi programové sekce, ze kterych
zdlraznuji nejzajimavéjsi filmy, a pak vyjimeéné popisuji vizual rocniku. Toto mnoz-
stvi informaci se ve starSich rocnicich skytalo v jedné obsirné tiskové zpraveé, naproti
tomu v tiskovych zpravach nékolika poslednich let jsou udaje ,rozdrobené“ do néko-
lika dil¢ich zprav. StandardnéjSi strukturu informaci v tiskovych zpravach bylo
mozné dohledat az od roku 2004, tedy od patého ro¢niku konani festivalu. V pred-
chozich letech se tiskové zpravy bud nedochovaly nebo v nich informace nejsou pfi-

tomny tak, aby podaly stejny vypovédni vzorek jako tomu je u nasledujicich ro¢nikt.

Analyzu jsme uskutecnili metodou socio-lingvistické analyzy!3 s pomoci programu
Atlast.ti, ktery je nastrojem pro systematizaci velkého mnozstvi textovy a obdobnych

dat. Kodovani (opatfeni textu hesly) probihalo na zakladé pfedem urcenych kategorii

11 Hledala jsem v databazich Anopress, MediaSearch a v infobance Ceské tiskové kancelafe
(CTK). K vyhledavani jsem zadavala kli¢ova slova: ,Jeden svét“, ,festival®, ,tiskova zprava“,
~1Z“. ZkousSela jsem data filtrovat i podle autora, tedy s vyuzitim jména vedouciho PR ¢i tis-
kového mluvéiho festivalu. V infobance CTK jsem vyuZila moZnosti vyhledavani dle kategorie
sprotext“, do které tiskové zpravy spadaji.

12 Na zakladé ¢teni medialnich reflexi ve vySe zminénych databazich je evidentni, ze tisko-
vych zprav kazdoroéné odeslo hned nékolik, ale jA mam v ramci né€kolika roénikti pouze
jednu tiskovou zpravu pfimo od festivalu a dalsi od partnerti, které ale zfejmé vySly pod do-
zorem festivalového PR oddéleni.

13 Za odbornou konzultaci timto dékuji doktoru Mgr. Jakubu Mlynafovi, Ph.D., ktery mi po-
mohl porozumét metodé socio-lingvistické analyzy a laskavé se mnou konzultovat postup
vyzkumu.



2004

2005

2006

2007

2008

2009

2010

2011

2012

2013

2014

2015

2016

2017

2018

2019

Autoritarske a totalitni reZimy 40 3 2 0 7 3 6 2 0 1] 1 0 2 0 0 2
Boj za svobodu a demokracii 50 3 0 2 5 g 5 3 6 0 2 3 1 2 3 2
Déti a vzdélani 23 1 4 3 0 0 0 0 1 0 2 1 0 2 2 4
Domaci nasili 6 0 2 0 0 0 0 2 0 0 0 0 1 0 1 0
Ekonomika 29 2 5 0 0 3 5 0 2 1 1 0 2 0 4
Gender a LGBT 25 1 2 3 3 0 2 0 1 0 0 1 1 2 4 4
Globélni a rozvojova témata 49 5 9 6 5 1 6 6 0 1 1 1 0 2 1 2 3
Historie 25 3 1 3 7 2 2 3 1 2 0 0 o] 0 0 0 1
Chudoba a socialni wylouéeni 30 5] 3 4 1 a 2 4 2 0 1 1 1 3 a 0 2
Media 36 0 2 0 0 0 0 0 2 0 1 3 4 3 4 8 9
Mensiny 16 0 1 4 3 0 2 0 1 0 0 1 0] 0 0 2 2
Migrace 47| 4 1 3 6 a 2 4 0 0 0 3 3 8 7 4 2
NaboZenstvi 45| 3 0 11 6 0 2 3 1 0 0 1 4 1 4 4
Obéansky aktivismus a neziskowvy sektor 42 [§] 5 0 2 2 3 4 5 2 0 0 2 0 3 5]
Obchod s lidmi a détska prace 13 1 2 2 1 0 4 0 1 0 0 1 0] 0 a a
Ostatni 15 0 1 4 0 0 0 2 1 0 0 2 0] 0 0 2
Rasismus. nacionalismus a extremismus 44 1 2 5 0 2 5 2 1 1 2 3 1 3 11 4
Rekonciliace a spravedinost 9 0 0 0 2 1 1 3 0 0 0 0 2 0 0 0 0
Rodina a péée 33 4 0 4 [5] 0 3 1 0 2 0 1 0 2 2 3 5
Rozvoj a humanitami pomoc 11 3 0 1 3 1 1 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0
Seniofi 11 1 =0 0 0 0 1 0 3 0 0 1 0 0 2 0 3
Socialni problémy 42 1 v 1 2 4 0 2 5 2 3 0 5 1 4 4 3 5
Soudobé demakracie 23 3 =0 2 4 3 3 3 0 1 0 0 2 0 0 0 2
Svoboda projevu 8 2 < 0 0 1 0 2 1 1] 0 1] 0 0 0 0 1 1
Trauma z vélek a muéeni 17 4 0 Q Q 4 1 1 1 1 1 0 0 0 0
Umeéni a kultura 24 S0 4 0 0 0 1 0 1 0 1 1 3 [§ 5
Valky a konflikty 44 3 S 2 6 7 2 2 6 1 2 0 2 4 3 1 1 2
Zdravi 22 4 S 3 3 4 0 0 0 0 0 1 1 2 0 4 0 0
Zloginy 41 5 S 1 2 7 1 3 2 2 1 0 4 1 1 3 2 6
Zneuziti moci a korupce 34 3 Q0 1 6 0 2 3 7 0 0 4 0 1 0 4 3
Zeny 40| 3 D 3 8 7 0 3 3 1 1 0 0 o] 3 1 4 3
Zivot s hendikepem 35 2 0 3 2 a 0 3 0 2 1 1 2 3 5 4 7
Zivotni prostiedi 53 2 < 1 2 0 a 6 5 7 5 1 1 3 3 3 [ 8
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st vyskytu hesel v komunikaci



(hesla z katalogu festivalu). Ve stejné logice, podle které je mozné ve festivalovém ar-
chivu nalézt totozny film pod vice hesly, jsme jednotlivé ¢asti textu (véty az odstavce)
opatftili i nékolika kédy zaroven, pokud tedy samozifejmé textova ¢ast sugerovala pri-
tomnost vice témat. Zpravy o programu festivalu byly zpravidla pomérné jasné a jed-
nodusSe vymezené v ramci zastfeSujicich tematickych, zatimco anotace jednotlivych

filmt predkladaly mnohem §irsi tematické spektrum.
1.2 Redefinice vyzkumu

Dramaturgie festivalu se nemalou c¢asti odrazi v tiskovych zpravach v podobé, ve
které jsou anotace jednotlivych dokumentarnich snimkt pfimo napsané pro festival.
Nasledné cteni textu a proces kodovani je vSak bezesporu zatiZzen interpretaci Cte-
nare.

Tento zplsob analyzy narazil na nékolik dalSich uskali (Tabulka 1). NejvétSim z nich
byla samotna obecnost hesel, v ramci nichz je mozné obejmout vicero vyznamu téhoz
pojmu. Prikladem muze byt pravé kategorie ZlocCiny, ktera se objevuje v kazdém ze
zkoumanych ro¢nikli. Pokud se ovSem rozhodneme chéapat zlo¢in i ve smyslu ,zlo¢in
proti lidskym pravim“ musime dojit i k frazi ,porusovani lidskych prav“ ktera hrozi
vyznamovou vyprazdnénosti, o jeho nejasném casovém vymezeni nemluvé. Kategorie
ZlocCiny tak pojme konkrétni pripady na Skale drobnych kradezi az po zlo¢iny proti
lidskosti. Navic néktera z hesel jsou spiSe specifikovanou podkategorii vice obecnych
pojmu — napf. Zneuziti moci a korupce mtizeme také nazvat zlo¢inem. Rozdilna mira
specificnosti a zmnozeni interpretaci, které jsou v ramci jedné kategorie mozZné
znacneé problematizuji objektivnost vystupti. Vysledky jsou tedy nutné ovlivnéné mym
vykladem, ve kterém jsme si sice vyty¢€ili kritéria, ale nemélo-li dojit k pfesyceni ka-

tegorie ,ostatni bylo nutné pracovat se Sir§im vyznamovym spektrem.

Vysledkem této ¢asti vyzkumu bylo ocekavatelné konstatovani, ze tematickou analy-
zou tiskovych zprav je mozné zjistit, jaka témata festival vnasi do vefrejné diskuze.
Jejich vyznam a pozice v komunikaci festivalu se v§ak neda zmeéfit Cetnosti vyskytu.
V takto zvoleném postupu pokracovat nebudeme, nebot v rozsahu této prace by ne-
bylo mozné dostatecné pokryt dynamiku motivi, vzorec zlistava prilis§ Siroky i v ramci

jedné kategorie a vysledek by byl pfili§ obecny.

Nicméné, vratime-li se k vySe naznacené vyvojové trajektorii festivalu naznacené v ci-
tacich jeho reditell, zjistime, Ze se tabulka pfeci jen odhali nékteré zajimavosti. Napft.
kategorie ,socialni problémy“, ktera by podle obecného ocekavani méla zacit byt ak-
tualni v poslednich letech, vykazuje pomérné hojny vyskyt na festivalu uz v prvni
dekadé, a to iv casto lokalné konotovanych podkategoriich napf. Domaci nasili ¢i

Rasismus, nacionalismus a extremismus (coz je jako spojeni tfi velkych a ne nutné



se prolinajicich témat samo o sobé zavadéjici). Naopak kategorie pravdépodobné ob-
sahujici vzdalené a globalni problémy, které bychom ocekavali nejcastéjsi v letech ve-
deni Igora Blazevice, v prubéhu let nemizi ani vyrazné neubyvaji. Napf. Rozvoj a hu-
manitarni pomoc se sice vyskytuje v prvni dekadé skoro vyhradneé. Kategorie Valky

a konflikty nebo Boj za svobodu a demokracii se objevuji konzistentné.

Tato ,neshoda“ mezi sumarizujicimi proklamacemi vedeni festivalu a tiskovymi zpra-
vami z jednotlivych ro¢niktl naznacuje, ze proména festivalu nemusi nutné spocivat
v realné proméné dramaturgie festivalu (s pfiznanou obecnosti pouzitych popisnych
kategorii a vyznamovym rozptylem uvnitf nich), ale v tom, jaka témata poklada za
dtlezita. Tedy jaka bude prosazovat a zdiiraznovat v dalSich sebepropagacnich ma-
terialech a jaka se tak nejvice pravdépodobné prenesou do medialnich reflexi. For-
maty medialnich rozhovort, ale i vizualni propagace (plakat, spot) neponechavaji to-
lik prostoru pro predstaveni celého festivalového programu a vynucuji si od organi-

zatora rozhodnuti, jaké hlavni ideje chtéji vyzdvihnout.

Predmétem vyzkumu nadale ztGistava komunikace a sebepropagace festivalu doku-
mentarnich filmu o lidskych pravech Jeden svét, ale od dlirazu na sdé€lovana témata
— na co — pfesuneme pozornost k tomu jak: jakym zpusobem na témata upozornuje,
co mu dava podnéty, jak je ramuje a jak se snazi ,presvédcit® své navstévniky k jis-
tému modelu socialniho chovani (ktery bude zakladat na svém systému hodnot).
Misto predem vymezenych kategorii se budeme snazit v ramci vyzkum preferovana

témata ¢i myslenky a postoje objevit.

V této praci nebudeme nadale primarné predpokladat, ze komunikace festivalu Jeden
sveét stoji na hodnotach lidskych prav, ale budeme se snazit zjistit, jaké ty konkrétni
hodnoty jsou a jak je obhajuje. Timto zptisobem posuneme vyzkum od hledani obec-
nych definic lidskych prav, které jsou samy o sobé nebezpeéné Siroké,'+ do speci-

Jeden svét obhajuje, na jakych ideovych zdkladech stoji?

14 O nejasnych hodnotach za normativnim konceptem lidskych prav budeme hovofit v dal-
Sich kapitolach této prace.
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2. METODA

2.1 Film festival studies

Filmoveé festivaly jsou specifickymi a mnohovrstevnatymi udalostmi, které 1ze studo-
vat z mnoha uhla pohledu. Obor film festival studies se rychle rozriista v navaznosti
na to, jak stoupa vliv samotnych festivald. My v této praci zohlednime nékolik za-
kladnich poznatkt, které nam pomohou popsat festivalovou udalost. Tato metoda by
meéla pomoci predstavit filmovy festival jakozto aktéra s moci ovliviiovat verejnost

a moderovat vefejnou diskuzi.

Festivalové udalosti obecné se fidi specifickymi vnitfnimi pravidly. Po organizacni
strance vystupuji jako instituce s vlastni agendou a na venek pak ptisobi jako pfesné
naprogramované udalosti. Daniel Dayan rozliSuje mezi ,napsanym“ a ,vidénym* fes-
tivalem.15 Podle n€j ma kazda festivalova udalost dvé tvare. Jeden festival prozivaji
navstévnici na misté udalosti a zcela samostatny festival vznika v tiskovych kancela-
fich a medialnich oddélenich. Na druhé roviné tedy chape festival jako verbalni ar-
chitekturu, ktera se svou podobou vlibec nemusi blizit zkuSenosti z kin a festivalo-
vych mist. Mlize dokonce prosazovat jiné priority, odkazovat se na jiné autority a zu-
rocovat jiné mechanismy sebepotvrzovani vlastni existence. Studiem tiskovych mate-
rialt tedy mtizeme nanejvys zmapovat jeden aspekt slozité festivalové udalosti. Pro
srovnani miizeme uveést, ze tim prozitym (vidénym) festivalem se pak zabyvaji zejména
antropologicky vedené studie. Napfiklad Lyell Davies popisuje kanadsky dokumen-
tarni festival Hot Docs jako prostfedi alternativniho sledovani filmu, kde vlivem spe-

cifickych podminek pfi kazdé projekci dochazi k celé fadé ideologickych transakci. '

V naSem vyzkumu se budeme zabyvat popisem té ,napsané“ tvare festivalu, kterou
se poradatelé Jednoho svéta chtéji prezentovat navenek, a nemusi tudiz ve vSech bo-
dech (nebo dokonce v zadnych bodech) odpovidat festivalu, ktery probéhl. Tim, jak

na sebe vazi medialni pozornost spole¢né s tim, jak velky emocionalni a moralni apel

15 Daniel Dayan. Looking for Sundance: The social construction of a film festival. In: Bon-
debjerg (eds). Moving Images, Culture and the Mind. Luton: University of Luton Press, 2000,
s. 43-52.

16 Lyell Davies. Documentary Film Festivals as Ideological Transactions: Film Screening Sites
at Hot Docs. Revue Canadienne D'Etudes Cinématographiques / Canadian Journal of Film
Studies, vol. 25, no. 1, 2016, s. 88-110.
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skyta jazyk lidskych prav, se lidskopravni filmové festivaly zviditelnuji nejen jako kul-
turni, ale i jako politické udalosti. Za dalsi, jak si blize popiSeme v nasledujici kapi-
tole, pro tento typ festivalll je stézejni interpretativni kontext, do kterého projekce
svych filml zasazuje. Na Grovni napsaného festivalu tak muze byt vyznam konkrét-
niho filmu urcen jeSté predtim, nez festival zacne. Stava se tak napf. formou medial-

nich kampani navrZzenych specialné pro film ¢i pro festival.

2.2 Diskurzivni analyza, diskurz, ideologie

Moc utvaret a usmeérnovat nazory a postoje byva ¢asto myslena v kontextu politicke
moci jako néco, co manipuluje obraz reality ve prospéch jedné socialni skupiny. Moc
vSak nemusi byt nutné vnimana jako néco negativniho, co dovoluje existenci pouze
jedné verze socialni reality tak, jak tomu je napf. v totalitnich politickych systémech.
Festival jako socialni aktér disponuje urc¢itou moci podilet se na konstrukci reality
dle svych potfeb.1” Metoda kritické diskurzivni analyzy (CDA) se obecné zabyva popi-
sem toho, jak jazyk pfispiva k utvareni reality. Zkouma mechanismy, pomoci kterych
je v danych podminkach produkovan vyznam, a jakym zpusobem je realita konstru-
ovana. Jazyk chape jako aspekt socialni praxe, ktery pfispiva k reprodukci socialnich
struktur, a zkouma ho v §ir§im socio-kulturnim kontextu. Ruzné vyklady CDA byvaji
nejcastéji kategorizované podle jmen védct, jez dany postup prosadili (Ruth Wodalk,
Teun van Dijk). My budeme vychazet z prace Normana Fairclougha, ktery jednak na-
bizi podrobny analyticky aparat, ale predevSim se soustfedi na odkryti ptisobeni mo-

censkych struktur.

Norman Fairclough rozsifuje analyzu textu o analyzu diskurzivni praxe v jejim SirSim
historickém a spolecenském kontextu. Tento pfistup zname jako Faircloughovo troj-
dimenzionalni pojeti diskurzu, ve kterém diskurzivni udalost tvofi tfi dimenze: text,®

diskurzivni praxe a socio-kulturni praxe. Na prvni trovni jsou studovany vnitfni

17 Jeden svét v lonském roce prilakal do kin 132 tisic lidi, coz je jen jedna ¢ast z celkového
poctu lidi, na které festival v ramci své komunikace ptsobi. Udaje jsou pfevzaty ze zaveé-
rec¢né zpravy festivalu z roku 2019, konkrétné 132 227 - jedna se o soucet navstévnosti

v Praze, regionech i Bruselu. Dostupné na WWW: https://www.jedensvet.cz/festival/down-
load/docs /5020 js-zaverecna-zprava-2019-online-3.pdf, [cit. 28. 6. 2020]

18 Textem je mysleno nejen psané slovo, ale i promluva, vizualni ¢i audiovizualni sdéleni.
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vztahy textu (jeho gramaticka struktura, vyznamotvorné vztahy uvnitf textu, slovnik
se kterym operuje). Druha dimenze si v§ima vnéjSich vztahu textu, interpretuje text
ve vztahu k diskurzim, které se v textu setkavaji a popisuje vztahy mezi nimi. Tato
rovina nékdy muze byt nahlizena jako zprostfedkujici mezi prvni a tfeti. Pravé tfeti
dimenze se zajima o vztahy diskurzta k moci a ideologii. Ztetel je kladen na mecha-
nismy, kterymi jsou do textu zanaSeny vyznamy v SirSim spoleCenském a historickém
kontextu. Fairclough o ideologii uvazuje jako o rozdilném vidéni svéta, které se za-
klada na rozdilnych nazorech a hodnotach. Pochopeni pojmu ideologie se budeme
vénovat podrobnéji nize na téchto strankach. Nyni si jen obecné shrneme, Ze jazyk se
podili na formovani spolecnosti a jeho uzivanim mohou nékteré socialni skupiny ¢i

aktéfi z pozice moci prosazovat své zajmy.

V obecnéjSim smyslu miizeme diskurs definovat jako specifické uzivani jazyka v da-
ném socialnim kontextu.' V dal§im, uzsim vymezeni vysvétluje Norman Fairclough
diskurz jako urcity zplisob zobrazovani aspektl svéta. V obou pfipadech se ale jeho
pochopeni odviji od pfedpokladu, ze diskurz existuje v dialektickém vztahu ke spo-
leénosti. Tedy ze ji pomaha utvaret a sam je ji zaroven tvarovan. Text je pak produk-
tem diskurzu, ale zaroven vyvolava jisty socialni efekt. Na pfikladu festivalu Jeden
svét tedy mtizeme fict, ze jazyk jeho komunikace (a tim i podoba festivalové udalosti)
je urcovan spolecenskym kontextem, na néjz festival svou ¢innosti reaguje. Zaroven
ale musime dodat, Ze svou aktivitou — napf. pravé produkci textl, které se objevuji
v médiich — ma festival moc do diskurzivni praxe zasahovat, ovliviiovat obsah védéni,

meénit ¢i upevnovat zavedené socialni praktiky a struktury.

Faircloughova CDA vychazi z poststrukturalistického mySleni Michela Foucaulta,
v jehoz pojeti je moc pfirozenou soucasti diskurzu. Dialekticky vztah spolecnosti
moci do diskurzu zasahovat. Diskurz jako soucast socialni praxe prispiva k repro-
dukci socialnich struktur a ,mocnéjsi“ aktéfi tak mohou prostfednictvim jazyka
(textt) upevnovat svou mocenskou pozici vii€i méné silnym aktérim. Prostfednictvim
diskurzu jakozto ,prostfednika“ moci2° mocni aktéfi uplatnuji omezeni co se tyce ob-

sahu, vztaht a subjektu. Diskurz ve vySe uvedeném vymezeni ,zobrazovani aspektt

19 Norman Fairclough. Language and power. 2nd ed. New York: Longman, 2001.

20 Tento vyraz jsem pievzala od Soni Schneider. Sonia Schneiderova. Analyza diskurzu a me-
didlni text. Praha: Karolinum 2016.
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svéta“ bude urcen védénim (obsahem - témata a hlasy, jez se v ném objevuji je treba
chapat ve vztahu k tém, které jsou vynechany), reprezentaci socialnich vztaht mezi
subjekty a jejich socialnich identit (identifikace subjektt).?' Zde je vhodné uvést pied-
poklad, ze u festivalu Jeden svét pravdépodobné nebude dochazet ke zneuzivani mo-
censké pozice k prosazovani nadvlady jedné socialni skupiny. Zptsob ,vidéni svéta“
ktery bude vnaset do diskurzivni praxe, bude spiSe snahou zahrnout do ni vice hlast,
tedy posilit jejich hlasitost. A pocitované nerovnosti ve spolecnosti spiSe narovnavat
nez zachovavat. Pomoci CDA se pokusime odhalit a pojmenovat nastroje, kterymi fes-
tival prostfednictvim diskurzu konstruuje realitu. Zaroven se pokusime rozkryt hod-

noty a presvédceni, podle niz je utvarena.

CDA je jako vyzkumna metoda orientovana predev§im na otazky moci a dominance.
Dekonstrukci diskurzu, prostrednictvim kterého jsou vyjadfovany nazory a hodnoty,
se CDA snazi odhalit skryté mechanismy moci. S témito pojmy tizce souvisi dalsi ter-
min: ideologie. Ani ten neni tak jednoduché popsat, v pribéhu ¢asu se jeho pojeti
vyvijelo a obsahuje nyni az protichtidné definice.22 V obecném slova smyslu jde
o uméle vytvoreny systém hodnot a ideji, ktery navrhuje model lidského jednani. Nor-
man Fairclough popisuje ideologie jako , reprezentace aspektu svéta, které mohou pfi-
spivat k nastolovdni, udrzovani nebo ke zméné spolecenskych vztaht moci, dominance
a exploatace. “ 23 Takto definovany vyznam vychazi vstfic Faircloughové metodé ana-

lyzy, ktera klade dliraz na chapani texttl v kontextu jejich efektu na spole¢nost.

Abychom byli schopni tento pojem lépe uchopit, rozsifime definici o mySlenky Ter-
ryho Eagletona.? Eagleton se pfi popisu tohoto terminu zabyva existujicimi vyklady,
které porovnava, zvazuje a vymezuje se vuci nim. Zastava nazor, ze ve funkénim ide-
ologickém systému lidé pfejimaji pfedkladané hodnoty, presvédceni a modely social-
niho chovani dobrovolné a racionalné. Vyjadiuje tak nutnost kazdé ideologie neustale

redefinovat sebe samu v zavislosti na spolecenské zmény. Ideologie je tedy fluidni

21 Mezi efekty ,dlouhodobé&jsiho“ razu Fairclough uvadi jako pfiklad zkuSenost s reklamou

a reklamnim textem, ktera tvaruje identitu lidi jako ,konzumer(“ a podili se i na definici je-
jich genderovych identit. Norman Fairclough. Analysing discourse: textual analysis for social
research. New York: Routledge, 2003.

22 Terry Eagleton. Ideology: an introduction. New York: Verso, 2007.

23 Norman Fairclough. Analysing discourse: textual analysis for social research. New York:
Routledge, 2003, s. 9.

24 Eagleton, c.d. (Pozn. 22).
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socialni konstrukt, ktery se odviji od konkrétnich sociokulturnich podminek a zabyva
se procesem vytvareni vyznamu. Nezajima ji popis socialni reality ,tak jak je“, ale
usiluje o produkci urcitych efektt slouzicich pro urcité ticely. Instituce hajici lidska
prava budou pravdépodobné popisovat realitu tak, jako by bylo naprosto pfirozené,
spravné a samoziejmeé lidska prava hajit. Eagleton dale varuje pred zestru¢nénim ide-
ologie na ,predpojaty“ diskurz.?® Ideologie je v diskurzu obsazena a v textu se proje-
vuje implicitné — nékdy muzeme narazit na lidovou definici ,neviditelna moc za tex-
tem.“ Jinymi slovy, ideologie komunikuje preferované hodnoty do spolec¢nosti pro-
strednictvim diskurzu. Tento hodnotovy systém je prezentovan jako obecné platny
a specifické udalosti vykonané na jeho zakladé jsou predkladany jako prirozené, sa-
moziejmé, rozumné a vhodné. Takto konstruovana realita a model socialniho jednani

slouzi zajmUm té socialni skupiny, ktera realitu konstruuje.

V souladu s Eagletonovym vykladem navrhuje Fairclough smeér vyzkumu za hranice
textové analyzy, tedy hledat vyznamy tzv. ,nad textem®. Zvlastni diiraz klade na zkou-
mani implicitnich sdéleni. Praveé témto predpokladiim o tom, jakymi normami a sché-
maty se text fidi, prisuzuje typicky ideologickou povahu. Udrzovani moci a aspirace
na ni podle néj spociva v naturalizaci jistych vyznamu, které se tim stavaji soucasti

konsenzu.

V této kapitole jsme jiz naznacili, ze lidskopravni filmovy festival bude pravdépodobné
ve své komunikaci popisovat takovy obraz socialni reality, ve kterém je naprosto
spravné a prirozené hajit lidska prava. Zaroven bychom ale nemeéli povazovat za sa-
moziejmé, ze festival svou komunikaci na zaklada hodnotach lidskych prav. Jak uz
jsme tedy uvedli v prvni kapitole pfi redefinici vyzkumu, kritickou diskurzivni analy-
zou se budeme snazit objevit a popsat a hodnotovou strukturu konsenzu tak, jak jej

ve svych kampanich prezentuje festival Jeden svét.

2.3 Konkrétni postup

V naSem vyzkumu se ptame: Co a jak Jeden svét obhajuje, na jakych ideovych zdkla-
dech stoji? Jako vyzkumnou metodu jsme zvolili kritickou diskurzivni analyzu (CDA)

v pojeti Normana Fairclougha, ktera nam umozni pojmenovat a popsat skryté

25 Eagleton, c.d. (Pozn. 22).
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vyznamy texta (ideologicky zatizena sdéleni) i pfesvédcovaci strategie, které festival
ve své komunikaci uziva. Metoda CDA slouzi k odhaleni mechanismt pfisuzovani
vyznamu na zakladé konstrukce symbolickych systému a prostrednictvim reprezen-
tace svéta ¢i udalosti, socialnich identit a vztaht1.26 CDA rekonstruuje vyznam sdéleni
na zakladé detailni analyzy text(, jez vhima s ohledem na konkrétni podminky jejich
vzniku. Interpretace vyznamu z hlediska CDA nikdy nebude absolutni, ale odvisla od
SirSiho socio-kulturniho kontextu zohlednéného pfi popisu dat. NaSe badani tedy
muze poskytnout jen jeden z mnoha pohledu. Kontext zvoleny v této praci, ktery nam
pomuze pii rekonstrukci vyznamu, bude za prvé vyvoj a soucasny stav ochrany lid-
skych prav. Tato kapitola by nam meéla pomoci priblizit jazyk lidskych prav a roli
nevladnich neziskovych organizaci v advokacii za lidska prava. Nasledné si upres-
nime pojem ,aktivisticky“ filmovy festival. Definici terminu osvétlime specifické prin-
cipy a pravidla fungovani festivalu tohoto typu. Poté prejdeme k ceskému festivalo-
vému prostredi a zamérime se na prehlidky specializujici se na dokumentarni film.
Popis tohoto klimatu nam dovoli zohlednit, Cemu se festival Jeden svét ve své sebe-
prezentaci vymezuje, pfipadné na co navazuje a jak voli diskurzivni strategii (festivaly
na sebe bezprostfedné reaguji, soutézi o divaky i Gi¢ast tvirct, finanéni zdroje). Na-

konec predstavime vznik a ¢innost festivalu Jeden svét.

Analyzu uskute¢nime na ctyfech pfipadovych studiich, tedy ¢tyfech rocnicich festi-
valu. Predmétem zkoumani bude medialni komunikace festivalu Jeden svét, kon-
krétné sebepropagacéni material, tedy tiskové zpravy, rozhovory v médiich, festivalové
vizualy (plakaty) a audiovizualni spot. Zatimco tiskové zpravy podavaji vycerpavajici
informace o programu festivalu, v rozhovorech a ve vizualnich kampanich festival
pracuje s omezenym sdélovacim prostorem, coz znamena jistou selektivitu ve vybéru
prezentovanych informaci. Pro vyzkum jsme si vybrali roky 2004, 2009, 2014 a 2019.
Klicem k vybéru byla na jednu stranu dostupnost dat (az do roku 2004 nejsou k dis-
pozici zadné tiskové zpravy), a na stranu druhou pozadovana objektivita pfi selekci.
Z dostupnych 16 ro¢niki27 jsme i vzhledem k rozsahu této prace vybrali ¢tyfi. Delsi

casovy usek, spiSe nez vybér ¢tyf po sobé jdoucich let, by nam mél pomoci pfi hledani

26 Renata Sedlakova. Vyzkum médii: Nejuzivanéjsi metody a techniky. Praha: Grada, 2015.

27 Vybér pripadovych studii probihal predtim, nez se uskuteénil Jeden svét 2020, k dispozici
tedy byla data v rozmezi 2004-2019.
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konzistentnich znakti diskurzu.28 Vybér jsme tedy ohranicili prvnim a poslednim ro-
kem, 2004 a 2019. Postupovali jsme tedy tak, abychom ze dvou dekad festivalu vy-
vilo zvolit pro vybér pripadovych studii pravidelné intervaly péti let. Analyzu tedy
uskutecnime na komunikaci festivalu v letech 2004, 2009, 2014 a 2019.

Tim, jak na sebe Jeden svét vaze medialni pozornost, disponuje moci ovlivihovat dis-
kurz. Festival vystupuje z pozice odbornika, kuratora, pficemz je jeho status posilen
zastitou neziskové organizace Clovék v tisni. Jak jsme uvedli v pfedchozi kapitole,
mocni aktéfi mohou uplatnovat omezeni co se tyce obsahu védéni, reprezentaci soci-
alnich vztaht mezi subjekty a socialnich identit. Texty, jakozto konkrétni produkty
mocenského diskurzu, se pak podili na strukturovani socialni reality. V pripadovych
studiich v této praci nas tudiz bude zajimat to, jak festival prostrednictvim diskurzu
konstruuje socialni realitu, jaky obraz o sobé¢ utvati a jaké identity, vztahy a modely
socialniho chovani navrhuje. Analyza CDA si zada detailni ¢teni textu, hledani urcu-
jicich norem a schémat, diislednou kategorizaci a konceptualizaci textu pfi patrani
po relevantnich diskurzivnich konstrukcich a opakované uzivanych diskurzivnich
praktikach. Kategorie ani hledané vyznamy by nemeély byt predem urceny, nybrz od-
haleny v textech. Patrat budeme po opakovanych strategiich legitimizace urcitého
modelu socialniho chovani, a dale se budeme ptat, jakym jevlim jsou pfisuzovany
vyloZzené negativni ¢i vyloZené pozitivni vlastnosti i jaké aspekty jsou typicky zvy-

znamnovany.

Analyzy roc¢nikl v této praci nestrukturujeme dle tematickych oblasti, kterym se ko-
munikace festivalu v dany rok vénuje. Dil¢ich témat, ktera se objevuji v anotacich
uvadénych filmu, je pfiliS mnoho a nelze je uspokojivé utfridit ani vymezit dominantni
z nich. Analyticky text je tedy rozdélen do tfi podkapitol: hlavni téma, festival a dra-
maturgie. Tato struktura umoznuje popsat tfi hlavni oblasti, na které festival kazdo-
ro¢né€ upozornuje. Zatimco hlavni téma slouzi ke smérovani medialni pozornosti a vy-
povida o povaze udalosti, konstrukci svého obrazu festival urc¢uje svou pozici a navr-
huje socialni vztahy. Dramaturgii festivalu zohlednime v té podobé, v jaké se proje-

vuje v sebepropagacnich materialech. Jeden svét se coby specializovany filmovy

28 Srajer, Martin. Obraz ¢eské spole¢nosti v normalizacnich komediich Petra Schulhoffa. 2014.
Diplomova prace. Univerzita Karlova, s. 18.
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festival?® profiluje uvadénim dokumentarnich filmt o lidskych pravech. V textu bu-
deme hledat, do jakych tematickych celktl své filmy zasazuje, jaka kritéria vybéru

stanovuje, a jaké vyznamy filmu zduraznuje.

Jako prvni vénujeme pozornost formulaci hlavniho tématu kazdého roc¢niku, pro-
strednictvim kterého festival pfinasi myslenky i postoje, které povazuje za aktualni,
palc¢ivé, na co citi potfebu upozornit. Toto téma i vlastni tthel pohledu vnasi festival
do verejné diskuze, tedy podili se na urcovani obsahu védéni. V ttvodu analyzy hlavni
téma predstavime a priblizime, jak jej prezentuji organizatofi festivalu a jak je zpra-
covano ve vizualni kampani. Nasledné budeme zkoumat, jak je odtivodnén vybér
hlavniho tématu, na co se pfi komunikaci festival soustredi a jakou perspektivu za-
ujima. Poté prejdeme k obrazu festivalu. Zabyvat se budeme tim, do jaké pozice se
situyje a jaky obraz festivalové udalosti vytvari. Dulezitym bodem analyzy budou dale
festivalové filmy. Zameéfime se na to, jak festival prezentuje své filmy a jak opodstat-
nuje jejich vybér. Tiskové zpravy festivalu zpravidla poskytuji soupis anotaci uvade-
nych filmt. Festivalové filmy existuji jako samostatné medialni texty, které ale festival
interpretuje dle svych potfeb. Zajimat nas tedy bude, jaké aspekty a skute¢nosti jsou
zduraznovany, a jak jinak mohly byt anotace vystavény. Jaké jevy jsou popisovany
jako jednoznac¢né negativni ¢i jednoznaéné pozitivni? Specialni pozornost vénujeme
i programovym sekcim. Ty festivalim slouzi jednak k definovani konkrétnich pro-
blému,30 ale také poskytuji ramec pro ¢teni uvedenych filmu. V zavéru analyzy shr-
neme podobu diskurzu, prevladajici presvédceni i postoje, procesy a referen¢ni ramce

urcujici vyznamy.

29 Viz. kapitola Aktivistické filmové festivaly, str. 23.

30 Dle De Valck predstavuji programové edice a kategorie mechanismy pro intervenci a jevi
se jako institucionalizované zptisoby pro zanaseni témat a problému na mezinarodni (kul-
turni) agendu. In: Marijke de Valck. Film festivals: from European geopolitics to global
cinephilia. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2007.
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3. KONTEXT
3.1 Ochrana lidskych prav

Lidska prava nepfredstavuji jednodusSe obsazitelné téma. Mnozstvi védnich disciplin,
kterymi jsou nahlizena, zavadi vlastni pojmoslovi i vyklady, a ve snaze najit hmata-
telnou definici se nelze odvolat ani na mezinarodné uznavané dokumenty. Obecna
rétorika VSeobecné deklarace lidskych prav3! na jednu stranu dovoluyje lidska prava
povazovat za univerzalné aplikovatelna, jakkoli problematické toto prohlaseni mutize
byt. Na druhou stranu pravé svou fundamentalni nejednoznacnosti, a zaroven naro-
kovanou univerzalni platnosti, se podobné dokumenty stavaji jednoduse zneuzitelné.
Napriklad Anne Karine Jahren ve své praci Use and Abuse of Human Rights Dis-
course poukazuje na to, jak mtize byt rétorika lidskych prav zneuzivana v politickych
projevech. Béhem tzv. valky proti terorismu se George W. Bush cilené odvolaval na
lidska prava ve snaze obhajit vojenskou intervenci a prezentovanim Spojenych stata
do pozice ,ptivodce lidskych prav a svobod” byvaly prezident George W. Bush obhajo-
val valecné krveproliti.* Pro pfiklady zneuziti diskurzu se v§ak neni nutné obracet do
minulosti, nebot jak upozornuje Marek Hrubec, pravé staty, které byvaji kritizovany
pro nedodrzovani lidskych prav, jako jsou Rusko nebo Cina, se k nim v dnesni dobé

Casto oteviené hlasi, ale ve vlastnim vykladu a uplatnéni.®

sKonstrukt lidskych prav vytvoril komplexni (a ¢asto zpochybriovanou) spolecenskou

praxi, jez organizuje vztahy mezi jednotlivci, spolecnosti a stdatem okolo zvlastni

31 VSeobecna deklarace lidskych prav. New York: United Nations 2015. Dostupné na WWW:
<https://www.osn.cz/wp-content/uploads/2015/12/UDHR 2015 11x11 CZ2.pdf> [cit. 28.
12. 2019]

32 Anne Karine Jahren. Use and Abuse of Human Rights Discourse. 2013. [online] Dostupné
na WWW: <https://www.e-ir.info/2013/10/27 /use-and-abuse-of-human-rights-dis-
course/> [cit. 28. 12. 2019].

33 Petr Agha (ed.). Lidskd prdava v mezikulturnich perspektivdch. Praha: Academia, 2018, s.
79.
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skupiny substantivnich hodnot, které jsou implementovdany prostrednictvim rovnych

a nezcizitelnych univerzdlnich prav. “ 3+

Pravé proklamovana univerzalita V§eobecné deklarace lidskych prav se obvykle stava
hlavnim argumentem proti ni. Ze stran kulturnich relativista ¢i imperialista proudi
obavy ze zapadnich mocnosti a prosazovani hodnotovych tradic cizi kultury. Zaklady
VSeobecné deklarace a umluv, které do svych tistav hromadné pfijaly staty nejen za-
padniho svéta, vznikaly za urcitych dé€jinnych okolnosti v urc¢itém geografickém kon-
textu. Nazory na puvod ,lidskych prav“ se sice rizni, obecné se ale uvadi 18.stoleti
a dveé revoluce — americka a velka francouzska. Tehdy se moralni hodnoty, na kterych
zakladame i dnes$ni diskurz lidskych prav, propsaly do legislativnich dokumentu. Ja-
zyk diskurzu lidskych prav pak byva spojovan s katolickou cirkvi a evropskym osvi-

cenim. 35

Se vznikem VSeobecné deklarace lidskych prdav v roce 1948 po nelidskych zlo¢inech
2. svetové valky nabyla lidska prava legalni validitu. Ve svétle takto vylicené tradice
lidskych prav se ¢asto hovofi o ,zapadnim pojeti lidskych prav“, ¢imz se obloukem
vracime nazpeét ke kyzenému univerzalismu a nesouhlasu ze strany kulturnich rela-
tivistlh a imperialistia. Na druhou stranu Sonia Tascon upozoriuje na moznost pro-
meény tohoto idealu univerzalni lidskosti skrze ,zitou zkuSenost“ (lived practice).36
Jack Donelly zase povazuje lidska prava za univerzalni ze samotné podstaty, maji-li
nalezet kazdému c¢lovéku pravé proto, zZe je lidskou bytosti, musi tedy koncept lid-

skych prav vychazet z n€jakého spoleéného zakladu univerzalné naleziciho vSem.37

Uc¢inné mezinarodni organy povéfené dohledem nad dodrzovanim téchto zavazk, je-

jichZz vynosy by suverénni staty respektovaly, dlouho chybély. Ani v soucasnosti

34 Jifi Baros, Pavel Dufek. Teorie Lidskych Prav. In: Jan Holzer, Pavel Molek (eds). Demokra-
tizace a lidskad prdava: stiredoevropské pohledy. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON) v
koedici s Masarykovou univerzitou Brno, 2013, s. 86.

35 Anthony J. Langlois. Normative and Theoretical Foundations of Human Rights. In: Mi-
chael Goodhart (ed.). Human Rights: Politics and Practice. 2nd Edition. Oxford: Oxford Uni-
versity Press, d. b., 2013, s.11-26.

36 Sonia M. Tascon. Human Rights Film Festivals: Activism in Context. London: Palgrave Ma-
cmillan UK 2015, str. 27.

37 Martin Hapla. Prdavo jako prvek postmoderniho mysleni. [Diplomova prace]. Brno: Masary-
kova univerzita, 2012, s. 25.
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neexistuje zadna zastfesujici instituce, ktera by na mezinarodni tirovni dokazala vy-
mahat dodrzovani lidskych prav.*® Dozorem kvality ochrany lidskych prav v ramci
jednotlivych timluv jsou povéreny konkrétni organizace. Ty ptsobi na nékolika trov-
nich,* ale disponuji pouze velmi omezenou vynucovaci silou. Nevladni neziskové or-
ganizace (NNO)* - at uz na mezinarodni urovni ¢i ptaisobici pouze uvnitf jednoho statu
— pak pfispivaji k obhajobé lidskych prav nékolika zptisoby: napf. poskytovanim hu-
manitarni pomoci, tvorenim kampani se specifickym ucelem informovat nebo vyvijet
tlak za zménu, podporou jednotlivci atd. Hubert Smekal upozornuje na vyznam
téchto organizaci pfi propagaci ,jazyka lidskych prav“ v souc¢asné dobé rozmachu so-
cialnich siti. Povazuje totiz jejich pusobeni za atraktivni pro sdélovaci prostredky
z nékolika dtvodu: ,,...vystupuji proti vladé, misty maji ndadech senzace, obéas nesetri
ostrym ndazorem a zcela se nebrdni ponechdni prostoru k teoriim spiknuti.“*' Do jaké
miry je toto tvrzeni pravdivé, je otazkou. Nicméné rozhodné plati, ze nevladni organi-
zace o velikosti Clovéka v tisni, s pobo¢kami po celém svété a s rozpoctem vice nez
dvé miliardy ceskych korun,* maji rozsahly medialni dopad. Filmové festivaly, které
tyto organizace zakladaji, mtizeme povazovat za soucast jejich kampani za lidska

prava.

3.2 Aktivistické filmové festivaly

Leschu Torchin navrhuje o aktivistickych filmovych festivalech uvazovat jako o ,poli
svédectvi“ (transformative power of testimony), pficemz pod pojmem svédectvi se

skryva jista transformativni sila. Torchin dale definuje cile aktivistickych festivali

38 Hubert Smekal. Lidskd prdva, ideje, trendy ndstrahy. Brno: muni press 2013, s. 115. Do-
stupné na WWW: https://munispace.muni.cz/public/flipbooks/munispace/93 /#p=197 [cit.
28.12. 2019].

39 Univerzalni (Lidskopravni organy zalozené na zakladé Charty OSN/mezinarodnich smluv),
regionalni (EU, Rada Evropy, Organizace pro bezpecénost a spolupraci v Evrop€), Soudni or-
gany mezinarodni trestni spravedlnosti (Mezinarodni trestni soud, Mezinarodni soudni dvar
pod OSN). Mimo tyto struktury ptusobi mezinarodni nevladni organizace (Amnesty Internati-
onal, Human Rights Watch).

40 Dale také NGO, tedy zkratky v anglictiné pro ,Non-Governmental Organization®.
41 Smekal, c. d. (pozn. 38), s. 154.

42 Udaj z roku 2018, Dostupné na WWW: https://www.clovekvtisni.cz/media/publicati-
ons /1227 /file/cvt-vz2018-cze-navig-small.pdf [cit. 28. 12. 2019].
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jako: ,...advocating for social justice and change, and seeking to engage a commu-
text, do kterého jsou zasazovany. Toto uvazovani se odrazi v dramaturgii festivalu.
Na trovni jednotlivych projekci je kladen diiraz na tvody pfed a diskuse po filmu.
Pridana hodnota ,backstories“ od reziséru, aktéri uvadénych filmi nebo dodatecny
kontext od odbornikti z oboru miize poskytnout dostatec¢ny naboj v komunikaci s pu-
blikem a motivovat tak divaky k akci, ke zméné. Aktivistické filmové festivaly dale
Torchin popisuje metaforou ,kazatelny“ — pfisuzuje jim schopnost zaujmout meédia,
moc prosadit nékteré filmafte ¢i filmy s jejich tématy. Torchin zaroven rozpoznava po-
liticky presah festivalové udalosti jakozto performativni platformy na pfikladu festi-
valu Rencontres méditerranéennes cinéma et droits de ’'homme. Zamy$li se nad tim,
jaky signal vysila ucast krale Mohammeda VI. na gala vecerech neobvyklych na lid-
skopravnich festivalech. Ci co stoji za snahou asociovat predstavitele statu s lidsko-
pravnimi aktivitami pred svétovymi médii?+4

Pojem aktivisticky zde ponékud splyva s pojmem lidskopravni. Termin ,aktivisticky
filmovy festival® jsme prevzali ze sborniku Film Festival Yearbook 4: Film Festivals
and Activism, jehoZz autorkou a editorkou je Dina lordanova spolec¢né s Leshu Tor-
chin. Pro srovnani uvedme, ze Marijke de Valck a Skadi Loist kategorizuji na plat-
formé Film Festival Research Network+S lidskopravni festivaly mezi ,specializované
filmové festivaly“, konkrétné do podkategorie ,socialné angazovanych® festivaltl (So-
cial Concern Festivals). Vedle lidskopravnich festivali sem fadi napf. i environmen-

talné zameérené festivaly nebo festivaly o dusSevnim zdravi.

At uz tedy o lidskopravnich festivalech budeme uvazovat jako o aktivistickych ¢i so-
cialné angazovanych, budou kazdopadné svou existenci usilovat o spolecenskou
zmeénu na zakladé hodnot, které prosazuji. Jejich cile se pak budou liSit podle toho,
jak se festivaly samy definuji. Samozfejmeé se jejich ¢innost bude misty prolinat tfeba

v pripadé lidskopravnich a enviromentalnich festivali (uz proto, ze pravo na pfiznivé

43 Dina Iordanova, Leshu Torchin (eds). Film Festival Yearbook 4: Film Festivals and Acti-
vism. Abingdon: St. Andrew University Press 2012.

44 Tamtéz.

45 Internetova platforma v podobé webovych stranek pro vyzkum filmovych festivali. Zalozila
ji Marijke de Valck se Skadi Loist za ti¢elem propojit akademiky zabyvajici se vyzkumem fil-
movych festivali. Dostupné na WWW: http://www.filmfestivalresearch.org/ [cit. 28. 12.
2019].
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zivotni prostfedi definuje Listina zakladnich prav a svobod). Blazevi¢ oddéluje tento
festival od jinych tim, jak kazdy festival rozumi své misi — jakou ma motivaci pro své

projekce a co se snazi dosahnout. 46

Je mozna pomeérné prekvapive, jak casto organizuji velké nevladni lidskopravni orga-
nizace a hnuti organizuji své vlastni filmové festivaly.*” Movies that Matter festival byl
zalozen pod Amnesty International, sit festivald Human Rights Watch vznikla jako
iniciativa stejnojmenné organizace, Helsinki Foundation for Human Rights in Poland
figurovala u zalozeni Watch Docs festivalu atd. Do této skupiny samozfejmé patti
i Jeden svét, ktery pofada obecné prospésna spoleénost Clovék v tisni. Kromé jednot-
livych filmu, které ¢asto komunikuji silné pfibéhy zitého svéta, je samoziejmé festi-
valova udalost sama o sobé dobrym nastrojem propagace svych cilu. Blazevi¢ upo-
zornuje na vztah festivalll ke komuniteé, kdy festival predstavuje ,jistou formu pravi-
delného ritudlu, verejné oslavy urditych hodnot, kterd tak zastituje komunitu, véri-
cich.“ 48 Filmovy festival jako socialni udalost tedy plni také roli mista setkavani se
a ,networkingu“ nejen pro filmové profesionaly, ale i festivalové navsStévniky — jako
prilezitost upevnéni hodnot v ramci komunit, které se mohou na festivalu jednoduse

rozrustat a propojovat.

Lidskopravni filmové festivaly ochotné spolupracuji na uvadéni svych filmia do obéhu
nejen v ramci festivalového okruhu, ale i dalSich projekti a platforem. Celosvétova
sit lidsko-pravné orientovanych filmovych festivall Human Rights Film Network
vznikla v roce 2004 a festival Jeden svét je jednim z jejich zakladajicich ¢lent. Na
festivalu Jeden svét se také kazdorocné kona akce Festivals meet Festivals, mezina-
rodni setkani organizatort filmovych festivali za icelem sdilet zkuSenosti i navazovat

kontakty.

46 Igor Blazevic¢, Film Festivals as a Human Rights Awareness Building Tool: Experiences of
the Prague One World Festival in Dina Iordanova, Leshu Torchin (eds), Film Festival Year-
book 4: Film Festivals and Activism. Abingdon: St. Andrew University Press 2012. str. 109.

47 Jordanova, Torchin (eds), c. d. (pozn. 46).

48 V originale: ,a form of annual ritual, a public celebration of certain values that fosters
a community of believers®“. Tamtéz, s. 110
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3.3 Festivaly dokumentarnich filma v Ceské republice

S tim, jak rapidné vzrusta pocet filmovych festivali, pfibyva i takovych, které se
vyhradné specializuji na vybrané téma nebo zanr. Ve vychodni Evropé se festivaly
zaméfené na dokumentarni film rozrostly v pribéhu devadesatych let a po roce
2000.49 Souperivost mezi filmovymi festivaly popisuje Julian Stringer, ktery jim pfi-
suzuje vrozenou ambici rozrustat se a usilovat o status globalni udalosti. K tomu,
aby mohly soutézit o globalni financovani, potfebuji podle n¢&j filmové festivaly vlastni

komunitu a také rozpoznatelnou obchodni znacku. 50

V Ceské republice v soucasnosti existuje nékolik pfehlidek dokumentarnich filmn,
které mezi mezi sebou soutézi o prizen divakli, pocCet premiér a miru prestize. Jeden
svét tak existuje v ramci fetézce filmovych festivalt, jakéhosi uzavieného systému,
ktery Stringer vysvétluje metaforou festivalového okruhu.5! V ramci néj jsou vSechny
festivaly propojené a zavislé na sobé navzajem i pfes pfirozenou soupefivost mezi
sebou. Uvnitf tohoto prostoru panuje pnuti, okruh neni plochy, nybrz hirearchicky
usporadany a festivaly v ném neustale bojuji o svou pozici. Mapa tohoto okruhu neni
dvoudimenzionalni, ale slozita, zakreslena jak v prostoru, tak rozpinajici se v Case.
Uvnitf vznikaji paralelni okruhy a sub-okruhy a jednou takovou podskupinou mohou
byt pravé festivaly specializujici se na dokumentarni film.52 My v této kapitole
zohlednime ceské festivalové prostredi, konkrétné mezinarodni festivaly specializujici

se na dokumentarni tvorbu.

Academia Film Olomouc (AFO) je na naSem uzemi nejstarSim festivalem
specializujicim se na dokumentarni filmy. Uz od svého vzniku v roce 1966 se
zaméfuje na popularné-védecké filmy. Organizatorem je olomoucka Univerzita
Palackého, ktera akci prezentuje jako edukacni platformu. Dle nékdejSiho feditele

AFO Petra Bilika pak specificky akademicka ptda vydéluje festival od jinych prave

49 Aida Vallejo, Industry Sections: Documentary Film Festivals Between Production and Dis-
tribution. luminace 2014, roc¢. 26, ¢. 1, s. 65-82.

50 Julian Stringer, Global Cities and International Film Festival Economy. In: Mark Shiel,
Tony Fitzmaurice (eds). Cinema and the City: Film and Urban Societies in a Global Context.
Oxford: Blackwell 2001, s. 134-144.

51 Tamtéz.

52 Jan Hlubek, MFDF Jihlava: sitova stavba jako zaklad utvareni festivalové identity. [Diplo-
mova prace]. Praha: Univerzita Karlova 2010.
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dirazem ,...na vzdélavdani, na edukativni ¢innost, na nové formy sdéleni, na nové
technologie...“53 Ve svém statutu pak AFO definuje svou funci jako ,,...zprostredkovat
prehled o aktudlni produkci a trendech v oblasti populdrné-védeckého filmu

a komunikaci védy pomoci dalsich audiovizudlnich médii. “ 54

Ve svych pocatcich byl festival pristupny jen akademické obci, nyni je vSak otevien
Siroké verejnosti, zve hosty na panelové diskuze a debaty predev§im z fad védcu
a akademikt, ale iosobnosti filmového priumyslu. Po roce 1989 se AFO stal
mezinarodnim festivalem, proSel obdobim transformace a finan¢ni nejistoty,
konsolidoval se az po roce 2007, kdy se organizace festivalu ujala katedra
divadelnich, filmovych a medialnich studii Univerzity Palackého a Jihlavsky spolek
amatérskych filmaita (JSAF).55 Petr Bilik, ktery se ujal postu reditele festivalu pravé
v té dobé, definuje predchozi, porevolucni vyvoj festivalu jako ,prekotny“. Festival se
podle n&j snazil pfeorientovat na autorsky dokument. Organiza¢ni tym pod Bilikovym
vedenim Sel jinou cestou, navratil festivalu jeho ptuvodni jméno i Zzanrové tematické
zameéfeni na faktualni kinematografii. Mezinarodni festival dokumentarnich filmt
v Jihlave, zamérujici se pravé na autorskou tvorbu, se v nasledujicich letech stal

partnerem AFO. 56

Mezinarodni festival dokumentarnich filmt Ji.hlava (MFDF Ji.hlava) byva zminovan
v souvislosti s rozkvétem tzv. autorského dokumentu a rozvojem institucionalniho
zazemi Ceské dokumentaristiky na prelomu tisicileti. Festival vznikl v Jihlaveé v roce
1997, ptivodné jako iniciativa studenttl mistniho gymnazia uvadét ceské dokumenty

na filmovém platné.5” Mezinarodnim festivalem se MFDF Ji.hlava stal pomérné zahy,

53 Martin Sinkovsky, Petr Bilik: ,V mnoha aspektech pfevysSujeme festivaly v Pafizi a Mi-
lanu®. RadioTV [online]. 31. 3. 2009. Dostupné na WWW: https://www.radi-

otv.cz/p _tv/t obecne/petr-bilik-v-mnoha-aspektech-prevysujeme-festivaly-v-parizi-a-milanu
[cit. 23. 4. 2020]

54 Statut Mezindrodniho festivalu populdrné-védeckych filmi Academia Film Olomouc. Olo-
mouc, [online] 2013. Dostupné na WWW: http://oldwww.upol.cz/filead-

min/user upload/dokumenty/2013/HNB-1-13-13.pdf [cit. 23. 4. 2020].

55 Adriana BeleSova, Vymedzenie festivalu populdrne-vedeckého filmu v ramci Studia filmo-
vych festivalovs pripadovou stidiou AFO 49. [Bakalarska prace]. Olomouc: Univerzita Palac-
kého, 2016.

56 Sinkovsky, Bilik, c. d. (pozn. 54)

57 Jitka Lan§perkova, Produkéni strategie dokumentdrniho filmu v Ceské republice od roku
2012 do roku 2016. [Magisterska diplomova prace|. Brno: Masarykova Univerzita, 2018.
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v roce 1999 totiz zrusil karlovarsky filmovy festival dokumentarni soutéz, ¢ehoz se
novy festival chopil jako prilezitosti. 58 V programu tak ziskaly své misto zahranic¢ni
filmy, festival se zamérfil predevS§im na kinematorafie stfedni a vychodni Evropy.
A zrodila se sekce Ceska radost, ve které na sebe upozornila nova generace
dokumentaristti. Do ¢eského filmu tak vstoupila pomérné vyrazna tvardi sila, o které
se nyni piSe jako o ,generaci Jihlava“. 59 Festival se dale zaméfil na budovani
infrastruktury pro filmové profesionaly a stal personalné a ¢astecné i organizacné
blizko vzniku hned nékolika dulezitych platforem dokumentarniho filmu (East Doc
Platform, DAFilms).

Siroké vefejnosti se akce prezentuje jako ,,slavnost autorského dokumentdarniho filmu,
nejvétsiho svého druhu ve stredni a vychodni Evropé.*®® Vyraz ,autorsky dokument®
pak historicka Lucie Cesalkova vyhodnocuje jako vyhradné éesky terminologicky
unikat a jeho puvod stopuje pravé k tvorbé nastupujici generace sklonku 90. let
a jihlavskému festivalu. Jedna se o linii filmu, které se do jisté miry vymezuji tradicni
televizni tvorbé, experimentuji se stylem, formou, novymi formaty a zastiraji uz tak
pomérné nejasné hranice dokumentarniho filmu.6! Skrze svij dliiraz na autorsky
dokument tak jihlavsky festival akcentuje dokumentarni film jako umeélecky pocin,
zajima se o estetické a formalni kvality dila, upfednostinuje tviiréi vizi a skrze oficialni

heslo ,,myslet filmem*“ vybizi k dialogu s publikem.

Od roku 2018 se v Usti nad Labem kona Mezinarodni festival dokumentarnich filmt
ELBE DOCK, ktery navazal na Cenu Pavla Kouteckého. Cena Pavla Kouteckého se
dokumentarné€jSimu poc¢inu uplynulého roku. Vroce 2017 se osamostatnila
a probéhla v prazské Tovarneé. Nakonec se v roce 2018 presunula na noveé vznikly

festival v Usti, v ramci kterého se nyni dal udéluje. ELBE DOCK se soustfedi na éeské

58 Petr Stérba, Soucasné tendence v distribuci autorskych dokumentdrnich filmi. [Bakalarska
prace|. Brno: Masarykova Univerzita, 2012.

59 Termin ,generace Jihlava“ pouziva Lucie Cesalkova ve stejnojmenné knize, i kdyz pak toto
oznaceni dale problematizuje, ilustruje tim zaroven pfimou vazbu téchto tviircth na MFDF
Ji.hlava. Lucie Cesalkova (ed.). Generace Jihlava, Praha: Akademie muzickych uméni, Vé-
trné mlyny 2015.

60 O nas. Mezindrodni festival dokumentdrnich filmu Ji.hlava. [online|. Dostupné na WWW:
https://www.ji-hlava.cz/o-nas. [cit. 1.5.2020].

61 Cesalkova, c. d. (pozn. 59)
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a stfedoevropské dokumentarni debuty. Do svého programu se pak snazi zapojit
lokalni umélce i mistni obyvatele a podpofit kulturni déni v regionu. Podobné jako

Jeden svét se orientuje na socialni témata, ktera vybira dle speicifik severnich Cech.

Kromé vysSe uvedenych festivalt zamérujicich se vyhradné na dokumentarni film
existuje v Ceské republice nékolik mezinarodnich festivalti, které do svych programt
zarazuji dokumentarni sekce. Napfiklad Zlin Film Festival uvadi od roku 2018
i soutéz dokumentarnich filmti zameéfenych na mladé publikum.62 Vyznamnou
soutéz dokumentarnich filmu nabizel Mezinarodni filmovy festival Karlovy Vary (MFF
KV). Od roku 2020 je samostatna dokumentarni soutéz na festivalu zruSena, ale
dokumenty mohou soutézit v hlavni soutézi a v soutézi debutt jménem Na vychod od
zdpadu. 3 O cenu v obou soutézich se mohou uchazet pouze filmy vyrobené v zemich
stfedni a vychodni Evropy, oblasti Balkanu, zemi byvalého Sovétského svazu, Stred-
niho vychodu a Severni Afriky. Podle Ceského filmového centra se jedna o krok
uskuteénény v ramci obecné tendence stirani hranic mezi fikénim a dokumentarnim
filmem.6+ MFF KV je jediny filmovy festival v Ceské republice, ktery se fadi do
kategorie ,,A“ festivalt, tedy nese prestizni oznaceni udélované Mezinarodni federaci
asociaci filmovych producentti (FIAPF). Podminkou akreditace je soutézni sekce,

ktera uvadi filmy vyhradné ve svétové ¢i mezinarodni premiéfe.

Zatimco ELBE DOCK a MFF KV ohranicuji tcast ve svych soutéznich sekcich
geografickymi specifiky, MFDF Ji.hlava, AFO iJeden svét se profiluji specifickym
subzanrem v ramci dokumentarni tvorby. Jejich sebedefinice vSak nutné nemusi
pusobit rigidné a omezovat programovani, zvlasté kdyz samotny pojem dokumentarni
film je velice fluidni. Identita (obchodni znacka), kterou festivaly v ramci své
specializace buduji, slouzi zejména ke komunikaci festivalu jako instituce.
Stringerovsky ,okruh“, jez ceské dokumentarni festivaly tvofi, sice nastavuje
pfirozené soutézivé prostfedi, ale zaroven v ném vznika symbioza. Festivaly

a pridruzené trhy tvofi podstatnou soucast exploatace dokumentarnich filmu,

62 Popis filmovych sekci. Zlin film fest. [online] Dostupné na WWW: https://www.zlin-
fest.cz/24819-popis-filmovych-sekci. [cit. 3. 4. 2020]

63 Statut Mezinarodniho filmového festivalu Karlovy Vary. [online] 2020. Dostupné na WWW:
https://www.kviff.com /docs/2020/Statut 55 MFFKV.pdf. [cit. 3. 4. 2020]
64 Czech Film Center: Bilance: Cesky film v roce 2019 [online]. Dostupné na WWW:

https://www.filmcenter.cz/cs/novinky/1668-bilance-cesky-film-v-roce-2019. [cit. 3. 4.
2020]
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v ramci svych industry sekci prispivaji ke vzdélani filmovych profesionalt, akumuluji
kulturni kapital v podobé filmovych ocenéni a slouzi jako mista setkavani nejen
filmafum, ale i divakiim a divackych komunit. V reakci na toto prostredi stavi festival
Jeden svét svou komunikacéni strategii — reaguje na soucasné klima a definuje vlastni

identitu.

3.4 Mezinarodni festival dokumentarnich filmd o lidskych pravech Jeden svét

Festival Jeden svét vznikl v roce 1999 pod neziskovou organizaci Clovék v Tisni, tehdy
jesté fungujici jako Nadace Clovék v tisni pfi Ceské televizi. Zatimco tedy MFDF
Ji.hlava se ve svych pocatcich viaéi Ceské televizi vymezovala, Jeden svét byl na tuto
instituci pfimo organiza¢né napojeny. Klicovou zakladajici osobnosti je Igor Blazevic,
zameéstnanec organizace a na nasledujicich 11 let feditel festivalu. Pod jeho vedenim
ziskal festival v roce 2007 ,Cestné uznani UNESCO za vychovu k lidskym pravim®* 65
a rozrostl se nejen do vice kin po Praze, ale i do regionalnich a zahrani¢nich mést.

Jmeéno festivalu pak odrazi filozofii festivalu, kterou Blazevi¢ odtivodnuje nasledovné:

»Nazev Jeden svét vychazel z néjakého hlubokého vnitiniho presvédceni, ze skutecné
Zijeme na jedné zemékouli, kterd je propojend. Co se déje nékde jinde na svété, musi

oslovovat i nds tady.“ ®

Zakladajici neziskova organizace Clovék v tisni podobu festivalu uréuje v nékolika
bodech. Z hlediska dramaturgie to je sekce Cesty ke svobodé, kterou festival pravi-
delné uvadi ve spolupraci s lidskopravnim oddélenim Clovéka v tisni. V ramci této
sekce do programu festivalu vstupuiji filmy z oblasti, kde Clovék v tisni ptsobi. Dale
je to cena Homo Homini, jiz Clovék v tisni udéluje od roku 1994 za ,osobni pFinos
jednotlivctl k obhajobé lidskych prdav, prosazovdani demokratickych pristupt a nendsil-
ného reseni politickych konflikti.“ 67 Cena se pozdé&ji spojila s festivalem, v ramci kte-
rého je pfimo promovana, a slavnostni udéleni probiha béhem zahajeni festivalu.

Timto propojenim dochazi k akumulaci medialni pozornosti dvou samostatnych

65 O festivalu. Jeden svét: Festival [online]. Dostupné na WWW: https://www.jeden-
svet.cz/2020/festival. [cit. 21. 4. 2020].

66 Jan Drazan, Jan Pergler. Clovék 25. Cturtstoleti Clovéka v tisni. Praha: Zed 2017, s. 70.

67 Tamtéz, s. 264.
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udalosti, pritomnost dtlezitych osobnosti a udéleni pro lidska prava pak potvrzuje
status festivalu jakozto vyznamné lidskopravni, spolecenské, kulturni i politickée ak-
tivity.

Festival vznikal na sklonku tisicileti v pomérné jiné atmosfére, nez v jaké existuje
nyni. V roce 1998 byl Vaclav Havel opét zvolen prezidentem, zahraniéni politice Ceské
republiky dominoval diraz na lidska prava, a to véetné opakujicich se odkazti na
disidentskou minulost Vaclava Havla, akcent na globalni sounalezitost a mezinarodni
spoleéenstvi.  Od roku 1998 probihala pfistupova jednani o vstupu Ceské republiky
do Evropské unie a v roce 1999 Ceska republika vstoupila do NATO. Na jednu stranu
tedy probihaly procesy, které mély Ceskou republiku zafadit ,zpét do Evropy“, na
druhou stranu - slovy Vaclava Havla — panovala ve spolecnosti ,blba nalada“ a poli-
tické elity postkomunistického systému se staly cilem iniciativy ,Dékujeme, ode-
jdétel“ 69 V titnoru 1998 oficialné vypukla valka v Kosovu, na coz organizace Clovék
v tisni odpovédéla tim, ze vyhradila valnou vétSinu svych prostredki na humanitarni
pomoc této oblasti. Trzby ze vstupného prvniho ro¢niku festivalu mély posilit verej-
nou sbirku Clovéka v tisni ,SOS Kosovo“. Vaclav Havel dodnes ztstava nejvyraznéjsi
politickou autoritou, na kterou se festival odkazuje. V roce 2001 tehdejsi prezident
prevzal zastitu nad festivalem a dodnes jeho osobnost zGstava s festivalem uzce
spjata. Desaty roc¢nik (2009) vyuzil Havlovu tvar i jeho disidentskou minulost ve své
propagaci. V soucasnosti pak Porota Vaclava Havla na festivalu udéluje cenu za nej-

lepsi film.

Festival se poprvé konal v roce 1999, trval pét dni a uvedl celkem 36 filmt ve tfech
prazskych kinech.” Jiz v té dobé usiloval o vybudovani sité lidskopravnich festivala

nejen v Ceské republice, ale i za hranicemi. 7! Cesky Jeden svét se zapojil pfi vzniku

68 Michal Kofan. Ceskd zahranicéni politika. Brno: muni press, 2013.

69 Obcanska iniciativa vznikla v dobé 10. vyroci listopadu 1989. Jeji soucasti byly masové
demonstrace i pisemna vyzva, jez kritizovala spolecenskou a politickou situaci v zemi v ob-
dobi tzv. opozi¢ni smlouvy, a pozadovala rezignaci vedoucich predstaviteli stran ODS

a CSSD. Vyzvu podepsal i Simon Panek spolu s dal§imi byvalymi studentskymi aktivisty lis-
topadového obdobi.

70 Pro srovnani, v roce 2019 trval 12 dni, uvedl 105 filma jen v osmi prazskych kinech (tedy
bez regionalnich ozvén a dalSich typt projekci, viz dale).

71 Uz od prvniho roku existence se festival kona také v Brné ve spolupraci s mistnim sdruze-
nim NESEHNUTI. V nasledujicich letech se festival rozsifil o dal§i mésta, kde se konaji
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»sesterskych® udalosti v dal§ich statech. Sounalezitost festivalt se stava evidentni uz
ve nazvu — napi. One World Romania probiha 12 let a One World Berlin 15 let, i kdyz
se v pripadé Némecka jedna spi§ o nékolik malo projekci nez o narodné sledovanou
udalost. Na Slovensku funguje Jeden svet pod Clovekem v ohrozeni od roku 1999,
stejné jako ten cesky. V pocatecnich letech festivalovy tym pod vedenim Igora Bla-
zevicCe organizoval prehlidku i formou undergroundu, v roce 2001 chtél usporadat ile-

galni filmova promitani napf. v totalitnim Beélorusku.

Zde je nutné podotknout, ze tato ,franSizova“ tendence je typicka i pro dalsi lidsko-
pravni festivaly. Napfiklad sit Human Rights Watch funguje pfes 30 let ve vice nez
20 méstech, mezi néz patfi Londyn, New York nebo Nairobi. ? Inspirace touto siti je
u Jednoho svéta prokazatelna. V prvnim roce se o prazském lidskopravnim festivalu
psalo jako o ,obdobé vyznamnych festivalti v New Yorku a v Amsterodamu.“”® Igor

Blazevi¢ inspiraci oteviené potvrdil:

»Sovym zpusobem se snazime prosté sledovat, co napfiklad déla Human Rights Watch
v New Yorku se svym velikym festivalem a tady v Cesky republice pfiblizit jakoby to,

co se déje v ruznych strandch svéta.“ ™

V ramci sité lidskopravnich festivalti se pak Jeden svét i v soucasnosti angazuje tim,
ze poskytne své zkusSenosti i kontakty. Soucasny reditel Ondfej Kamenicky v rozho-
voru pro denik E15 zminuje, ze pomohli zalozit festival tfeba v Barmeé, Nikaragui ¢i

Kyrgystanu. ™

Sifit vlastni know-how neni v oblasti vysoce soutézivého a stale se rozrtstajiciho pole
filmovych festivali pfitom viibec typické. Sit lidskopravnich festivaldi Human Rights

Film Network v tomto funguje odliSné. Jak poukazuje nedavna studie, za tcelem

»0zvény“ prazského festivalu ve formé celkem autonomné fungujicich regionalnich festivalt.
V soucasnosti se jedna o celkem stabilni poéet 35 mést, v roce 2012 jich ale na pfiklad bylo
79.

72 About. Human Rights Watch [online]. Dostupné na WWW: https://ff.hrw.org/about [cit. 8.
12. 2019]

73 Jakub Lederer. Unikatni festival pfipomene filmova dila o lidskych pravech. Slovo, 1999,
12.5., str.7.

74 Igor Blazevi¢: Festival Jeden svét pfedstavi nékolik novinek. Vladimir Kroc. CRo I — Radio-
zZurndl. [pfepis pofadu v databazi MediaSearch] 6.4.2000.

75 Kosikova, c. d. (pozn. 3).
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cirkulace lidskopravnich filmt1 spolupracuji festivaly na rtiznych iniciativach. " Po-
moc novéjSim ¢i slabsim aktériim poskytuji festivaly v ramci sité i jinymi prostfedky.
Mohou napftiklad poskytnout nebo dojednat filmova prava ¢i kopie, nebo zafinancovat
Ucast iniciatora nové prehlidky na zavedeném lidskopravnim festivalu. Dobrym do-
kladem tohoto zptisobu §ifeni ideji a hodnot lidsko-pravnich festivalli je skutecnost,
ze Jeden svét spolecné s dalSimi aktéry (vétSinou zastupci z fad organizatorti lidsko-
pravnich festivaltl) vydal v roce 2015 aktualizovanou a volné dostupnou pfirucku
Setting Up a Human Rights Film Festival, vol. 2. 77 Sifit vlastni know-how pro tento
typ festivali znamena urcitym zptisobem reprodukovat vlastni hodnoty nebo pfinej-

menSim predpokladat nazorové souznéni.

Extenze festivalu se kona ovSem nejen vné samotnou akci, ale také v jejim ramci,
v postupném rozs§ifovani vybranych vlastnich aktivit. Rokem 2006 se ustanovil Jeden
svét v Bruselu, ktery promita vybrané tituly Jednoho svéta v belgickém hlavnim
meésté. Na rozdil od ,frans§iz“ festivalu v jinych statech a méstech, je v soucasnosti
Jeden svét v Bruselu pfimo organizovan hlavnim tymem, takze je spis ,ozvénou® praz-
ského Jednoho svéta. Vybér belgického mésta Brusel neni zdaleka nahodny. Jak upo-
zornuje Marijke de Valck, v bfeznu se na evropském kontinentu konaji tfi velke lid-
skopravni festivaly. "® Na rozdil od Movies that Matter a The International Film Festi-
val and Forum on Human Rights (FIFDH), je ale Jeden svét situovan ponékud peri-
ferné ve vztahu k mezinarodnim institucim i organtim Evropské unie, a tedy i vyjed-
navacim centrim o problematice lidskych prav. Movies that Matter se nyni odehrava
v Haagu, kde sidli Mezinarodni soudni dviir, Europol a dalsSi instituce narodniho
i mezinarodniho soudnictvi. FIFDH se kona v Zenevé, ve které se také nachazi vysoka
koncentrace mezinarodnich instituci véetné sidla Organizace spojenych narodti. Fes-
tival je navic strategicky naplanovan tak, aby ¢asové vychazel na zasedani Rady OSN

pro lidska prava. Jeden svét tedy svou geografickou nevyhodu fesi tim, ze ¢ast svého

76 Tanja C. Krainhoéfer. Mapping of Collaboration Models among Film Festivals: A qualitative
analysis to identify and assess collaboration models in the context of the multiple functions
and objectives of film festivals. [online]. 2018. Dostupné na WWW: https://www.mediade-
skcz.eu/news/detail /1105 [cit. 28. 12. 2019].

77 Drazan, Pergler, c. d. (Pozn. 66).

78 Marijke de Valck: Current trends across three European human rights film festivals. NE-
CSUS [online]. Dostupné na WWW: _https://necsus-ejms.org/current-trends-across-three-
european-human-rights-film-festivals /[vySlo: 28. 5. 2017; cit. 28. 12. 2019].
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programu pfiveze do Bruselu ve snaze oslovit nejen Sir§i mezinarodni publikum, ale

hlavné klicové aktéry evropskych instituci.

Od roku 2002 pak soucasné s festivalem (nejen prazskym, ale i regionalné) probiha
Jeden svét na Skolach (JSNS). Jedna se o aktivitu Clovéka v tisni uréenou §kolam,
jimz nabizi programy a metodiky oblasti medialniho a filmového vzdélavani. JSNS
a Jeden svét jsou dva autonomni i kdyz tizce spolupracujici projekty. JSNS funguje
celorocné, ale zaroven v dobé konani festivalu jeden svét vyplnuje dopoledni sloty
v kinech Skolnimi projekcemi. Zaroven jsou ucitelim v ramci tohoto programu nabi-

zeny metodické pomuicky k vyuce aktualnich témat a novodobé historie.

Samostatné je pak propagovan idalSi projekt: Promitej i ty! Tato VOD platforma
v podstaté funguje jako catch-up sluzba festivalu. Kazdy rok vybere organiza¢ni tym
z nejuspésnéjSich filmu ty, k nimz nakoupi prava k bezplatné verejné i domaci pro-
jekci. Jednotlivci nebo skupiny jsou vybizeni k zapojeni se do sité promitacti. V ramci
této sité mohou budovat sv(j status prostfednictvim ,medaili“ (tradicné bronzove,
stfibrné, zlaté) v souvislosti tim, kolik promitani dany aktér uspofadal. Vznika tak
nova komunita promitacu riznych vékovych skupin, ktera po cely rok promita vy-

brané filmy napfic¢ rocniky v ramci celé Ceské republiky.

Projekty JSNS i Promitej i ty! pomahaji oslovovat nové cilové skupiny a udrzet zajem
o znacku Jednoho svéta celorocné. Fungovani této platformy ve vefejné sféfe a ve
Skolach pocita s tim, ze se z jednotlivell a pedagogti stanou lokalni aktéri. Aktivni
propagace projektu na JSNS navic evidentné sméfuje k vychové mladého publika —

budouciho divaka Jednoho svéta.

Tendence festivalu rozpinat se do riznych smért je bezpochyby motivovana snahou
o vychovou k lidskym praviim. Palc¢iva témata tedy pfinasi nejen jednou ro¢né do kin,
ale i do skol, volné k dispozici po cely rok na internetové platformy, a v neposledni
fadé do bezprostfedni blizkosti ,decision makert“ z instituci Evropské unie. Repro-
dukci vlastnich struktur pfitom dochazi k reprodukci vlivu a ideji, na kterych festival

stavi.
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4. PRIPADOVE STUDIE
4.1 2004: World is more than icons

Sesty ro¢nik festivalu ve svém hlavnim tématu vysvétlil, ze ,svét je vice nez ikony*“.
Aktivné tim vyzyva Ctenare (tedy potencialniho navstévnika festivalu) ke zméné svého
systému presvédceni a v disledku k rozbofeni identifikovaného stereotypu ve spolec-

nosti.

»Toto heslo [world is more than icons] upozorriuje
na skutecnost, ze se zdavazné problémy svéta az
prilis casto snazime vyresit tim, Ze je personifiku-
jeme do jedné osoby — symbolu, nebo naopak na-
; deje vkladame v jednu pozitivni osobu - jakoust
> ikonu. Ve skutecnosti se ale za ikonami skryvd
& vyrazne slozitéjsi a komplexnéjsi realita a jen jeji
zachyceni muze prispét k feSeni problému, vy-

svétluje Igor Blazevi¢ a doddvd, zZe filmy festivalu

Jeden svét 200/

Jeden svét nabizeji divdkum moznost poznat sku-

tecnou realitu dnesniho svéta pravé v této kom-

@ Preeisy Prazir) . B3 plexnosti 7

Souddst Ceské kultury

Obr. 1. Plakat festivalu Jeden svét 2004
Foto archiv festivalu

Z aryvku tak vyvstavaji dva typy problému - jednak pfimo uvedené ,zavazné pro-
blémy svéta“ a za druhé implikovana neschopnost tyto problémy fesit. Vizualni kam-
pan tvofi jednoduse identifikovatelné tvare ¢i symboly bez popisu. Plakats® zobrazuje
tfi realné osobnosti (Dalajlama, Mahatma Gandhi, Usama bin Ladin), dva predméty
(zbran, pouta) a jeden odkaz z fikéniho svéta filmu (hlavni postavy filmu Matrix8?).
Vyuziva pfi tom vyrazné kombinace barev — cervené a zluté. Po rozklicovani ikon zjis-

time, ze horni linka seskupuje dva vyznamné duchovni viidce a obhajce mirového

79 Filip Sebek. Festival ukazuje svét, jaky skutecné je. Lidové noviny. 21.4.2004.

80 Dostupny v archivu festivalu na WWW:< https://www.jedensvet.cz/archive2 /> [cit. 17. 7.
2020]
81 Druhy dil série, Matrix Reloaded, vySel v predchazejicim roce, 2003.
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boje za svobodu a nezavislost. Oddéluje je od sebe znak okovli, symbol uvéznéni a ne-
svobody. Ve spodnim pruhu zbran, symbol pro nasili, mifi na teroristického vtidce.
Nakonec se v pravém dolnim rohu nachazi odkaz na film Matrix, jehoz hlavni mys-

lenku muzeme zjednodusené shrnout slovy ,realita je iluze“.

Audiovizualni spot, 82 ktery v komunikaci festivalu slouzi jako upoutavka, pracuje se
stejnou vizualitou Cervenych ikon na zlutém pozadi. V tvodu obrazovku prekryvaji
svislé cervené pruhy (Obr. 2), které evokuji mfize ¢i carovy kod. Pruhy postupné
ustoupi a konecné 1ze rozeznat konkrétni ikony, které se dynamicky meéni. Agresivni
barevnost pomaha dokreslit vyznéni celého spotu. Dramaticka hudba, nepfehlednost
obrazu i chaoticky se vyjevujici disruptivni elementy, napt. cervené kruhy, které pri-
pominaji diry po kulkach (Obr. 3) ¢i inverze barev a problikavani obrazu, navozuji

pocit nebezpeci a nejistoty.

4

O\

R

Obr. 2 Spot festivalu 2004, archiv festivalu Je-
den svét den svét

4.1.1 Hlavni téma
Hlavni téma, tak jak jsme jej popsali vySe, se ovSem dale v komunikaci festivalu prilis
neodrazi. V rozhovorech do médii ho Igor Blazevi¢ témeéfr nezminuje, 83 neobjevuje se

ani v tiskoveé zpravé. Blize je rozvedeno pouze ve zminéném uvodniku Lidovych novin

82 Dostupny v archivu festivalu na WWW:< https://www.jedensvet.cz/archive2/> [cit. 17. 7.
2020]

83 Neobjevuje se v zadném z nam dostupnych rozhovort, které byly pfristupné v databazich
Mediasearch, Anopress, CTK.
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s nazvem ,Festival ukazuje svét, jaky skutecné je“ a to az v poslednim odstavci. 84
Absence hlavniho tématu v komunikaci festivalu ilustruje jistou doslovnost toho, na
co se festival snazi upozornit. Nejde o identifikaci konkrétniho spolecenského tématu,
které by se propsalo do ramovani uvadénych filmu. Provokativni slogan ,World is
more than icons“ prvoplanoveé vysvétluje vidéni svéta tak, jak jej preferuje festival.

Nazev zminéného tivodniku pak vykresluje festival jako alternativni prostor pravdy.

Vizualni kampan dale pracuje s dramati¢nosti agresivni kombinace barev zluté a cer-
vené. Vyznamové pnuti zpusobuje i sefazeni ikon na plakatu. Konflikt vznika pfimo
prostfednictvim ikon symbolizujicich nasili (zbran) a nesvobodu (okovy), ale také spe-
cifickym vybérem ikon duchovnich viidct (Dalajlama, Ghandi) ve vztahu k ikonam
asociovanych s nasilim (bin Ladin, postavy fikéniho svéta Matrix). Polarizace vy-
znamu naznacuje pfritomnost problému a je také pfiznac¢na pro zpusob, jakym festi-

val pojednava o svych filmech.

4.1.2 Dramaturgie
Festival zduraznuje zejména dvé kritéria, kterymi ohranicuje vybér svych filmu. Za-
prvé je to duraz na obsah, tedy jestli se dany film dotyka problematiky lidskych prav.

V druhé radé pak dohlizi na formu filmového dila.

"“Tyto filmy [filmy zafazené do programu festivalu| reprezentuji to nejlepsi, co se na
poli dokumentdarniho filmu u nds a ve svété urodilo. A to nejen pokud jde o duraz na
lidskopravni obsah, ale ico do kvality zpracovani,” uvedl feditel festivalu Igor Bla-
Zevic. “ 85

Zatimco kritérium ,kvality zpracovani“ je pro filmoveé festivaly zcela obvyklé, terminem
HSidskopravni obsah® se Jeden svét profiluje a odliSuje od jinych dokumentarnich pre-
hlidek. Mezi kvality, které zduraznuje u filmu zarazenych do hlavni soutéze, nasledné

patfi vyobrazeni negativnich jevl, kterym celi souc¢asna spole¢nost.

»My mdme tii soutézni kategorie, jedna je ta hlavni soutéz, kdy se snazime zaradit

samozrejmé jen svétové filmy, to znamend, ktery se zabyvaji vyzvama svéta, problémy

84 Text do Lidovych novin napsal tiskovy mluvéi festivalu, Filip Sebek.
85 Sebek, c. d. (pozn. 79).
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svéta, lidskym pravem, ale zdroven jsou to filmy, ktery jsou nééim vyjimecny ve svoji

filmarine, ze jsou to skutecné i uméleckad filmova dila.“86

Do skorapky ,lidskopravniho obsahu“ tak mtizeme zaradit ,,problémy svéta“, ve slov-
nikové definici jako nechtény ¢i nevyreSeny stav veéci. 87 Stejné€ tak i termin ,vyzvy
svéta“ implikuje prekazku, se kterou je potfeba se vyrovnat, pfijmout vyzvu k boji.
V uryvku lze taktéz vycist diraz na slovo ,svét“, ktery naznacuje geografickou neo-
hranic¢enost témat v uvedenych filmech. V anotacich uvedenych v tiskové zpravé se
pak festival soustfedi zejména na rozkryti obsahové stranky filmu vice nez vyzdvih-
nuti umeéleckych kvalit dila. Zpravidla se jedna o popis konkrétniho problému ¢i pre-

kazky.

»---[film Krev mé krve| pojedndvd o bezprostiedni Susan Tomové, kterd dokdze zvlad-
nout jedendctku adoptovanych déti s tézkym handicapem aniz by z jejiho pribytku zmi-

zel humor, nadéje a drobné kazdodenni radosti.“ 88

Anotace k filmu Krev mé krve je pojata jako vyliceni inspirativhiho pfibéhu Susan
Tomové. Starost o druhé je prezentovana jako jednoznacné prikladna vlastnost. Pfi-
tomnost citové konotvanych vyrazt jako ,déti s téZkym handicapem” ¢i ,,drobné kaz-
dodenni radosti“ zase textu dodava silny emocionalni naboj. Oproti pozitivné vysta-
vénym anotacim, vyvstavaji ty vyloZené negativni, které znazornuji konkrétni pro-

blém.

»omrt v Gibraltaru seznamuje divdky se surfarskym rdjem Spanélské pldze, kterd se
pro mnoho africkych utecencu cestujicich v preplnénych ¢lunech stdva mistem, kde na

prahu vysnéné Evropy nalézaji smrt.“ 89

Obsah filmu Smrt v Gibraltaru je podan jako tragicky pribéh. Pozitivné zabarvené
fraze jako ,raj Spanélské plaze“ ¢i ,vysnéna Evropa“ ostre kontrastuji s negativnimi
vyrazy ,preplnéné ¢cluny“ a ,naleznout smrt“. Aktéfi pfibéhu jsou souhrnné oznaceni

jako ,afri¢ti utecenci“, ¢imz je definovana jejich socialni identita. Déj je zasazen do

86 Jgor Blazevic: Mezinarodni festival dokumentarnich filmt o lidskych pravech. Véra Stér-
chova. CRo 1 — Radiozurndl. 14.4.2004. [pfepis pofadu v databazi MediaSearch]

87 Dle slovniku spisovné ¢estiny Ustavu pro jazyk éesky CSAV: ,vyzvdni, vyzyvdni (ke kondni
néceho)“, dostupné na WWW: https://ssjc.ujc.cas.cz [cit. 25. 7. 2020]

88 Jeden svét. Zakladni uidaje o festivalu Jeden svét 2004, tiskova zprava. 2004. (Viz. pfiloha
¢. 1)

89 Tamtéz.
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konkrétnich prostorovych i ¢asovych souvislosti, tedy jako pravé probihajici jev ode-
hravajici se na urcité plazi ve Spanélsku. Aktéfi filmu jsou pozicovani jako obéti.
Festival tim upozornuje na konkrétni problém, ktery zasazuje do souvislosti a inter-

pretuje jej jako nestésti.

Vedle téchto pomérné hrani¢nich pfikladl festival predstavuje i filmy, které do vyse
naznacené hypotézy nezapadaji, napft. ,,snimek Biggie a Tupac, ktery si jisté nenecha
ujit zadny milovnik americké hiphopové scény“.90 Takto pfedstaveny déj nenaznacuje
pfitomnost problému, ani nevelebi urcitou lidskou vlastnost. Jméno tohoto filmu
vSak odkazuje ke konkrétni kauze zavrazdéni dvou rapovych celebrit, coz doplnuje

informace o filmu a vsazuje jej do kontextu.

Vyznamové jasné polarizované jsou i samotné nazvy programovych sekci, naptiklad
Prijimani jinakosti navodné nabada k toleranci a solidarité. Totéz muzeme tvrdit
o kategorii Dlistojné stari, které se ve své charakteristice v tiskové zpravé pfimo od-

volava na lidska prava:

yJednim z moznd bandlnich, ale nezadatelnych lidskych prav je prdvo na zivot a jeho
plnohodnotné proziti. Filmy v této sekci dokumentuji, Ze ne vzdy je jednoduché toho

dosdhnout.“ 91

Popis sekce urcuje konkrétni spoleCensky problém a explicitné jej definuje jako lid-
skopravni. Dale, v pfipadé sekce Vyrovnani s minulosti, je poruSovani lidskych prav

vyuzito jako spole¢ny jmenovatel pro dané zemé.

» Cilem projektu je shromdzdit sbirku dokumentdrnich filmu, které nebudou pouze uka-
zovat, jak se némeckd spolecnost vyrovndvad se zlociny nacismu a zemé byvalého ,,vy-
chodniho“ bloku se zloc¢iny komunismu, ale zdroven budou nabizet piiklady, jak se se
svou minulosti poznamenanou porusovdanim lidskych prdav a zlociny proti lidskosti vy-

poradadvaji dalsi zemé (napriklad Chile, Rwanda, Srbsko, Kambodza, Arménie atd.).“ 92
Festival tak naznacuje jistou sounalezitost a sdilenou zkuSenost narodt pfi vypora-
davani se s problémy porusovani lidskych prav. Programova sekce Mate pravo védét

pak svym nazvem naznacuje, ze informace obsazené v uvadénych dokumentech

90 Tiskova zprava 2004, c. d. (pozn. 88).
o1 Tamtez.

92 Tamtéz.
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nejsou pouhou zabavou ¢i kulturni zalezitosti. Formulace ,mate pravo védét“ evokuje

jistou prirozenou povinnost dané informace znat.

4.1.3 Zaver

Diskurz festivalu diirazné stanovuje fakt existence celospolecenskych problému, kte-
rym Celi soucasny svét. Upfrednostiiovany jsou praveé svétové problémy a vyzvy, defi-
nice lokalnich témat se v ro¢nikové komunikaci objevuje jen sporadicky. Tento dliiraz
na geografickou neohranicitelnost problémt a mezinarodni spolecenstvi je pfiznacny
pro soudobé politické klima, v roce 2004 vstoupila Ceska republika do Evropské unie.
Jeden svét dokonce usporadal vecirek WELCOME EUROPE, tedy ,Party vénovana

vstupu Ceské republiky do Evropské unie.“ 93

Filmovy program pak festival vyuziva jednak k predstaveni konkrétnich problém,
ale zaroven ve svych anotacich urcuje hranice pfipustného. Prostfednictvim jasné
polarizovanych vyznamutl v anotacich konstruuje festival hodnotovou stupnici vylo-
zené€ pozitivnich a vylozené negativnich skutecnosti. V ramci pozitivné vyznivajicich
anotaci to je zejména starost o druhé, solidarni pomoc, ktera je v diskurzu vykreslena
jako zadouci a spravna. Festival o sobé buduje obraz exkluzivniho zdroje informaci,
az abstraktniho mista pravdy. Vymezuje se tak tradi¢ni formé zpravodajstvi, jez lici
jako nedostatecné. Opakovanou strategii, jak podnitit aktivni zajem o soucasné so-
cio-politické déni, potazmo o filmovy program, je pfipomenuti ¢eskych déjin. Zkuse-
nost s totalitnim rezimem je asociovana s poruSovanim lidskych prav. Tato zkuSenost
je nasledné prirovnana k zemim, kde k poruSovani lidskych prav dochazelo ¢i do-

chazi.

4.2 2009: Now it is your turn

V roce 2009 se 11. rocnik festivalu Jeden svét konal jako oficialni doprovodna akce
k prilezitosti predsednictvi Ceské republiky v Radé Evropské unie. Profil politické
udalosti pak festival prohloubil ve své komunikaci, ve které se explicitné ztotoznuje

s osobnosti Vaclava Havla a vyuziva jeho tvar ve vizualni kampani. Prostfednictvim

93 Tiskova zprava 2004, c. d. (pozn. 88).

38



sloganu ro¢niku ,,Pred 20 lety jste prisli do svobody. Ted ukazte, jak s ni umite nalo-
zit.“ 94 odkazuje na rok 1989 a pad komunistického rezimu. Festival tim vztahuje vy-
znam slova ,svoboda“ ke svobodé v demokratickém politickém systému. Zaroven
prfimo definuje cilovou skupinu, generaci ¢eské spolec¢nosti narozenou po roce 1989.
Této skupiné také predpovida budoucnost, ve které celi disledkiim soucasného glo-

balniho socio-politického déni.

» U prilezitosti dvacdatého vyroci od padu zelezné opony jsme nasim letosnim vizudlem
chteli naznadit, nakolik nam zdlezi na osloveni generace dnesnich dvacetiletych, kteri
predstavuji pruni generaci v Ceské republice, kterd vyrostla ve svobodé. Zdroven jde

o generaci, jejiz zivot bude zdsadnim zpusobem ovlivnén soucasnymi globdlnimi vy-

zvami.“ 95

T Roc¢nikovy vizual (Obr. 4) zobrazuje byvalého prezi-

denta Vaclava Havla, ktery v porodnici tla¢i vozik
s novorozenaty. Nékteré déti ve voziku maji na pe-
fince pfipnutou stuhu v barvach c¢eské trikolory,
statniho symbolu Ceské republiky, ktery byl zaroven
dtlezitym atributem vefejnosti v Listopadu 1989.
Sépiové zabarveni obrazu evokuje vzhled staré foto-
grafie. Festival se touto fotomontazi vraci k roku

1989 a pripomina konkrétni déjinny moment jako

zdokumentovany fakt.

Audiovizualni spot% tuto scénu rozehrava do kratké
humorné anekdoty. Pseudodokumentarni ¢ernobily

obraz provazi nepfijemné kvileni nemocni¢niho vo-

Obr. 4 Plakat festivalu Jeden svét
20009, Foto archiv festivalu ziku a détsky plac. Hlavni osobou je byvaly prezi-

dent, ktery ve spotu, stejné€ jako v celé kampani, vystupuje jako otcovska figura, jez
se 0 novorozenata stara. Havlovi se sice povede nepfijemné kvileni voziku (a tim i plac¢

novorozencu) utisit, ale v momenté kdy si s prasknutim sunda rukavice, pla¢ zac¢ina

94 Jeden svét, zavérecna zprava. 2009. Dostupné na WWW: https://www.jedensvet.cz/ar-
chive2 /download/docs/359 2009-zaverecnazprava.pdf [cit. 12. 6. 2020].

95 Jeden svét, tiskova zprava. 2009. (Viz. priloha €. 2).

9 Dostupny v archivu festivalu na WWW:< https://www.jedensvet.cz/archive2 /> [cit. 17. 7.
2020]
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nanovo. Klidnou pasaz bez détského place provazi tajuplna hudba a Havlav hlas ve
V.O. komentari, ktery fika: ,Pred dvaceti lety jste se narodili do svobody. Ted ukazte,
jak s ni umite nalozit.“ 97 Starost o déti je zde pripodobnéna ke starosti o stat. Svo-
boda, v tomto kontextu tedy svoboda v demokratickém statu po roce 1989, je ve spotu
zastoupena v podobé barevnych stuh, které jasné vystupuji z Cernobilého obrazu
a které Havel sam pfipina na pefinky novorozencti (Obr. 5). Havel je tak ztotoznovan
s demokracii, kterou nové narozenym obcantim udéluje do vinku. Pla¢ déti symbo-

licky znovu zacina, kdyz se svou roli (byt v pfibéhu jen doc¢asné) konci.

Obr. 5 Spot festivalu 2009, archiv festivalu Jeden Obr. 6 Spot festivalu 2009, archiv festivalu Jeden
Svet svet

4.2.1 Hlavni téma

Hlavni téma festivalu v tomto pfipadé netvofi jednotna myslenka ¢i motiv. Jedna se
spi§ o pripomenuti konkrétniho historického momentu a snahu oslovit urcity seg-
ment Ceské spolecnosti. Vaclav Havel v kontextu sloganu kampané vystupuje jako
politicka autorita, ikona sametové revoluce a symbol liberalni demokracie. Ve vizua-
lech je Havel situovan do otcovskeé role, ¢imz coby hlava statu evokuje vyraz ,Havlovy
deti“.98 Jde tedy o analogii k zazitému terminu ,,Husakovy déti“, tj. souhrnné oznaceni

pro populacni vlnu v obdobi normalizace 70. let. Jestlize tedy Husakovy déti svij boj

97 Dostupny v archivu festivalu na WWW:< https://www.jedensvet.cz/archive2/> [cit. 17. 7.
2020]

98 Havlovy déti je nyni termin sporadicky uzivany v médiich — viz napf.: Lenka Zlamalova.
Havlovy déti. Echo24. 26.9.2009. Dostupné na WWW: https://echo24.cz/a/S36wB/havlovy-
deti-mladi-do-30-let-neveri-statu-boji-se-o-klima-a-vlastni-bydleni. [cit. 10. 7. 2020]
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za svobodu a demokracii uz vybojovali, stavi festival novou generaci prostfednictvim
hesla ,now it is your turn“ pfed ,soucasné globalni vyzvy“ jakozto stejné dulezity tukol.
Duraz na existenci celosvétovych vyzev se pak opakované objevuje v rozhovorech
a medialnich vystupech. Igor Blazevi¢ na toto téma v rozhovoru pro Ceskou televizi

rozvadi Ucelnost programu:

» Tento rok festivalu ja bych si prdl, ze skutecné bude jakoby v podstaté o tom jakoby
tuvahy a debaty inspirovany filmama o tom, jakoby v podstaté, co jsou vyzvy, pred kte-
ryma stojime a jakym zpusobem ceskad spolecnost a ceskd, jako jeji politicka reprezen-

tace muze jakoby tyto problémy resit. “ 99

Ceska spolecnost je tak postavena pred vyzvy (tedy z kontextu rozhovoru soucasné
globalni vyzvy svéta), pficemz ale festival zduraznuje pravomoc globalni déni ovlivnit.
V komunikaci také opakované zazniva dliraz na sounalezitost a celospolecenskou

propojenost pri vyporadavani se s identifikovanymi vyzvami.

» V letosnim roce jsme se rozhodli reflektovat zasadni globalni vyzvy souéasného svéta.
Jakkoli jsme vybrali vynikajici filmy o Barmé, franu, Kasmiru, Darfiiru, Ekvdadoru, Ve-
nezuele, Kongu ¢i Severni Koreji, letosSni rocnik neni jen o partikuldarnich tématech.
Nosna témata letoSniho rocéniku jsou voda, nafta, plyn, energetika, oteplovani, ekono-
mika a finanéni krize. Véci, které ndas v Ceské republice, ale i lidi na ostatnich mistech

svéta, zasadnim zpusobem ovliviuji.“ 100

V uvedené citaci z ro¢nikové tiskové zpravy vystupuje rozdéleni na dvé kategorie té-
mat. Jednak to jsou ,partikularni témata“, ktera v podstaté predstavuji vycet kon-
krétnich zemi. Dochazi tak k vyznamové zkratce, kde geografické urceni podava Kkli-
¢ovou informaci o obsahu filmu. Druhou kategorii pak tvofi ,nosna témata“, ktera
naopak geograficky omezena nemaji byt viibec a jsou tudiz univerzalné platna. Tyto

dvé kategorie jsou vyznamoveé postaveny na stejnou Uroven.

4.2.2 Festival
Festival se v roce 2009 byl prezentovan jako oteviené politicka udalost. V komunikaci
festivalu zazniva snaha vybocit z pojeti filmového festivalu jakozto obycejného kino-

prostoru pro sledovani filmu. Nejedna se o aspiraci na statut cinefilni slavnosti, jak

99 Eva Zajicova: Festival Jeden svét. Eva Spacilova. Ceskd televize. Tyden v regionech, Praha
14.3.2009. [pfepis pofadu v databazi MediaSearch]|

100 Tiskova zprava 2009, c. d. (pozn. 95).
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se profiluji nékteré jiné filmové festivaly. Jeden svét se prezentuje jako alternativni

ohnisko politické angazovanosti.

»Radi bychom, aby letosni Jeden svét zafungoval jako prostor, kde by se mohl divdk
vyjadrit k vécem, které dnes ceskd a evropska politickd reprezentace fesi na mezind-
rodni urovni. Chystame proto ve spoluprdci s Agorou CE celou fadu debat na jednotliva
témata globdlnich, ale ilokdlnich problému. Do téchto debat budeme zvdat odborniky
z ministerstev, politiky, ale predevsim bychom do nich chteéli aktivné zapojit festivalové
divgky.“ 101

Propojenim navstévniku festivalu s politiky a zaméstnanci ministerstev se Jeden svét
stava aktivnim moderatorem vefejné politické diskuze. Duraz klade na zapojeni di-
vakl, nejde tedy primarné o debatu s politiky nad tématy, ale pravé o zprostredko-
vani Ucasti navstévnika festivalu. Ani zde se neobjevuje zminka o tom, Ze diskuto-
vana témata se budou tykat lidskych prav, primarni dtiraz je na slovo ,mezinarodni.
Zvlastni akcent pak festival klade pfi predstaveni svych témat také na slovo ,aktu-
alni“ — tedy ze bude ,reflektovat aktudlni problémy a globdlni vyzvy“192 ¢i ze budou
,organizovdny panelové diskuse na aktudlni témata“193. Festival se dale prezentuje

jako prostor otevieny pro debatu nad urc¢itym druhem otazek.

»Jeden svét je nejen filmovym festivalem, ale také diskusni platformou, kterd kazdo-
rocné nabizi divakum moznost aktivné se zapojit do debaty nad aktudlnimi politickymi

a socidlnimi tématy.“ 104

Tento uryvek z tiskové zpravy naznacuje, ze pravé angazovanost v socialnich a poli-
tickych otazkach povazuje festival za svou pfednost, pfidanou hodnotu. Pozornost je
tedy odvracena od filmového média, které filmovy festival primarné neprezentuje jako
umeélecky pocin. Filmy se v diskurzu festivalu stavaji ¢initelem spolecenské zmény.
Napfi¢ ro¢niky je zdtiraznovan efekt filmu Kongo: hluboké ticho, ktery byl uveden na

festivalu v roce 2008. 105

101 Tiskova zprava 2009, c. d. (pozn. 95).
102 Tamtéz.
103 Tamtéz.
104 Tamtéz.

105 K filmu Kongo: hluboké ticho vznikla specialni dobroc¢inna sbirka a nasledné na to zahajil
Clovék v tisni své ptsobeni v Kongu.
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,Pro mé je velmi dillezité, Ze Jeden svét je napojen na Clovéka v tisni a Ze se skuteéné
muze stat podnétem pro konkrétni pomoc jako loni v pripadé Konga. Festival by nemél
byt jen pozorovatelem ciziho nestésti. Podobné festivaly navic pomdhaji doplriovat ob-
raz svéta, ktery poskytuji média. [...] A navic véfim, Ze kvalitni filmy tohoto druhu nds
mohou zmenit k lepsimu. Jako kdyz si prectete dobrou knihu. Trochu vds to ovlivni,

stanete se citlivéjsi, chapavéjsi. “ 106

Filmové médium tak nabyva transformativni moc. Nejcennéjsi pfitom nejsou ume-
lecké kvality dila, ale pravé efekt, ktery mutize mit filmovy program na spolecnost.
V dtsledku tak Jeden svét vyzdvihuje aktivni pomoc a solidaritu jako preferované
spolecenské chovani s odsouzenim pozice pasivniho pozorovatele. Filmovy festival se
ve zminéném Uryvku zaroven prezentuje jako alternativa k medialnimu zpravodajstvi,

¢imz na sebe upozornuje jako na vice exkluzivni zdroj informaci o aktualnim déni.

4.2.3 Dramaturgie

Status festivalu jakoZto oficialni doprovodné akce v ramci predsednictvi Ceské repub-
liky v radé Evropské unie se odrazi i v propagaci filmového programu. Festival pfijal
do nazvu nékolika svych programovych kategorii souhrnny nazev Evropa v (jednom)
svété, coz oduvodiuje vétou ,Témata a priority Ceského predsednictvi v EU se do
znacné miry shoduji s dlouholetymi tématy Jednoho svéta.“107 Jeden svét coby festival
dokumentarnich filmt o lidskych pravech tak nejen vyjadfuje podporu Evropské
unii, ale zaroven deklaruje zajem Evropské unie o lidskopravni témata. Kritériem pro
vybér obsahu téchto ,evropskych® kategorii byl opét fokus na ,aktudlni problémy
a globdlni vyzvy.“108 Festival do téchto kategorii vsazuje vySe zminéna ,nosna“ té-

mata, napf. Evropa v (jednom) svété: Ekonomika.

»Je nové, ze jsme se tento rok zamérili specificky na ekonomickd témata, na téma jako
je energetika a tak ddle. Ale znovu to nevyplynulo z zadné ucelovosti, ale vyplynulo
z toho, Ze v podstaté energetika, ekonomika financéni krize se dotkla zivota kazdého

Z nas.« 109

106 [gor Blazevic: Festival pro novou generaci. Tereza Supova. Lidové noviny. 10. 3. 2009.
107 Tiskova zprava 2009, c. d. (pozn. 95).
108 Tamtéz.

109 Festival Jeden svét. Terezie Jiraskova. CRo 6 — Studio STOP. 10. 3. 2009. [pfepis pofadu
v databazi MediaSearch]
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Vybrana témata prezentuje festival jako zasadni pro celou spolecnost. Mnozné c¢islo
prvni osoby, které festival ve své rétorice uziva, naznacuje sounalezitost pfi vyrovna-
vani se s dusledky téchto jeva. Dalsi kategorie, ktera svym nazvem vyjadfuje urcité
politické stanovisko, je 20 let demokracie ve filmu. V komunikaci festivalu se konzis-
tentné objevuje diraz na demokracii coby jediny spravny politicky systém.110 V pfimé
opozici stoji totalitni rezimy, které jsou prezentovany jako néco, proti cemu je treba
bojovat. Napriklad zahajovaci film roku 2009, Barmsky VJ, je uveden jako inspirativni
pfibéh odvazného Joshuy, ktery je predstaven jako kladny hrdina v boji s nezadouci

totalitni moci.

»Skrze detailni zdznam prdce Joshuy a jeho kolegti, ktefi svou ¢innosti riskovali Zivot,

film ukazuje nepopiratelny vyznam nezdavislych médii v boji proti totalitni moci.“ 111

Apel na vSeobecnou platnost demokratickych hodnot se vyjevuje i v dalSich anota-
cich. Napftiklad film s vymluvnym nazvem Demokracie v Dakaru vypravi ,,...pribéh
skupiny hiphopert, ktera angazovanou hudbou pfispiva aspon trochu ke zlepseni De-
mokracie v Dakaru.“112 Demokracie, coby nezpochybnitelné spravna forma vlady, se
objevuje i v predstaveni pofilmoveé diskuze k filmu V zapalu boje: ,Po filmu bude na-
sledovat debata o tom, zda Ceska republika a EU mohou néco udélat na podporu rus-
kym demokratum.“113 Takto vystavéna véta se netaze, jestli je spravné zmobilizovat
sily Ceské republiky a Evropské unie k posilnéni demokracie v Rusku. Spravnost ta-
kového kroku je predpokladana, otazkou zustava, co je mozné doopravdy podnik-

nout.

Anotace filmi mtizeme obecné kategorizovat dle dvou tendenci. Za prvé je to vykres-
leni konkrétniho negativniho jevu a za druhé zduraznéni urcité pozitivni skutecnosti.
Negativni pfipady jsou nékdy doplnény o vyzvu k akci, napfiklad jako u vysSe zmineé-
ného filmu V zapalu boje a pofilmové diskuze o moznostech podpory ruskych demo-
kratt. Dalsim pfipadem je i popis filmu Cas hlupdkii. Ten uz svym nazvem naznacuje,

ze se spolec¢nost (nebo aspon jeji ¢ast) nechova spravné.

110 V ramci pravidelné programové kategorie Cesty ke svobodé uvadi festival filmy z nedemo-
kratickych zemi, kde ptisobi organizace Clovék v tisni.

111 Tiskova zprava 2009, c. d. (pozn. 95).
112 Tamtéz.

113 Tamtéz.
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»Zde [do sekce Modra zelena planeta] jsme zaradili nap?. na Oscara nominovany film
Cas hlupakti. Jde o zajimavou kombinaci dokumentu, dramatu a sci-fi s prvky ani-
mace od reziséra Frannyho Armstronga a oscarového producenta Johna Battseka.
Hlavni postavou je stary muz, jehoz role se ujal znamy herec Pete Postlethwaite, ktery
Zije ve zdevastovaném sveté roku 2055 a sleduje archivni zabéry znicené prirody
z nejruznéjsich mist natocené roku 2008. A pta se: ,Pro¢ jsme nezastavili zménu kli-

matu, kdyz jsme tenkrdat jesté mohli?* 114

Zaverecna otazka primo apeluje na Ctenafre a vyjadfuje nadéji v lepSi budoucnost.
Hlavnim tématem v anotaci pritom neni klimaticka zmeéna, ktera je predstavena jako
fakt, ale pravé lidské moznosti a zpusob, jak tomu zabranit. Tyto vice ¢i méné expli-
citni vyzvy k akci pfimo souvisi s tim, co Blazevi¢ zdtraznuje o filmu Kongo: hluboké
ticho — tedy schopnost filmu spustit spolecenskou zménu. Vyznam tohoto filmu je
navic posilen zminkou o nominaci na cenu Oscar, tedy ziskanym kulturnim kapita-

lem.

Forma anotace, kde je pfedstaven konkrétni problém ¢i bezprostfedni hrozba, v textu
prevlada. Na druhou stranu se ale opakované vyjevuji i takové popisy, které zduraz-
nuji pozitivni aspekt udalosti. Napfiklad v sekci Obrazy Afriky explicitné zazniva
snaha ztlumit negativni vyobrazeni kontinentu: ,Misto obrazt AIDS tak mdme misty
humorné vyprdveéni o Lasce, sexu a mopedech v Burkiné Faso.“115 Festival tak ovSem
zduraznuje kontrast mezi negativni a pozitivni skutecnosti, z nichz obé jsou uvedeny
jako faktické informace. Vznika tak jisté vyznamové pnuti a naznak konfliktu v ob-
sahu filmu i ve skute¢nosti. Dale film Nezlomné tety zatfazeny do hlavni soutéze po-

dobnym zpusobem kontrastuje pozitiva a negativa.

»-..Nezlomneé tety, ktery nds zavede do Jizni Afriky. Jeho hlavnimi postavami jsou po-
zoruhodné zeny, které se staraji o zneuzivané a opusSténé déti v jihoafrickém Dur-
banu.“ 116

Zatimco starost o druhé a solidarni pomoc jsou vykresleny jako obdivuhodné vlast-

nosti, tyto ,pozoruhodné zeny“ Zeny jednaji v reakci na détské utrpeni v dané oblasti,

které je taktéz predstaveno jako vSeobecné platna skuteénost. Festival se tedy na dale

114 Tiskova zprava 2009, c. d. (pozn. 95).
115 Tamtéz.

116 Tamtéz.
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soustfedi na definovani konfliktt a problému, které nasledné prezentuje ve svém pro-

gramu.

4.2.4 Zaver

Jeden svét v roce 2009 interpretuje soucasnost jako obdobi dramatickych zmén. Ty
jsou v diskurzu urceny jako nevyhnutelné a bezprostfedni. Jako méfitko a zaroven
taktika legitimizace zajmu o aktualni politické déni je pfipomenuti narodni zkuSe-
nosti s totalitnim rezimem, jeZ je asociovan s nesvobodou a bezpravim. Naproti tomu
demokracie je urcena jako vSeobecné spravny politicky systém. Vyzvy a problémy je
mozné a zadouci zvratit sledovanim a zaroven aktivnim podilenim se na rozhodova-
cim procesu politické reprezentace CR, ¢imz lze v konecném dutisledku dosahnout
globalni zmeény k lepSimu. Festival na sebe v tomto procesu bere roli prostfednika
mezi divakem a statem, potazmo Evropskou unii. Explicitné se ztotoznuje s vybra-
nymi politickymi autoritami,!1? nejviditelné&ji pravé s Vaclavem Havlem, a tim do jisté
miry i s jejich konkrétnimi politickymi nazory. Mezinarodni spolecenstvi a globalni
sounalezitost, které Havel prosazoval ve své porevoluc¢ni zahranic¢ni politice, jsou
v diskurzu festivalu nastoleny jako klicové pro vyporadani se s identifikovanymi pro-
blémy. Festival pak buduje sviij obraz nejen filmové udalosti, ale zejména platformy
pro diskuzi a pro konkrétni pomoc. Nutnost aktivni pomoci se odviji pravé od sou-
¢asného stavu svéta, ktery je problematicky. Filmové médium nebo konkrétné efekt
filmu na spolec¢nost, v diskurzu festivalu nabyva schopnosti uvést do pohybu tuto

zménu k lepSimu.

117 V médiich festival oznamuje spolupraci na Jednom svété v Bruselu se stalym zastoupe-
nim Ceské republiky pfi Evropské unii. Zastitu nad prazskym festivalem pfevzal Vaclava
Havel, mistopfedseda vlady pro evropské zalezitosti Alexandr Vondra, ministr kultury Vaclav
Jehlicka, ministr zahrani¢nich véci Karel Schwarzenberg a primator hlavniho mésta Prahy
Pavel Bém.
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4.3. 2014: Prace

Ve svém 16. roc¢niku si festival vybral za hlavni téma své komunikace praci. Soudoba
feditelka festivalu, Hana Kulhankova, toto téma v médiich prezentuje jako esencialni
v zivoté kazdého c¢lovéka:

»-..béhem priprav letosniho rocniku festivalu Jeden svét jsme si uvédomili, Ze jsme zvo-
lili téma, které se dotykd opravdu vsech. Kazdy ¢im dadl castéji resi, jaky je jeho postoj

k praci. Prdce se stdva stredobodem nasich zivotu.“ 118

JEDEN SVET - JEDEN SVE S
2014 —— 2014 \mpﬁfm’mma

JEDENSVET - 3
2014 8 12.3, 2014

'F’ poté 33 mést v CR

Obr. 9 Jedna z verzi plakdtu Obr. 8 Jedna z verzi plakdtu Obr. 7 Jedna z verzi plakdtu
festivalu Jeden svét 2014 festivalu Jeden svét 2014 festivalu Jeden svét 2014
Foto archiv festivalu Foto archiv festivalu Foto archiv festivalu

Ve vizualni kampani dale dochazi k personifikaci prace. Na rozdil od ostatnich roc¢-
niki se nepracuje s jednim vizualem, ale kazdému typu plakatu nalezi lidska tvar.
Tvare na plakatech!!® prekryva text, ktery charakterizuje druh vztahu, jez zaujimaji
zobrazovani lidé k urcité osobé zenského rodu (napf. slogan ,.Snad spolu zistanem*
nebo ,Vdécim ji za hodné“). Ve spodnim rohu plakatu je posléze méné napadné uve-

deno téma aktualniho ro¢niku: prace.

118 Hana Kulhankova. Mili ¢tenafi, Milé ¢tenarky. Respekt. 24. 2. 2014.

119 Dostupny v archivu festivalu na WWW:< https://www.jedensvet.cz/archive2/> [cit. 17.
7.2020]
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Stejnym zpusobem je s praci zachazeno ive kinospotech. 120 Vystupuji v nich po-
stavy, které se v uvodu divaji pfimo do kamery. Jsou zasazeny do specifického pro-
stredi, které ma urcujici vypovédni hodnotu o tom, ¢im se zabyvaji a kdo jsou: napft.
tfida zakladni Skoly pro ucitelku, vlakové nadrazi pro cizince, obyvaci pokoj pro du-
chodce (Obr. 12, Obr. 10). Pomoci V.O. komentafre postavy zvazuji vztah, ktery k praci
zaujimaji. Z prace se tak na plakatech i ve spotech stava blizka osoba zobrazovanych
lidi, ktefi k ni zaujimaji urcité stanovisko. Kamera pak k postavam buduje vztah, pfi-
stupuje k nim nejdrive z dalky ve velkém celku (Obr. 12, Obr. 10) a poté je studuje
az neprijemné zblizka roztfesenou ruc¢ni kamerou a teleskopickym objektivem (Obr.
11, Obr. 13). Tékava nejistota ru¢ni kamery a detailni fragmentarni ramovani obliceje

(Obr. 11) v rychlém stfihu nastoluji jistou intimitu mezi kamerou a postavou pred ni.

S
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R

Obr. 12 Kinospot ¢. 2, archiv festivalu Obr. 11 Kinospot ¢. 2, archiv festivalu

Obr. 13 Kinospot ¢é. 3, archiv festivalu Obr. 10 Kinospot ¢. 3, archiv festivalu

120 Dostupny v youtube archivu festivalu na WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=GCr72HIfltM&list=PLoznrnhFLwxwONMOJtJZBpw-
BpLj4Puh5w> [cit. 17. 7. 2020]
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4.3.1 Hlavni téma

Prace je vykreslena jednak jako vitalni soucast socialniho zivota kazdého c¢loveéka, ale
predevsim jako sjednocujici prvek ve spolec¢nosti. Mimofadny a opakovany diraz je
kladen na fakt, ze se toto téma tyka opravdu kazdého. Hlavni téma je reflektovano
i v programové sekci s nazvem ,Prace déla ¢loveka®, jez odkazuje na pisen Osvoboze-
ného divadla Saty délaj clovéka. Zatimco v ptivodni pisni obleceni odlisuje lidi navza-
jem a urcuje socialni status, Jeden svét slovni hfickou naznacuje, ze v roce 2014 tuto
ulohu plni prace. Vyznam prace pro socialni realitu zduraznuje popis této programové

sekce.

»Filmari nahlizi na prdci v Sirokém spolecenském kontextu a oteviraji debatu o tom,

proc pravé ona ovlivriuje v soucasnosti tolik nase zivoty. “ 121

Vyrazem ,nase zivoty“ festival opét zduraznuje, Zze se tento fakt tyka kazdého stejnou
mérou. V textu pisné Saty délaj ¢lovéka jsou si vSichni lidé rovni dokud na sobé ne-
maji obleceni. Sounalezitost navrhuje i vizualni kampan, kde jsou reprezentovani za-
stupci riznych socialnich skupin. VSem je ponechan stejny prostor vyjadrit se, zadny
z nich neni prioritizovan. Postavy na plakatech a ve spotech nejsou konkretizovany,
nenalezi jim jméno ani osobni pribéh. Na zakladé vizualnich indicii se stavaji zastupci
urcitych socialnich skupin (napf. dité, duchodce, migrant). Jejich nazory tak nejsou
prezentovany jako pfislusici konkrétnim lidem, ale stavaji se zevSeobecnénymi hlasy

ve spolecnosti.

Prace v komunikaci festivalu vystupuje zejména jako sjednocujici prvek - element,
ktery je naprosto zasadni pro kazdého bez rozdilu. Prace je prezentovana jako uni-
verzalné sdilena socialni zkuSenost. Skala témat, kterou festival do pojmu prace za-
sazuje, je pak pomérné Siroka. Prace jako téma spojuje zcela rozdilné pribéhy, napfi-
klad zahajovaci film Hornici pod palbou pojednava o krveproliti pfi stavce délniku,
film VSechno je mozné vypravi o seniorce na cestach. V logice nazvu ,Jeden svét“ kdy
festival vyjadfuje sounalezitost a spojitost vSech lidi bez ohledu na geografickou po-
lohu, je téma prace, jako vitalni soucast zivota kazdého ¢lovéka, vyuzito k odtivodnéni

a podniceni zajmu o filmovy program i dil¢i témata v ném obsazena.

121 Jeden svét 2014 se vybérem filml trefuje do nejaktualnéjsich svétovych udalosti, tiskova
zprava. 2014. (Viz. pfiloha ¢. 3).
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4.3.2 Festival

V kontextu hlavniho tématu je pak festival mistem, kde se rizné nahledy na praci
protinaji. Ve vySe uvedené charakteristice tematickeé kategorie Prace déla ¢loveéka fes-
tival slibuje odpovédét na vyrcenou otazku — proc je to praveé prace, co ma takovy vliv
na zivot kazdého. Ze své pozice odborného kuratora buduje festival sviij obraz jakozto

mista oteviené diskuze a poznani o soucasném svéte.

» Vytvareli [navstévnici] opravdu tu, takovou unikdtni jednosvétovou atmosféru, kdy
mdte pocit, ze najednou Praha se na deset dnu zméni prosté opravdu jako ve velmi

aktivni a diskusni mésto a ze prosté vsichni, vSichni se zajimaji o lidskd prava.” 122

Tato reflexe reditelky Hany Kulhankové pfiznava festivalu jedine¢nou transformativni
moc. Z definice ,jednosvétové atmosféry“ pak vystupuje pozadavek na publikum -
aktivné se zajimat o lidska prava, ne tedy konkrétni filmy ¢i filmové médium obecné.
Festival v komunikaci festivalu nefunguje pouze jako prostor pro sledovani film1, ale

misto pro diskuzi ve véci politickych i socialnich otazek:

»... budeme zabyvat mnoha tématy, at uz politickymi, tak spolecenskymi. Budeme na-

priklad resit i tétma bydleni v soucasné dobé nebo tématem vychovnych tstavu.“ 123

Festival timto definuje spektrum, kde jsou na jedné strané politicka a na strané
druhé spolecenska témata. Specialni duiraz ve své komunikaci priklada festival na
slovo ,,soucasny” Ci ,aktualni“. Objevuje se napf. v nazvu tiskové zpravy: ,Jeden svét
2014 se vybérem filmu trefuje do nejaktudlnéjsich svétovych udalosti.“ 124 Ve zprave je
dale zduraznén fakt, ze i pres nad¢asovost hlavniho tématu, je program ,velmi aktu-
alni“ a ,objevuji se v ném filmy s nameéty, které v téchto dnech zndme z novinovych
titulku.“ 125 Stejny akcent se opakuje i v popisu hlavni soutéze, ve které festival slibuje
uvest ,,... 12 filmu, které sleduji aktudlni spolecenské problémy...“ 126 Takto zdlGrazno-

vana okamzitost reflektovani socialnich udalosti evokuje urcity format zpravodajstvi.

122 Mezinarodni festival o lidskych pravech Jeden svét. Zuzana Rejchova. CRo Plus — Radiofé-
rum. 13.3.2014. [pfepis pofadu v databazi MediaSearch]

123 Festival Jeden svét. Vladimir Kroc. CRo Radiozurndl. 3. 3. 2014. [pfepis pofadu v data-
bazi MediaSearch]

124 Tiskova zprava 2014, c. d. (pozn. 114).
125 Tamtéz.

126 Tamtéz.
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»...ale samozfejmé jsou i lidi, které, kteri vyhleddvaji témata, které na Jednom svété
ddavdame, protoze se tady k tém tématum prosté vlastné jinak nedostanou, v televizi se

treba neddvaji porady na tady ta témata nebo nejsou néjaké jako vétsi debaty. “ 127

Festival se tak situuje do pozice alternativniho zdroje informaci viéi klasické formé
medialniho zpravodajstvi. Védomosti, které je mozné na festivale ziskat, tim dostavaji

punc exkluzivity.

4.3.3 Dramaturgie

V ramci svych programovych kategorii se festival soustredi na definovani urcitého
spolecenského fenoménu. Nazvy sekci Rodiny v ohroZzeni, Moc médii, Cesty ke svo-
bodé, Takzvana civilizace nebo i Mate pravo védét sugeruji existenci problému, na
ktery festival svou ¢innosti reaguje. Hlavni soutéz je v tiskové zpravé uvedena jako
vybér nejlepSich film1, které se zaobiraji urcitym spolecenskym problémem. Hana
Kulhankova pak predstavuje dvé soutézni sekce festivalu jako vybér na zakladé for-

malnich vlastnosti dila a kvality obsahu - tedy ,velikosti“ pfibéhu.

»Do té hlavni soutéze ddavame ty nejlepsi filmy, podle nas. Velké pribéhy krdasné for-
malné zpracované, zajimavé vypravéné a v té kategorii Mdte prdvo védét, jsou filmy,
které velmi casto ukazuji opravdu jakoby brutdlni pfipady poruSovdani lidskych

prav.© 128

Pravé kategorie Mate pravo védét je v tiskové zpraveé definovana jako sekce, ktera
uvadi “Gasto az Sokujici dokumenty se silnym lidskoprdavnim rozmérem.“ 129 Zpusob,
jakym si festival definuje silny lidskopravni rozmeér — tedy jako brutalni pfipady po-
rusSovani lidskych prav, podtrhuje prevladajici soustredéni festivalu na konflikty, pro-
blémy a negativni spolecenské ¢i politické jevy. Ve svych anotacich v tiskové zpravé
pak festival klade dliraz na vykresleni urcitého konfliktu. 130 Naptriklad film Ztraceny
signdl demokracie jednak svym nazvem odkazuje na demokracii jako na néco, co by

mélo byt nalezeno, ale také v popisu filmu celkem jasné definuje problematiku, které

127 Kroc, c. d. (pozn. 116).

128 Hana Kulhankova: Festival Jeden svét. Jana Gulda. CRo RadioZurndl — Zpravy. 3. 3.
2014. [pfepis pofadu v databazi MediaSearch]|

129 Tiskova zprava 2014, c. d. (pozn. 114).
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pfiznava v§eobecnou platnost: , Ztraceny signdl demokracie zase upozorni na politické

tlaky na média nejen v Recku. “ 131

Nasledne film Vylet za laskou, jehoz nazev nese spiSe pozitivni konotace, je uveden
skrze komplikace, kterym celi ¢lovék s poruchou autistického spektra ve snaze zit
spolecenskym zivotem. Aktér dokumentarniho filmu neni v anotaci jmenovan, ale je
identifikovan skrze svou nemoc. Stava se tak zastupcem své socialni skupiny, na
jejichz trable je upozornovano: , Vylet za laskou ukdze problémy tricetiletého autisty

pri hleddni partnerky.“ 132

Podobny systém se opakuje i v sekci Panorama, kam jsou zafazeny filmy, které jiz
uspély na jinych dokumentarnich festivalech. Filmy v této kategorii vSak tiskova
zprava nepredstavuje jejich kulturnim kapitalem ve formé ziskanych ocenéni ani uve-

denim na konkrétnim festivalu.

»Jizda na hrané odhali, pro¢ Kevin Pearce, kdysi jeden z nejlepsich snowboardistii

svéta, uz nikdy nepojede na olympidadu.“ 133

Anotace se soustfedi na odkryti tragického aspektu udalosti, slovni spojeni ,,uz nikdy*“
znaci fatalnost, se kterou se vrcholovy sportovec musel vzdat své discipliny. Hledany
je prave ten duvod, ktery Pierce jako sportovce déli od Gi¢asti na dal§ich Olympijskych
hrach. Ani zde se tedy problém vyloZzené€ neomezuje na konkrétniho ¢lovéka, ale stava
se soucasti §ir§iho trendu. Obecné tedy mtizeme fict, ze popis filml se soustredi na
definovani urcitého problému. Ten zpravidla neni prezentovan jako soukroma zalezi-
tost konkrétniho aktéra, ale jako vSeobecné platna skutecnost. Strohost tiskovych
zprav spolec¢né s urcenim konkrétni problematiky ve spole¢nosti tak evokuje vycet

novinovych titulku.

4.3.4 Zaver

Socialni realita v diskurzu festivalu je charakterizovana jako inherentné problema-
ticka. Na tomto pfedpokladu festival zaklada sviij obraz, ve kterém figuruje jako al-
ternativni zdroj informaci o socialni realité. Svou pozici odborného kuratora tedy

uplatnuje k tomu, aby vytyc¢il témata zité reality, jimz je vhodné a spravné se vénovat.

131 Tiskova zprava 2014, c. d. (pozn. 114).
132 Tiskova zprava 2014, c. d. (pozn. 114).

133 Tamtéz.
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Pravé aktivni zajem o né€ je povazovan za prirozenou socialni povinnost. Festivalem
definované problematické oblasti jsou zev§eobecnovany z konkrétnich pfibéhti na
pfiklady socialni praxe a posuzovany dle vlastniho systému hodnot. Diskurzivné jsou
zduraznovany zejména negativni disledky téchto témat jako obecnych socialnich
problému tykajicich se Siroké spolecnosti. Aktéri, ktefi se stavaji zastupci svych so-
cialnich skupin (napf. autisti), ziskavaji v diskurzu rovnopravné zastani. Za samo-
zfejmou je povazovana sounalezitost v ramci mezinarodniho spolecenstvi, ktera je
ilustrovana skrze hlavni téma festivalu. Fenomén prace v daném diskurzu predsta-
vuje sdilenou socialni zkuSenost a zaroven elementarni soucast socialniho zivota kaz-
dého clovéka kdekoliv na svété. Diskurzivni zasazeni problémt do kazdodenniho zi-
vota je nastrojem pfisouzeni relevance. Oduvodnéni sounalezitosti prostfednictvim
urcitého spolecensky sdileného fenoménu je opakované vyuzivanou diskurzivni stra-
tegii napfi¢ rocniky. Festival tak zduraznuje nejen existenci problému, na néz upo-
zornuje, ale zaroven jejich bezprostfedni blizkost a moznost do feSeni aktivné zasa-

hovat.

4.4. 2019: Bezpelna blizkost

vV TOCE 2019 se odehral 21. rocnik festivalu, ktery ve
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navzdjem odliSuje; najit to, co nds spojuje a skrze co si muzeme byt bezpecné blizko,’
fika feditel Jednoho svéta Ondrej Kamenicky. 134

Do vizualni kampané pak tato myslenka pronika v abstraktni formé barevnych otaz-
nik a vykri¢niku, které se na plakaté!3s seskupuji a pretvari do vétsich celkt, ob-
razcl. V audiovizualnim spotul3¢ otazniky neustalym tékavym pohybem prorazi

a rozbiji Gtvary zformované ze statickych vykfi¢nika (Obr. 15).
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Obr. 16 Spot festivalu 2019, archiv festivalu Obr. 15 Spot festivalu 2019, archiv festivalu
Jeden svét Jeden svét

4.4.1 Hlavni téma

Festival prostfednictvim hlavniho tématu zhodnocuje a interpretuje aktualni stav
spole¢nosti. Spole¢nost jako entita, o které se vyjadifuje, neni blize specifikovana,
takze diagnoza festivalu o rozdélené spolecnosti je zevSeobecnéna a prezentovana
jako obecné platny fakt. Festival ve své rétorice i nadale pouziva prvni osobu mnoz-
ného c¢isla, napfiklad v nazvu tiskové zpravy o cené Homo Homini: ,Identita, jistota,
bezpeci. Dokumentarni festival Jeden svét hledd, co nds spojuje.“ 137 Festival tim zdu-

raznuje sounalezitost s divakem. Bezpecna blizkost je pak v diskurzu festivalu

134 Identita, jistota, bezpec¢i. Dokumentarni festival Jeden svét hleda, co nas spojuje, tiskova
zprava. 31.1.2019. (Viz. pfiloha ¢. 4)

135 Dostupny v archivu festivalu na WWW:< https://www.jedensvet.cz/archive2/> [cit. 17.
7.2020]

136 Dostupny v archivu festivalu na WWW:< https://www.jedensvet.cz/archive2/> [cit. 17.
7.2020]

137 Prestizni ocenéni Homo Homini za rok 2018 udéli Clovék v tisni nikaragujské farmafce
Francisce Ramirez, tiskova zprava. 6. 2. 2019. (Viz. ptiloha ¢. 6)
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nastolena jako model socialni reality, o kterou je tfeba usilovat. Téma identity, které
je opakované zdliraznovano jako klicové pro narovnani definovaného spolecenského
problému, pak festival vyuziva k explicitnimu apelu na ¢tenafe. Termin identita se
ovSem nevztahuje pouze na jednotlivce, ale stava se hledanym konceptem, ktery

slouzi také k vyjednavani sebedefinice spolecenského celku:

»Identita a jeji ruzné podoby v globalizovaném svété 21. stoleti — to je téma, které se
rozhodl prozkoumat letosni Jeden svét pod heslem Bezpecna blizkost. Kromé jiz tradic-
nich soutéznich a tematickych filmovych kategorii se tedy v programu objevi také dvé
kategorie zamérené pravé na téma hleddni a vymezovadni si vlastni identity, at uz na

osobni nebo spolecenské tirovni.“ 138

Identita je tedy pro festival duilezita zejména v celospolecenském kontextu. Stejné
jako vizualni kampan se nesoustredi na definici jednoho otazniku a jednoho vykfic-
niku, tedy jedné identity, ale taze se po vyznamu celku, ktery spole¢né utvareji a ktery
se zda byt v neustalém fluxu. Ve vizualni kampani dokaze i jeden otaznik, potazmo
jeden jednotlivec, uvést cely obrazec v pohyb. Duraz na identitu ve spojitosti k dalSim

¢lentim spolec¢nosti klade festival i ve svém tivodnim slovu k programu:

»INékteré z téchto pribéhtu se odehrdvaji tfreba na druhém konci planety, ale skrze fil-
mové pldtno zjistujeme, Ze jsou nam pravé docela blizko a ze spoustu véci mame

vSichni spolecnych,” fika programovy feditel festivalu Ondfej Moravec. 139

Filmové médium zde vystupuje jako prostfedek sebepoznani a uvédoméni. Identita,
kterou sdilime v ramci globalni spolec¢nosti, je pak prezentovana jako samoziejmost,
kterou je tfeba si jen uvédomit. Festival tim pomérné doslovné zvyznamnuje spole-

¢enskou sounalezitost, ktera vznika na zakladé prirozené lidské vnitfni podobnosti.

4.4.2 Festival
Téma bezpecné blizkosti, nebo spi§ konkrétni myslenku o vzajemné jistoté a dluvére
ve spolec¢nosti, pak festival prezentuje jako absentujici ve vefejné diskuzi. Ondrej Ka-

menicky komentuje rocnikové téma, ve vztahu k aktualnim naladam ve spolec¢nosti:

»,Jad jsem s nim [roCnikovym vizualem| zatim hrozné spokojeny, protoze jsme podle mé

vybrali téma, o kterém je potreba porad vic mluvit. "Bezpecnad blizkost" je o tom, jak uz

138 Tiskova zprava 2019, c. d. (pozn. 134).

139 Tamtéz.
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Jjsme unaveni tim, ze vSichni mluvi v negativech, o rozdéleni "my versus oni", o propasti
ve spolecnosti a podobnych medidlnich klisé. Nikoho to pfitom jeSté nenapadlo otocit
do néjakého pozitivniho pfibéhu. Rict "pojdme hledat to, co nds spojuje, ne rozdéluje".

Politici to nedeélaji, logicky se to pak ani neobjevuje v médiich.“ 140

Festival se zde situuje do role nékoho, kdo supluje tilohu politikti. Vybér tématu je
prezentovan jako socialné potfebny, protoZe spolecnost nefunguje dobfe. Festival
dale udava duvod, proc¢ tento stav vznika. Jmenuje vyrazy, které odsuzuje jako ne-
platné a banalizuje je jako medialni kliSé. Zaroven navrhuje nové feSeni, které povede
k Gi¢innému narovnani definovaného problému. Svou roli pionyra a ptivodce spole-
censké zmeény prezentuje festival i skrze koncept Jeden svét pro vSechny, dle kterého

festival zpfistupnuje svij program i osobam s handicapem.

»,INevnimame aktivity pro divdky s postizenim jako néco navic. Naopak chceme, aby
myslenka pristupnosti organicky prostupovala celym festivalem,’ vysvétluje Kame-

nicky.“ 141

Samotny nazev projektu ,Jeden svet pro vSechny“ navrhuje festivalovy program jako
nalezici vSem. Véta ,nevnimame aktivity pro divaky s postizenim jako néco navic”
zase naznacuje, ze normalneé to na to takto nahlizeno je. Tomu se Jeden svét vymezuje

a zrovnopravinuje kazdého k pfistupu na festival.

4.4.3 Dramaturgie

Ve svém 21. ro¢niku festival oteviené polemizuje nad Sitkou definice lidskych prav,
tedy konkrétné nad tim, jak se projevuje v programu. Neusiluje pfitom o vlastni vy-
mezeni terminu ¢i konkrétni soupis, ale odkazuje na VSeobecnou deklaraci lidskych
prav jako na vychozi dokument, ktery festival svou ¢innosti aktualizuje. Témata svych
filmu, ktera ramuje jako lidskopravni, obhajuje jako dusledky nedodrzovani lidskych
prav. Na otazku ke konkrétnimu filmu, je-li sebevrazda lidskopravni téma, odpovida

Ondrej Kamenicky:

»Jad si myslim, ze vSechno, co je Sirsi spolecenské téma, spadd do lidskych prav. V de-

klaraci lidskych prav slovicko sebevrazda asi nenajdete, ale ta deklarace je néjaky

140 Film muze vyfesit problém. Smejdi jsou dukaz, fika $éf festivalu Jeden svét. Tereza Her-
mochova. Flowee. 12.3.2019. Dostupné na WWW: https://www.flowee.cz/civilizace/6127-
film-muze-vyresit-problem-smejdi-jsou-dukaz-rika-sef-festivalu-jeden-svet [cit. 15. 6. 2020]

141 Tiskova zprava 2019, c. d. (pozn. 134).
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soupis prav, ktera by clovék mél mit garantovana. A je logické, ze kdyz se néjaké z téch

jeho prav nedodrzuje, tak to vede k ruznym dusledkum.“ 142

Festival tedy v programu definuje spolecenska témata, ktera vedou, vedla ¢i povedou
k porusovani lidskych prav. V logice odpovédi, ktera se zaobira predevsim negativnim
vymezenim — nedodrzovanim lidskych prav, vSak neni misto na pozitivni pfiklady -
naplnéni lidskych prav, které se ovSem na festivalu konzistentné objevuji také. Na-

ptiklad anotace ¢eského filmu Jesté nekoncéime vyzdvihuje ¢inorodost senioru.

»Protagonisty snimku Jesté nekoncime jsou aktivni seniofi, kteri dokazuji, Ze i pres

pokrocily veék je stdale mozné zit odhodlané a naplno.“ 143

Na druhou stranu fraze jako ,je stale mozné“ sugeruji, ze neni obvyklé zit timto zpt-
sobem v pokrocilém véku. Do pozitivné ladéného popisu tim pronika negativni kono-
tace. Stejné€ vyzniva i anotace k filmu Dobré sousedky. Ta predklada a jmenuje hr-

dinky dokumentu za priklad sousedského chovani.

»Dokument Dobré sousedky ukazuje piibéeh Ady a Vilmy, které pomdhaji osamélym

seniorum a znovu v nich probouzeji chut do zZivota.“ 144

Pozitivni pfiklad preferovaného socialniho chovani, solidarni pomoci, ovSem opét
kontrastuje s frazi ,osméli seniofi“, ktera pfinasi jednoznacéné negativni konotaci. Po-
zitivni pribéh je tedy vypravén na pozadi naznac¢eného socialniho problému, tedy vy-
louceni senioru ze spolecnosti a aktivniho zivota. Oproti témto inspirativné ladénym

pribéhtim pak stoji ty, které 1i¢i konkrétni problém.

»Hrdinovi snimku S laskou, Scott se pfes noc zmeénil zivot — po napadeni kvuli své se-
xudlni orientaci zustal na voziku. Ukazuje se, ze prijimani LGBT komunity vétSinovou

spolecnosti neni ani v dnesnim zdpadnim svété samozrejmosti.“ 145

Prijimani LGBT komunity je prezentovano jako néco, co by samoziejmosti byt mélo.
To, Ze tomu tak v soucasnosti neni, je zhodnoceno jako pfekvapivy a neuspokojivy
stav. V ramci interpretace obsahu filmu se tedy festival soustredi na vykresleni urci-

tého konfliktu o tom, v ¢em spolecnost nefunguje spravné. Objevuji se samoziejme

142 Hermochova, c.d. (pozn. 140).
143 Tiskova zprava 2019, c. d. (pozn. 141)
144 Tamteéz.

145 Tamtéz.
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i méné jasné vyznamové polarizované anotace. Napfiklad u popisu filmu Streamujici
lidova republika pretrvava naznak konfliktu, nevyjadiuje ovSem konkrétni spolecen-

sky problém.

»Na prikladu c¢inské sité YY v dokumentu Streamujici lidova republika [ze vidét, Ze
online prostor umoznuje snadnou cestu ke slavé a uspéchu, ktery ale neni

zadarmo.“ 146

Festival timto prisuzuje urcité nebezpeci kyberprostoru, kterému se vénuje v ramci
programové kategorie Jedna nula. Opét se zde objevuje taktika zevSeobecnéni, kdy je
sice predmétem filmu jeden konkrétni problém, ale prostrednictvim fraze ,na prfi-
kladu“ je tato problematika prezentovana jako §irsi socialni téma. Dale jej rozsiruji
dalsi texty, které varuji pred legislativnim vakuem na internetu. Tuto sekci popisuje

Kamenicky jako zasadni téma festivalu.

»Nase filmovd kategorie Jedna nula je moje oblibend, protoze fesi naprosto zdsadni
otdzku, jakym zpuisobem maji byt dodrzovdna lidskad prdva v kyberprostoru. Na to ni-

kdo neni pripraveny.“ 147

Festival tak opét vystupuje z pozice odbornika, ktery pfinasi chybéjici ale zavazné
otazky do vefrejné diskuze. V anotacich uziva emocionalné zabarvenych vyrazi na
hranici klisé, jako napft. ,snadna cesta ke slavé a uspéchu” versus ,neni zadarmo“ ¢i
,sosameéli seniofi“ versus ,probouzet chut do Zivota“. Tyto vyznamové jasné urcené
vyrazy pomahaji vymezit hranice pfripustného v diskurzu a urcit jednoznacné pozi-

tivni a jednoznacné negativni jevy.

Oproti predchozim rokim je vSak festival méné explicitni v tom, jak na problémy
upozornuje. Obecné slovo ,problém“ neni v tomto roce uzivano tak ¢asto, jako tomu
bylo v pfedchozich pfipadovych studiich. Ondfej Moravec pfedstavuje program ne
skrze ,svétové problémy a vyzvy“ ale upozornuje na podobnost lidskych pfibéhti. Do-
konce i kategorie Mate pravo védét, jez byla v minulosti charakterizovana jako upo-

zornujici na brutalni porusSovani lidskych prav, je nyni popsana vice neutralné.

146 Tiskova zprava 2019, c. d. (pozn. 141)

147 Hermochova, c.d. (pozn. 140).
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»ooutézni kategorie Mdte prdvo védét upozornuje na porusovani lidskych prav a dava

prostor silnym aktivistickym osobnostem z celého svéta.“ 148

Negativni konotaci porusovani lidskych prav tak tlumi inspirativni pfibéhy svétovych
aktivisti. Nakonec ani hlavni soutéz neni predstavena skrze problémy ¢i témata, kte-

rymi se zabyva, ale vyhradné kvalitu filmového dila.

»Mezindrodni soutéz predstavi dokumenty, které vynikaji jedinecénym autorskym ruko-

pisem a budou tak usilovat o cenu za nejlepsi film a rezii.“ 149

Autorsky rukopis, jakozto urcujici kritérium pro zatfazeni do hlavni soutéze, v komu-
nikaci festivalu dfive nefiguroval. Jedna se o pojmenovani dfive obecného dlirazu na
kvalitu zpracovani ¢i vagni definice ,nejlepsi filmy.“ Mezinarodni soutéz festivalu Je-
den svét tak do jisté miry absorbuje parametry jiné dokumentarni soutéze. Fokusem
na autorsky dokumentarni film a umeéleckou hodnotou filmového dila se profiluje
MFDF Ji.hlava. V komunikaci Mezinarodni soutéze neni ,lidskopravni obsah“ viabec
zminén, naopak fokus zlistava na formé dokumentarniho filmu. Oproti tomu v sou-
tézi Mate pravo védeét zretel zistava na obsahu. Festival tim rozdéluje estetické a ob-
sahové kvality filmového dila stejné jako v predchozich letech, ovSem tentokrat je roz-
déluje do dvou soutéznich sekci. Tim, Ze filmové dilo neredukuje pouze na jeho este-
ticke kvality, ale je mu pfiznana vypoveédni hodnota, dochazi k zdtiraznéni jeho prak-

tického vyznamu pro kazdodenni realitu.

4.4.4 Zaver

Festival uz neprisuzuje problemati¢nost svétu, ale pravé spolec¢nosti, kterou diskur-
zivné konstruuje jako disfunkéni. Zadouciho modelu socialni reality, v niz spole¢nost
neni rozbita na neharmonické dily, 1ze dosahnout uvédoménim si vnitini podobnosti,
jez sdileji vSichni lidé ve spolec¢nosti. Spole¢nost jako takova neni ni¢im ohranic¢ena
ani blize specifikovana. Festival tak stejné€ jako v predchozich letech naturalizuje ideu
globalni sounalezitosti, kterou v diskurzu zdtuvodnuje praveé na zakladé vnitini lidské
podobnosti. Filmové médium uz také neplni pouze roli bezprostredniho katalyzatoru
zmeény, ale i nastroje sebereflexe, sebepoznani. Festival mu sice stale pfiznava jistou

transformativni silu, ovSem ta je sméfovana pfimo na kazdého konzumenta diskurzu.

148 Tiskova zprava 2019, c. d. (pozn. 138)

149 Tamtéz.
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Jedna se o zménu jednotlivce, ktera spusti zménu spole¢nosti. Festival o sobé buduje
obraz oteviené udalosti pristupné vSem bez rozdilu. Problémy, jimZ se v programu
vénuje, jsou zpravidla prezentovany jako §irSi spolecCenské fenomény, které se doty-
kaji kazdého. Zduraznovani negativnich aspekt1 v uvadénych tématech nasledné dis-
kurzivneé posiluje jejich relevanci. Festival tak prostfednictvim diskurzu urguje vetej-
nost k aktivnimu feSeni predestrenych problematik. Svou pozici dale definuje jako
zastupujici tlohu politikt pravé ve véci socialnich otazek. Profiluje se tedy nejen jako
oteviena udalost, ale i jako ptivodce védéni. Na zakladé znalosti téchto informaci

zprostfedkovaneé filmovym meédiem pak lze zménit spolecnost k lepSimu.
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5. SHRNUTI, ZAVER

V této praci jsme se snazili zjistit, co a jak obhajuje Mezinarodni festival o lidskych
pravech Jeden svét. Vyzkum jsme zalozili na pfedpokladu, ze filmovy festival dispo-
nuje moci ovliviiovat masmedialni diskurz. Dal§Sim predpokladem bylo, Zze lidska
prava jakozto perspektiva, z niz jsou nahlizeny socialni vztahy a identity, povede
k preferenci urc¢itého modelu socialniho chovani na zakladé vnitfniho systému pre-
svédceni a hodnot. Svym dozorem nad produkovanim jazykovych reprezentaci (at uz
vizualnich, audiovizualnich ¢i fecovych) Jeden svét jakozto instituce s vlastni agen-
dou prispiva k reprodukci sebe sama. Festival tak muize mit konstitutivni efekt na
socialni realitu, kterou je ale zaroven konstituovan. Jako vyzkumnou metodu jsme
zvolili kritickou diskurzivni analyzu v pojeti Normana Fairclougha, ktera slouzi k od-
haleni procest pfisuzovani vyznamu. Na ¢tyfech pripadovych studiich jsme se poku-
sili odkryt, jak pomoci jazyka festival konstruuje socialni realitu. Od konkrétnich
projeva v jednotlivych vypovédich jsme se snazili vystopovat Sir§i diskurzivni ramce,

které urcuji specificka pravidla a normy.

Komunikace festivalu je vzdy jasné ukotvena v Zité realité. Specialni duraz klade fes-
tival na aktualnost sdélovanych informaci, které pfimo odkazuji k realnému svétu.
Festival se v tomto smyslu definuje jako alternativa vi¢i nepostacujicimu klasickému
formatu zpravodajstvi a konstruuje tak sviij obraz specifického mista poznani. Ve
svém dramaturgickém konceptu festival konzistentné vyzdvihuje dvé kvality, tedy
kritérium estetické hodnoty a pozadavek na specificky typ obsahu. Zatimco obsahovy
diiraz na témata tykajici se lidskych prav se v komunikaci festivalu vyskytuji rovno-
meérné napfi¢ rocniky, méni se dynamika toho, co festival do tohoto konceptu vklada.
Umeélecké kvality pak festival hledal uz ve svych pocatcich, nicméné az v poslednim
analyzovaném roc¢niku vystupuji do popredi v ramci hlavni (mezinarodni) soutéze
jako primarni a jasné definované kritérium. Pomérné jasnym vydélenim estetické
otazky od obsahu festival zabranuje pfeneseni zobrazované problematiky pouze do
umeélecké roviny, ktera je vzdalena od praktického zivota. Diskurzivnim zvyznamno-
vanim negativnich dopadui ve spojitosti k aktualnosti sdéleni festival posiluje urgenci

své komunikace.

Socialni realita je v diskurzu festivalu inherentné problematicka. Opakovanou dis-
kurzivni strategii je dale zevSeobecnovani konkrétnich problému ¢i osobnich pfibéht
jednotlivych filmu, aby vzeSly jako univerzalné platné. Urcité pfiklady socialniho cho-
vani Ci reprezentace udalosti jsou vyjmuty ze soukromé sféry a preneseny do sféry
vefejné jako priklady §ir§iho fenoménu. Festival dale zduraznuje pravé neohranicitel-
nost téchto jeva a jejich efektu na spolec¢nost. Hledani spojitosti ve spolecnosti legiti-

mizuje solidarni zajem o ostatni a nabada k aktivni pomoci. Pravé hodnoty jako
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solidarita, pomoc druhym, tolerance a diistojnost jsou typicky vykreslovany jako po-
zitivni priklady socialniho chovani. Oproti tomu omezovani svobody, bezpravi a nasili
je konzistentné asociovano s totalitnimi politickymi systémy jako nezadouci forma

vlady, kterou je tfeba eliminovat.

Specialné pravé solidarni pomoc druhym figuruje v diskurzu festivalu jako vycho-
disko socialni zmény, ktera je stanovena jako spravna a nutna. Soucasna podoba
socialni reality je vykreslena jako neuspokojiva a problematicka. Soustavné zduraz-
novani negativnich dusledku a vyzdvihovani solidarni pomoci jako zadouciho chovani
zdlraznuje relevanci pro konzumenty diskurzu, jez disponuji potencialni silou za-
sahnout. Strategie legitimizace potfeby takové zmeény je opakované pfripomenuti
vlastni narodni minulosti poruSovani lidskych prav, jez je asociovano s obdobim ko-
munistické diktatury na naSem uzemi. Pad totalitniho reZimu je interpretovan jako
spravny a spravedlivy. Na tomto zakladé opodstatnuje festival spravnost solidarni po-
moci, tedy pfipomenutim vlastni potfeby pomoci. Nejzfetelné&ji se tato taktika opakuje

na pfikladu Barmy, jeZ ma od pocatku na festivalu specialni misto.

»...ja Barmu celd ta léta vidim jako jakysi protipél Ceské republiky. Tady demonstrace
v roce 1989 vedly k padu rezimu. V Barmé lidé prakticky stejné demonstrovali v roce

1988 a vojaci je tam rozstrileli. A v roce 2007 se to opakovalo.“150

Festival tim podnécuje jistou formu aktivismu, jez prezentuje jako pfirozené
a spravné socialni chovani. Své filmy v prvni fadé neprezentuje jako nevycislitelna
umeélecka dila, ale zaméruje se na efekt, jez mohou mit na spolec¢nost. Emocionalni
naboj jazyka lidskych prav vyuziva k tomu, aby jasné vymezil polaritu vyznamu
v anotacich filmu, programovych kategorii i doprovodného programu. Stanovuje tak
jasné negativni i jasné pozitivni jevy. Dirazem na socialni a politickou angazovanost
zaroven definuje svou pozici na festivalovém okruhu. Napfiklad témata technologii
a védy, kterymi se zabyva AFO Olomouc, se v komunikaci festivalu objevuji jen zfid-
kakdy ¢i nekonzistentné. Kyberprostor, ktery se stal tématem poslednich ro¢nik, je
zasazen do kontextu porusovani lidskych prav. Moznosti vyuziti filmového média pro
védu C¢i experiment se jako téma nevyjevuji vlibec. Stejné tak je vyrazné tlumena
snaha propagovat program skrze umeélecké kvality dila, jakozto doména jihlavského

festivalu. Jeden svét ma v tomto smyslu nejblize k nejnovéjSimu dokumentarnimu

150 Tereza Supova. Festival pro novou generaci. Lidové noviny. 10. 3. 2009.
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festivalu u nas, festivalu ELBE DOCK. Oba festivaly se explicitné soustiedi na soci-
alni témata, ale zatimco ELBE DOCK se soustfedi na oblast severnich Cech, Jeden

svét je ve svém zabéru cilené neohraniceny.

Vratime-li se k hypotéze z prvni kapitoly, tedy ze festival ve svém vyvoji prosel citel-
nou proménou svého programu, muzeme nyni dynamiku vyvoje potvrdit. Zatimco
v prvni dekadé se festival vyrazné orientuje na svétové problémy, v druhé dekadeé se
tento duraz tlumi a do popfedi se dostava hledani spolecenské spojitosti. Hesla roc¢-
nikt 2004 a 2009 (,world is more than icons“ a ,now it is your turn®) vzyvaji spise
k aktivni politické angazovanosti, zatimco témata prace a bezpecné blizkosti vyzivaji
v prvni fadé k sebereflexi a sebeuvédoméni. Od durazu na urcovani aktualnich glo-
balnich problému a vyzev festival prechazi k nadc¢asovym a socialné ladénym téma-
tam. Konkrétni slogany a hesla (World is more than icons, Now it is your turn) ustu-
puji obecnému motivu prace a nakonec asbstraktizujici blizkosti.15! Vyvoj festivalu
vykulminoval v roce 2009, kdy se Jeden svét stal oteviené politickou udalosti. V na-
sledujicich letech, kdy se zaroven promeénilo vedeni festivalu, umirnuje Jeden svét
svou rétoriku a hleda vice introspektivni témata. Zajimavym zjiSténim ovSem je, ze
posun ve vyvoji festivalu se tak v pfipadovych studiich odrazi mnohem jasnéji, nez
v kvantitativni analyze tematického spektra z prvni kapitoly. Socialni témata méla na
festivalu prostor i v roce 2004, ackoliv se objevovala spiSe v ramci dil¢ich sekci nez

hlavni medialni komunikaci.

Na druhou stranu festival ztstal pomérné konzistentni v tom, jaké hodnoty a pre-
svédcovaci mechanismy uziva. Lidska prava se v komunikaci festivalu objevuji pravé
prostfednictvim preferovanych hodnot a socialnich vztaht. K oduvodnéni zajmu
o své filmy i témata, ktera uvadi, Jeden svét hleda a zdlraznuje v kazdém roc¢niku
jistou spoleénou kvalitu, ktera spojuje vSechny bez rozdilu ¢i omezeni. Pravé tuto

spojitost univerzalné nalezici vSem hleda i diskurz lidskych prav.

V této praci jsme se ptali, co a jak Jeden svét obhajuje, na jakych ideovych zakladech
stavi. Mizeme tudiz fict, ze jakkoli se proménuje tematické spektrum programu fes-
tivalu, prosazované hodnoty (solidarita, tolerance, rovnost, demokracie) a zpusob,
kterym tyto hodnoty haji (na zakladé niterni spojitosti univerzalné nalezZici vSem),

zUstava stejny.

151 K abstrakci sméfuji také roéniky 2017 (Uméni spoluprace) a 2018 (Aktualizace systému).
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ragujskeé farmarce Francisce Ramirez, tiskova zprava. 6. 2. 2019.
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