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Abstrakt

Bakalaiska prace mé za cil popsat zplisob vnimani fotografii v médiich. Za timto ucelem se
nejprve vénuje obecnym aspektiim vnimani fotografii, konkrétn¢ porozuméni scéné, salienci a
zapamatovatelnosti fotografie. Nasledné se zabyva medialni fotografii se zaméfenim na
reportazni fotografii a jeji technické aspekty a také sémantickou salienci fotografii v ramci
emocniho ucinku a s nim souvisejici etikou. Navrhovany vyzkum ma za cil doplnit oblast
poznani o sémantické salienci fotografii, a to empirickym prozkoumanim emoc¢niho U¢inku
fotografii na jejich zapamatovatelnost, vcetné¢ sledovani, zda existuje rozdil
v zapamatovatelnosti fotografii podle toho, zda zobrazuji déti nebo dospélé a také podle toho,

zda se na snimcich vyskytuji skupiny nebo jednotlivci.
Kli¢ova slova
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Abstract

The aim of the bachelor thesis is to describe the way people perceive media photography.
Therefore I first focus on general aspects of photography perception, namely scene recognition,
saliency and memorability. Then I focus on media photography, namely on reportage
photographys, its technical aspects, semantic saliency in the terms of emotional effect and ethics
related to it. The aim of the suggested study is to contribute to the knowledge about semantic
saliency of photography by empirically researching the emotional effect of photography on its
memorability, including observing whether there is an difference in memorability depending

on depiction of children or adults and also on depiction of individuals or groups of people.
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Uvod

Fotografie je od dob svého vynalezu naprosto prevratnym médiem, které s sebou
prineslo mnohem vétsi realisti¢nost zobrazeni nez malba. S technickym pokrokem se tato
realistinost a rychlost zachyceni prchavych okamzikd zdokonalila natolik, Ze nam
fotografie dava pocit témer ptimé ucasti na déni: ,,Obraz ma urcity primy (u fotografie
dokonce kauzalni) vztah k tomu, co oznacuje. Psany jazyk vyvolava v mysli prijemce obraz
oznacovaného volnym zpiisobem, oproti tomu fotografie nabizi definitivni a jedinou variantu

této podoby. ““ (Lab & Turek, 2009)

Jsme tak zvykli fotografiim dlvéfovat, ze si vétSinou uZz neuvédomujeme, zZe
fotografie je také do jisté miry médiem zprosttedkovanym osobou fotografa, coz nas mize
délat zranitelngj§i vici pfipadné manipulaci fotografie. K nasi nachylnosti nechat se
fotografii osalit pfispiva také to, ze jsme na fotografie tak zvykli, ze je vnimame
automaticky, vice nad nimi nepfemyslime a nejsme si tak védomi procest, které lezi za
naSim vnimani fotografickych obrazil. Zaroven v CeStiné neexistuje podobné uceleny
materidl vysvétlujici, pro¢ nékteré fotografie na divaka funguji a nékteré ne, ktery by se
odkazoval na vyzkumné podklady. Dostupné ptirucky pro fotografy ptredavaji ctenaitim
know-how zkuSenych fotografli, ktefi si ale mnohdy nejsou védomi toho, pro¢ jimi
pouzivana pravidla dobfe funguji. VétSinou se tato pravidla piedavaji explicitné v téchto
priruckéch a radach zacinajicim fotografim, nebo implicitné odpozorovanim od Gspésnych
fotograficka technika dostupnéjsi a moznosti jeji prezentace neomezené, jak piSe Labova
(2010): ,, Fotoreportaz se presouva ze stranek tistéenych periodik na webové stranky deniki
a casopisti, kde dostdvaji fotoreportaze podstatné veétsi prostor, a autor tak miize pracovat
nicim neomezovan. Ovsem pravé to se jevi ponekud kontraproduktivni, protoze mnozstvi
snimkii jiz nikdo nehlida, nikdo nevybira ty nejlepsi a nejvystiznéjsi zabeéry, nikdo je neradi
do néjakych smysluplnych celkii a neresi navaznost zabéri. Dusledkem je vizualni smrst,
kterd denné zahrnuje divaka stovkami zaberi, vétsinou prumérné kvality, mezi nimiz lze i
obrazové poklady snadno prehlédnout. “ Tato prace si proto dava za cil shrnout dilezité
vyzkumné poznatky o zakonitostech fotografie piisobicich na lidské vnimani a vnést do nich

svétlo ucelenou a stru¢nou formou.



Prvni kapitola literarné ptehledové cCasti vymezuje dualezité odliSnosti vnimani
realnych scén a vnimani fotografii. Jsou zde popsdny odlisnosti jako zména perspektivy
pfevodem trojrozmérné scény na dvourozmérnou a Casova i prostorova konstantnost
fotografie. Dale jsou popsany zakladni odlisnosti v lidském vnimani realné scény a jejim
zachyceni fotoaparatem, jakymi jsou vidéni/zachycovani barev a ostrost scény. V této
souvislosti je popsan vyznam o¢nich pohyb jako jsou sakady a mikrosakady. V podkapitole

se vénuji vysvétleni diivoda pouziti nejcastéjsich druhti kompozice.

Druha kapitola pojednéava o priabéhu vizualniho zpracovani scény, které vede k jejimu
porozumeéni. Porozuméni scéné je dilezité pro naSe dalSi rozhodnuti, jestli si fotografii
prohlédneme blize. Kapitola obsahuje Ctyfi podkapitoly. Prvni podkapitola popsuje dva
rozdilné vyzkumné ptistupy ke zkouméni porozuméni scény, a to ptekonany ptistup, ktery
se domnival, Ze porozuméni scéné€ probihd od jednotlivych objektt, a aktualni ptistup, podle
n¢jZ nejprve zpracovavame obraz povsechngé, jako tzv. gist. Nasledujici podkapitola popisuje
rizné vyzkumné operacionalizace gistu. Nasleduje podkapitola rozvijejici aktualni poznatky
o percepcnim gistu. Posledni podkapitola navazuje na prvni, jelikoz zminuje vyzkumné

doklady nezavislosti rozpoznani scény podle objektii.

Tteti kapitola tizce souvisi s piedchozi, jelikoz se vénuje salienci, ktera vede nasi
pozornost a o¢ni fixace. V kapitole popisuji dvé faze salience, kterymi jsou piedpozornostni
faze a zaméfena pozornost, ktera z ni vychazi. V prvni podkapitole popisuji ti1 faze
pozornosti podle Kocha a Ullmana. Dalsi podkapitola kratce zminuje nejznameéjsi vypocetni
model predikujici lidské fixace od Ittiho a Kocha. Nasledujici podkapitola postihuje limity
soucasnych vypocetnich modelil a jejich napravu v dalSim rozvoji. Posledni podkapitola se
zabyva sémantickou salienci fotografii, ktera je v soucasnosti velmi malo prozkoumana, a

s ni souvisejicim emoc¢nim plisobenim fotografii.

Ctvrta kapitola o zapamatovatelnosti fotografii se nejprve zmifiuje o subjektivnich
faktorech zapamatovatelnosti fotografii, aby se poté dostala k zapamatovatelnosti fotografii
jako jejich vlastnosti, kterd plisobi stejn€ na riizné pozorovatele. V ramci této vlastnosti se

také zabyva 1 vlastnostmi zobrazovanych tvari, které napomahaji k zapamatovatelnosti.

Pété kapitola se soustfed’'uje na medialni fotografii. Prvni podkapitola nejprve popisuje
druhy novinaiské fotografie a jejich charakteristiky, dalsi podkapitola se pak zamétuje na
formalni nélezitosti reportdzni fotografie. Posledni dvé podkapitoly se vénuji emocnimu

plsobeni reportaznich fotografii a s nim souvisejici etikou.



V ¢asti navrhu vyzkumu jsem si vybrala téma sémantické salience, konkrétné
emocniho pusobeni fotografii na jejich zapamatovatelnost, protoze se jedna o malo
probadané a dulezité téma, zejména v kontextu reportdzni fotografie. Pfinos potencialniho
vyzkumu by byl v empirickém dokladu toho, co by méla reportdzni fotografie obsahovat,
aby byla pro ¢tenafe dobfe zapamatovatelnd, ale aby zaroven neporusovala etické zasady

jako je ochrana dustojnosti fotografované osoby.

Vyzkumna &ast zahrnuje $estou, sedmou a osmou kapitolu. Sestd kapitola obsahuje
vyzkumny problém, ktery se bude zabyvat emocnim U€inkem fotografii na
zapamatovatelnost. Jsou zde stanoveny hypotézy o vlivu emocni valence snimku,
pritomnosti déti nebo dospélych a také poctu osob na fotografii na jeji zapamatovatelnost.
V sedmé kapitole je popsan design vyzkumu jako kvantitativni. V metodach ziskavani dat
jsou popsany soubory fotografii, z nichz budou stimuly Cerpany, zplisob vybéru téchto
snimkii, jejich pocet a rozd€leni a v neposledni fad¢ jsou zde popsany faze a pribch
experimentu. Dale tato kapitola zahrnuje metody zpracovani dat, etiku vyzkumu a popis
pozadovaného vyzkumného souboru. Osma kapitola se vénuje diskuzi o navrhu vyzkumu,

jeho limitiim a doporucenim pro dalsi studie.

V zéavéru jsou struéné shrnuty poznatky uvedené v ptfedchozich kapitolach vcetné

navrhu vyzkumu.

V praci je vyuzita odborna literatura obsahujici aktualni stav poznani o danych

tématech. V praci je citovano podle norem APA (2010).



Literarné prehledova c¢ast

1. Rozdily mezi fotografickym zobrazenim a prirozenym vidénim
Fotografické zobrazeni se v mnoha ohledech odliSuje od naseho pfirozeného vidéni
svéta, jsme mu tedy schopni porozumét az diky zkuSenostem, tedy opakovanou expozici
riznym fotografickym snimkiim. Pro soucasného c¢loveéka je to pfirozené, jelikoz je
fotografickymi obrazy obklopen jiz od détstvi - expozice tedy probiha pfirozené. Avsak toto
implicitni uceni v sob& skryva nebezpeci snadné ovlivnitelnosti divaka prave kvili tomu, Ze
fotografie vnimame jako celek a nevénujeme pozornost jejich jednotlivym ¢astem. Oproti
tomu antropologové a cestovatelé pfinaseji pifibeéhy o tom, jak jsou pfislusnici riznych
domorodych kultur z fotografii pfinejmensim nejisti, protoze nerozumi tomu, jak funguji, a
maji dojem, Ze jde o kouzlo, které jim portrétovanim mulze ukrast dusi (Marr, 1989;

Michaels, 1991).

Zésadni odlisnosti fotografie od ptirozenych scén je jeji dvojrozmérnost. Pievod
trojrozmérného svéta na svét dvourozmérny s sebou nese zménu perspektivy scény, kterou
st diky naSim zkuSenostem umime pielozit do trojrozmérné piedstavy. Nemyslime si tedy,
ze hrnek, ktery je vyfotografovan v popiedi scény a zabira tak vétsi plochu fotografie, je ve
skutec¢nosti vétsi nez dim vyfoceny v pozadi. Kromé toho fotografie zobrazuje pouze vyiez
skutecné scény a ukazuje prostor jen zjednoho uhlu pohledu a v jednom konkrétnim
okamziku. Oproti tomu vnimani realnych scén je dynamické v Case i prostoru - miizeme
menit svoji pozici, prohlizet si scénu z riznych uhla a vidét ji tak v celé jeji komplexité.
Také osoby v zivém kontaktu vnimame nejen z vice uhli, ale také v kontextu jejich
verbalnich 1 neverbalnich projevi. Z téchto zminénych specifik fotografie vyplyva, ze
nedélitelnym prostfednikem zobrazované scény je fotograf, ktery se omezeni fotografie
poskytnout celistvou a objektivni informaci, a to i pfes nejlepsi snahu. Dokonce tato omezeni
fotografovi umoznuji se scénou imyslné manipulovat zvolenim ur¢itého thlu pohledu nebo
zdiiraznénim objektu ¢i osoby kompozici v poptedi snimku. Je tfeba mit stale na paméti, Ze

fotografie neni nic jiného neZ zprostfedkovanym vidénim.

DalSim specifikem fotoaparatl je ostrost vidéni. Objektivy dokéazi zachytit ostfe
celou scénu najednou, zatimco 1idé vidi ostfe jen 1-2° z vizualniho pole. Nejvice ¢ipk,

zajiStujicich ostré vidéni za denniho svétla, se totiz vyskytuje ve fovee, coZ je velmi mala
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oblast o¢ni sitnice (1,5 mm) (Yanoff & Sassani, 2020). Nicméné my pfesto mame pocit, Ze

vidime ostfe mnohem vétsi ¢ast scény nez zminénych 1-2°. Je tomu tak, protoze naSe oci

vvvvv

r~r

nas sakady, milisekundové o¢ni pohyby, které provadime védomé, kdyz si scénu prohlizime.
Oc¢i se vsak stale pohybuji i mnohem krat§imi mimovolnimi mikrosakddami, které nam
slouzi k neustalému obnovovani obrazu naziraného objektu béhem fixace. Tim je zajisténa
neustala opétovna stimulace neurond, bez niz by ndm nazirany obraz zmizel (Riggs, Ratliff,
Cornsweet, & Cornsweet, 1953; Cornsweet, 1956; Gerrits, de Haan, & Vendrik, 1966;
Moiller, Laursen, Tygesen, & Sjelie, 2002; Martinez-Conde, Macknik, Troncoso, & Dyar,
2006). Stevens et al. (1976) to dokazali ve své studii, v niz byla subjektim podana anestezie
pro zamezeni o¢nim pohyblim, nasledkem ¢ehoz po chvili nazirany obraz pfestali vnimat.
Podle Riggs et al. (1953) obraz zacne mizet v ¢ase kolem minuty. Diky sakddam mozek
ziskava neustale dalsi ostré informace z riznych ¢asti scény, které jsou nasledné ve vyssich
centrech sestaveny z obou o¢i do celkového obrazu o rozsahu ptiblizné 190° tthlu (Howard
& Rogers, 1995; Reeves & McCoun, 2010). Zabér objektivii fotoaparati je oproti tomu
vétSinou uzsi nez 190°, pricemz tento hel se 1isi podle ohniskové vzdalenosti daného
objektivu, ktera je definovana vzdalenosti cocky objektivu od snimace. Jinymi slovy, ¢im je
ohniskova vzdalenost vétsi, tim je tthel zabéru uzsi. Sirokothlé objektivy zabiraji tihel
piiblizné 80°, zatimco teleobjektivy okolo 10°. Vyjimkou je objektiv zvany ,,rybi oko*, ktery
zabira celych 180°, ale nese s sebou dan silné deformace obrazu, ktera je nasemu zraku
neptirozena (Dilg, 2018). Urc¢itou miru deformace perspektivy s sebou nesou i objektivy
s kratkou nebo naopak dlouhou ohniskovou vzdalenosti. Nejvérnéji perspektivu zachycuje
objektiv s ohniskovou vzdalenosti 50 az 55 mm, proto je pouzivan v portrétni fotografii,
v niz je deformace rysti modelu nezadouci. Pti fotografovani také mizeme vyuzitim hloubky
ostrosti ovlivnit, na co se divak ma soustiedit. Tato manipulace ma opét druhou stranku
mince, protoze pii nizké hloubce ostrosti je ndm znemoznénu urCitou Cast scény videt,
zatimco pifi nazirdni redlné scény mlzeme zaméfenim meénit ¢ast, kterou si chceme

prohlédnout (Dilg, 2018).

V neposledni fad¢ se fotografie od naseho vnimani 1i§i ve vnimani barev. Nase
zkuSenost a komplexni zplisob zpracovani vizualnich podnéti ve vy$Sich mozkovych
centrech ndm umoznuje ptizptisobit vnimani barev danému osvétleni. Tomuto jevu se fika
stalost vnimani barev nebo chromatickd adaptace. Fotoaparat tento druh kompenzace pfi

riznych barvach osvétleni nema a je tedy na fotografovi, aby nastavil spravné vyvazeni bilé,
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diky ¢emuz snimac¢ fotoaparatu zméti prevladajici teplotu barev a zneutralizuje ji, aby se
vSechny barvy zobrazily spravné (Dilg, 2018). Ilustraci tohoto jevu je fotografie Sati z roku
2015, o nichz se na internetu vedly dlouhé diskuze, zda jsou modro-cerné nebo bilo-zlaté.
Lidé, kteti si mysleli, Ze jsou Saty osvétlené dennim svétlem, jez ma studenou barvu, Saty
povazovali za bilo-zlaté, zatimco kdo si myslel, ze jsou osvétleny teplym umélym
osvétlenim, je vidél jako modro-¢erné (Lafer-Sousa, Hermann, & Conway, 2015).
Chetverikov a Ivanchei (2016) doplnili také vliv naseho domnélého sméru zdroje svétla. Kdo
ma dojem, Ze jsou Saty osvétleny zezadu, je vnimé jako bilo-zlaté, kdo si mysli, Ze jsou

osvétleny zepiedu, pak jako modro-¢erné.

1.1 Kompozice

Jak bylo zminéno vyse, fotografie nam ukazuje scénu jen z urcitého thlu, nase vnimani
ma tedy do velké miry v moci fotograf svou volbou kompozice. Z ptirozeného vnimani jsme
zvykli vidét cilovy objekt v centru naSeho vizudlniho pole, nicméné praveé z tohoto divodu
jsou pro vétsi vizualni dynamiku a zajimavost klicové objekty ve fotografii komponovany
mirn¢ na stranu, do pfiblizn¢ jedné tretiny fotografie podle pravidla zlatého fezu (Dilg,
2018). Arnheim (1974) uvadi, Ze atraktivita tohoto poméru je dana kombinaci celistvosti a
riznorodosti, kdy celek pfevazuje, aniz by byl zastinén roz¢lenénim obrazu, ale zaroven si
jednotlivé Casti obrazu ponechdvaji urcitou sobéstacnost. Podle Dunlapa (1997) neexistuje
presvédcivy dikaz, ze by umélci tento pomér pouzivali zamérné — tvrdi, ze jej pouzivaji
intuitivné jako prijemny. Ostatné, az do doby renesance byl zlaty fez vyhradni zélezitosti
matematického oboru, do oblasti uméni jej vyzdvihl az Lucas Pacioli, ktery o ném napsal
pojednéni Divina Proportione roku 1509 (Livio, 2003). Pozice zlatého fezu je definovéana
jako pomér kratsi ¢asti strany snimku k jeho delsi ¢asti 1:1,61. Nicmén¢ jak Boselie (1992)
experimentalng zjistil, i poméry blizké zlatému fezu funguji na divéky jako pfijemné. Jedna
se podle jeho zjiSténi o poméry 1:1,41, 1:1,5 a 1:1,7. Se zlatym fezem souvisi tzv. zlaty
obdélnik, tedy idealni pomér stran obdélniku, kdy kratsi strana obdélniku je k delsi strané
v poméru 1:1,61, respektive pomér plochy mensi ¢asti k vétsi je stejny jako pomér plochy
vetsi ¢asti k plose celého obdélniku (Stone & Collins, 1965). Podle Stonea a Collinse (1965)
lidé preferuji zlaty obdélnik, protoZe odpovidd pomeéru stran lidského binokularniho
vizualniho pole. Ukazuji to ve své studii, kdy narysovali jeden obdélnik uvnitf hranic
zaznamenaného binokularniho pole a druhy obdélnik vné jeho hranic (viz Obréazek 1).
Zprimérovanim rozméri obou obdélnikli vySel pomér stran 0,665 a plocha takto

zprimérovaného obdélniku zabirala 90 % vizualniho binokuldrniho pole.
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Obrazek 1. Dva obdélniky narysované uvnitf a vné hranic binokularniho pole (Stone & Collins, 1965).

Stone a Collins (1965) poznamenavaji, ze je tieba brat v potaz takeé rysy tvare divaka
(zejména vzdalenost o¢i od sebe), které se u jednotlivet 1isi, ¢imz ovliviiuji dimenze
binokularniho vizualniho pole. Bejan (2009) uvadi, Ze preference horizontalniho zobrazeni
vyplyvajici z posazeni o¢i je pro lidi dana evolu¢né, protoze pro nas bylo vzdy dilezité
sledovat horizont, odkud nebezpeci ptichdzelo pravdépodobnéji, nez seshora nebo zezdola.
Cas, ktery o¢i potiebuji k prohlédnuti horizontaln& orientovaného obdélniku, je proto kratsi,
nez kdyz je obdélnik orientovan vertikdln€. Z tohoto divodu je ve fotografii Castéji
vyuzivano horizontalniho formatu, jimz jde také lépe zachytit akce. Vertikalni formaty
fotografové voli pro statiCtéjsi scény jako portréty. Zlaty obdélnik je vyuzit v klasickém
35mm filmovém policku, jehoZ pomér stran je 36x24 mm. Soucasné digitalni formaty tento
pomér zachovévaji, at’ uz se jedna o plnoformatové snimace u profesiondlnich fotoparatii o
rozmérech pfiblizn¢ stejnych jako kinofilmové pole, nebo APS-C snimace levnéjSich

modelt, které maji rozméry 24x16 mm.

V kompozici jsou také zasadni linie, at’ uz redlné nebo naznacené. Nase zaméfeni na
vnimani horizontalnich a vertikalnich linii je ndm dano také adaptacné, protoZe se podle nich
fidime pfi urovani nasi polohy. V kompozici fotografie jsou Casto za ucelem smérovani

divakova pohledu vyuzivany diagonaly (Dilg, 2018).
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2. Porozuméni scéné

Dennodenné jsme zaplaveni medidlnimi obrazy, ve kterych se potfebujeme
zorientovat, protoze nejsme schopni vénovat pozornost vsem rovnou meérou. Jednou
z dilezitych kognitivnich funkci je schopnost rozlisit podstatné viemy od nepodstatnych,
protoze jinak by na$ mozek byl zahlcen velkym mnozstvim nedutlezitych informaci
z okolniho svéta. K rychlému a efektivnimu rozhodnuti, na kterou fotografii se v médiich
zaméfit, ndm pomaha porozuméni scéné. V on-line médiich ma toto rozhodnuti vliv na to,
kterou zpravu viubec rozklikneme, coz zaroven vydavatelim poskytuje dilezitd data pro

analyzu nejctengjsich ¢lank.

2.1 Vyzkumné pristupy k rozpoznavani scény

Starsi, dnes jiz pfekonané modely rozpoznani scény fikaly, Ze pfi rozpozndvani scény
postupujeme od jejich jednotlivych prvka — objekt. V percepci si sestavujeme celkovy
obraz za pomoci znalosti toho, kde se v rtiznych druzich scén urcité objekty obvykle
nachazeji nebo které objekty se typicky vyskytuji spolecné. Scénu podle tohoto pojeti
muzeme rozpoznat i1 jen diky rozpoznani jednoho ¢i vice vyraznych objektl (Biederman,

1987; Biederman, Blickle, Teitelbaum, Klatsky, & Mezzanotte, 1988).

Podle soucasnych ptistupti naopak nejdiive ze vSeho identifikujeme scénu vSeobecné
jako uceleny tvar, kterému se tikd gist (pojem piejaty z anglictiny, s vyznamem ,,jadro,
podstata®). Zelinsky (2013) porozuméni scéné popisuje jako kontinuum nékolika procest,
které prirovnava k vystavbé pribéhu: nejprve je tieba seznamit se s kontextem a nasledné
s aktéry piib¢hu, tedy s objekty a lidmi. Tato prvni faze je perceptni slozkou gistu, ktera
obsahuje informace o zakladni kategorii a struktufe scény (kontury, tvary, textura, barvy),
které ziskavame za dobu kratsi nez 250 milisekund, tedy béhem pfiblizné jedné fixace oka
(Potter, 1976; Schyns & Oliva, 1994; Rayner, Smith, Malcolm, & Henderson, 2009). Greene
a Oliva (2009b) zjistily, ze tyto ¢asy mohou byt 1 kratsi nez 100 milisekund.

Dale Zelinsky (2013) popisuje koncep¢ni slozku gistu nesouci sémantické informace,
které pozorovatel odvozuje na zékladé¢ svych zkuSenosti. Je to faze, kdy ziskdvame
informace o vzajemnych vztazich mezi aktéry samotnymi a mezi aktéry a prostfedim, coz
nam umozni porozumét d&ji ve scéné a identifikovat druh udélosti. Nasleduje faze
porozuméni hlubS§imu vyznamu scény, respektive naSe interpretace scény — co si postavy
mysli, citi, jaké maji motivy. Koncepcni gist je béhem zpracovani informaci z vizudlni

percepce neustdle obohacovan, formovan a upravovan, do urcité miry tak koncep¢ni a
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percepcni miry probihaji paralelné (Oliva, 2005; Joubert, Rousselet, Fize a Fabre-Thorpe,
2007).

2.2 Operacionalizace gistu

Koncepce gistu ve vizualnim vyzkumu vSak neni jednoznacnd, rtizné vyzkumy
zkoumaji jeho rizné aspekty. Gist miize byt operacionalizovan jako rozhodnuti pozorovatele
o zatazeni scény do nadfazené vyznamové urovné, tedy zda prezentovany obraz zobrazuje
pfirodni nebo clovékem vytvotfenou scénu. Rozdé€leni na tyto dvé zdkladni kategorie
nadfazenych urovni poprvé pouzili Joubert, Rousselet, Fize a Fabre-Thorpe (2007). Dal§Sim
moznym zpusobem, jak operacionalizovat gist, je nechat subjekty experimentu vybrat z vice
navrzenych zakladnich arovni tu, ktera podle nich odpovidd scéné. Zakladni uroven je
oznaceni konkrétniho typu scény, naptiklad plaz nebo mésto. Obecné proces zpracovani
vnimané scény postupuje od rozpoznani nadfazené vyznamové urovné (na zékladé ostrych
linii je scéna rozpoznavana jako Clovékem vytvorena, podle neostrych a nepravidelnych
tvart jako ptirodni), teprve pak pokracuje k rozpoznavani zékladni kategorie (Loschky &
Larson, 2010). Oliva, Greene a Torralba gist pojimaji jako odhad geometrickych vlastnosti
scény (Oliva & Schyns, 1997; Oliva & Torralba, 2001; Oliva & Torralba, 2002; Torralba &
Oliva, 2002; Greene & Oliva, 2006; Greene & Oliva, 2009a). Thorpe, Fize a Marlot (1996)
gist operacionalizuji velmi tzce, a to jako schopnost detekce zvitat ve scéné. Potterova

(1976) jej pak operacionalizuje jako schopnost rozpoznat scénu podle nazvu.

2.3 Percep¢ni gist a kategorizace scény

Pti tvorbé naseho prvotniho porozuméni scéné (percepCni gist) vyuzivame nekteré
zékladni geometrické informace z obrazu, jako jsou tvary, kontrasty, orientace a hustota
kontur, textury a barvy (Schyns & Oliva, 1994; Oliva & Schyns, 1997; Oliva & Torralba,
2001).

Podle Greene a Olivové (2009a) vnimame prostorové frekvence fotografii ve trech
dimenzich, kterymi jsou struktura, konstantnost a funkce. Struktura zahrnuje priimérnou
hloubku, otevienost a expanzi scény. Primérna hloubka vyjadiuje, do jaké vzdalenosti ve
scéné vidime a pohybuje se na Skale detail objektu (nizka hloubka) az panoramaticky zabér
na krajinu (vysoka hloubka). Otevienost znamena, jestli se ve scén¢ divame na uzavieny a
ohranieny prostor, nebo na otevieny horizont. Expanze scény je definovana stupném
linedrni perspektivy a krajni polohy na jeji Skéale jdou od ploché a jednotvarné vyhlidky az

k liniim sbihajicim se v dali. Dal§i zminéna dimenze prostorové frekvence, konstantnost, je
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charakterizovana proménlivosti scény v Case. Napiiklad fotografie vodopadu ma vysokou
proménlivost, protoze zachycuje rychly pohyb. Mén¢ promeénliva je scéna s padajicim listim
¢i zapadem slunce. Oproti tomu vysokou konstantnost predstavuje scéna, kterd se méni
v ramci dlouhého ¢asu, naptiklad pasobenim geologickych zmén. Dimenze konstantnosti
scény zahrnuje také odhadovanou fyzikalni teplotu prostiedi. Naptiklad u zobrazené pousté
budeme ptredpokladat jinou teplotu nez u fotografie Antarktidy. Posledni zminovanou
dimenzi je funkce, ktera nam sdéluje, jak snadno je mozné ukryt objekt ve scéné — tedy zda
scéna je prazdna a oteviena Ci husta a ¢lenita. K funkci patii také navigabilita, ktera urcuje
snadnost orientace ve scén¢ na Skéale od kompletni neproniknutelnosti kvilli pfekazkam po
prostor umoziujici pohyb jakymkoli smérem bez piekazek. Greene a Oliva (2009b) zjistily,
ze zpracovani téchto informaci o funkénich a prostorovych nalezZitostech je rychlejsi nez
zpracovani gistu zakladni trovné. Jinymi slovy rychleji zjistime, jestli scéna je oteviena, a

az poté, ze se jedna o plaz.

Vice dimenzi obsahuje vypocetni model Olivové a Torralby (2001) nazvany Spatial
Envelope. Model obsahuje osm obecnych trojrozmérnych vlastnosti, které z fotografie
dokazeme extrahovat, a to pfirozenost, otevienost, perspektivu/expanzi, velikost/hrubost,
Clenitost, primérnou hloubku, symetrii a slozitost. Model umoziuje z vlastnosti fotografie
odhadnout tyto zminéné obecné vlastnosti scény, ale také nadifazené vyznamové kategorie
(Clov€kem vytvorena nebo pfirodni scéna) a zakladni kategorie (napt. plaz ¢i meésto).
Dilezitym zjisténim je, Ze scény patiici do stejné zakladni kategorie mivaji podobné
prostorové rozvrzeni, a tim ndm napomahaji k jejich rychlému rozpoznéani. Naptiklad
chodba je typicky dlouhy, uzky prostor s vyraznou linedrni perspektivou, zatimco stezka
v lese je uzaviené prostiedi se sttedni hloubkou a vyraznou perspektivou (Oliva & Torralba,

2001; Torralba & Oliva, 2003; Greene & Oliva, 2009a).

Barvy, ackoli nejsou zdsadni pro nejranéjsi stadia kategorizace scény (20+£30 ms) a
jejich vliv se projevuje az v pozd¢jsich stadiich (Delorme, Richard, & Fabre-Thorpe, 2000),
vSak mohou urychlovat kategorizaci scény, pokud se jedné o barvy typické pro ur€ité scény,
napiiklad zelena pro les ¢i piskova pro poust’. Typické barvy existuji jen pro pfirodni scény,
zatimco Clovékem vytvofena prostfedi (napf. obchod) nemame spojené s konkrétnimi
barvami (Oliva & Schyns, 2000; Tanaka, Weiskopf, & Williams, 2001; Wichmann,
Sharpeova, & Gegenfurtner, 2002). Analogicky pak neobvyklé barvy mohou brzdit rychlou
kategorizaci scény (Oliva & Schyns, 2000; Goffaux et al., 2005).
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2.4 Nezavislost kategorizace scény na objektech

Jak bylo feceno vyse, objekty scény rozpoznavame az v pozd¢jsich stadiich a gist na
nich tedy neni zavisly. Zékladni kategorii scény dokazeme rozpoznat i pti Spatném rozliseni
fotografie, tedy kdyz detailné;jsi informace o jednotlivych objektech nejsou dostupné (Oliva
& Schyns, 1997; Oliva & Schyns, 2000; Schyns & Oliva, 1994). Nezavislost zpracovani
celkové scény a zpracovani objektl podporuji také vyzkumy vyuzivajici zobrazovaci
metody, které ukazaly, Ze objekty a scény zpracovavaji odlisné oblasti mozku. Oblast
parahipokampalniho gyru reaguje na scény, jen minimalné na jednotlivé objekty a vibec
nereaguje na tvare (Epstein & Kanwisher, 1998). Objekty jsou zpracovany v lateralnim
okcipitalnim komplexu (Grill-Spector, Kourtzi, & Kanwisher, 2001; Goh et al., 2004).
Steeves et al. (2004) zjistili u pacientky s vaznou vizualni agno6zii zachovanou schopnost
identifikovat scény jen pomoci barev a textury. Také vyzkumy slepoty vii¢i zméné ukazaly,
ze 1idé nejsou vSimavi vici zménam objektl a mensich oblasti, pokud vyznam scény ziistane
stejny (Rensink, O’Regan, & Clark, 1997; Simons & Ambinder, 2005). Nicmén¢ podle
Greene a Olivové (2009a) by identifikace scény vedend objektem mohla byt efektivni u
nekterych kategorii scén z interiérti — napiiklad rozpoznani loZnice podle postele nebo
obyvaciho pokoje podle pohovky, protoze se v jinych mistnostech typicky nevyskytuji. U
jinych typa interiérii tento mechanismus ale nemtze fungovat, napiiklad jidelna a

konferen¢ni mistnost by takto byly zaménovany, protoze ob¢ obsahuji stiil a zidle.

3. Salience

Diilezitou vlastnosti medidlnich obrazli je salience (neboli poutavost, vyraznost)
jejich jednotlivych casti. Salience vede naSi pozornost a ovliviiuje, v jakém poradi si

jednotlivé oblasti scény prohlédneme.

Ptedpozornostni (bottom-up) faze zpracovava informace o zakladnich rysech (napf.
velikost, barva, orientace hran) napfic velkymi ¢astmi vizudlniho pole paralelnim zptisobem.
Salience urcitych oblasti je dand jejich odliSnosti od zbytku scény, jinymi slovy ¢im vice se
odliSuje v dimenzich svych rysti od dimenzi ryst svého okoli, tim vice je salientni. Naptiklad
cerveny objekt je na zeleném poli salientni (rysem je zde barva, dimenzemi Cervena a
zelend). Svétle zeleny objekt na tmave zeleném pozadi bude méné salientni. Nezalezi vSak
jen na blizkém okoli objektu, ale také na celkovém kontextu scény, protoze pokud je scéna
nehomogenni, ¢lenitd a nepiehlednd, salience objektu se tim snizi (Nothdurft, 2000).

Zpracovani salientni polozky v této fazi trva ptiblizné 25—50 ms (Itti & Koch, 2001).
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Na zaklad¢ informaci ziskanych v pfedpozornostni fazi je nase pozornost smérovana
do mist, kterd byla vyhodnocena jako zajimava. Zde nastava faze zaméfené pozornosti, ktera
zpracovava jednotlivé oblasti scény detailnéji a mizeme naptiklad rozpoznat oblicej nebo
identifikovat objekt (Treisman & Gelade, 1980; Wolfe, 1994; Itti & Koch, 2000; Itti & Koch,
2001). Zamétena pozornost, zpracovava jednotliva mista v obrazu sériove a je pomalejsi nez
bottom-up pozornost. Podle Itti a Koch (2001) zpracovani oblasti v této fazi trva 200 ms a

déle.

Druhym mechanismem zpracovani objektl je kromé zamétené pozornosti top-down
zpracovani, které pouzivame, pokud ve scéné hleddme konkrétni objekt, kdyz je scéna
prezentovana natolik kratce, Ze neni mozné vyuzit zamétenou pozornost, nebo pokud dojde
k ptehlceni podnéty. ZkuSenosti nam umoziuji ve znamych ¢i typickych scénach predvidat
vyskyt charakteristickych objektl. V praxi to vypada naptiklad tak, Ze na fotografii vidime
kuchyniskou linku, a jesté pied tim, nez si pofadné prohlédneme objekt vpravo, vytvotime si
domnénku, ze se jedna o kavovar. Teprve az kdyZ na objekt zamé&fime svoji pozornost,
ovéfime si srovnanim ryst typického kdvovaru s danym objektem, jestli se skute¢né jedna o

kavovar nebo o jiny objekt (Treisman & Gelade, 1980; Wolfe, 1994).

3.1 T¥i faze vizualni pozornosti podle Kocha a Ullmana

Podrobnéji proces selektivni vizualni pozornosti rozpracovali Koch a Ullman (1985),
ktefi ji d€li na tfi faze. V prvni fazi scénu analyzujeme napfic celym vizualnim polem za
vyuziti primarnich vizualnich neurona citlivych na elementarni rysy. Na zakladé této
analyzy si vytvofime mapy obsahujici mnozstvi a vlastnosti elementarnich ryst
v jednotlivych oblastech scény. Tato faze odpovidd piedpozornostnimu zpracovani
uvedenému vySe. Oblasti, které se vyrazn€ odliSuji od svého okoli, jsou v téchto mapach
zvyraznény a ve druhé fizi zkombinovéany do jednotné saliencni mapy. Ve tieti fazi jsou
vlastnosti nejvyraznéj$i oblasti odesldny do centrdlni reprezentace mechanismem
zajiStovanym dvéma dopliujicimi se neurondlnimi sit€émi. Prvni z nich v salienéni mapé
lokalizuje nejvyraznéjsi jednotku, jejiz vlastnosti jsou prenaSeny druhou siti do centralni
reprezentace. Do centralni reprezentace je presunuta vzdy jen jedna oblast, teprve az po
dokonceni tohoto procesu se pozornost automaticky piesouva k dalsi nejvice salientni lokaci.
Abychom neulpivali na té stejné nejvice salientni oblasti a mohli se presunout k dalsi, je
zpracovana oblast po urcitou dobu inhibovéana. Posner, Cohen a Rafal (1982) reportovali
docasnou inhibici trvajici vice nez 500 ms. To, ke které dalsi salientni oblasti pfesuneme

pozornost, nezavisi jen na jeji salienci samotné. V1iv mé i vzdalenost dalsi salientni oblasti
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od té predchozi a jeji podobnost — salientni oblasti nachédzejici se v blizkosti pravé
zpracované salientni oblasti, nebo majici stejné ¢i podobné elementarni rysy, budou

pravdépodobnéji zpracovany hned jako dalsi (Koch & Ullman, 1985).

3.2 Vypocetni modely

Alternativou ke scénové statistice, jako jsou zminéné salien¢ni mapy, jsou vypocetni
modely a testovani, jak dobfe budou modelem piedpovézené fixace korespondovat
s lidskymi fixacemi. Nejznaméjsi vypocetni model vytvofili Itti a Koch (2000; 2001), ktefi
jej zalozili na Kochové€ a Ullmanove (1985) teorii. Tento model pracuje s kontrastem, barvou
a orientaci linii. Z jednotlivych rysi je extrahuje jejich intenzitu, kterou sestavi do schématu,
v némz se zvyrazni oblasti nejvice odlisné od okoli. Algoritmus modelu pak urci nejvice
salientni oblast mapy, kam je zamétend pozornost nasmérovana sekvenci akénich potenciali
vychazejicich z neuronové sité. Po prob&hnuti aktivace neurontl je aktivovéana inhibice vSech
neurond ve vrstveé, ¢imz je sit’ resetovana do ptivodniho stavu a pozornost se presune na dalsi

nejvice salientni lokaci (Itti & Koch, 2000, 2001).

3.3 Budoucnost vypocetnich modela

Jak pisi Bylinskii et al. (2016), vypocetnich modeli salience bylo v poslednich letech
vyvinuto velké mnozstvi, nicméné stile je potfeba zapracovat na odstranéni jejich
nedostatkii. Oproti tradi¢nim bottom-up modelim jsou nejnovéjsi modely neurdlnich siti
schopny rozpoznat tvére, texty a objekty a upfednostnit je pied texturami a zakladnimi
geometrickymi rysy, diky cemuz Iépe predvidaji, kam se budou lid¢ divat. Nicméné¢ je jesté
tteba zdokonalit predikci sémantické salience, naptiklad podle riznych druht napist, dale
podle toho, kam se zobrazené osoby divaji, s ¢im interaguji, a v neposledni fad¢ podle mist,
kde se odehrava urcity déj nebo mist, kde se d4 ofekavat vyskyt lidi. Tyto informace jsou
dilezité pro praktické vyuziti salience, naptiklad pfi kompresi snimka nebo jejich popisu.
Co se tyce tvari, jejich salienci pocitaové modely €asto podhodnocuji, pokud jsou malé,
nebo zobrazené nefrontdlné nebo necentralné. Modely je proto tfeba jesté trénovat na
ruznych druzich snimki, jako jsou ¢astecné, rozmazané, malé a nefrontalni fotografie. Jindy
detekce tvari selhava, pokud k nim chybi kontext, nebo se objevi na neobvyklém misté scény
(napt. na fotografiich nebo plakatech umisténych ve scén¢). Modely mohou né&kdy
neZ tvafe. ReSenim je naugit modely, aby braly v potaz pohled osob na fotografii, ktery jim
umozni odhalit oblasti nebo objekty scény, které jsou na snimku pro lidského pozorovatele
dilezité. To je vSak mozné jen v piipadé, Ze je na snimku viditelnd orientace hlavy a o¢i.
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Pokud viditelné nejsou, pomiiZe i orientace téla a jeho ¢asti, hlavné rukou. Modely také Casto
nedokézou odhadnout vyznam zobrazené osoby ve scéné. Pomoci miizou zakonitosti, které
nasleduji 1idé pti prohliZzeni scény — zamétujeme se na osoby, které jsou zobrazeny uprostied
akce, konverzace nebo udalosti. Dalsimi voditky jsou vyraz a orientace tvafe a fe€ tcla

(Bylinskii et al., 2016).

3.4 Sémanticka salience

Vyzkumu sémantické salience je zatim vénovdno pomérné malo pozornosti.
Henderson, Hayes, Peacock a Rehrig (2019) popsali novou metodu posouzeni salience, ktera
vyuziva sémantické mapy vytvotrené na zéklad¢ lidského hodnoceni informativnosti mnoha
vystfizka scén. Autofi pak podle té€chto hodnoceni okddovali jednotlivé oblasti scén, a to ve
stejném formatu jako jsou kdédovany saliencni mapy geometrickych rysi, coZ jim umoznilo
tyto mapy piimo srovnavat nejen mezi sebou, ale také vii¢i mapam distribuce pozornosti
ziskanych ze z&znamu ocnich fixaci. Autofi zjistili silnou korelaci mezi sémantickou a
rysovou salienci a také shodu s o¢nimi fixacemi. Uvadi zajimavou hypotézu, Ze salience ryst
je ve skutecnosti zamaskovand sémantickéd salience. Do budoucich vyzkumt sémantické
salience autofi navrhuji vénovat se srovnani s€émantické salience ve scéné bez kontextu a
s kontextem, nebo vénovat se sémantické salienci spojené s konkrétnim cilem pozorovatele.
Také by povazovali za zajimavé srovnani, jak jsou rizné typy sémantické salience vztazené

k sob¢ navzajem a k vykonu v riznych percep¢nich a kognitivnich tkolech.

Se sémantickou salienci souvisi také emoc¢ni ptisobeni fotografii. Stimuly vzbuzujici
vysokou urovei arousalu snadno ptitahuji pozornost (Leite et al., 2012). Soleymani (2015)
uvadi faktory, které ptispivaji k vizualni zajimavosti digitalnich fotografii. Jsou jimi vyrazna
valence (at’ uz pozitivni nebo negativni), vysoky arousal, vizualni kvalita a komplexnost
fotografie a srozumitelnost scény. Emoc¢ni vyrazy ve skupinovych scéndch maji diky
interpersondlnimu kontextu a feci téla vyssi ekologickou validitu (Atkinson & Adolphs,

2005) a vyvolavaji siln€jsi emocni odezvu (Norris, Chen, Zhu, Small, & Cacioppo, 2004).

4. Zapamatovatelnost

4.1 Subjektivni faktory zapamatovatelnosti
Zapamatovatelnost miize byt ovlivnéna subjektivnim vyznamem pro pozorovatele,
napiiklad pokud snimky zobrazuji jemu blizké lidi nebo obecné zndmé osobnosti ¢i mista

(Isola et al., 2014). Subjektivni zapamatovatelnost je ovlivnéna také v€kem. Charles, Mather
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a Carstensen (2003) v souladu s teorii socioemocni vybérovosti zjistili, ze s rostoucim
vekem si lidé zapamatuji vice obrazll s pozitivni nebo neutralni emocni valenci nez s
negativni. Spravna zapamatovatelnost tvaii, tedy spravné oznaceni skute¢né¢ vidénych tvari
(hits) a nizky pocet chybné oznacenych tvaii jako vidénych (false alarms), koreluje také
s tim, zda jsou tvéfe na fotografii patfi do clenské ¢i ne€lenské skupiny (in-group ¢i out-
group) pozorovatele. Tykd se to vékové skupiny (Rhodes & Anastasi, 2012) i pohlavi.
Herlitz a Lovén (2013) v metaanalyze efektu pohlavi na zapamatovatelnost tvaii zjistili, ze
si zeny lépe pamatuji Zenské tvate, zatimco muZi rozpoznavaji muzské i Zenské tvare stejné.
Dale zjistili, Ze Zeny jsou celkové lepsi v zapamatovani tvari nez muZi. Stejny efekt najdeme
1 u zapamatovani tvaii jinych ras - tvafe vlastni rasy vice oznacujeme spravné jako vidéne,
zatimco u tvaii jinych ras je vice chybné oznacujeme jako vidéné (Bothwell, Brigham, &
Malpass, 1989; Meissner & Brigham, 2001). Podle Sporerova (2001) modelu u tvati ze
¢lenské skupiny zpracovavame rovnou jejich individudlni rysy, zatimco u tvaii z neclenské
skupiny nejdiive probéhne kategorizace tvare jako neClenské a dalsi, detailnéjsi
rozpoznavani nemusi pokracovat. V ptipadé, Ze zpracovani pokracuje, je piesto zatizeno
kategorizaci do neclenské skupiny, coz zplsobi, Ze uz pozorovateli nezbude tolik kapacity

na rozliSeni doty¢ného od ostatnich tvaii dané neclenské skupiny.

4.2 Zapamatovatelnost jako vlastnost fotografie

Dftive byli vyzkumnici toho ndzoru, Ze zapamatovatelnost fotografie zavisi pouze na
zminénych subjektivnich faktorech a pamétovych schopnostech pozorovateli. Ukézalo se,
ze tomu tak neni. Isola, Xiao, Torralba a Oliva (2014) jako prvni zkoumali
zapamatovatelnost jako vlastnost samotnych obrazl, kterd ovlivituje zapamatovani napiic
riznymi pozorovateli. Zapamatovatelnost fotografie operacionalizovali jako rozpoznéni
fotografie, kterou uz vidéli, mezi jinymi, po urCité dobé (tzv. repeat detection method).
Autofi zjistili, Ze primérny barevny ton fotografie mirné koreloval se zapamatovatelnosti,
coz znamena, ze fotografie s teplym odstinem byly zapamatovany vice nez se studenym.
Autofi vSak poznamenavaji, Ze tento efekt mohl byt ddn obsahem fotografii, které jsou
typicky tepleji zabarvené, napiiklad lidské tvare, na které pfirozené soustfed’ujeme
pozornost. Podobné jsou pro nas zapamatovatelnéjsi vnitini prostiedi, ktera také byvaji teple
zabarvena. Oproti tomu fotografie s primérnou studenou tonalitou zachycuji pfirodni
scenérie, které jsou pro nds vzajemné zaméniteln&jsi. Dale zjistili, Ze primérna sytost barev
a hodnota jasu méla se zapamatovatelnosti slabou korelaci. Se zapamatovatelnosti pozitivné

korelovaly snimky obsahujici osoby a interiéry. Méné zapamatovatelné pak byly snimky
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exteriérl a prirodnich scény. Autofi se dale pokusili analyzovat fotografie pomoci objektové
statistiky. Roz¢lenili snimky na oblasti podle objekti, aby zjistili, zda zapamatovatelnost
ovliviiuje pocet objektd na snimku, nebo velikost plochy, kterou objekt zaujima. Podle jejich
zjisténi vSak zadny zaspektli se zapamatovatelnosti nekoreloval. Nicméné jejich dalsi
zjisténi podpotila pfedchozi vyzkumy (Konkle, Brady, Alvazer, & Oliva, 2010a), ze
zapamatovatelnost nejvice ovliviiuje objektova a scénova sémantika, pticemz nejlepSiho

vysledku je dosazeno, pokud jsou ob& zkombinovany.

DalSim zajimavym zjisténim autorti bylo, ze 1idé nemaji ptili§ dobry odhad na to,
které fotografie jsou dobie zapamatovatelné. Lidé soudili o fotografiich, na kterych se
vyskytovaly vétsi plochy objekti (umyvadlo v koupelné, nekolik lidi sedicich vedle sebe),
ze budou zapomenuty, avSak byly zapamatovany. Naopak se domnivali, Ze fotografie
s nizkym poctem objektii (Sirokouhlé snimky krajin, napiiklad hor, vodopadl, vodnich
ploch) budou zapamatovany, avSak nebyly. Spravné vSak odhadli nizkou zapamatovatelnost
u fotografii s roztfiSt€énou kompozici (u nékterych téchto fotografii ani nebylo pfilis
srozumitelné, co se na nich vyskytuje) a vysokou zapamatovatelnost fotografii s vétSim
mnozstvim objektd (snimky s Cistou kompozici, s neclenitym pozadim a nékolika objekty

nebo osobami).

Think forgettable Think memorable

(89%)

Memorable

Forgettalbe

(40%) (44%)
Obrazek 2. Ukazka fotografii, které byly ucastniky spravné odhadnuté jako dobfe (pravy horni kvadrant) a
Spatné zapamatovatelné (levy dolni kvadrant) a fotografii, které nespravné odhadli jako dobfe (pravy dolni
kvadrant) ¢i Spatné zapamatovatelné (levy horni kvadrant) (Isola et al., 2014).

Co se tyce trvalosti fotografii v paméti, autofi studovali pouze kratkodoby ucinek -

rozmezi mezi piivodné prezentovanymi fotografiemi a druhou prezentaci, kde méli ti€astnici
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rozpoznavat fotografie, které jiz vidéli, bylo maximaln¢ 40 minut, vyplnénych vypliiovymi
fotografiemi. Bylo by uzite¢né¢ zkoumat zapamatovatelnost fotografii na del§i Casové
rozmezi, v ramci tydnd az mésicl. Delsi Casovy efekt zkoumali Goetschalckx, Moors a
Wagemans (2017), jejichz studie podpofila zjisténi, ze zapamatovatelnost je vnitini
vlastnosti obrazu a ze jsou tedy urcité obrazy konzistentn¢ zapamatovany napfi¢ lidmi.
Autofti zkoumali jak kratkodoby, tak i dlouhodobé&jsi ti¢inek na zapamatovatelnost fotografii.
Vyuzili tii Casové rozestupy mezi studijni a experimentalni fazi, a to po 20 minutach, po dni
a po tydnu. Zjistili, Ze ty obrazy, které jsou vybavitelné po 20 minutach, jsou stejné tak
vybavitelné 1 po tydnu. V ptipadé delSiho ¢asového odstupu od studijni faze zjistili vetsi
konzistenci v zapamatovatelnosti obrazii mezi Ucastniky. Jako vysvétleni uvadeji, Zze po
delSim Case z paméti vyprchaji externi vlivy ovliviiujici zapamatovany obraz a v paméti

zlstanou jen vlastnosti obrazli samotnych.

Dftive se mélo za to, ze 1idé jsou dlouhodobé schopni si zapamatovat jen gist (Simons
& Levin, 1997; Wolfe, 1998; O’Regan, 2001). Brady, Konkle, Alvarez a Oliva (2008) vSak
piisli na to, Ze lidé jsou schopni zapamatovat si detaily tisici objekti (2500), které jsou
izolované od kontextu, po jediném shlédnuti. Experiment ale pracoval jen s pétihodinovym
odstupem od studijni faze. Brady, Konkle, Alvarez a Oliva (2013) zjistili, ze lidé zapominaji
vice barvu nez stav objektu (napiiklad otevieny nebo zavieny). Po kratké dob¢ si lidé
pamatuji stav i rysy, ale po delSi dob¢ se tyto dvé informace od sebe odd¢li a jsou tedy
zapomindny zvlast. Autofi z toho vyvozuji, Ze objekty nejsou v paméti ukladany jako
jednotlivy celek, ale jako soubor jednotlivych rysu a dimenzi. Potter, Staub a O’ Connor
(2004) zjistili chybné oznacovani fotografii, které byly skutecné prezentovanym obraziim
koncepcné podobné, ale neobsahovaly stejné objekty a oblasti. Toto zjisténi souhlasi s tim,
ze 1idé chybuji v zapamatovani umisténi objektd, pokud je jim scéna prezentovana rychle
(Evans & Treisman, 2005) a jsou pomé&rné nepozorni vici zménam jednotlivych objektl ve

scéné (Rensink, O’Regan, & Clark, 1997; Simons & Ambinder 2005).

4.2.1 Zapamatovatelnost jako vlastnost u fotografii tvari

Bainbridge, Isola a Oliva (2013) zjistili, Ze konzistence napfi¢ pozorovateli plati také
pro zapamatovatelnost fotografii tvari a Ze je ovlivnéna 20 socialnimi a osobnostnimi rysy,
které vSak samy o sob€ zapamatovatelnost nevysvétluji. Ve svém projektu nésledovali
design Isola et al. (2014), sledovani zapamatovatelnosti tedy nebylo provedeno
dlouhodobéji, naptiklad v ramci vice dni. Nékteré tvaie podle jejich zjiSténi byly vnimany

jako znamé, a to at’ uz byly ¢i nebyly prezentovany v plivodnim souboru. Pro tyto tvaie je
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charakteristické, ze nesou rysy laskavosti a divéryhodnosti (oproti zjisténi Rule, Slepian a
Ambady (2012), podle nichz jsou 1épe zapamatovatelné nediivéryhodné ptisobici tvare) a
zaroven jsou trochu netypické. Spravné zapamatované tvare zavisely na funkcich spojenych
s paméti (zapamatovatelné, atypické, neznamé, neobvyklé), zatimco tvaie chybné oznacené
jako vidéné byly vice spojené se socidlnimi a osobnostnimi rysy (zodpovédné, inteligentni,
atraktivni, bez emoci). Atypicnost, odchylku od priméru jako faktor zapamatovatelnosti
tvare uvadéji také Bartlett, Hurry a Thorley (1984), Light, Kayra-Stuart a Hollander (1979),
Valentine a Bruce (1986a) a Valentine a Endo (1992). Efekt atypicnosti plati 1 v ramci
slavnych a obecné znamych tvari (Valentine & Bruce, 1986b). Jako diivod se uvadi, ze lidé
vénuji netypickym tvafim vice pozornosti (Light, Kayra-Stuart, & Hollander, 1979).
D’Argembeau, Van der Linden, Comblain a Etienne (2003) zjistili, Ze tvaie jsou lépe
zapamatované, pokud maji Stastny vyraz, oproti rozzlobenému (ale jen pokud je uceni
zdmerné). Podle Cross, Cross a Daly (1971) si lidé tvafe vnimané jako krasné zapamatovali

1épe.

5. Medialni fotografie

5.1 Druhy novinaiské fotografie

Novinarska fotografie ctenafi poskytuje odpoveédi na zakladni novinaiské otazky kdo,
co, jak, ptipadné i kde, ale nezjistime z ni kdy, ani proc. Informace o ¢asu a kontextu doplituje
text ve formé zpravy, ¢lanku, nebo alespon popisku. Jedno bez druhého by nepodavalo
nekompletni informace. Text bez fotografie ¢tenari dava prostor k predstavivosti, ktera neni
ve zpravodajstvi, jehoz ukolem je podavat informace co nepiesnéji, zadouci. Nicméné
obrazovy doprovod textu neni tak zdsadni jako textovy popisek fotografie, jejiz sdéleni by

bylo snadno zkreslené nasimi domnénkami.

Typickou formou zpravodajské fotografie je reportdzni fotografie. Reportdzni
fotografii definuji Ctyfi vlastnosti: aktudlnost (zobrazuje nové, dilezité udélosti), relevance
plisobivost (po technické i kompozi¢ni strance) a srozumitelnost: ,, Ctendi* by nemél ani na
okamZik pochybovat nebo dokonce patrat po tom, co se na obrazku viastné deje. Jednoducha
kompozice by méla mit jen jeden hlavni motiv, vice motivii miiZe ctendre dezorientovat “
(Labova, 2001). Reportdzni fotografie miize mit podobu fotografické aktuality, nebo byt

soucasti fotoreportaze, tedy fotografické série, ktera vypravi piibéh komplexnéji.
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Fotograficka aktualita zobrazuje nejaktualnéjsi a dilezité déni a Casto se v tisku pouziva jako
oteviraci fotografie na titulni stran€. RozliSuje se na spot news a general news podle
angloamerického vzoru. Spot news jsou udalosti, které nelze predem napléanovat (napf. ndhla
prirodni katastrofa ¢i jina tragickd udalost). Je zajimava jak z obrazové stranky, jelikoz
zobrazované udalosti jsou nové, Casto Sokujici a bohaté na akci, tak z hlediska vyznamu,
ktery u takovych udalosti nese informace o nebezpe¢i, na néz prioritné zamétfujeme
pozornost (van Steenbergen, Band, & Hommel, 2011). Tyto vlastnosti vyvazuji casto
nevalnou technickou kvalitu snimkii, protoze byvaji potfizovany fotoamatéry, ktefi se zrovna
pti udélosti nachazeli. General news jsou planované udalosti, na které se fotograf muize
piipravit a promyslet jejich zachyceni. Jde napiiklad o tiskové konference ¢i volebni
kampané, ptipadné ,,déletrvajici valecné konflikty nebo prirodni katastrofy “ (Labova, 2001).
Hrozi zde vSak nebezpeci obrazové jednotvarnosti a nezajimavosti. Podobné je tomu u
dalsiho druhu zpravodajské fotografie — agenturni fotografie, na niz jsou kladeny poZadavky
univerzalnosti, aby mohla byt nabidnuta riznym médiim. Ttetim druhem kromé reportazni
a agenturni fotografie je vécna ilustrace, ktera doplituje obsahlejsi zpravodajsky text, jenz
ma dominantni postaveni, pii¢emz fotografie zde ilustruje jen jednu z informaci zminénych

v textu, sama o sobé¢ tedy nenese tolik informaci jako reportazni fotografie (Labova, 2001).

ProtoZe reportdzni fotografie je nejcastéjSim druhem novinaiské fotografie, budu se

v nasledujicich kapitolach vénovat pouze ji.

5.2 Formalni nalezZitosti reportazni fotografie

Labova (2010) poznamenava, ze konkrétni pravidla toho, jak mé reportazni
fotografie vypadat, nejsou nikde kodifikovana. Vyvijeji se pfirozené€, vzajemnou inspiraci
mezi fotografy a trendy v rdmci femesla, vliv na fotografii ma také televizni a filmovy obor.
Aktuédlnim fotozurnalistickym trendem, jak dosdhnout zajimavéjSich fotografii z malo
akénich udaélosti, je pfesah do umélecké fotografie vyraznou estetizaci reportaZznich
fotografii: ,,...pro které je typické pouzivani napr. relativné velkych, rozostienych ploch
velmi casto v popredi a u vyznamové dominantnich obrazovych prvkii, jindy naopak velka
hloubka ostrosti, kterd zpiisobi, Ze vSechny zobrazené slozky vnimdame jako rovnocenné a
stejné vyznamné, nebo zobrazeni urcitého detailu v nepomerné velikosti k ostatnim
obrazovym prvkum, ale také snimky podexponované nebo preexponované, fotografie
v protisvétle, nebo zdbery s neobvyklou perspektivou apod.* (Labova, 2001). Takové
zpracovani vSak nejde dohromady s kli¢ovymi vlastnostmi reportazni fotografie, kterymi

jsou srozumitelnost, jednoznacnost a informativnost: ,,Hriizna realita (zpravy ze soucasnych
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valecnych konfliktii, hladomory, socialni konflikty), je nékdy zobrazovana takovym
zpiisobem, Ze je dokonce prijemné se na takové fotografie divat. Paradoxem je, Ze tento typ
zabeéru je velmi casto ocenovan na prestiznich novinarskych soutezich. “ (Labova, 2001).
Kontroverzi vyvolaly naptiklad snimky Richarda Mosseho, jehoz série The Enclave
zobrazuje zivot v Kongu. Diky pouziti infracerveného filmu jsou barvy fotografii vyrazné
posunuté do rtzovych a fialovych odstint, coz je kritizovano jako neetickd estetizace
vale¢ného konfliktu, kterd zptisobuje pocit neredlnosti scén (Gresle, 2014). Etické kodexy
zpravodajskych agentur proto obsahuji pokyny pro upravu fotografii. Obecné fotografiim
umoznuji provést pouze zakladni Gpravy jasu a kontrastu tak, aby snimek odpovidal piivodni
scén¢ a aby tyto Upravy nezménily kontext (A Brief Guide to Standards, Photoshop and
Captions, n.d.).

Obrazovy redaktor daného média pak ve spolupraci s grafikem zvice snimku
dodanych fotografem vybira fotografii nejen s ohledem na jeji obrazovou kvalitu, ale také
podle toho, jak svymi formélnimi a obsahovymi vlastnostmi zapada do celkového layoutu a

grafiky stranky, at’ uz tisténého, nebo on-line média (Labova, 2001).

Co se tyce fotoreportaze v podobé série fotografii, obecnym pravidlem je postup od
obecného ke specifickému, tedy od celkového pohledu na situaci, pies polocelek zachycujici
d¢j a hlavni aktéry k detailu, po vlastni akci, ,, usporné a soustredene vyfotografované, jasné
a nazorne “ (Labova, 2010). Tento postup je analogicky s postupem nasi obrazové percepce,
jak je popsano v kapitole o porozuméni scéné, jen je v tomto piipad¢ rozdélen do sekvenci
jednotlivymi snimky. Fotoreportaz také zachycuje ¢as, ma tedy pokryvat ,, zacatek, pribéh

udalosti, jeji vyvrcholeni i doznéni* (Labova, 2010).

5.3 Reportazni fotografie a emoce

Reportaznich fotografie maji ve zpravodajstvi za ukol zprostfedkovat déni z oblasti
blizkych 1 vzdalenych za ucelem informovat vefejnost. Jsou ale casto vyuZzivany
humanitarnimi organizacemi se zdmérem piimet ¢tendie k aktivité skrze vyvolani emoci,
soucitu, poboufeni, pocitu odpovédnosti nebo viny. Mohlo by se zdat, Ze obraz lidského
utrpeni pofizovaného za timto ti€elem je relativné novym zpiisobem, jak dosdhnout emoc¢ni
odezvy u ¢tenaiti, pravdou ale je, Ze v humanitarnich kampanich je tato strategie vyuZivana
Jiz vice nez stoleti. Jednémi z prvnich piikladi jsou fotografie nového zotroCovani obyvatel
ve Svobodném statu Kongo v 90. letech 19. stoleti za vlady Leopolda II. ¢i arménské

genocidy Osmanskou ti§i béhem prvni svétové valky. Rozdilem je vSak zplsob a rychlost,
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se kterou se dnes podobné fotografie mizou Sifit (Fehrenbach & Rodogno, 2015). Tyto

fotografie jsou pak n¢kdy prejimany médii.

Nejvice jsou za ucelem vzburcovani vetejnosti vyuzivany fotografie détského
utrpeni, které divaky zasahuje nejvice, protoze obét ma , status ditéte, nevinné obéti,
zavislého jedince, ktery potrebuje a zaslouzi si ochranu a péci, jehoz mladi jej vymanuje
z politické odpovédnosti ozbrojeného konfliktu, a ktery reprezentuje ,nase‘ preziti
(genetickeé, kulturni, druhové) a nadéji pro budoucnost* (Fehrenbach & Rodogno, 2015).
Jednim takovym ptikladem je fotografie téla ttiletého Alana Kurdiho nalezeného na turecké
plézi u Bodrumu v zati 2015. Spolu s matkou, otcem a pétiletym bratrem Ghalibem prchali
na lodi ze syrské obc¢anské valky, lod’ se ale prevratila a spolu s Alanem zahynula 1 jeho
matka a bratr, jediny otec Abdullah pfezil. Fehrenbach a Rodogno (2015) na dvou
nejznaméjsich fotografiich turecké fotografky Niliifer Demir, kterd fotografie potidila pro
Dogan News Agency, ukazuji dva klasické druhy humanitarni fotografie. Prvnim druhem
jsou snimky osamoceného trpiciho nebo umirajiciho ditéte a druhym typem jsou fotografie

zobrazujici aktivitu humanitarnich pomocnika.
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Obrazek 3. Dva typy reportazni fotografie. Autorka: Niliifer Demir. Pfevzato z: Fehrenbach (2015)

Peter Bouckaert, tehdejsi krizovy feditel humanitdrni organizace Human Rights
Watch ke své volbé upozornit na fotografii pomoci Twitteru tekl: ,, Dlouho a tézce jsem
premyslel, jestli retweetnout fotku triletého Alana Kurdiho... Co mé nejvice zasahlo, byly
jeho malé tenisky, jisté s laskou nazuté jeho rodici to rano, kdy ho oblékali na nebezpecnou
cestu. Jednim z mych oblibenych rannich momentii je oblékani mych deti a pomahani s

nazutim bot. VZdycky se jim povede obléknout si néco obracene, coz nas vzdy pobavi. Kdyz
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Jjsem se dival na tu fotografii, nemohl jsem si nepredstavovat, ze by to mohl byt jeden z mych
synu, lezici utopeny na plazi. ... Neni to jednoduché rozhodnuti sdilet kruty obraz utopeného
diteéte. Ale zalezi mi na téchto détech stejné jako na mych. Mozna, kdyby evropskym lidriim
na nich zdlezelo stejné, snazili by se zastavit tuto strasnou podivanou“ (Bouckaert, 2015).
Bouckaert poznamenava, zZe v sile uc¢inku fotografie hrala roli také Alanova etnicita, protoze
vypada jako evropské dité. O to snazsi bylo pro zépadni ¢tenare identifikovat se s fotografii

(Bouckaert, 2015).

Hugh Pinney, viceprezident obrazové agentury Getty Images, ekl v rozhovoru pro
Casopis Time, ze fotografie Alana Kurdiho prolomila socialni tabu, protoze do té doby
platilo, ze fotografie mrtvého ditéte se nikdy nezvetejiiovala. Toto pravidlo je vSak nepsané,
v etickych kodexech médii a agentur se schovavaji pod obecnymi formulacemi o zachovani
duastojnosti zobrazovanych osob. Naptiklad eticky kodex Society of Professional Journalists
uklada v ramci povinnosti minimalizovat poSkozeni osob povinnost ,,zachdzet se zdroji,
kolegy a cleny verejnosti jako s lidskymi bytostmi, které si zaslouzi respekt . Déle pak ,, byt
vkusny a vyhybat se honbé za senzaci® a ,,vyvazit pravo verejnosti na informace a
potencialni poskozeni nebo diskomfort” (SPJ Code of Ethics, 2014). Z ¢eského prostredi
mizeme uvést eticky kodex Ceské tiskové kanceldre: ,,Obrazové informace (fotografie,
videa, grafika) museji respektovat osobnostni prava, kontext a predpokladané uZiti
(napriklad na webech dostupnych détem)* (Kodex CTK, n.d.). Eticky kodex Syndikdtu
novinari doporucuje: ,, Sladit prava a svobody novindru s pravy a svobodami obcani tak,
aby se nedostavaly do konfliktu. ““ Obrazovi redaktoii a Séfredaktoti tedy fotografie vybiraji
tak, aby prosly tzv. snidanovym testem, tedy aby vybrané obrazy byli ¢tenaii ochotni vidét
pii Cteni novin béhem snidané¢ (McKinley & Fahmy, 2011). Humanitarni organizace na
rozdil od médii pfistoupily k vytvofeni psanych pravidel pro regulaci fotografii po
drastickych fotografiich etiopského hladomoru v letech 1984 a 1985. Od 90. let do
soucasnosti humanitarni organizace smétuji k vytvareni pozitivnich fotografii, které maji za

ukol zobrazit efektivitu aktivity humanitarnich organizaci (Fehrenbach & Rodogno, 2015).
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Vyzkumna ¢ast (navrh vyzkumu)

6. Vyzkumny problém, cile vyzkumu a hypotézy nebo vyzkumné otazky
Navrhovany vyzkum ma za cil doplnit oblast poznani o sémantické salienci
fotografii, a to empirickym prozkoumanim emocniho uc¢inku fotografii na jejich
zapamatovatelnost. Jak bylo uvedeno vyse, fotoreportéti a média vyuzivaji fotografie
vyvolavajici negativni emoce pro upoutani pozornosti ¢tenare spiSe intuitivné v souladu s
piirozenou tendenci vénovat vétsi pozornost negativnim, ohrozujicim udalostem. Pokud se
podivdme na fotografie, které se staly ikonickymi, skute¢n¢ v nich casto nachazime
negativni emoc¢ni naboj. Navrhovany vyzkum by mél tuto skute¢nost doplnit empirickymi
doklady. Vyzkum bude také sledovat ucinek zobrazeni déti v negativnich kontextech na
zapamatovatelnost vzhledem k pfedpokladu zminéném v piedchozi kapitole, ze zobrazeni
déti zesiluje emocni odpovéd (Fehrenbach & Rodogno, 2015). Kromé toho bude také
zkoumano, zda existuje rozdil v efektu zobrazeni jednotlivcl a skupin na zapamatovatelnost,
v navaznosti na zjiSténi, ze emocni vyrazy ve skupinovych scénach maji diky
interpersonalnimu kontextu a feci téla vyssi ekologickou validitu (Atkinson & Adolphs,

2005) a vyvolavaji siln€jsi emoc¢ni odezvu (Norris et al., 2004).

Moji prvni hypotézou je, ze fotografie s negativni emocni valenci budou Iépe
zapamatovatelné nez fotografie s pozitivni nebo neutralni valenci. Druhou hypotézou je, ze
budou vice zapamatovatelné fotografie s negativni valenci zobrazujici déti nez fotografie
s negativni valenci zobrazujici dospé€lé. Tteti hypotézou je, Ze budou vice zapamatovatelné
fotografie s negativni valenci zobrazujici vice lidi nez fotografie s negativni valenci

zobrazujici jednotlivce.

7. Design vyzkumného projektu

7.1 Typ vyzkumu

Navrhovany vyzkum ma kvantitativni charakter a jeho cilem je zjistit, zda existuje
souvislost mezi zapamatovatelnosti fotografie a jeji sémantickou salienci, konkrétné jeji
emocni valenci. Efekt bude zkouman také v souvislosti s mnozstvim osob zachycenych na
snimku (jednotlivec nebo vice osob) a také vzhledem k tomu, zda jsou na ném zobrazeny

déti nebo dospéli.
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7.2 Metody ziskavani dat

Ve vyzkumu budou pouzity vybrané fotografie ze souboriit IAPS (International
Affective Picture System; Lang & Bradley, 2007), NAPS (Nencki Affective Picture System;
Marchewka, Zurawski, Jednorog, & Grabowska, 2014), GAPED (Geneva Affective Picture
Database; Dan-Glauser & Scherer, 2011) a OASIS (Open Affective Standardized Image Set;
Kurdi, Lozano, & Banaji, 2017). Diivodem vyuziti vice databazi byla potieba vyrovnaného
poc¢tu snimkti pro kazdou z kategorii, které zadnd z databazi nedokdzala sama o osobé¢
vyhovét. Vybeér fotografii se fidil hodnotami valence jednotlivych fotografii a dale obsahem
— za prvé byly vybrany takové fotografie, které nezobrazuji pfili§ drastické, Sokujici a
explicitni zdbéry rozsahlych zranéni, které vétSina pouZzitych databazi také nabizi, a za druhé
byly vybrany takové fotografie, které formalné odpovidaji novinarskym fotografiim, nebo
se jim alesponl co nejvice blizi. VSechny fotografie jsou barevné, coz odpovida soucasné

podobé¢ fotografii pouzivanych v médiich.

Bude pouzito celkem 368 fotografii vybranych z vySe zminénych databazi (konkrétni
vybér vcetné hodnot valence viz ptilohu). Polovinu vybéru (184 fotografii) tvoti fotografie
s negativni valenci a druhou polovinu fotografie s neutrdlni nebo pozitivni valenci.
Fotografie byly rozdé€leny do skupin s negativni valenci a s neutralni/pozitivni valenci podle
stitedni hodnoty Skaly valence pouzivané danou databazi (stfedni hodnoty Skal jednotlivych
databazi: IAPS —4,5; NAPS —4,5; OASIS — 3,5; GAPED - 50). Kazda skupina valenci je
dale rozd¢€lena podle toho, zda je na fotografii zobrazen jednotlivec nebo vice lidi a tyto
podskupiny dale na fotografie obsahujici déti a fotografie obsahujici dosp€l€, viz nasledujici

tabulku:

Jednotlivei | Déti 46
Negativni valence | 92 Dospéli 46
184 Skupiny Déti 46
Celkem 92 Dospéli 46
368 Jednotlivei | Déti 46
Pozitivni/neutralni
92 Dosp¢li 46
valence - T
Skupin Déti
184 iy
92 Dosp¢li 46

Tabulka 1 — Celkovy pocet fotografii
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Casové bude vyzkum rozdélen do dvou fazi. Prvni faze bude studijni, béhem niZ bude
probandiim prezentovana polovina fotografii z kazdé kategorie, celkem tedy 184 fotografii.
Fotografie budou v ramci kategorii nahodné rozdéleny na polovinu. Ugastnici budou taktéz
nahodné rozdéleni na polovinu. Jedné poloving ucastnik bude jakozto studijni materil
nahodné pfifazena jedna polovina fotografii a druhé poloving ucastnikii bude ptifazena druha
polovina fotografii. Fotografie budou ve studijni fazi v ndhodném potadi a na ndhodnych
pozicich doplnény 300 neutralnimi fotografiemi z databaze FIGRIM (Fine-Grained Image
Memorability; Bylinskii et al., 2016). Ugelem téchto vypliiovych fotografii je piiblizit
studijni fazi skuteCnosti, kdy neni bézné vidat pouze fotografie s emocnim ndbojem. Podle
vzoru Konkleho, Bradyho, Alvareze a Olivové (2010b) budou vypliové fotografie slouzit
pro udrzeni pozornosti - nékteré z nich se béhem studijni faze nahodné zopakuji a tkolem
ucastniki bude je stisknutim urcené kldvesy na klavesnici oznacit. Participanti dostanou
okamzitou zpétnou vazbu na monitoru, zda fotografii oznacili spravné. Tento kol zaroven
bude slouzit jako zastiraci, aby probandi nepojali podezieni, ze ucelem vyzkumu je
zapamatovat si fotografie do pfistiho sezeni. Chceme zabranit zamérnému uceni fotografii,
jelikoz cilem je simulovat skutecné vnimani fotografii v médiich, pfi kterém se fotografie
nesnazime umyslné zapamatovat. Tento ukol tedy bude pied studijni fazi prezentovan jako
hlavni zamér vyzkumu. Potieba druhého sezeni bude odiivodnéna zamérem srovnani vykonu
probanda po tydenni prodleve. V této fazi budou vSechny fotografie prezentovany po dobu

3 vtefin podle vzoru Konkle et al. (2010a).

Druha faze probéhne po tydnu, kdy probandi budou mit za kol oznaCovat mezi
vSemi 368 fotografiemi ty, které vidéli béhem minulého sezeni a které ne, pfi¢emz bude také
zaznamenavan reak¢ni Cas oznaceni fotografie jako vidéné nebo nevidéné. Fotografie budou
prezentovany jedna po druhé a jejich zobrazeni bude ¢asové neomezeno (dalsi fotografie se
zobrazi az po stisknuti jedné z odpovidajicich kldves na klévesnici, podle toho, zda si
proband mysli, Ze fotografii vidél béhem minulého sezeni nebo ne). Fotografie budou
participantim b&éhem obou fazi prezentovany v ndhodném potadi, ¢imz bude oSetfeno
zkresleni vysledk pro jednotlivé fotografie, které by mohlo nastat v disledku tUnavy

proband.

Nastrojem pro vytvoreni experimentu a sbér dat bude program PsychoPy. Rozmér
fotografii bude nastaven na 1024x768 pixell. V pfipadé fotografii s jinym pomérem stran

bude zbytek rozméru vyplnén Sedou plochou.
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7.3 Metody zpracovani a analyzy dat

Statisticka analyza bude sledovat rozdily v uspesnosti zapamatovani mezi podnéty
jednotlivych skupin. Nejdiive spoc¢itdme pocet spravné zapamatovanych fotografii v kazdé
kategorii pro kazdého probanda. Nasledné bude vicerozmérnou analyzou rozptylu (2x2x2)
vyhodnocen efekt jednotlivych proménnych — valence (negativni/pozitivni), socidlniho
zasazeni (jednotlivec/skupina) a stati (dité/dosp€ly) a jejich interakce. Druha a tieti hypotéza

budou testovany pomoci post-hoc testa.

7.4 Etika vyzkumu

Vyzkum se bude fidit etickymi normami APA (2010). Budou v ném uplatiovany
zasady nonmaleficience a beneficience. Probandiim nebudou prezentovany zadné fotografie
zobrazujici ptili§ Sokujici €1 drastické scény zranéni nebo tél. Nékteré fotografie v§ak budou
zobrazovat nepfijemné scény obsahujici nasili, nemoci ¢i smrt, na coz budou ucastnici
upozornéni v informovaném souhlasu. Kromé toho v informovaném souhlasu dostanou
ucastnici informace o vyznamu a vyuziti vyzkumu, a to bez konkrétnich hypotéz, které by
ovlivnily jejich chovani. Dale bude obsahovat informace o dob¢ trvani experimentu, o jeho
prubéhu, ukolu subjektu, anonymizaci nasbiranych dat (ucastnik bude veden pod unikéatnim
koédem). Informovany souhlas bude déale zaruCovat vyuziti dat jen pro vyzkumné ucely a
moznost ucastnika z experimentu kdykoli vystoupit. Po dokonceni druhé faze probéhne
kratky debriefing, ktery probandy seznami se skutenym zamérem vyzkumu a objasnéni
zastiraciho ukolu uvedeného v podkapitole Metody ziskavani dat. Kompletni debriefing
s popisem zaméru a vysledky po ukonceni studie ucastnici dostanou na e-mailovou adresu,
kterou vyplni do informovaného souhlasu. Informovany souhlas bude obsahovat kontakt na
odpovédného vyzkumnika. Ugastnici budou informovani, e podepsanim informovaného
souhlasu potvrzuji, Ze porozuméli podminkdm vyzkumu a Ze jejich i¢ast na vyzkumu je

dobrovolna.

7.5 Vyzkumny soubor

ProtoZze vtomto pamétovém vyzkumu neni tfeba vybirat ucastniky podle
konkrétnich kritérii, budou probandi vybrani na zdklad€ sebevybéru. Vzhledem k potiebé
dvou navstév je tieba pocitat s experimentalni umrtnosti, bude tedy vybrano vice proband,
nez by bylo pro tento typ projektu dostate¢né za jinych okolnosti — ptiblizné¢ 40 probandd.
V ptipad¢ studentl psychologie, kteti vyzkum budou absolvovat vyménou za splnéni poctu

hodin do vyzkumu, bude motivaci zapis hodin az po absolvovani druhého sezeni. Ostatni
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ucastnici budou motivovani finan¢ni odménou (cca 200 K¢) vyplacenou po druhém sezeni.
Inzeraty pro nabor ucastnikii budou zvefejnény na socialnich sitich a na nasténkach
vybranych psychologickych pracovist’ a kateder. Z pravnich divodi bude minimalni vék

probandt stanoven na 18 let.
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8. Diskuse

Hlavnim uskalim projektu je jeho nedostate¢na ekologicka validita, jelikoz fotografie
jsou zde zobrazovany bez kontextu, ktery v médiich poskytuje doprovodny text ve formé
popisku, zpravy nebo ¢lanku. Z divodu omezeného vybéru fotografii v pouzitych
databazich nejsou ani ptes peclivy vybér vSechny fotografie reportazniho charakteru, a to
jak z forméalniho hlediska, tak z obsahového (napiiklad nékteré fotografie zobrazuji domaci
nasili, coz nejsou udalosti d&jici se na vefejnosti, ze kterych by bylo mozno poftidit

fotoreportaZ). Také obrazova kvalita fotografii v souboru je kolisava.

Nevyhodou kombinace fotografii z riznych obrazovych databazi jsou odlisné skaly,
které byly pouZzity k normovani. OdliSnosti §kéal se vyskytuji jak ve formé, tak v poctu
stupnii. [APS pouzival devitibodovou Skalu SAM (self-assessment manikin) (Lang &
Bradley, 2007), v niZ jednotlivé body znazoriiuje kresleny panacek, jehoz vyraz se zleva
doprava postupné¢ meéni ze Stastného na nestastny. NAPS pouzival posuvnou Skalu
s krajnimi hodnotami 1 a 9 (Marchewka et al., 2014), GAPED posuvnou Skélu s krajnimi
hodnotami 0 a 100 (Dan-Glauser & Scherer, 2011) a OASIS sedmibodovou Lickertovu skalu
(Kurdi et al., 2017). Je pravdépodobné, Ze rtizné typy Skal zpisobily nerovnocennost v
hodnotach valence fotografii. Rozd¢leni fotografii podle valence je tedy tfeba brat
s rezervou. Nicméné v piipad¢ fotografii s negativni valenci jsem se snazila vybrat
fotografie s co nejniz§imi hodnotami, co mi datab4dze vzhledem k nedostate¢nému poctu
vhodnych fotografii dovolily. Databaze se také rtizni v pocCtu osob, pomoci nichz byly
hodnoty normovany, coz také muize mit vliv na spolehlivost hodnot valence. IAPS byl
puvodné normovan na 100 osobach (a nasledné na mnoha dalSich v riznych dalSich zemich

mimo USA), OASIS na 822, NAPS na 204 a GAPED jen na 60 lidech.

Dalsim nedostatkem vétSiny pouZitych soubort jsou chybégjici hodnoty prostorovych
frekvenci. Soubor NAPS je jediny, ktery obsahuje hodnoty jasu, kontrastu a komplexity
obrazi (Marchewka et al., 2014). Delplanque, N’diaye, Scherer a Grandjean (2007) uvadi,
ze pti analyze celého souboru IAPS nebyly nalezeny Z4dné silné a systematické korelace
mezi jejich valenci a prostorovou frekvenci, nicméné objevily se v rdmci jednotlivych
subsetli. Doporucuji proto u subsetd pouzitych ve vyzkumu prostorové frekvence
kontrolovat. Bylo zjisténo, Ze prostorové frekvence vyznamné ovliviiuji vnimani fotografii,
a to v€etn¢ emoc¢niho plisobeni, jelikoZ vizudlni obvody v mozku zpracovavajici informace
o frekvenci jsou blizce spjaté s obvodem zpracovavajicim emocni informace (Bar-On,
Tranel, Denburg, & Bechara, 2003). Reseni vidi Delplanque et al. (2007) ve vytvofeni
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souboru fotografii, které se budou liSit jen v emocnich aspektech, zatimco ostatni aspekty
budou kontrolovany, pfipadné v odstranéni komponentii spojenych s brzkym vizudlnim

zpracovanim, které nesouvisi s emo¢nim obsahem.

Z vyse teceného vyplyva, Ze optimalnim feSenim by bylo vytvofeni nového souboru
fotografii prevzatych z médii. Soubor by obsahoval fotografie zobrazujici t¢émata sledovana
v navrhu této bakalarské prace a ktery by byl normovan na alesponi 100 lidech na valenci,
arousal, dominanci (dominance je z pouzitych databdzi obsazena jen v IAPS), druhy emoci
a prostorové statistiky. Bylo by také uzite¢né vytvorit k danym snimkim sémantické a
pozornostni mapy podle vzoru Hendersona, Hayese, Peacockové a Rehrigové (2019).
Takovy soubor by byl uZitecnym materialem vyuZzitelnym v mnozstvi dalSich vyzkum?.
Bylo by naptiklad zajimavé sledovat, jak se zapamatovatelnost 1i8i podle druhu zobrazené
emoce, a to v ndvaznosti na zjisténi Bernata, Patricka, Benninga a Tellegena (2006) a
Bradleyové, Codispotiho, Cuthberta a Langa (2001), Ze rtizné obsahy vyvolavaji riiznou
miru arousalu. Databaze s vétSim poctem fotografii by také umoziiovala vybér fotografii,
které by mély srovnatelnou hodnotu valence i arousalu, coz zdaleka neni Casté, jak je vidét
v tabulkdch vybranych fotografii v ptiloze. Ackoli tvorba takového souboru fotografii by

jisté byla naro¢nd, vzhledem k moznostem jejiho dal$iho vyuziti ve vyzkumu by se vyplatila.

Zavér

Tato prace si dala za cil stru¢né popsat zptuisoby, jakymi vnimame fotografie. V prvni
kapitole Rozdily mezi fotografickym zobrazenim a prirozenym vidénim jsme polozili zéklad
pro pochopeni vlastnosti redlnych scén a scén na fotografiich. Tématy zde byl prevod
z realné trojrozmérnosti do fotografické dvourozmérnosti, dale odliSnosti v ostrosti vidéni u
lidského vizuélniho systému a fotoaparatu. Pti té prilezitosti jsme vysvétlili dilleZitost sakad
a mikrosakad. Zminéno bylo také to, jak odlisné miizeme vnimat barvy ve skute¢né scéné a
na fotografii. Kapitola byla doplnéna podkapitolou o kompozici, kde byla vyzkumy

podlozena oblibenost pouZivani zlatého fezu.

Druh4 kapitola se vénovala porozuméni scéné, kde jsme srovnali jiZz neaktualni pojeti
procesu rozpoznavani scény podle objektd (Biederman, 1987; Biederman, Blickle,
Teitelbaum, Klatsky, & Mezzanotte, 1988) a soucasného pojeti rozpoznavani scény jako

gistu (napt. Schyns & Oliva, 1994). Upfesnili jsme, Ze gist mize byt vyzkumné
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operacionalizovan riznymi zptsoby. Déle jsme §iteji popsali percepcni gist (napt. Oliva &
Schyns, 1997; Oliva & Torralba, 2001) a v posledni podkapitole dolozili vyzkumy, proc je

kategorizace scény nezavisla na objektech.

Tteti kapitola nazvand Salience se vénovala dvéma fazim zpracovani salientnich
oblasti, a to pfedpozornostni (bottom-up) fazi a fazi zamétené pozornosti, pripadné top-down
zpracovani. Sifeji jsme se vénovali tfem fazim pozornosti popsanym Kochem a Ullmanem
(1987). Dale jsme se vénovali aktualnimu tématu vypocetnich modeld slouzicich k predikci
lidskych fixaci a zminili jsme zde nejznaméjsi model od Itttho a Kocha (2000; 2001) a s
pomoci Bylinskii et al. (2016) jsme popsali nedostatky sou€asnych vypocetnich modela a
navrhy pro jejich zlepSeni. V posledni podkapitole jsme se vénovali sémantické salienci,
jejiz vyzkum je zatim v plenkach a vénuji se mu Henderson, Hayes, Peacock a Rehrig

(2019).

Ve ¢tvrté kapitole jsme srovnali dvé hlavni pfi¢iny zapamatovatelnosti fotografii.
Prvnim jsou subjektivni faktory, jinymi slovy na§ vztah k zobrazovanému, a druhym jsou
vlastnosti fotografii, diky kterym jsou urcité¢ fotografie snadnéji zapamatovany riiznymi
lidmi bez ohledu na jejich subjektivni pohled (Isola et al., 2014), témto vlastnostem jsme se

kratce vénovali 1 u fotografii tvafi.

Posledni kapitola literarné prehledové Casti se zamétovala na medidlni fotografii, jeji
druhy, formalni nalezitosti. V souvislosti s reportazni fotografii jsme se vénovali jejimu
emoc¢nimu ucinku a s nim souvisejici etické strance. Na téma emocniho ucinku, respektive
sémantické salience, jsme navazali v ndvrhu vyzkumu, jehoz cilem je prozkoumat, jak
emocni valence ovliviiuje zapamatovatelnost a jak se tento ucinek 1isi pii zobrazeni déti ¢i
dospélych a jedinct ¢i skupin lidi. Zdmérem vyzkumu je pfinést nové poznatky do mélo
probadané oblasti sémantické salience. Tyto poznatky mohou byt vyuzitelné pro praxi

reportazni fotografie.
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Priloha 1.

Seznam vybranych fotografii — negativni valence — skupiny — déti

Soubor | ID Popis Valence | Valence | Arousal | Arousal
—primér | — SD —primér | —SD
IAPS 2278 Kids 3.36 1.57 4.55 2.02
IAPS 2312 Mother 3.71 1.64 4.02 1.66
IAPS 6212 Soldier 2.19 1.49 6.01 2.44
IAPS 6838 Police 245 1.44 5.80 2.09
IAPS 9046 Family 3.32 1.49 4.31 1.99
IAPS 9410 Soldier 1.51 1.15 7.07 2.06
IAPS 9429 Assault 2.68 1.26 5.63 2.04
IAPS 9520 Kids 2.46 1.61 541 2.27
IAPS 9530 Boys 2.93 1.84 5.20 2.26
IAPS 9926 Flood 3.85 1.59 4.83 1.95
NAPS Faces 003 h Children 3.10 1.21 6.77 1.16
NAPS Faces 007 h Amputee Boy 2.87 1.50 6.65 1.58
NAPS Faces 010 h Child With Burns 2.24 1.23 7.73 1.19
NAPS Faces 011 h Sick Child 3.25 1.26 542 1.90
NAPS Faces 014 h Children 3.95 1.43 6.23 1.33
NAPS Faces 015 h Children 4.12 1.42 5.74 1.41
NAPS Faces 016 h Armed Children 2.92 1.13 7.02 1.21
NAPS Faces 018 h Armed Boys 241 1.15 6.80 1.26
NAPS Faces 019 h Baby With Cleft Lip 2.79 1.21 6.65 1.45
NAPS Faces 021 h Baby Crying 3.76 1.70 6.56 1.44
NAPS Faces 028 h Wounded Woman And A Child | 2.75 1.25 6.72 1.38
NAPS Faces 033 h Boys With Crutches 3.79 1.27 5.90 1.24
NAPS Faces 035 h Child Eating 3.65 1.53 5.68 1.67
NAPS Faces 036 h Woman And A Child 4.23 1.35 5.45 1.74
NAPS Faces 041 h Child In A Hospital 3.02 1.50 6.69 1.24
NAPS People 033 h | Child 3.65 1.42 6.14 1.39
NAPS People 038 h | Assault 1.73 1.01 8.05 1.12
NAPS People 053 h | Child 4.17 1.60 5.94 1.60
GAPED | HO14.jpg - 34.36 20.42 47.88 30.48
GAPED | HO19.jpg - 22.39 18.44 70.39 21.50
GAPED | H027.jpg - 41.63 28.13 51.20 30.10
GAPED | H030.jpg - 11.80 12.54 75.19 19.88
GAPED | H035.jpg - 19.76 19.46 66.38 23.51
GAPED | H039.jpg - 39.06 22.33 59.51 23.13
GAPED | H049.jpg - 31.63 19.68 52.99 27.74
GAPED | HO51.jpg - 26.97 25.07 53.42 25.38
GAPED | HO054.jpg - 43.98 19.44 40.32 29.00
GAPED | HO55.jpg - 34.01 21.14 60.45 26.04
GAPED | H056.jpg - 2.62 4.27 68.53 26.21
GAPED | H058.jpg - 40.24 30.51 50.72 26.26
GAPED | H061.jpg - 37.29 18.94 58.17 28.59
GAPED | H097.jpg - 25.61 19.27 57.73 18.04
GAPED | H108.jpg - 35.27 21.33 57.28 24.62
GAPED | H110.jpg - 42.52 30.06 45.15 28.95
GAPED | H112.jpg - 17.42 30.85 79.82 25.66




Seznam vybranych fotografii — negativni valence — skupiny — dospéli

Soubor | ID Popis Valence | Valence | Arousal | Arousal
— pramér | —SD —pramér | — SD
IAPS 2141 GrievingFem 2.44 1.64 5.00 2.03
IAPS 2205 Hospital 1.95 1.58 4.53 2.23
IAPS 2455 SadGirls 2.96 1.79 4.46 2.12
IAPS 2456 CryingFamily 2.84 1.27 4.55 2.16
IAPS 2683 War 2.62 1.78 6.21 2.15
IAPS 2691 Riot 3.04 1.73 5.85 2.03
IAPS 2694 Police 3.55 1.72 5.05 2.16
IAPS 2695 Refugees 4.01 1.58 4.47 1.92
IAPS 2700 Woman 3.19 1.56 4.77 1.97
IAPS 2799 Funeral 2.42 1.41 5.02 1.99
IAPS 3500 Attack 2.21 1.34 6.99 2.19
IAPS 6312 Abduction 2.48 1.52 6.37 2.30
IAPS 6313 Attack 1.98 1.38 6.94 2.23
IAPS 6315 BeatenFem 2.31 1.69 6.38 2.39
IAPS 6520 Attack 1.94 1.27 6.59 2.08
IAPS 6540 Attack 2.19 1.56 6.83 2.14
IAPS 6560 Attack 2.16 1.41 6.53 2.42
IAPS 6571 CarTheft 2.85 2.05 5.59 2.50
IAPS 6821 Gang 2.38 1.72 6.29 2.02
IAPS 6825 Military 2.81 1.19 5.36 2.19
IAPS 6831 Police 2.59 1.50 5.55 2.16
IAPS 6832 Police 4.02 1.64 5.51 1.73
IAPS 6834 Police 2.91 1.73 6.28 1.90
IAPS 6836 Police 3.46 1.61 5.47 1.91
IAPS 6840 Police 3.63 2.04 5.95 1.90
IAPS 9050 PlaneCrash 2.43 1.61 6.36 1.97
IAPS 9163 Soldiers 2.10 1.36 6.53 2.21
IAPS 9220 Cemetery 2.06 1.54 4.00 2.09
IAPS 9421 Soldier 2.21 1.45 5.04 2.15
IAPS 9423 Assault 2.61 1.51 5.66 2.15
IAPS 9424 Bomb 2.87 1.62 5.78 2.12
IAPS 9425 Assault 2.67 1.44 5.92 2.13
IAPS 9427 Assault 2.89 1.47 5.50 2.09
IAPS 9428 Assault 2.31 1.31 5.66 2.41
IAPS 9435 Accident 2.27 1.47 5.00 2.03
IAPS 9491 DeadBody 2.78 1.71 5.69 2.22
IAPS 9495 Fire 3.34 1.75 5.57 2.00
IAPS 9900 CarAccident 2.46 1.39 5.58 2.13
IAPS 9903 CarAccident 2.36 1.35 5.71 2.28
IAPS 9905 CarAccident 2.55 1.42 5.93 2.10
IAPS 9908 CarAccident 2.34 1.49 6.63 2.13
IAPS 9910 CarAccident 2.06 1.26 6.20 2.16
IAPS 9920 CarAccident 2.50 1.52 5.76 1.96
IAPS 9921 Fire 2.04 1.47 6.52 1.94
IAPS 9925 Fire 2.84 1.35 5.59 2.23
IAPS 9927 Flood 2.71 1.56 5.29 1.91

II



Seznam vybranych fotografii — negativni valence — jednotlivci — déti

Soubor D Popis Valence | Valence | Arousal— | Arousal
—primér | —SD prumeér —SD
IAPS 2095 Toddler 1.79 1.18 5.25 2.34
IAPS 2301 KidCry 2.78 1.38 4.57 1.96
IAPS 2345.1 BlackEye 2.26 1.46 5.50 2.34
IAPS 2457 CryingBoy 3.20 1.51 4.95 2.01
IAPS 2661 Baby 3.90 2.49 5.76 2.13
IAPS 2800 SadChild 1.78 1.14 5.49 2.11
IAPS 2900.1 CryingBoy 2.56 1.41 4.61 2.07
IAPS 3005.1 OpenGrave 1.63 1.19 6.20 2.54
IAPS 3350 Infant 1.88 1.67 5.72 2.23
IAPS 9040 StarvingChild 1.67 1.07 5.82 2.15
NAPS Faces 012 v | Sad Girl 3,70 1.46 591 1.21
NAPS Faces 013 h Child In A Rescue Sled 3.11 1.37 6.42 1.49
NAPS Faces 017 h | Boy Playing 3.86 1.34 5.63 1.58
NAPS Faces 025 h | Baby In Incubator 3.75 1.86 6.28 1.85
NAPS Faces 027 h | Boy 3.67 1.37 6.08 1.22
NAPS Faces 032 h | Boy With A Cigarette 2.63 1.41 6.40 1.58
NAPS Faces 034 h | Sick Child 3.23 1.28 6.68 1.34
NAPS Faces 037 h Boy Crying 4.14 1.61 5.82 1.24
NAPS Faces 038 h | Boy With A Gun 4.28 2.03 6.43 1.26
NAPS Faces 363 v Mutilated Face 2.77 1.49 6.27 1.86
NAPS Faces 369 v Mutilated Face 3.52 1.07 6.18 1.25
NAPS People 032 h | Child 4.18 1.83 6.27 1.57
NAPS People 037 h | Infant In Incubator 3.65 1.62 6.92 1.44
NAPS People 039 v | Starved Child 2.76 1.67 6.49 1.50
NAPS People 040 h | Infant In Incubator 4.36 1.75 6.69 1.63
GAPED | H005.jpg - 2.38 4.75 72.75 17.34
GAPED | HOl1.jpg - 15.99 17.61 68.18 24.73
GAPED | HO034.jpg - 6.76 8.40 78.32 20.13
GAPED | H036.jpg - 9.22 28.62 83.40 14.43
GAPED | HO037.jpg - 8.02 8.24 82.66 12.89
GAPED | H038.jpg - 1.79 4.42 71.26 19.27
GAPED | H041.jpg - 13.96 16.55 72.31 13.34
GAPED | H043.jpg - 39.63 32.15 54.97 27.60
GAPED | H053.jpg - 29.31 28.95 62.45 16.59
GAPED | H059.jpg - 29.62 18.57 36.97 20.62
GAPED | HO77.jpg - 0.78 2.45 91.29 9.12
GAPED | H078.jpg - 7.93 14.07 74.38 22.87
GAPED | H082.jpg - 17.72 28.81 65.07 29.55
GAPED | H083.jpg - 24.47 23.60 68.31 24.12
GAPED | HO84.jpg - 18.43 30.30 82.43 17.11
GAPED | HO087.jpg - 10.79 10.65 75.60 24.43
GAPED | H091.jpg - 16.35 15.48 50.14 22.66
GAPED | H093.jpg - 17.28 30.03 68.60 27.95
GAPED | H122.jpg - 3.68 10.88 83.94 21.25
OASIS Baby 7 - 2.97 1.31 4.25 1.67
OASIS Sad face 1 - 2.69 1.03 4.34 1.80

II



Seznam vybranych fotografii — negativni valence — jednotlivci — dospéli

Soubor | ID Popis Valence | Valence | Arousal | Arousal
—pramér | — SD — primér | —SD
IAPS 2115 BodyPierce 3.83 1.70 4.98 2.00
IAPS 2130 Woman 4.08 1.33 5.02 2.00
IAPS 2375.1 Woman 2.20 1.31 4.88 2.21
IAPS 2490 Man 3.32 1.82 3.95 2.00
IAPS 2520 ElderlyMan 4.13 1.90 4.22 1.69
IAPS 2750 Bum 2.56 1.32 4.31 1.81
IAPS 2752 Alcoholic 4.07 1.84 4.30 1.94
IAPS 3180 BatteredFem 1.92 1.13 5.77 2.21
IAPS 3181 BatteredFem 2.30 1.43 5.06 2.11
IAPS 6213 Terrorist 291 1.52 5.86 2.06
IAPS 6311 DistressedFem 2.58 1.56 4.95 2.27
IAPS 6555 Knife 3.33 1.59 5.69 2.21
IAPS 9040 StarvingChild 1.67 1.07 5.82 2.15
IAPS 9331 HomelessMan 2.87 1.28 3.85 2.00
IAPS 9332 CryingWoman 2.25 1.33 5.34 2.00
IAPS 9412 DeadMan 1.83 1.37 6.72 2.07
IAPS 9635.1 ManOnFire 1.90 1.31 6.54 2.27
NAPS Faces 142 h Sad Woman 4.30 1.56 5.71 1.44
NAPS Faces 146 h Sick Man 3.07 1.35 6.42 1.14
NAPS Faces 150 h Sick Man 3.34 1.17 6.00 0.88
NAPS Faces 152 h Mutilated Face 2.71 0.99 6.60 1.47
NAPS Faces 154 h Boy 4.06 1.30 5.64 1.46
NAPS Faces 155 h Girl Crying 3.98 1.32 5.17 1.20
NAPS Faces 157 h Sad Man 4.25 1.32 4.61 1.55
NAPS Faces 158 h Sad Man 3.42 1.49 6.45 1.36
NAPS Faces 161 h Woman Smoking 4.22 1.90 5.49 1.34
NAPS Faces 165 v Elderly Man 3.94 1.42 5.83 1.43
NAPS Faces 170 h Wounded Man 2.74 1.34 6.85 1.29
NAPS Faces 172 h Elderly Man 2.45 1.15 6.84 1.38
NAPS Faces 173 v Hurting Man 3.19 1.35 5.98 1.61
NAPS Faces 174 h Mutilated Face 2.59 1.27 6.94 1.39
NAPS Faces 175 v Woman Crying 3.54 1.05 5.43 1.53
NAPS Faces 176 h Elderly Woman 3.44 1.56 6.11 1.89
NAPS Faces 204 v Man 4.23 1.34 5.09 1.11
NAPS Faces 270 h Man With A Gun 3.56 1.75 6.54 1.32
NAPS Faces 273 h Man With Guns 3.75 1.64 6.14 1.28
NAPS Faces 274 h Man With Guns 3.40 1.57 6.69 1.26
NAPS Faces 283 h Elderly Woman Crying 2.48 1.03 7.26 1.41
NAPS Faces 284 h Crippled Man 2.43 1.20 6.83 1.23
NAPS Faces 287 h Football Player 3.13 1.47 6.65 1.38
NAPS Faces 288 h Woman 3.51 1.43 5.92 1.34
NAPS Faces 290 h Homeless Man 2.77 1.29 6.27 1.35
NAPS Faces 296 h Man Smoking 3.64 1.49 5.76 1.13
NAPS Faces 300 h Elderly Man 3.53 1.49 6.07 1.79
NAPS People 001 h | Sad Woman 2.69 1.26 6.84 1.28
NAPS People 170 v | Beggar Woman 4.12 1.74 5.73 1.55

1Y%



Seznam vybranych fotografii — pozitivni/neutralni valence — skupiny — déti

Soubor | ID Popis Valence | Valence | Arousal | Arousal
—pramér | — SD —primér | — SD
IAPS 2091 Girls 7.68 1.43 4.51 2.28
IAPS 2158 Children 7.31 1.48 5.00 2.20
IAPS 2222 BoysReading 7.11 1.54 4.08 2.15
IAPS 2224 Boys 7.24 1.58 4.85 2.11
IAPS 2274 Children 7.47 1.51 4.22 2.05
IAPS 2339 Father 6.72 1.34 4.16 1.90
IAPS 2340 Family 8.03 1.26 4.90 2.20
IAPS 2342 Children 6.20 1.55 4.06 2.02
IAPS 2347 Children 7.83 1.36 5.56 2.34
IAPS 2387 Kids 7.12 1.58 3.97 2.18
NAPS | Faces 043 v | Girl Having A Massage 6.47 1.61 4.72 1.91
NAPS | Faces 046 h | Girls Eating 6.63 1.25 4.32 1.48
NAPS | Faces 048 h | Boys 5.64 0.77 4.51 0.99
NAPS | Faces 049 h | Girl 5.72 1.10 4.61 1.04
NAPS | Faces 050 h | Children Playing 7.65 1.16 4.74 2.26
NAPS | Faces 053 h | Family 6.25 1.44 4.69 1.56
NAPS | Faces 059 h | Girl 5.58 0.97 4.65 1.13
NAPS Faces 064 h | Woman And Girls 6.04 1.29 4.29 1.24
NAPS Faces 068 h | Children 6.57 1.16 4.26 1.54
NAPS Faces 074 h | Woman And A Girl 6.37 1.39 4.28 1.58
NAPS Faces 080 h | Woman And Children 7.38 1.23 4.90 2.08
NAPS Faces 081 v | Children Smiling 7.60 1.47 4.76 1.92
NAPS | Faces 088 v | Children Playing 7.43 1.20 4.92 1.96
NAPS | Faces 090 v | Children Smiling 6.41 1.72 5.60 1.89
NAPS | Faces 091 v | Parents With A Child 7.08 1.47 4.14 1.98
NAPS | Faces 092 h | Family On The Beach 7.08 1.43 4.54 1.79
NAPS | Faces 093 v | Man And A Girl 6.83 1.45 4.38 1.59
NAPS | Faces 095 h | Girl Eating 6.94 1.30 4.83 1.56
NAPS | Faces 099 h | Boy 6.96 1.13 4.02 1.41
NAPS | Faces 100 h | Boys Smiling 7.53 1.30 4.65 2.01
NAPS | Faces 101 h | Children 6.53 1.26 5.02 1.71
NAPS | Faces 106 h | Man And A Girl Smiling 7.35 1.15 4.25 1.93
NAPS | Faces 112 h | Girls 6.48 1.49 4.49 1.74
NAPS | Faces 117 h | Boys Smiling 6.56 1.20 4.89 1.09
NAPS | Faces 118 h | Children Playing 7.12 1.01 4.68 1.88
NAPS | Faces 124 h | Girls Playing 7.41 1.26 3.92 1.80
NAPS | Faces 127 h | Girls Smiling 7.59 1.19 4.92 2.12
NAPS | Faces 128 h | Children 6.15 1.38 4.65 1.48
NAPS | Faces 129 h | Children 6.96 1.28 4.23 1.93
NAPS | Faces 134 h | Children In Swimming Pool | 7.43 1.22 5.68 2.10
NAPS Faces 135 h | Boy Smiling 7.35 1.39 4.84 1.95
NAPS Faces 137 h | Boy In Swimming Pool 7.48 1.29 4.59 2.15
NAPS | Faces 138 h | Woman And Child 6.63 1.50 4.19 1.67
NAPS | Faces 141 v | Children Playing 6.66 1.34 5.19 1.86
NAPS | People 043 h | Children 7.64 1.31 4.33 2.01
NAPS | People 046 h | Children 6.94 1.34 4.19 1.77




Seznam vybranych fotografii — pozitivni/neutralni valence — skupiny — dospéli

Soubor | ID Popis Valence | Valence | Arousal — | Arousal
—prumér | —SD pramér —-SD
IAPS 1340 | Women 7.13 1.57 4.75 2.31
IAPS 2034 | Cheerleaders 5.90 1.63 4.93 2.21
IAPS 2208 | Bride 7.35 1.68 5.68 2.34
IAPS 2370 | ThreeMen 7.14 1.46 2.90 2.14
IAPS 2373 Band 6.97 1.32 4.50 2.08
IAPS 2389 | Teens 6.61 1.69 5.63 2.00
IAPS 2390 | Couple 5.40 1.18 3.57 1.92
IAPS 2395 Family 7.49 1.69 4.19 2.40
IAPS 2396 | Couple 491 1.05 3.34 1.83
IAPS 2397 | Men 4.98 1.11 2.77 1.74
IAPS 2501 Couple 6.89 1.78 3.09 2.21
IAPS 2515 Harvest 6.09 1.54 3.80 2.12
IAPS 2530 | Couple 7.80 1.55 3.99 2.11
IAPS 2560 | Picnic 6.34 1.53 3.49 2.07
IAPS 2579 | Bakers 5.53 1.35 3.85 2.00
IAPS 2580 | Chess 5.71 1.41 2.79 1.78
IAPS 2593 Men 5.80 1.34 3.42 1.84
IAPS 2594 | City 6.05 1.31 3.84 1.98
IAPS 2595 Women 4.88 1.24 3.71 1.88
IAPS 2597 Market 5.61 1.26 4.09 2.10
IAPS 2606 Dance 5.92 1.58 4.78 2.21
IAPS 2850 | Tourist 5.22 1.39 3.00 1.94
IAPS 4100 MaleDancers 6.11 1.66 4.39 1.75
IAPS 4617 EroticFemale 6.60 1.57 5.19 2.10
IAPS 4619 | Romance 6.46 1.61 5.09 1.97
IAPS 7506 | Casino 5.34 1.46 4.25 1.95
IAPS 8370 | Rafting 7.77 1.29 6.73 2.24
IAPS 8380 | Athletes 7.56 1.55 5.74 2.32
IAPS 8490 RollerCoaster 7.20 2.35 6.68 1.97
IAPS 8497 CarnivalRide 7.26 1.44 4.19 2.18
NAPS | 307 Couple 5.98 1.29 4.38 0.95
NAPS | 308 Men 5.76 1.48 5.16 1.10
NAPS | 309 Men 5.25 0.69 4.84 0.75
NAPS | 311 Elderly Woman 5.43 0.70 4.76 0.98
NAPS | 318 Couple 6.06 1.19 4.49 1.30
NAPS | 319 Man and Woman | 5.83 1.09 4.51 1.37
NAPS | 323 Men Smiling 6.80 1.54 4.76 1.76
NAPS | 327 Couple 6.55 1.45 4.47 1.57
NAPS | 328 Couple 6.36 1.45 4.85 1.17
NAPS | 331 Men 6.60 1.30 4.54 1.43
NAPS | 336 Men 5.66 0.91 4.75 0.81
NAPS | 338 Men Smiling 6.23 1.17 4.83 1.22
NAPS | 349 People Smiling 7.18 1.30 5.10 1.86
NAPS | 353 Woman Singing 7.42 1.20 4.76 2.10
NAPS | 355 Elderly Couple 6.08 1.61 4.57 1.50
NAPS | 360 People Smiling 6.86 1.22 4.90 1.81

VI



Seznam vybranych fotografii — pozitivni/neutrilni valence — jednotlivci — déti

Soubor | ID Popis Valence | Valence | Arousal— | Arousal
—primér | —SD prumeér —SD
IAPS 2035 Kid 7.52 1.33 3.69 2.11
IAPS 2040 Baby 8.17 1.60 4.64 2.54
IAPS 2050 Baby 8.20 1.31 4.57 2.53
IAPS 2240 NeutChild 6.53 1.48 3.75 2.14
IAPS 2250 NeutBaby 6.64 2.26 4.19 2.28
IAPS 2260 NeutBaby 8.06 1.42 4.26 2.44
IAPS 2302 ChildCamera 6.43 1.32 3.64 1.94
IAPS 2314 Binoculars 7.55 1.24 4.00 2.01
IAPS 2320 Girl 6.17 1.51 2.90 1.89
IAPS 2442 DryingHair 6.17 1.40 4.04 1.89
NAPS | Faces 002 v Woman With A Dog 7.88 0.96 4.90 2.13
NAPS | Faces 020 h Child Eating 6.02 2.25 5.67 1.54
NAPS | Faces 040 h Child 5.98 1.67 4.98 1.69
NAPS | Faces 045 h Girl 597 1.29 4.23 1.54
NAPS | Faces 047 h Boy 6.45 1.38 4.18 1.73
NAPS | Faces 052 h Girl Sleeping 6.74 1.32 3.12 1.42
NAPS | Faces 058 h Girl 5.90 1.30 4.73 1.18
NAPS | Faces 061 h Baby Sleeping 7.12 1.35 3.54 2.10
NAPS | Faces 065 h Girl 5.73 1.53 5.03 1.38
NAPS | Faces 066 h Child Playing 7.43 1.34 4.20 2.03
NAPS | Faces 067 h Baby 6.54 1.49 4.20 1.43
NAPS | Faces 072 h Boy 6.35 1.41 4.57 1.14
NAPS | Faces 073 v Child 6.20 1.54 4.90 1.72
NAPS | Faces 077 v Girl Drinking 6.52 1.43 4.47 1.43
NAPS | Faces 085 h Baby 6.06 2.00 5.02 1.93
NAPS | Faces 087 h Girl 6.54 1.47 4.24 1.53
NAPS | Faces 097 v Boy Smiling 6.62 1.60 5.00 1.76
NAPS | Faces 104 h Girl Smiling 7.55 1.10 4.54 1.90
NAPS | Faces 105 h Boy Playing 7.04 1.25 4.80 1.78
NAPS | Faces 108 h Children In Swim. Pool | 7.47 1.24 4.64 2.27
NAPS | Faces 111 h Girl 6.45 1.49 4.19 1.58
NAPS | Faces 113 h Boy Playing 6.90 1.31 5.13 1.97
NAPS | Faces 114 h Baby 7.81 1.33 4.55 2.27
NAPS | Faces 115 h Boy Smiling 7.06 1.17 3.89 1.54
NAPS | Faces 122 h Girl Playing 7.85 1.24 5.10 2.17
NAPS | Faces 123 h Boy Playing 6.58 1.20 4.17 1.45
NAPS | Faces 125 h Girl 7.22 1.19 3.98 1.57
NAPS | Faces 126 h Girl 6.98 1.45 4.56 1.66
NAPS | Faces 131 v Boy Smiling 7.27 1.16 4.01 1.78
NAPS | People 044 h | Child 6.85 1.27 3.77 1.64
NAPS | People 045 h | Boy 6.56 1.16 4.23 1.31
NAPS | People 047 h | Child 6.28 1.63 3.86 1.59
NAPS | People 051 h | Child 7.92 1.07 4.81 2.49
NAPS | People 052 h | Cat And Child 7.81 1.16 4.54 2.59
NAPS | People 054 h | Cat And Child 7.55 1.25 3.20 1.61
NAPS | People 055 h | Child 7.69 1.32 4.20 2.04

VII



Seznam vybranych fotografii — pozitivni/neutralni valence — jednotlivci — dospéli

Soubor | ID Popis Valence | Valence | Arousal— | Arousal
—primér | —SD prumeér —SD
IAPS 2019 AttractiveFem 6.07 1.32 4.31 2.28
IAPS | 2305 Woman 5.41 1.12 3.63 2.04
IAPS | 2392 ManW/Fish 6.15 1.49 3.85 1.97
IAPS 2394 Medicalworker 5.76 1.74 3.89 2.26
IAPS | 2411 Girl 5.07 0.85 2.86 1.84
IAPS | 2488 Musician 5.73 1.14 3.91 1.87
IAPS | 2489 Musician 5.66 1.44 3.80 1.93
IAPS | 2500 Man 6.16 1.54 3.61 1.91
IAPS 2510 ElderlyWoman 6.91 1.91 4.00 2.10
IAPS | 2513 Woman 5.80 1.29 3.29 1.67
NAPS | Faces 178 h Elderly Woman 6.70 1.61 4.36 1.88
NAPS | Faces 179 v Woman 6.90 1.50 4.27 1.66
NAPS | Faces 181 v Elderly Woman 6.72 1.20 3.55 1.44
NAPS | Faces 219 v Elderly Man 6.49 1.19 4.06 1.63
NAPS | Faces 227 v Woman Smiling 7.25 1.41 4.21 1.70
NAPS | Faces 228 h Elderly Woman 7.26 1.36 3.63 1.98
NAPS | Faces 229 v Man 6.67 1.51 4.13 1.46
NAPS | Faces 231 v Woman Smiling 6.68 1.25 4.20 1.02
NAPS | Faces 235 v Woman Smiling 7.40 1.36 4.81 1.85
NAPS | Faces 236 h Woman Smiling 6.72 1.38 5.40 1.21
NAPS | Faces 237 v Woman Smiling 6.49 1.21 4.24 1.40
NAPS | Faces 238 h Man Smiling 6.97 1.37 4.42 1.44
NAPS | Faces 240 h Woman Smiling 6.61 1.44 5.36 1.77
NAPS | Faces 241 v Man 6.68 1.49 4.44 1.67
NAPS | Faces 242 h Man And Woman Smiling | 6.98 1.39 4.63 1.81
NAPS | Faces 243 v Elderly Woman 6.97 1.18 3.49 1.40
NAPS | Faces 244 h Elderly Woman 6.84 1.42 4.00 1.68
NAPS | Faces 246 v Man Smiling 6.86 1.66 4.78 1.86
NAPS | Faces 248 v Girl 6.94 1.35 4.42 1.67
NAPS | Faces 249 v Buddhist Monk 6.75 1.35 3.45 1.98
NAPS | Faces 252 h Woman Smiling 7.35 1.25 4.54 1.80
NAPS | Faces 253 v Woman Smiling 6.87 1.65 4.84 1.94
NAPS | Faces 254 h Woman 6.85 1.16 4.43 1.89
NAPS | Faces 256 h Elderly Woman 6.89 1.25 4.53 1.50
NAPS | Faces 257 v Woman Smiling 7.06 1.24 4.28 1.66
NAPS | Faces 260 h Elderly Man 7.14 1.34 4.71 1.74
NAPS | Faces 261 v Woman Smiling 6.94 1.54 5.25 1.94
NAPS | Faces 262 h Elderly Woman 6.71 1.38 4.73 1.80
NAPS | Faces 263 v Woman Smiling 7.00 1.26 4.29 1.71
NAPS | Faces 310 v Woman 6.48 1.13 4.54 1.56
NAPS | Faces 314 h Man Skateboarding 6.49 1.41 5.40 1.84
NAPS | Faces 322 v Woman Smiling 6.80 1.53 5.38 1.42
NAPS | Faces 325 v Man Smiling 7.00 1.33 5.00 1.85
NAPS | Faces 326 h Man Jogging 6.63 1.39 4.56 1.81
NAPS | Faces 332 v Man Exercising 6.91 1.33 5.18 1.75
NAPS | People 162 h | Woman Jogging 6.76 1.57 5.14 1.77

VIII



