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Abstrakt

Cilem této diplomové prace je analyzovat rané dilo katalanského béasnika Pera Gimferrera, ve
kterém jsou zkoumany znaky Frankovy diktatury a omezovani. Specidlni pozornost je
vénovana basni Pusty prostor (L’espai desert), ve které Gimferrer reaguje explicitnéji na
frankisticky rezim v Kataldnsku, a také je pfiblizeno filozofické téma této basné. Prace
zaroven vyobrazuje historii a politiku v obdobi frankismu v letech 1939 az 1975 a také se
vénuje specifickym problémim omezovani v Katalansku. Dale popisuje literaturu v obdobi
frankismu a novou estetickou poezii skupiny Novisimos, do které Gimferrer patii, a ktera se
chtéla oprostit od dlouhotrvajici socialni poezie odsuzujici politickou situaci po obc¢anské
valce. Prace vsSak zaroven dokazuje, Ze Gimferrer téma socidlni poezie neopousti uplné,

jelikoz v jeho basnich nachdzime prvky frankistické diktatury.

Kli¢ova slova: L’espai desert, Gimferrer, generace Novisimos, socidlni poezie, Katalansko,

frankismus

Abstract

The aim of this thesis is to analyze the early work of the Catalan poet Pere Gimferrer, in
which the elements of Franco's dictatorship and restrictions are examined. Special attention is
paid to the poem The Deserted Space (L’espai desert), in which Gimferrer responds more
explicitly to the Francoist regime in Catalonia, and the philosophical topic of this poem is also
partly described in the thesis. Furthermore, the work depicts the history and politics of the
Francoist period from 1939 to 1975 and deals with the specific problems of restriction in
Catalonia. The thesis also focuses on literature in the period of Franquism and the new
aesthetic poetry of the Novisimos group to which Gimferrer belongs and which wanted to
break free from the long-standing social poetry condemning the political situation after the
civil war. At the same time, the thesis proves that Gimferrer does not completely abandon the

social poetry, because the elements of the Franco’s dictatorship can be found in his poems.

Key words: L’espai desert, Gimferrer, Generation of the Novisimos, social poetry, Catalonia,

Franquism
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Uvod

Frankismus, tedy obdobi diktatury generala Franciska Franka, ktery Spanélsko ovladal téméf
ctyfi dekady, poznamenal Zivoty mnoha lidi, véetné¢ umélct. Nekteti spisovatelé, ovlivnéni
tématy valky a povéle¢né doby, ve svych dilech Casto nardzeli na tuto tématiku, kterd se vSak
casem stala jiz nepopularni. To vedlo ke vzniku novych proudi, které se chtély od socialniho
realismu oprostit, coz bylo také diky novym sociopolitickym zméndm rezimu realné;si.
Jednim z téchto spisovatelii byl katalansky basnik Pere Gimferrer, ktery byl zafazen do nové
generace Novisimos, jez zacala vytvaret novou a velmi odliSnou poezii. Nicméné, 1 pies tuto
odli$nost, se v dile autori skupiny Novisimos objevuji stopy socialné politickych témat, jako
prave v ptipadé Pera Gimferrera. Tato prace se zabyva rozborem rané¢ho dila tohoto basnika,
ve kterém hleda znaky frankistické diktatury, a tim dokazuje pfitomnost socialni poezie v jeho
tvorbé. Specialni pozornost je zaméfena na basen Pusty prostor (L’espai desert), ve které

Gimferrer reaguje explicitnéji na téma diktatury a omezovani v Katalansku.

Frankisticky rezim hral v Gimferrerové zivoté dulezitou roli, jelikoz vyrustal v prostiedi
diktatury, ktera nepochybné ovlivnila i jeho tvorbu. Narodil se sice az po ob¢anské valce, jako
vSichni autofi skupiny Novisimos, nicméné je ziejmé, Ze obCanska valka ovlivnila prostfedi
celé zemé, stejné¢ jako pozdéji nastolend diktatura po vitézstvi generdla Franciska Franka.
Jelikoz se Gimferrer narodil v Barceloné, byl svédkem specifickych represi a zakaz, které
postihovalo Katalansko z diivodu Frankovych separatistickych ideji. Proto se ve své tvorbé

Casto odkazuje praveé na nékteré z téchto znaki spojenych s problematikou Katalanska.

Gimferrerovo dilo vSak neni politické, je pfedevsim filozofické. Pokud se v basnich objevuji
politicka témata, zlstavaji pouze na povrchu a nejsou hlavnim tématem bésni. Stejné tak tomu
bylo vptfipadé T. S. Eliota, kterého Gimferrer obdivoval a casto se jim inspiroval.
V Eliotovych filozofickych dilech nachdzime odkazy na prvni svétovou vélku, ktera

proménila Evropu v ruinu, a tim se rovnéz dotyka socialn¢ politickych problém1.

Gimferrer v rané tvorb¢ piSe nejprve Spanclsky a poté prechdzi na svou rodnou kataldnstinu,
jelikoz v ni dokaze 1épe popsat existencialni krizi jedince. V praci budou zkoumany prvky
frankismu v obou téchto obdobich a zaroven budou €astecné nastinéna témata basni. Vétsi

vvvvv

kterém pfiblizime i filozofické téma basné.



1 Frankismus

Nasledujici &ast prace se zabyva nejprve oblanskou valkou ve Spanélsku, ktera vedla
k vitézstvi generala Franka a ndslednému nastoleni diktatury, zndmé pod pojmem frankismus.

Dale je pfiblizen frankisticky rezim v Katalansku a specifické problémy tohoto tizemi.

1.1 Obcanska valka — cesta k frankismu

Spanélska obcanskd valka byla bezpochyby nejkrvavéjsim konfliktem, ktery postihl
Spanélsko ve 20. stoleti. Boj trvajici téméf tii roky, od &ervence 1936 do dubna 1939, mél za
nasledek az ptl milionu mrtvych, a to pfedevsim z fad civilistii, vice nez ¢tvrt milionu lidi,
kteti ze zemé& uprchli, ekonomickou krizi a rozdéleni Spanélské spole¢nosti na mnoho let.
Zaroven se jedna o ,,nejmezinarodnéj$i obCanskou valku®, jelikoZz se do ni zapojili i jiné
evropské mocnosti. Spanélsko se tak vlastné stalo pokusnym mistem, kde si Hitler, Mussolini
a Stalin mohli dokonale vyzkouset zbrané a taktiky, které zanedlouho vyuzili pii 2. svétové

valce.!

Mezi priciny obcanské valky patti dlouho tdhnouci se problémy, které vyustily pii vzniku
druh¢ republiky v roce 1931. Od druhé republiky se ofekavalo zlepSeni situace v zemi, a to
pfedevS§im nastup demokracie, ekonomickéd prosperita, kulturni revoluce a potlaceni vlivu
cirkve. Nicméng, ne vsichni stali o novou republiku - respektive miliony daldich Spanéld,

ktefi za celych pét let existence republiky nenasli k jejim pfiznivcim cestu.”

Druhé republika vSak navic zdaleka nenapliovala o¢ekavani ob¢ani, jelikoZ reforma zemé se
nedafila. Agrarni reforma byla pfili§ pomald a obnoveni armady skoncilo fiaskem. Rovnéz
zasahy proti cirkvi nebyly spravnym feSenim republikanského premiéra a pozdéji prezidenta
Azaii, ktery prohlasil, Spanélsko jiz neni katolickou zemi. B&hem tohoto obdobi byly
zapalovany kostely, klastery, cirkevni knihovny a dav utocil na kleriky a jeptiSky, na coz
vlada zpocatku téméf nereagovala. Jedinym spravnym krokem Azafiovy vlady byl nabéh na
decentralizaci zemé, jehoz Ze symbolickym vysledkem byl autonomni status pro Katalansko,

do jehoz ela se stavi Francecs Macia, a pozd&ji i pro Baskicko.?

V roce 1936 byla jiz situace vyhrocend. Gil Robles, pfedseda ultrapravicové strany CEDA,

vypocitava nasilnosti, které byly béhem péti mésicti napachany: ,,160 znicenych kostelt, 251

' CHALUPA, Jiti. Déjiny Spanélska v datech. 1. vyd. Praha: Libri, 2011, s. 361-362.
2 Tamtéz, s. 360.
3 Tamtéz, s. 360.



utokil na svatostanky vseho druhu, 269 mrtvych, 1287 zranénych, 113 generalnich stavek, 228
lokalnich,...*, netekl ale, Ze na vIn¢€ nésili se podilela i1 pravice. Nicméné&, konflikt byl jiz na
spadnuti a dne 17. Cervence 1936 jiz oficidln¢ zacind obCanskd vélka povstanim v africké
Mellile. Povstalci méli v umyslu se zmocnit dulezitych mést, ale jejich plan selhal, jelikoz
vétsina z nich ziistala vérna republice.* O par dni pozd&ji se vak k povstani pfipojuje general
Francisco Franco, ktery ovlivni priibéh a vysledek celé valky a budoucnost Spanélska na

mnoho let.

Povstalci neboli nacionalisté ziskavaji pomoc od Itdlie a Némecka, které jim posilaji sva
letadla, diky kterym mohou z Afriky pievést své vojaky do Spanélska. Naopak zapadni staty
— Anglie a Francie — se pfipojuji k neutralité a k nevméSovani se, misto toho, aby pomohli
republikdnim proti povstalcim. Pozdé&ji se vSak dockaji podpory napi. od Sovétského svazu
a zarovenl budou vytvafeny tzv. interbrigddy, coz byly mezinidrodni sbory dobrovolnikil
z 54 zemi svéta, které pomadhaly republice. Z 35 tisici dobrovolniki jich bylo 1500

z Ceskoslovenska.’

Z duvodu rychlého postupovani nacionalistické armady se v listopadu 1937 republikanska
vlada ptesunuje do katalanské Barcelony. V lednu 1938 Franco sestavuje prvni vladu a stavi
se do jejiho Cela jako premiér. Francie mezitim otevird hranice a posilé republikdniim vale¢ny

material. Bylo v3ak jiz pozdg, protoze Frankovo vitézstvi bylo jen otizkou &asu.’

Pravdépodobné nejvétsim rozhodujicim momentem valky byla bitva na fece Ebro v Cervenci
1938, kterd byla zaroven poslednim velkym stfetnutim mezi stranami. Na kazdé strané
bojovalo pfiblizn¢ 100 tisic vojaki, avSak povstalci méli velkou technickou pievahu, a proto
jim republikani nemohli konkurovat. Museli se proto stdhnout a uvolnit tak cestu do
Katalanska. V lednu byla néasledng dobyta Barcelona a povstalci obsadili Kataldnsko.’
Popravy republikanii nacionalisty se obvykle provadély zastfelenim proti hibitovnim zdim,
kde najdeme ostatky nékolika desitek popravenych republikanti. Kazdy hibitov v Tarragoné

nebo v Lleidé je obklopen az péti sty lidskych t&l. 8

V tnoru 1939 byl vyhlaSen zakon o politické odpovédnosti, ktery legitimoval represi vici

republikaniim. Perzekuce silily béhem celé valky, az nakonec dosdhly neskutecnych rozmért

4 Tamtéz, s. 377 —378.
5> Tamtéz, s. 380 — 382.
6 Tamtéz, s. 390 —391.
" Tamtéz, s. 391 —393.
$ MIR I CURCO, Conxita. La repressio franquista als Paisos Catalans. Catalan historical review, 1,s. 272.
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a pokracovaly jesté prakticky celé desetileti. Na konci bfezna byl obsazen Madrid a 1. dubna
oficialng skon¢ila ob¢anskéd valka vitdzstvim povstalci. Do ¢ela Spanélska stanul Francisco

Franco, ktery na stejné pozici bude vladnout dalSich 36 let.

Ze Spandlska prcha az 400 tisic osob, z nichZ polovina se uZ nevrati, nejméné 50 tisic
osob je zastfeleno a kolem 270 tisic lidi skoncilo v pieplnénych véznicich
a koncentracnich taborech, kde jich v nasledujicich mésicich a letech ptijde tisice o zivot.
Franco mluvil naprosto otevien¢ a upiimné, kdyz onoho prvniho dubnového dne roku

1939 Spanélim oznamil, Ze nepiichazi mir, nybrz Vitézstvi. °

1.2 Frankisticka diktatura

General Francisco Franco se jakozto vitéz Spanélské obcanské valky postavil do cela statu
jako Caudillo, tedy vidce, a tim se stal neomezenym vlddcem zemé, ktery byl soucasné
hlavou statu, predsedou vlady, Séfem jediné politické strany Falange a nejvysSsim velitelem
ozbrojenych sil. A¢koliv se zdilo, Zze ob&anskou valkou skonéi zlo, které ve Spanélsku po
dobu tfech let panovalo, s nastupem frankistické diktatury se situace pfili§ nezlepSila. Béhem
prvnich let frankismu pfevazovaly nasilné represe, spojené s desetitisici popravenymi
a koncentra¢nimi tabory. Od padesatych let vSak Franco sviy diktatorsky rezim ponckud
upravil, jelikoz se chtél vymanit ze zahrani¢ni izolace, ve které se Spanélsko nachazelo,

a vyjit vstiic zapadnim spojenctim. Diktatura provazela Spanélsko od roku 1939 az do smrti

diktatora Franka v roce 1975.1°

Na zacatku své vlady, a v podstaté po celou dobu ctyficatych let, pokraCovaly podobné hrizy
jako béhem samotné valky. Franco chtél zklikvidovat veskery odkaz na republiku, znicit
délnické hnuti a také komunismus 1 anarchismus, jeZ republiku podporovaly. Pronasledovani
a vrazdéni republikani pokracovalo nadéle a tisice muzd 1 Zen byli béhem prvnich let
popraveni, pricemz odhadem jich bylo kolem 50 tisic. Neslo uz jen o zékaz politickych stran,
cenzurovani tisku nebo pifipadné posilani neposluSnych univerzitnich profesort do
vyhnanstvi. Slo o masové vrazdéni, muéeni nebo koncentraéni tabory, stejné jako
v nacistickém Némecku, faSistické Italii nebo stalinském Rusku. V roce 1940 bylo podle

oficialnich frankistickych zdrojii ve vézeni a koncentracnich tdborech na 270 tisic politickych

9 CHALUPA, Jiti. Dé&jiny Spanélska v datech. 1. vyd. Praha: Libri, 2011, s. 391- 394,
10 Tamtéz, s. 395.



vézna. Posledni koncentracni tdbor byl uzavien az 8 let po valce. Vézni byli Casto nuceni

k otrockym pracim, napf. v uhelnych dolech, kde byli vystaveni nelidskym podminkam.!!

Franco také okamzité¢ zrus$il katalanskou a baskickou autonomii, jelikoz byl vyrazné proti
separatistickym idejim. Zakéazal uzivani katalanstiny ve vefejném styku a potlacoval jakékoliv

12V roce 1940 byl navic popraven Lluis Companys, piedseda autonomni vlady

jeji projevy.
Generalitat a viidce Katalanské levicové republikdnské strany, ktery jiz nestihl uprchnout do

exilu.l3

Cirkev, kterou Franco podporoval, se stala vedle armady hlavni oporou rezimu a ziskala tak
postaveni, kterému se uz dlouho nemohla tésit. Navrat cirkevniho vlivu na vychovu a vzdélani
znamenal konec nevhodnych knih, rozsahlé Cdcistky v knihovnach, masové propousténi
nevhodnych uciteld nebo tfeba povinné kaple na stiednich Skolach a univerzitach. Zaroven se
Franco pokousel o rekatolizaci Spanélska. Neni proto piekvapenim, e jednim z oznadeni
Frankova rezimu byl ndrodni katolicismus.'* Nebylo povoleno nic, co by §lo proti hodnotam,
které Franco tolik vyzdvihoval. Zakazény napt. byly i kasina a hazardni hry, které by

narusovaly moralku narodniho katolicismu. '°

Jedinou frankistickou stranou byla Falange, které se pozdé&ji zacalo piezdivat Movimiento
nacional. Byla definovana jako spolegenstvi viech Spanéli, kteti akceptuji legitimitu povstani
proti republice v 1ét€¢ 1936. Velka ¢ast jejich ¢lent nevyvijela Zadnou aktivitu a nevyjadfovala
z4dné nazory. Zajem o Clenstvi vSak nechybél. Falangisté vytvareli hesla a slogany, kterymi

,,obohacovali“ rezim a byli spolehlivymi generatory jazyka a ikonografie.'¢

Béhem Frankovy vlady se naSli odvazni jedinci, ktefi se snazili proti rezimu bojovat a jeho
vudce svrhnout. Nejprve se jednalo o skupinu, které se fikalo guerilleros, z nichz vétSina byli
partyzani, jiz se uz béhem valky schovavali v horach. Béhem 50. let se poté zacala formovat
skupina baskickych nacionalistl, ktefi znamenali opravdové nebezpei pro rezim. Pozdé&ji
vroce 1959 wvznikla baskicka teroristickd organizace ETA. Ta se stala jednou
zneobavangjSich a nejefektivnéjSich teroristickych organizaci v Evropé. Jednou

z nejznaméjsich akci byl vroce 1973 ttok na Carrera Blanka, jehoz auto nechala ETA

"W CHALUPA, Jifi. Déjiny Spanélska. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017, s. 514 —517.

12 FUSI, Juan Pablo. Esparia: La evolucién de la identidad nacional. Madrid, 2000, s. 31.

13 CHALUPA, Jiti. Déjiny Spanélska v datech. 1. vyd. Praha: Libri, 2011. 551,s. 374.

4 CHALUPA, Jiti. Déjiny Spanélska. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017, s. 523.

S IMBERT, Gérard. Los escenarios de la violencia: conductas anémicas y orden social en la Espafia actual.
Icaria, 1992, s. 184.

16 CHALUPA, Jiii. Dé&jiny Spanélska. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017, s. 521.
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vyhodit do povétii. Pro Franka to byla tvrdd rana, protoze Blanka povazoval za svého

spolehlivého nastupce v dobg, kdy byl Caudillo jiz nemocen.!”

Velkym problémem po obcanské valce byla ekonomické situace, ktera byla tak Spatna, ze
néktefti lidé doslova umirali hladem. Zemédélska produkce béhem valky poklesla o 21 procent
a prumyslova o 31 procent. Charakteristickymi rysy prvnich povale¢nych let diktatury byly
proto piedevsim bida a hlad. Platy nepiekrocily pfedvalecnou uroven az do konce Ctyficatych
let a inflace byla tak velika, ze naptiklad v Barceloné vzrostly Zivotni néklady vice nez na
pétinasobek. V poloviné kvétna byl zaveden ptidélovy systém na potraviny a zakladni zbozi,

ktery vydrzel celych 13 let. Potteby lidi viak neuspokojoval.'®

Cela ctyficata a znacna cast padesatych let znamenaly pro vétSinu populace skute¢nou
bidu. Prodavalo se piesivané obleCeni, pouzité kartaCky na zuby a plnici pera se bézné
pofizovala na splatky. Chronickd podvyziva byla tak masovym jevem, Ze se
tuberkuloza ve velkych méstech stala takika pandemickou. Bida udélala z prostituce

skoro bé&zny zplisob obZivy pro nezaopatiené zeny.'

Az na zacatku 50. let se dostavily prvni znamky industrializace a béhem roku 1950-1957 se
primyslova vyroba témé&f zdvojnasobila.?’ Diky technokratiim se podaiilo zlomit dlouholetou
ekonomickou krizi zemé&€ a zapocit hospodarsky rist. DileZitym bodem bylo proniknuti do
svéta mezinarodniho obchodu a pramyslu, ale také otevieni se svétu, diky kterému se také
Spanélsko stavalo jednou z nejlakavéjsich destinaci pro zapadoevropské turisty. Ekonomika
sice dokonald nebyla, ale spustila vinu socidlnich zmén, které promeénily Spanélskou
spole¢nost k nepoznani: ,,Sedesata 1éta piinesla volani po svobodé, at’ uz ve formé délnickych
¢i studentskych protesti, baskického nacionalistického terorismu ¢i postupného odklonu od
cirkve.” Diky prolomeni izolace se Frankovi zacalo pomérné dafit v zahranicni politice
anavazal styky napt. s USA. Spanélsko se dokonce stalo soucasti OSN a dalgich

mezinarodnich organizaci.?!

Studentské protesty se vSak protahly az do konce diktatury. Piredev§im univerzitni studenti
vyjadiovali odpor vici frankistickému rezimu a dochazelo ke stfetim mezi policii a studenty.

Tento konflikt v 60. letech znepokojoval Frankiiv rezim a vzbudil zdjem o feSeni situace

17 Tamtéz, s. 541 — 543.

18 Tamtéz, s. 532.

19 Tamtéz, s. 533.

20 Tamtéz, s. 533.

2 CHALUPA, Jiti. Dé&jiny Spanélska v datech. 1. vyd. Praha: Libri, 2011, s. 396.
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vzdélavani, které bylo nedostatecné. Od roku 1971 se také Casto organizovaly ucitelské stavky
a studenti se stale vice dozadovali demokratického vzdélavani. Frankiiv edukativni systém
tudiz nemohl vydrzet déle, a to predevsim diky rozvoji Span€lské spole¢nosti v dané epose

a zméné Zivotniho stylu, ktery se dozadoval ekonomickych a socialnich potieb.??

Hospodatsky vyvoj ale také vedl od Sedesatych let k nartistu socialnich problému. Tradi¢ni
odborové organizace se tajné seskupily a objevily se nové jako napt. komunisticka odborova
organizace a délnické katolické organizace. Zvysila se také politickd opozice vici rezimu:
demokraté - kiestané, liberalové, socialisté, komunist¢ a dalsi politick¢é skupiny tajné

pracovali proti rezimu.??

Vlada zapocala nenapadné opatteni liberalizace v roce 1966, které zakon schvalil. Na zakladé
toho byl vroce 1969 Juan Carlos de Borbén, vnuk posledniho krale Spanélska, oficialng

uznan jako kral a nastupce Franka, ktery jiz pocitoval, Ze se jeho zdravotni stav zhor$uje.**

Politicka opozice a socidlni konflikty vSak pokracovaly a od roku 1970 se jesté zhorSily kvili
svétové hospodaiské krizi. Vzpoury studentii, délnické konflikty, ptisobeni opozi¢nich sil,
nacionalistické hnuti Kataldnska a Baskicka a rast terorismu znovu donutil rezim zpfisnit

represivni opatieni.?

Franco zemfel v roce 1975 a na trin nastoupil Juan Carlos. Ve vysledku se téméft nic z toho,
co si Franco piedsevzal, nakonec nepovedlo. Spanélsko se nestalo antikomunistickou zemi
a paradoxné ani katolickou. Misto toho Spanélé propadli konzumnimu zplsobu Zivota
a materialismu a navic se odtahli od cirkve a jejich hodnot. Caudillo se uz v poslednich letech
vlady citil podveden a zklamin svym nirodem.’® Ackoliv si myslel, Ze Juan Carlos bude
pokracovat v jeho autoritativnim rezimu, ten si radéji zvolil stfedni cestu a v nésledujicich
obdobich nastolil demokracii bez toho, aby Uplné€ porusil pravni fad zemé. V roce 1976 se stal
pfedsedou vlady Adolfo Suaréz, ktery zapocal proces demokratizace, jeZ ohlasoval amnestii

pro politické vézng, legalizaci politickych stran a odborovych organizaci. %’

22 FUSI AIZPURUA, Juan Pablo. Un siglo de Espaiia: La cultura. Madrid: MarcialPons, 1999, s. 125 — 126.
2 ROLDAN, José¢ Manuel. Historia de Espaiia. Tercera edicion. Madrid: Edelsa, 1989, s. 136.

24 Tamtéz, s. 136.

2 Tamtéz, s. 136.

20 CHALUPA, Jiti. Déjiny Spanélska. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017, s. 531.

27 ROLDAN, José Manuel. Historia de Espaiia. Tercera edicion. Madrid: Edelsa, 1989, s. 136.
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1.2.1 Frankismus v Katalansku

Porazka republikanii na fece Ebro v roce 1938 znamenala pocatek okupace Katalanska, ktera
byla dovrSena v roce 1939. Franco okamzité zrusil kataldnskou autonomii a zavedl vojenskou
diktaturu, kterd zpuisobila represi Katalanci a jejich kultury. Frankiiv rezim znamenal
v Katalansku, stejné jako ve zbytku Spanélska, zrufeni demokratickych svobod, zékaz
a pronasledovani politickych stran, zruseni novin, které nepodporovaly diktaturu a odstranéni
levicovych instituci. Kromé toho byl katalansky jazyk a kultura systematicky pronasledovany
ve vefejném styku a v raném stadiu dokonce i v soukromém projevu. V letech 1938 az 1953
bylo popraveno piiblizné Ctyii tisice Katalanct, véetné piedsedy autonomni vlady Generalitat

Luise Companyse, ktery ziistal vérny republikantim.?®

V 60. letech se ekonomika téSila hospodaiské modernizaci, narGstu primyslu a rozvoji
masového cestovniho ruchu. Katalansko bylo také jednim z cili migra¢niho hnuti, diky

kterému podet obyvatel v Barceloné a v okolnich méstech rostl velmi rychle.?

Po smrti Franka zacalo obdobi demokratizace, diky kterému bylo postupné dosazeno
zékladnich svobod, jez se zapsaly do Spanclské ustavy v roce 1978, vcetné uznani
autonomnich oblasti ve Spanélsku. V roce 1979 byl schvélen novy statut autonomni oblasti
Katalanska, ktery mél své vyhody i nevyhody oproti statutu zroku 1932, jez vytvofila
republikdnskd vlada. Katalansko bylo vnové dustavé definovano jako ,narodnost®
(nacionalidad) a zaroven byla katalanStina uznavana jako vlastni jazyk Katalanska, ktery se

stal oficialnim jazykem spolu se §panélstinou.>

VétSina nasledujicich informaci byla Cerpana z psaného materidlu od anonymniho autora o
politické, ekonomické a socidlni situaci v Katalansku béhem prvnich mésicii Frankovy
okupace, predevSim z Cervna roku 1939. Zpravu zpracoval katalansky profesor a historik

Pelai Pages 1 Blanch:

Ptichod vojska Francisca Franka do Barcelony v lednu 1939 nebyl zdaleka tak krvelacny, jak
by ¢lov€k mozna predpokladal. Barcelona byla totiz obsazena bez odporu a bez jediné sttely.

Dlivodem byla zvédavost a nad¢je, kterou lidé vkladali do nové vlady. Nepotradek a chaos

28 Historia de Catalufia. Cultura Catalana: Art i Nacié, s. 13 — 14.
2 Tamtéz, s. 14.
30 Tamtéz, s. 14.
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puvodni politiky a ekonomiky republikdnli je pfimél zatouzit po zmeéné€, takze piijeti
frankistického vojska bylo v podstaté logickym vyusténim situace, zvlast’ kdyz republikédnska
porazka uz byla jen otazkou ¢asu. Okupace mésta vyvolala viny nadSeni, kterého se zGc¢astnila
vét§ina obyvatelstva.’! Brzy vSak nadSeni vétSiny Katalanct skonéilo. Vysledkem bylo
pronasledovani, popravy, koncentracni tabory, cenzura a jiné hrtzy, které jiz byly zminény

v ptedchozi kapitole.

Specifickym problémem Katalanska bylo systematické pronasledovani, jehoz zamérem bylo
zni¢it narodni identitu Katalanct. To dalo vzniku protestim v mnoha sektorech mezi

katalanskym obyvatelstvem.>?

Po prvnim mésici zacalo zatykani vSech lidi, ktefi spolupracovali politicky, vojensky nebo
ekonomicky s jakoukoliv organizaci pfedchozi vlady. VSechny ,kontrolni hlidky*, dtleziti
politicti komisafi, mistni revolu¢ni vybory byli automaticky zastfeleni. Existovaly dva druhy
trestl; za rebelii, ktera znamenala trest smrti, nebo za pomahani pti rebelii, kvali kterému
clovek stravil ve vézeni 6, 12, 20 nebo 30 let. V barcelonské véznici bylo v jednu chvili 8 600
veézi, prestoze se jich tam veslo pouze tisic. Nemohli tudiz spat vSichni najednou, museli se
stiidat ,,na turnusy“. Proto se zacali vyuZzivat i vysetfovaci prostory republikanti, zenské
véznice nebo prostory Falange. Popravy nebyly zvetejiiovany, pouze denni tisk zvefejiioval
néktera zatdeni osob, které byly skute¢n& pachateli trestnych ¢inii.>* V obdobi mezi kvétnem
a ¢ervencem roku 1939 bylo zabito az tisic lidi, pfi€emZ primérné jich bylo denné popraveno
deset. Nekteré zdroje vSak dokonce uvadi, ze v Barceloné v ¢ervenci onoho roku dochazelo az

ke sto padesati popravam denng.>*

ZruSeni republikdnské meény, které prob&hlo témét okamzité, zplisobilo zmatek a neklid.
VétSina obyvatelstva totiz skoncila bez financ¢nich prostiedkd a v chudobé. Ceny potravin
stouply neskute¢nou mérou, nékdy az o 50 — 200 procent a vétSina z nich z obchodl zmizela,
jako napft. luSténiny, ryZe, olej. Masa, ryb a konzerv bylo pomérné dost, ale cena byla vysoka
a prodej omezeny. Dale také chybélo mléko, kdva a obCas se rozdélovalo malé mnozstvi

cukru. Ekonomicky problém byl obrovsky, coz zptsobila bida po obCanské valce, zruseni

31 PAGES I BLANCH, Pelai. 1939, L'ocupacio6 franquista de Catalunya. EBRE 38. Barcelona, 2011, s. 55.

32 Tamtéz, s. 54

3 Tamtéz, s. 58 - 60

3 MIR I CURCO, Conxita. La repressié franquista als Paisos Catalans. Catalan historical review, 1: 269-281.
2008. ISSN 2013-407X, s. 272.

14



meény a nedostatek deviz. To vSechno bréanilo k obnoveni ekonomiky. Do Katalanska se

zéroveh nemohlo nic dovazet ani vyvazet.>

Lidé nem¢li praci, a tudiz zadny plat. Zmizelo né¢kolik dilen a mnozstvi primyslu. Pracovalo
asi jen 20 — 25 % obyvatelstva, takze mnozstvi délnikl a lidi bez prace byl tak obrovsky, ze
Centrum socialni podpory zacalo ptidélovat lidem bez prace jidlo; talii polévky, trochu chleba
a sardinku. V Barcelon¢ to bylo kolem 200 tisic lidi denn€, coz byl stejny pocet lidi ¢ekajici
na praci. Velmi rychle proto skoncila nad¢je a iluze, ze po valce bude vSe v poradku a vytesi
se vSechny problémy. Lidé si pomahali, jak mohli. Pfibuzni pomahali tém, kteii neméli praci,
sousedi jinym rodindm v domé¢, pratelé¢ ve fabrikach ostatnim. Paradoxné se vSichni nejvice

snazili nechodit potupné pro jidlo do Centra socialni podpory.*®

Rovnéz problémy s transportem tizily situaci v zemi. Lidé si nemohli koupit viiz v zahranici
a navic bylo ve Spanélsku mnoho zni¢enych silnic a Zeleznic. Ze téech tisicti lokomotiv zbylo
po vélce pouhy tisic. V kin€ davali pouze staré filmy, které byly natoceny pied valkou nebo
nové némecké a italské filmy, z nichZ vétSina poukazovala na nacionalistickou tendenci.
Rovnéz v novinach se vzdy mluvilo o vojenském potencidlu Némecka ¢i Italie. V radiu se

naopak snazili po$pinit Francii a jiné demokratické staty.’’

Lidé zacali mit podezieni, Ze se planuje zniceni veskerého kulturniho a duchovniho bohatstvi
Katalanska a vybudovani nenavisti. Byla zni¢ena socha Rafaela de Casanovy — katalanského
hrdiny, Zijiciho v 17. a 18. stoleti, a vSechny cedule, které byly v katalansting. Knizky ve
Skole byly plné jen textd, bez zadnych obrazkl. Do $kol dokonce nechali ptivést n€kolik
Spanélsky mluvicich ucitel. Byly vydany rozkazy zniCit vSechny katalanské slovniky
a gramatiky v knihovnach. ReZim doufal, Ze se zak4dzana katalanska kultura casem vytrati ze
zivota lidi upIn&.*® Cenzura a podminky povéaleéné doby byly proto jako bodnutim do zad pro

nakladatelstvi v Katalansku, pfedevSim kviili zdkazu prodeje knih psanych v katalansting,

ktery trval az do roku 1946.%

35 PAGES I BLANCH, Pelai. 1939, L'ocupacio6 franquista de Catalunya. EBRE 38. Barcelona, 2011, s. 64.

36 Tamté, s. 64.

37 Tamtéz, s. 65.

38 Tamtéz, s. 75.

3% GASSOL I BELLET, Olivia. El franquisme a Catalunya: intel-lectuals, cultures, llengiies. Journal of Catalan
Studies 2017. 2018, s. 43.
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Anonymni zprava dale fika:

Nebylo mozné, aby bylo cokoliv publikovano v kataldnském jazyce, aby venkovni
cedule byly v katalanstiné nebo Ze by snad v radiu poustéli populdrni pisnicky a
uchovavali alesponn maly kousek katalanské kultury. Cela n¢kdejsi katalanska vitalita

byla zni¢ena.*’

Situace v Katalansku byla tedy v pocatku diktatury velmi Spatna a lidé méli strach, ze Franco
chce znicit jejich kulturu Gpln€. Nicméné radikalni zékazy a omezovani netrvaly az do konce
Frankovy vlady a nékteré byly postupné uvoliiovany, jako napt. zakaz prodeje katalanskych
knih, ktery skon¢il v roce 1946. Katalanci si tak uchovali svou identitu a po Frankové smrti se

jim vratila vSechna ztracend prava a autonomie, jak jiz bylo zminéno na zacatku kapitoly.

4 PAGES I BLANCH, Pelai. 1939, L'ocupaci6 franquista de Catalunya. EBRE 38. Barcelona, 2011, s. 43.
“Impossible cap publicacio catalana, que els rétols estiguin en catala, que per radio es donin cangons populars,
que aleni la més petita ombra de catalanitat. Tota la magnifica vitalitat catalana d’altres temps ha estat
destruida.”
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2 Literarni pozadi

Obcanska valka a Frankova diktatura ovlivnily $panélské intelektudly navzdy. Mnoho z nich
zustalo vérnych republice, jako napf. Antonio Machado, Juan Ramén Jiménez, Américo
Castro, Jorge Guillén, Luis Cernuda, Pedro Salinas nebo Rafael Alberti, z nichZ né€kolik jich
docasné odeslo do exilu nebo se uz do Spanélska nevratili.*! Béhem let 1940 — 1960 dale psali
a publikovali sva dila v zahranic¢i, ackoliv byli oddéleni od své rodné zem¢ a jejich knihy se
do Spanélska dostaly az na konci 50. let.*> N&ktefi autoti byli dokonce zavrazdéni, pfi¢emz
asi nejznaméjsi obéti je basnik Federico Garcia Lorca, ktery byl zastfelen frankisty praveé
kvili sympatiim vici republice. Tento zlo€in otiésl celym svétem a zplsobil trvalé odsouzeni
Frankova rezimu. Ne¢ktefi spisovatelé naopak podporovali vojenské povstani Franka jako

napf. Manuel Machado, Gerardo Diego nebo Salaverria.*

Mladsi autofi, tzv. generace 36, ve které zacali vynikat néktefi basnici jako Miguel
Hernandez, Leopoldo Panero nebo Luis Rosales, byli doslova ,hozeni® do prostiedi valky.
Pravdépodobné nejnadanégj§im z nich byl pravé Hernandez, skromny bésnik z venkova,**
ktery vSak byl nacionalisty uvéznén a po né€kolika letech zemiel ve v€zeni na tuberkulozu
v pouhych 31 letech. Zkratka autorti, ktefi by byli ochotni op&€vovat Frankovy tspéchy, bylo
malo. Nékteii z nich, kteii zistali ve Spanélsku, dokonce piestali psat uplné. Ti ostatni museli
50. letech byla situace voIng&j$i.*> Frankova politika peclivé kontrolovala snad vSechny druhy
sdélovacich prostfedkii pomoci cenzury, ktera byla aplikovana na tisk, knihy, radio, kino
a divadlo. Také dilo n€kolika intelektualli a filosofti jako Sanze del Rio, Unamuna nebo

Ortegy bylo uraZeno a odsunuto do pozadi.*®

Cenzura vs$ak nestacila sledovat vSe, co by mohlo Frankiiv rezim poskodit. At uz se jednalo
oroman Nic (Nada, 1945) od Carmen Laforetové, ve kterém hlavni hrdinka misto smyslu
Zivota nenachazi ve frankistickém Spanélsku nic, nebo o roman Rodina Pascuala Duarta (La

familia de Pascual Duarte), jenz v roce 1942 publikuje Camilo José Cela, a ktery se vyznacuje

41 FUSI AIZPURUA, Juan Pablo. Un siglo de Espaiia: La cultura. Madrid: MarcialPons, 1999, s. 93 —99.

42 DEBICKI, Andrew P. Historia de la poesia espaiiola del siglo XX: desde la modernidad hasta el presente.
Madrid: Gredos, 1997, s. 133.

43 FUSI AIZPURUA, Juan Pablo. Un siglo de Espaiia: La cultura. Madrid: MarcialPons, 1999, s. 93 —99.

44 Tamtéz, s. 93 — 94.

4 CHALUPA, Jiti. Déjiny Spanélska. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017, s. 547.

40 FUSI AIZPURUA, Juan Pablo. Un siglo de Espafia: La cultura. Madrid: MarcialPons, 1999, s. 101.
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svou krutosti a nésilim. Hlavni hrdina zde zabiji vlastni matku a venkovsky zivot zde neni
vykreslen tak, jak by si oficialni Spanélsko piedstavovalo. Neni divu, Ze se onomu stylu
zacalo ftikat ,tremendismo®, odvozené¢ho od Span€lského tremendo, znamenajici hriizny,
strasny.*’ Naopak Celav dali roman Ul (La colmena, 1951) si uz cenzura libit nenechala
abyl zakdzan. Kniha vykreslovala Span€lskou spolecnost v Madridu ovladanou penézi
asexem a znatila tak, e frankistické Spanélsko ma katastrofické nasledky.*® Celovo dilo
vSak bylo velmi uspésné a bylo prelozeno do nékolika jazykl. V roce 1989 ziskal Nobelovu

cenu.49

Poezie ve 40. letech pattila predevSim skupiné ,,desarraigados™ (,,vykofenénym®), jejichz
pravdépodobné nejznaméjSim predstavitelem byl Damaso Alonso, ktery se proslavil
piedev§im svou sbirkou Synové hnévu (Hijos de ira, 1944)° odrazejici duchovni stranku

Spanélska po ob&anské vélce.

Vroce 1940 zalozila skupina ,osvicenych falangisti* Casopis Escorial, ktery se snazil
o regeneraci literarniho a kulturniho zivota. Nezaméfoval se pouze na poezii, ale mél také
kulturni a intelektudlni zamér. Kromé generace 36 do ného dale postupné piispivali napf.
Baroja nebo Damaso Alonso, z ¢ehoz vyplyva, ze do Casopisu nepsali pouze stoupenci
Franka. Escorial si totiz ptedsevzal, Ze nebude propagandistickym casopisem, ale Ze bude
spolupracovat se vSemi spisovateli, ktefi pfisp&ji ke kulturni regeneraci, nikoliv nutné
k oslavé rezimu. Jinym pokusem o umélecky program byl casopis Garcilaso, poprvé vydany
v roce 1943 v ele s Josém Garciem Nieto. Jak jiz ndzev napovida, asopis se snaZil o navrat
ke Garcilasové renesan¢ni ,,Cistoté”. Usiloval o ukaznénou, ryzi a urozenou literaturu.
Nicméné tato tendence musela rovnéz zahrnout vnimani stavajici reality povalecného

Spanélska, a proto zcela nenaplnila sviij zdmér.>!

V roce 1944 potom vznikl ¢asopis Espadaria, ktery publikoval basné ve stylu socialni poezie.
Jeho zakladateli byli basnici Eugenio Garcia de Nora a Victoriano Crémer. Jednalo se

o jednoduchou a pfimou poezii, kterd byla jakousi politickou zbrani. Do ¢asopisu pfispivali

4 CHALUPA, Jiti. Déjiny Spanélska. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017, s. 548 — 549.

48 FUSI AIZPURUA, Juan Pablo. Un siglo de Espaiia: La cultura. Madrid: MarcialPons, 1999, s. 120.

4 CHALUPA, Jiii. Déjiny Spanélska. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017, s. 548-549.

30 Tamtéz, s. 500.

' FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélska moderni literatura 1898-20135, s. 69, 321.
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napt. Gabriel Celaya, Blas de Otero nebo José Hierro. Publikovala se zde napft. slavna sbirka

Zadam o mir a slovo (Pido la paz y palabra, 1955) od Otera.>

V 50. letech potom jiz socialni poezie zcela dominovala na Spanélské poetické scéné.
Zabyvala se tématem povale¢ného Spanélska a odsuzovala stavajici rezim. Socialni poezie se
dlouho udrzovala jako hlavni proud poezie, a dokonce zcela nezmizela ani pii vzniku novych
proudt na konci 60. let, tzv. nového poetického citéni, které se chtélo od socidlni poezie
oprostit. Pfikladem je samotny Pere Gimferrer, ktery pifichazi s proudem nové poezie, ale
zarovenl neopousti socialni poezii uplné. Téma socidlni poezie bude podrobnéji rozebrano

v nasledujici kapitole a bude zkouméano v rozborech basni Gimferrera.

V Katalansku mezitim vroce 1946 skoncil zdkaz prodeje knih a také byla dokonce
vytvofena nékterd literdarni ocenéni, jako napf. Cena Joanota Martorelle za roman
v katalaniting. Byly ocenény Celia Sufiol za roman Cdst prvni (Primera Part) a také Maria
Aurelia de Campany za roman Nebe neni prithledné (El cel no és transparent). Byla vSak
vytvofena 1 ocenéni za povidky, a to Cena Victora Catalana nebo za eseje; Cena Josepha
Ysarta. Vroce 1951 dale potom piichazi Josep Pla se svou knihou Uzkd ulice (El carrer
estret), ktera byva povazovéana za jednu z nejkrasnéjSich katalanskych novel. Pozdéji v roce
1956 vyhrava cenu Lletra d’Or basnik Salvador Espriu za svou sbirku Konec labyrintu (Final

de Laberint).>

V 50. a 60. letech pFichazi do Spanélska obdobi realismu a s nim autofi; Juan Goytisolo, Juan
Garcia Hortelano nebo Juan Marsé. Generaci 50. let miZzeme v kazdém piipad€ oznacit jako
anti-frankistickou. Mnoho z autort bylo zatfeno za jejich politické aktivity, témé&f vSichni se
ucastnili protestll proti rezimu jako napf. pti podepsani dokumentli proti cenzufe, utlaCovani

anebo na podporu délniki a studentd.>

Po uvolnéni politické situace v 50. letech se mladi intelektudlové vydavaji do zahranici, jez
bylo tolik let nepfistupné, aby rychle dohnali zaostalost, kterd byla zplisobena izolaci od
Evropy. Dilezitym krokem bylo také zakladani novych nakladatelstvi jako Destino nebo Seix
Barral v Barceloné, kterd publikovala nejen knihy autorti ,,Spanélské nové viny®, ale také

pieklady svétovych autori.>®

52 FUSI AIZPURUA, Juan Pablo. Un siglo de Espaiia: La cultura. Madrid: MarcialPons, 1999, s. 120.

53 BOYA BALET, Angel. La compaiiia de almogdraves en Grecia. Liber Factory, 2016, s. 326.

54 FUSI AIZPURUA, Juan Pablo. Un siglo de Espaiia: La cultura. Madrid: MarcialPons, 1999, s. 127 — 128.
55 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd moderni literatura 18982015, s. 72.

19



S touto zménou pozdéji v 60. letech pfichdzi 1 éra experimentdlniho romanu. Goytisolo
potvrzuje tuto skutec¢nost pti sepsani Znameni totoznosti (Sefias de identidad, 1966). Kulturu
frankistického obdobi vSak nejlépe vystihuje nazev dalSiho slavného experimentdlniho
romanu Lluise Martina Santose Doba ticha (Tiempo de silencio, 1962), ktery je oznaCovany
za umélecky vrchol literarni analyzy frankismu a ¢asto je povazovan za jednu z nejlepSich
proz Spanélskeé literatury vSech dob. Pozdéji se i1 dalsi autofi snazili jit ve stopach tohoto zanru
jako napt. Juan Benet nebo Miguel Delibes, avSak experimentovani nakonec nabylo takovych
rozmérl, ze spise Ctenare vystrasilo, a proto se v 70. letech zase spise piechazi k tradicnimu
»vypravéni®, ve kterém vynikli pfedev§im Juan Marsé, Manuel Vazquez Moltalban nebo

Eduardo Mendoza.>®

Stejné€ jako v proze, tak i v poezii dochazi v 60. letech ke zméné diky socidlné-politické
proméné zemé, kterd jiz dale nepocitala s politickymi a socidlnimi tématy. Ekonomicky
rozvoj a piijimani kulturnich proudd z Evropy a Spojenych stati s sebou piinesly zajem
o popularni filmovou kulturu, rockovou muziku, detektivni romany a modni ¢asopisy. Mladi
Spanélé byli tudiz v této dobé vystavéni tzv. ,,mytim* t&chto oblasti. Jazyk popularni kultury
zpusobil, ze ptivodni druhy komunikace vymizely a obménil se styl psani. Basnici zaujali
nové postoje a zacali odmitat pfedchozi realistické basné a koncept socialni poezie. Mezi
prakopniky novych sméra pattili napt. Valente, Gil de Biedma nebo Brines. Déle mezi lety
1965 — 1970 publikovali své knihy dalsi basnici, mezi nimiZ byl napt. Gimferrer a Carnero,
kteti se zacali proslavovat svym dilem. Pravé proto byli zafazeni do slavné antologie Deveét
nejnovejsich Spanélskych basnikii (Nueve novisimos poetas espafioles) literarniho kritika
Josého Marii Castelleta, kterd zahrnovala devét nejvice inovativnich Spanélskych basniki.
Antologie byla publikovana v roce 1970 a Novisimos se stali nejdiskutovanéj$imi basniky ve
Spanélsku. Je viak pravda, e se stale hodné mluvilo i o star§ich basnicich jako o Oterovi,

Hierrovi, Valentovi nebo Gilu de Biedmovi.>’

Castellet poukazal na zavazny zlom, zjistitelny na prahu sedmdesatych let. Spocival
vtom, ze nejnovejsi literdrni generace se odcizila dosavadnim humanistickym
tradicim, Ze opustila jednolitost evropského humanismu a octla se pod odcizujicim
vlivem modernich masovych komunikaénich prostredkl. Jejich vliv se projevil 1 tim,

ze umélci vystoupili z prevazné domacich kulturnich tradic a zacali pfijimat vlivy

5 CHALUPA, Jiii. Déjiny Spanélska. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017, s. 549.
ST DEBICKI, Andrew P. Historia de la poesia espaiiola del siglo XX: desde la modernidad hasta el presente.
Madrid: Gredos, 1997, s. 193 — 196.
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internacionalni, predurCované existenci modernich vizualnich obrazi, jakou byla
severoamerickd kinematografie a z téhoz zdroje podnécovand reklama. Poukazal na

inspiraci vnucenou existenci novych mytd z oblasti hudby a sportu.>®

Problematika skupiny Novisimos bude vice rozebrana v dalSich kapitolach, jelikoZz je spojena

s Perem Gimferrerem.

Po smrti Franka v roce 1975 dosSlo kradikdlni zméné, diky které skoncil dlouholety
autoritativni rezim, vii¢i némuz se vymezovalo mnoho Spanélskych spisovateld. Jak jiz bylo
zminéno, diktatura nutila celé¢ generace umélcii zaujimat etické a Casto i vyhranéné politické
postoje, které se promitaly do tematiky jejich tvorby. Tento rok také ptimél nékteré literarni
kritiky, aby se zabyvali moderni Spanélskou literaturou v ramci let diktatury 1939 — 1975,

pficemz rok 1975 chapou jako konec povéle¢né literatury a krok k postmodernité.>

2.1 Socialni poezie

Socialni poezie, ktera dominovala v 50. letech 20. stoleti ve Spanélsku, se v podstaté dala
povazovat za logické vyuUsténi, které nastalo po krvavé obCanské valce a béhem frankistické
nadvlady. Témata valky a povaleéné doby byla pro tehdej§i Spanélsko stale aktudlnim
tématem, a proto se ¢asto nachdzela v poezii. Socialni poezie se tedy zabyvala odsuzovanim
politické a socilni situace povaleéné doby ve Spanélsku, které bylo omezovano Frankovou

diktaturou.

Slo v podstaté o dobrovolné piijeti zdvazku vyslovovat se svym uménim k politické a socialni
problematice své zem¢. Jiz v nékterych dilech pfevazné existencidlnich autori se objevovaly
projevy piiznacné pro basniky socidlniho zaméteni, napt. v dile Co vim o sobé (Cuanto sé de
mi) od Josého Hierra. Naplno vSak socialni poezie ptichazi s versi Blase de Otera, Gabriela
Celayi, Eugenia de Nory, Victoriana Crémera a fady dalSich. Socidlni tematikou byli vSak
zaujati i basnici z mlad§i generace, napf. José-Agustin Goytisolo nebo Angel Gonzalez.
Priipravou k socialni poezii byl jiz zminovany Casopis Espadaria poprvé publikovany v roce

194490

58 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd moderni literatura 1898-2015, s. 78.
3 Tamtéz, s. 76.
% Tamtéz, s. 338 —339.
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Nejedna se vSak pouze o poezii zaloZzenou na svédectvi. Hlavnim cilem bylo vytvofit novou
realistickou literaturu, kterd by byla ptfesvédciva. Prestoze cenzura byla stile zavedena,
v 50. letech dosahla vice svobody a poezie se v podstaté zdala byt jedinym zanrem, ve kterém

se mohly vyjadfit protesty, pokud se v§ak nejednalo o specifické utoky proti rezimu.b!

Socialni poezie méla osobitou poetiku, kterd sestoupila k vypravécimu stylu a vyjadiovala se
hovorovym jazykem. Pfestoze bylo piima a jednoduchd, ptlisobila noveé. AvSak jeji
jednoduchost nemohla uspokojit ¢tendie na ptilis dlouho a v letech 1958 — 1960 zaznamenala
znacny upadek. Autofi této poezie se pozd¢ji zacali zaméfovat na jiné naméty, které byly

méné angazované.®?

Podle docenta Forbelského, basnik Guillermo Carnero vymezil v rdmci socialni poezie osm
tematickych zon. Prvni z nich obsahuji narazky na obcCanskou valku, které maji zpravidla
povahu détskych nebo mladistvych vzpominek vyjadiujici pocity frustrovaného mladi. Za
druhou Ize povazovat basné, které vétSinou skryté nebo ndznakem ohlasuji represivni chovani
tehdej$ich ,,sil vetejného potaddku®. Treti zona zahrnuje satirické vyjadieni toho, jak se rezim
snazil o integraci riznych slozek spole¢nosti jako napt. naboZenstvi. Ctvrta shromazd’ovala
projevy lidské a ideologické solidarity s proletaridtem. Snahou spisovatelti, ktefi byli
zpravidla z burZoaznich rodin, bylo popfit intelektualni elitismus a ,,pfevychovavat se“. Do
dal$i zony patfily basné, které se odhodlané, 1 kdyz vétSinou skryté, ti€astnily politického boje
proti rezimu. Sesta oblast obsahovala basné, které byly publikovany mimo Spanélsko, a tudiz
mély povahu piimé politické agitace. Sedma zona obsahovala basné¢ s vlasteneckymi ndméty,
tykajici se historie i souasnosti Spanélska. Posledni okruh zahrnoval kritiku

severoamerického kapitalismu, ktery mél na Spanélsko vliv.%

Socialni poezie vSak méla i1 negativni ohlasy, které upozornovaly pfedevSim na to, Ze vétSina
dél je malo vzruSujicich a mnohé znich si jsou tak podobné, Ze by mohly byt snadno
zaménitelné. Nekteii dokonce tvrdi, Ze by mély byt brany spise jako soucast socidlni historie,
nez jako soucast literatury. V dob¢ represi a cenzury slouzila socialni poezie k vyjadieni
touhy po svobod¢ a k socialnimu povédomi. Nicméné, jak jiz bylo zminéno, autofi se ¢asto

vyhybali slozitému vyjadiovani a volili spiSe pfimou formu pii psani svych basni. To vSak

' DEBICKI, Andrew P. Historia de la poesia espafiola del siglo XX: desde la modernidad hasta el presente.
Madrid: Gredos, 1997, s. 122.

2 FORBELSKY, Josef a Juan Antonio SANCHEZ. Spanélskd moderni literatura 1898-2015, s. 339.
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vedlo ke znehodnoceni jazyka, pii némz dochazelo ke zjednoduSovéani vyznamu a sdé€leni.
Z estetického hlediska miizeme fici, ze jakakoliv ideologickd literatura ignoruje kreativitu

a pohrd4 hlub&imi tématy tykajici se hodnoty a originality poezie.®*

Nicméné socidlni poezie dominovala na Span€lské scéné pomérné dlouhou dobu a to i na
zacatku 60. let. Ani s ptichodem nového proudu v 60. letech, ktery se snazil oprostit od stale
se opakujicich témat povalecné doby, se né¢kterym autorim nepodatfilo ji zcela opomenout.
Ptikladem je Pere Gimferrer, ktery se ve svych verSich vraci ke svému nestastnému détstvi
amladi v povaleéném Spanélsku a naraZi na represi Katalanska zptsobenou frankistickou

diktaturou. Tyto prvky budou pozdéji analyzovany v jeho basnich.

2.2 Novisimos

2.2.1 Vyvoj

wrwe

doby, vedla k vytvoreni nového literarniho sméru. Nekteti spisovatelé zacali kritizovat autory
uvéznéné v neustdle opakujicim se tématu valky, jini respektovali sled historickych udalosti.
Literarni kritik Castellet dokonce oznacuje toto dlouhotrvajici realistické obdobi za ,,pesadilla
estética®, neboli za estetickou nocni muru. Je proto nepopiratelné, Ze pfichod nové literatury
muZeme oznacit spiSe jako ,,zlom* s literaturou predchozi nez jako jeji ,,vyvoj“. Ti, kteti
touzili po zméné, byli predev§im mladi lidé, jejichz jména byli v 60. letech zcela nezndma

nebo nanejvys je vefejnost znala jako autory ¢lank.%

Byli to lidé, ktefi touzili po pokroku, hledali novy zplisob zivota a odlisnou umeéleckou
tvorbu. Citili se volni, dychtili po revoluci a experimentovali s novym uménim, které bylo
vzdalené od tehdejsi ideologie. Misto plivodni literatury, kterd se snazila vzbudit povédomi

o politice, se novéa skupina snazila spide vzbudit estetické povédomi.*®

Zlom vsak nenastal pouze z diivodu stale se opakujici tématiky, nebot’ velky vliv mély i jiné

extra-literarni faktory, jako napf. masova média jako rozvoj radia, televize, tisku, reklamy,

% DEBICKI, Andrew P. Historia de la poesia espaiiola del siglo XX: desde la modernidad hasta el presente.
Madrid: Gredos, 1997, s. 132.

% CASTELLET, José Maria. Nueve Novisimos poetas espafioles. Barcelona: Barral Editores, 1970, s. 22.
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pisni nebo Casopisti. Vliv mél také ekonomicky rozkvét, pokus o piiblizeni se k Evropé, veétsi

svoboda tisku, prudky narist univerzit nebo krize v nabozenstvi.®’

Jelikoz byli vSichni autofi skupiny Novisimos narozeni az po valce, nikdo z nich nemohl mit
vlastni zkuSenost a vzpominky na ob¢anskou valku, ktera tolik ovlivnila jejich ptedchtdce.
Diky zménam, které se zacinaji utvaiet v roce 1953, se otevird nova éra uvnitt frankismu,
ktera vymatiuje Spanélsko z celosvétové izolace a zaéin se pojednavat o ekonomice, politice,
kultufe 1 ndbozZenstvi zemé€. V roce 1962, ve kterém se zalind prosazovat nova generace
basnikli, zaCina nova éra rezimu Franka s urCitou ekonomickou svobodou a politickym
rozvojem. Studentské nepokoje vrcholi nejen ve Spanélsku, ale také jinde ve svété, jako napf.
v USA, Mexiku nebo i v Ceskoslovensku, kde je toto obdobi oznatovano jako Prazské jaro.
Ostatné také Castellet tvrdi, Ze nova Spanélska generace se shoduje s ,,revoluci mladych lidi*

(revolucion de los jovenes), ktera panovala v rliznych ¢astech svéta.®®

Také je tfeba poznamenat, ze 70. 1éta byla poslednimi roky Frankovy diktatury a zacatek
demokracie. Tyto politické zmény jsou podstatné k pochopeni novych literarnich smért, jako
je tfeba pocatek postmodernismu a novych hodnot, mezi které patii konzumismus,
globalizace, individualismus, ideologicka krize, nové pojeti historie atd. V téchto letech

vznikd nové generace autord zvana ,,Novisimos* narozenych mezi lety 1939 — 1950.%

2.2.2 Charakteristika skupiny Novisimos

Oznaceni ,,Novisimos* pochdzi z ndzvu antologie Devét nejnovéjsich spanélskych basnikii,
neboli Nueve novisimos poetas esparioles, kterou vytvofil Spanélsky kritik José Maria
Castellet. Do antologie zafadil devét basnikd, které povazoval za nejvice inovativni své doby
a ktefi opustili téma povalecné literatury. Krom¢é Pera Gimferrera sem patii dale: Félix de
Azua, Leopoldo Maria Panero, Ana Maria Moix, Manuel Vazquez Montalban, Vicente

Molina Foix, Guillermo Carnero, Antonio Martinez Sarrién a José Maria Alvarez.”’
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Mimo jiné také Castellet rozd¢lil basniky do dvou skupin: Los seniors a La coqueluche. Do
prvni skupiny fadime, jak jiz napovidd nazev, basniky, ktefi jsou star$i a narozeni v letech
1939 - 1942, do druhé skupiny patii basnici mladsi, narozeni v letech 1945 — 1948. Rozd¢leni
do skupin ale nezévisi jen na roku narozeni, avsak i na tom, ze Los seniors jsou autofi, kteii
psali jest¢ diive pred jiz zminovanym ,zlomem®. Jejich styl se tedy méni postupné

s pfichodem nové literatury. Do této skupiny patii Montalban, Sarrién a Alvarez.”!

Druha skupina La coqueluche citila povinnost prolomit krizi, kterd v literatufe panovala. Jiz
samotny nazev skupiny — ktery oznacuje infekéni nemoc — je vtipnou metaforou toho, jak tato
skupina pronikla na scénu poezie. Castellet fika: ,,Jde vlastn¢ o vtrhnuti mladych basnikli na
poetickou scénu, kteti byli tak iritujici jako détska nemoc a zaroven provokujici a drzi jako
teenager, ktery ma chut’ se bavit,...* ’? Vedeni Perem Gimferrerem, ktery jako jeden z prvnich
zapocal své dilo, se basnici ze skupiny La coqueluche objevuji na scéné jako by chtéli dobyt
poezii — literdrni Zanr, ktery se podle nich ve Spanélsku piestal psat jiz ped davnou dobou,
ackoliv obcas pfiznaji n¢jakou vyjimku. Do této skupiny patii ostatni basnici, tedy Gimferrer,
Moix, Azta, Molina-Foix, Carnero a Panero. Tito basnici zaroven pfiznavaji, ze velkou roli
pii psani jejich poezie hraji vizudlni obrazy, hudba ¢i popularni pisné, které je ovliviiovaly

pomoci medii.”?

Novisimos se inspirovali pfedev§im v zahrani¢nich autorech, avSak existuji 1 jisté vyjimky,
a to pfedevsim v pifipadé generace 27 (Cernuda, Aleixandre) nebo Gila de Biedmy. Dokonce
vice je ovlivni latinskoamericti spisovatelé jako Octavio Paz, Oliverio Girondo nebo Lezama
Lima. Jejich uciteli se potom stavaji Eliot, Pound, Saint-John Perse, Yeats, Wallace Stevens

nebo francouzsti surrealisté.”*

Tato nova skupina vlastné¢ vytvofila ,,novou realitu pomoci basné. Diky vétsi svobodé
a cestovani do zahranici mohli Novisimos nabidnout odlisnou poezii od té, kterd ve Spanélsku
panovala. Pomoci basné a nové estetiky nabizeli ¢tenafiim nové informace, aby mohli vytvofit

novou realitu, ktera se zaCinala formovat na zacatku 70. let. Obsahovala odliSna témata

"I CASTELLET, José Maria. Nueve Novisimos poetas espafioles. Barcelona: Barral Editores, 1970, s. 27 — 28.
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cey

anezndmé kulturni informace, coz obohatilo spole¢nost zijici tolik let ve frankistické

nadvladg.”

2.2.3 Styl

Novy druh poezie, ktery se ve Spanélsku zacal rozvijet na konci 60. let, byl zaloZen na novém
vnimani literarniho jazyka. Tato poezie predstavovala nejdramatictéjsi zménu ve stylu
a obsahu, kterou Spanélsko zazilo naposledy v obdobi avantgardy ve 20. letech,
a zduraznovala predevsim tvirci silu jazyka. Jeji styl se vztahuje k historickym a kulturnim
proudiim a poukazuje na nové umélecké obdobi, které ma témeét vSechny charakteristiky
pfichazejici postmoderny. Diky socialnim zménam v 60. letech se Spanélsko otevielo svétu
a prijimalo kulturni proudy z Evropy nebo Spojenych statl, které spolu prinesly zajem o kino,
hudbu, rock, detektivni romany a modni ¢asopisy.’® Pravé diky kulturnim tématiim se skupiné

Casto prezdiva , kulturalisté”, neboli ,,culturalistas*.”’

Proto je nova generace spojena s tzv. mytologiemi nebo myty, které vznikly spole¢né
s masovou a medialni kulturou. Tato kultura vyzaduje v tzv. odcizené spole¢nosti neustadlou
tvorbu mytl. Mytologie, neboli také popularni kultura, postihne nejen napt. fotbalisty, ale
1 tfeba politiky a s tim spojené vyvéSovani plakatl Che Guevary, filmové herce jako Elizabeth
Taylor nebo Richarda Burtona, ale také intelektudly jako Allena Ginsberga. Myty se vSak
nebudou vzdy zabyvat pouze kulturnimi nebo historickymi proudy. Napi. Marilyn Monroe se
stane symbolem erotiky a sexu, Che Guevara nebude pouze soucasti historie, ale symbolem
revoluce.”® Tyto myty potom basnici skupiny Novisimos proméni na protagonisty ve svych

basnich.

Nékolik basnikli z Novisimos si také pohrava s technikou masky, neboli mdscara. Basnické

,Ja“ je zobrazeno skrze masku, ktera v n€kterych situacich muze piijmout vzhled historické

7> BARELLA, Julia. Introduccién. In GIMFERRER, Pere. Poemas 1962-1969: Poesia castellana completa.
Madrid: Visor libros, 2000. s. 29 — 30.
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osobnosti nebo literarni, umélecké ¢i filmové postavy. Sam Gimferrer tvrdi, Ze poezie byla

vzdy ,.hra zrcadel, pomoci kterych basnik odhaluje a zaroveii skryva svou identitu.”

Mezi charakteristické znaky stylu poezie skupiny Novisimos podle Castelleta je nedodrzovani
tradicnich forem, tedy absolutni svoboda v psani. Jedinou vyjimkou je ritmo verbal, ktery je

postaveny na tradiéni $panélské metrice a pouziva ho piedev§im Gimferrer a Carnero. %

Dalsim znakem je tzv. automatické psani, elipsovité techniky, synkopa a collage, které byly
typické pro avantgardu ve 20. letech. V podstaté jde o vyhybani se logické feci, aby mohla byt
vytvorena ,,zdivodnéna nelogika®. V jiném ptipad¢ jde o vytvoreni ,,nelogického prostiedi,
jehoz Cetba vyzaduje vice vizudlniho Gsili nezli raciondlniho, coz se vyskytuje v nékolika
basnich Gimferrera. Co se tyce techniky collage, da se fici, Ze kazdy z basnika ji ptiklada jiny
vyznam. V piipadé Gimferrera je pouziti versi jinych basniki pravdépodobné jistou nostalgit,

ktera je spojena s vlastni zkuSenosti ¢etby zahrani¢nich autord.®!

Mezi dalsi rysy poezie Novisimos mizeme zatadit exotické elementy a vyumeélkovanost, coz
je tedy spiSe specialita skupiny La coqueluche. Pisi o tématech z orientu, vzruseni nad
neznamymi meésty a o jménech lidi nebo mist, které zaujmou ctenafe svou fonetickou
podobou. Nechybi vSak ani popisy obleceni, ptevlekii nebo oslav, klasickych myti nebo
sttedovékych povésti atd. Jde o inspiraci v gotické nebo modernistické literatuie a takeé
o dilezity vliv Ezry Pounda. Také je zde ziejma averze viidi viemu, co se tyka Spanélska,
protoZe nejenZe se tu objevuje jen malo piipadi, které by se Spanélskem souvisely, ale navic
jsou brany jako exotické elementy. Dulezity je rovnéZ vliv severoamerickych myta jako kina,
televize, reklamy nebo komikst a také z urcité ¢asti cetba napt. Henryho Jamese nebo Scotta

Fitzgeralda.®?

Ne&kteti basnici se pokousi o experimentovani, co se tyce struktury jazyka (Sarrion, Azua,
Molina-Foix), jini zase o demytizaci kazdodenniho jazyka tim, Ze dobrovolné pouzivaji nazvy

znamych mist a bézna spojeni (Vasquez, Alvarez, Moix, Panero). Gimferrer a Carnero naopak

7 MEDRANO, Diego. La maéscara y el otro. El comercio [online]. 2017 [cit. 2020-02-23]. Dostupné z:
www.elcomercio.es. «Es un juego de espejos, a través de los cuales el poeta revela y, al mismo tiempo, oculta su
identidad»

80 Tamtéz, s. 41.

81 Tamtéz, s. 41 — 42.

8 Tamtéz, s. 43.
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davaji diraz na rytmus spiSe slovim nez jazyku, na ¢emz se zaklada struktura jejich

poetického jazyka.®?

Je vsak dulezité poznamenat, Ze ackoliv Novisimos na zacatku opustili socialni poezii, Casem
mnoho z nich zménilo sviij postoj a za¢ali uzndvat hodnoty svych predchiidct.®* Néktefi
z nich se ve svych basnich stale obcas dotykaji socidlni poezie, jako je tomu v pfipad¢ Pera

Gimferrera.

8 Tamtéz, s. 44.
8 BARELLA, Julia. Introduccion. In GIMFERRER, Pere. Poemas 1962-1969: Poesia castellana completa.
Madrid: Visor libros, 2000. s. 29.
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3 Pere Gimferrer

Pere Gimferrer se narodil 22. Cervence 1945 v Barceloné. Kromé své basnické tvorby, ktera
ho proslavila, se vénuje také proze, literarni kritice a pfekladu. Tento vyznamny katalansky
basnik ziskal n¢kolik literarnich cen a uznéni svych soucasniki, a proto byl také zatfazen do
antologie Devét nejnovéjsich spanélskych basnikii. Jeho dilo je psano jak ve Spanélsting, tak

v katalansting. Vystudoval pravo a filozofii na univerzité v Barcelong.®®

Gimferrera uz odjakziva poezie pfitahovala. Jiz ve svych tfinacti letech zac¢ina psat své prvni
basné. Jeho z4jem o Cetbu se prohloubil pfi zotavovani se z nemoci, kterd ho postihla v osmi
letech, a diky které objevil svétové klasiky, ktefi ho pozdé&ji inspirovali v jeho tvorbé.
Nicméné Gimferrerova nemoc nebyla jedinou pii¢inou odlouceni od ostatnich. Byl jiny,
stydlivy a odtrzeny od vné&jsiho svéta. Z tohoto divodu se uzaviel do svéta uméni, které ho
fascinovalo uz od détstvi. Ostatné Gimferrer sam piiznava, Ze az do jeho dvaceti let nezil pro
nic jiného a 1 pozdéji hledal Gtocisteé v uméni, kdyz se citil Spatné. Jednu dobu cetl aZ osm
hodin denné, coz se trochu zménilo s uderem sedmnacti let, kdy se zacal zajimat
o francouzskou antologii a v tomto véku také napsal svou prvni basnickou sbirku Malienus.
Mimo jiné také objevil nadSeni pro jazz a kinematografii. D4 se fici, ze Cetba a kino nejsou
jen jeho konicky, avsak néco, z ¢eho se uz odjakziva sklada jeho Zivot, literatura a pocity.5
Jeho zajem o svét umeni a literaturu se prohluboval na konci 50. let, kdy v Barcelon¢ vladla

frankisticka diktatura.?’

O tehdy soucasnou literaturu se Gimferrer pfili§ nezajimal. Z dominujici socialni poezie ho
zaujal pouze Blas de Otero, kterého nazval ,,velkym basnikem*.®® Naopak ho ptitahoval
modernismus, eroticka novela dominujici na zacatku 20. stoleti nebo brakova literatura. Mezi
jeho oblibené autory, stejné jako pro ostatni basniky ze skupiny Novisimos, patfila
generace 27, Saint-John Perse, Thomas Stearns Eliot, Ezra Pound a pozdé¢ji i Octavio Paz.
Z prozy to byl potom William Faulkner, Marcel Proust nebo Henry James.?® Také modernista

Rubén Dario na zacatku siln€ ovliviiuje jeho tvorbu a sam Gimferrer ptiznava, ze v 50. letech

85 MILLAN JIMENEZ, Maria Clementa. Textos Literarios Contemporaneos: Literatura espaiiola de los siglos
XX y XXI. Madrid: Editorial Universitaria Ramon Areces, 2010, s. 316.

8 CASTELLET, José Maria. Nueve Novisimos poetas espaiioles. Barcelona: Barral Editores, 1970, s. 151 — 152.
87 BARELLA, Julia. Introduccion. In GIMFERRER, Pere. Poemas 1962-1969: Poesia castellana completa.
Madrid: Visor libros, 2000. s. 7.

8 GIMFERRER, Pere. Itinerario de un escritor. Barcelona: Anagrama, 1996, s. 21 —22.

8 CASTELLET, José Maria. Nueve Novisimos poetas espaiioles. Barcelona: Barral Editores, 1970, s. 152.
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bylo jeho snem psat poezii jako Dario. Byli to totiz predev§im modernisté, ktefi
uptednostiiovali estetické hodnoty, dilezitost jazyka, predstavivost a ozdobnost basné, stejné

jako pozd&ji Gimferrer.”

Jeho prace je tedy ovlivnénd modernismem, ale i symbolismem a surrealismem. Gimferrer
tika: ,,Vzdy jsem citil, Ze surrealismu néco dluzim. Vsechna Cetba, vasen pro kinematografii
a estetiku nebyly pouze aspektem mého Zivota - byl to cely mtj Zivot, neexistovalo pro mé nic
jiného.“°! Jeho zajem o film dokonce p¥imé&l Gimferrera odsunout své basné do pozadi a ani
nezamyslel publikovat ty, které obCas psal. Az pozdéji ho avantgardni basnik Vicente
Aleixandre dokézal premluvit, aby své basné publikoval, a to pfedev§im sbirku Hori more
(Arde el mar, 1966), coz byl jeho prvni velky tGspéch, za ktery v roce 1966 obdrzel Premio

nacional de Poesia.”?

Na zacatku si Gimferrer neuvédomoval, jak moc se 1iSi od tehdy soucasné Spanélské
literatury. Nepopiratelné vSak ptispiva k vytvoteni tzv. nového poetického citéni, které byva
povazovano za opaéné od socialni poezie dominujici ve Spanélsku v 50. letech. Proto byl také
zafazen do znamé antologie José¢ho Marii Castelleta, Devet nejnovéjsich Spanélskych basnikii,
ktera zahrnovala i ostatni basniky Gimferrerovy generace.” Je nicméné zfejmé, ze Gimferrer
ve svém dile zcela neopousti téma socialni poezie, piestoze tendenci nové literatury bylo se

od ni odvratit. Pfesné tomuto tématu bude vénovana tato prace.

Od roku 1985 je ¢lenem Real Academia Espafiola a zakladatelem Evropské akademie poezie
se sidlem v Lucemburku. V roce 1988 také ziskava Premio Nacional de las Letras Espafiolas
za celé své dilo. V soucasné dobé¢ je feditelem literarni sekce v nakladatelstvi Seix Barral

a stale vydava nové basnické knihy. **

% BARELLA, Julia. Introduccién. In GIMFERRER, Pere. Poemas 1962-1969: Poesia castellana completa.
Madrid: Visor libros, 2000, s. 15 — 16.

9" GIMFERRER, Pere. Prologo. In CASTELLET, José Maria. Nueve Novisimos poetas espafioles. Barcelona:
Barral Editores, 1970, s. 152 - 153 ,Siempre me senti deudor del surrealismo. Todo ello — estas lecturas, esta
pasion por el cine, estos gustos estéticos — no era un aspecto de mi vida, sino toda mi vida; no habia otra cosa
que esto.”

92 Tamtéz, str. 152 - 153

93 Pere Gimferrer. Biografia. Instituto Cervantes [online]. 2011 [cit. 2020-03-01]. Dostupné z: Cervantes.es

%4 Tamtéz.
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3.1 Poeticky styl

V souvislosti se socialni poezii, ve které se opakovala témata valky a kterd uzavirala
Spanélskou spolec¢nost do osamélé kukly, se Gimferrer rozhodl vytvofit poezii, kterd by byla
co nejaktualngjsi a kosmopolitni. Ostatnd sam Gimferrer tvrdi, Ze Spanélsko vzdy mélo
tendenci se uzavirat do sebe a stejn¢ tak je tomu i v pfipad¢ literatury. Z tohoto diivodu chtél
vytvofit néco, co by bylo atraktivni a krasné, jako to &etl u zahrani¢nich spisovateltl. *° Kdyz
¢teme jeho rozhovory nebo poetiku, zda se, Ze nic v jeho tvorbé neni ndhodné ani
improvizované. Zejména v prvnich letech je velmi otevieny a konkrétni ve zminkéch

o kultufe. Rad mluvi o knihach, které precetl, o maliiich a filmech.”®

Jak jsme jiz ftekli, na =zacatku byl Gimferrer ovlivnén predev§im modernismem
a surrealismem. M¢I tendenci psat volné verSe, protoze mu pfiSly charakteristické pro jeho
dobu. Jeho inspiraci mu byl zminovany Rubén Dario, a tak psal jedenactislabi¢né verse, ale
zaroven se snazil vytvofit jiny styl. Pozdéji kolem devatendcti let naopak zacal Cist vice
cizojazycné spisovatele jako Saint-Johna Perse nebo T. S. Eliota, jelikoz se jejich knihy

zacaly ve Spanélsku vice objevovat.

To prvni, co nas zaujme na jeho basnich je precisni rytmus, schopnost vzbudit ve ¢tenaii
piedstavy a kvalitni konstrukce basné. Mezi stéZejni znaky dila dospivajiciho Gimferrera patii
experimentalismus a hledani novych poetickych smérd, coz miizeme zaznamenat jak v jeho
Spané€lsky psanych dilech, tak i v jeho prvni knize v katalanstin€, Els miralls (Zrcadla), ve
které se dokonce experimentalismus za¢ina projevovat jesté vice.”® Pro Gimferrera je diileZité
experimentovani s jinymi kulturami, tradicemi a zanry. Zajima se nejvice o to, co je nejméné
bézné a co se nejméné Cte. Hleda vlastni estetické vnimani, které se velmi lis§i od bézného.
Mnohem diive nez ostatni védé€l, co je potieba Cist, a co by mohlo obohatit, motivovat nebo

inspirovat jeho tvorbu.”

9 GIMFERRER, Pere. Itinerario de un escritor. Barcelona: Anagrama, 1996, s. 24 -25.

% BARELLA, Julia. Introduccién. In GIMFERRER, Pere. Poemas 1962-1969: Poesia castellana completa.
Madrid: Visor libros, 2000, s. 22.

9 MILLAN JIMENEZ, Maria Clementa. Textos Literarios Contempordneos: Literatura espaiiola de los siglos
XX y XXI. Madrid: Editorial Universitaria Ramon Areces, 2010, s. 22.

% REY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
s. 15,25

% BARELLA, Julia. Introduccién. In GIMFERRER, Pere. Poemas 1962-1969: Poesia castellana completa.
Madrid: Visor libros, 2000, s. 13
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Techniku superpozice a yuxtapozice obrazl a fragmentt, kterou nachdzime v jeho basnich, se
naucil nejen od surrealistd, ale také z filmt. V jeho basnich se shromazd’uji asové sekvence
a prostorové roviny, které jsou vsak ve skutec¢nosti oddé€lené, a tak vidime, jak se véty a slova
spojuji pomoci surrealistické techniky collage.!” Pro postmoderniho basnika bylo typické
pouzivat intertextualitu, jelikoz v tomto obdobi se nehledala originalita jako takova. Podle

postmodernistii je totiz vSe soucasti n¢jaké tradice, kterou je tfeba obnovit.

Gimferrrer se snazi vybudovat basnické prostiedi pomoci vizudlnich obrazii, které jsou
zékladem pro jeho basné. Kazda strofa a kazdy vers vytvaieji v basni jednu predstavu a scénu.
Gimferrer vnima kazdou cast téchto predstav a snazi se zachytit tento moment v paméti

a potom prevést do basnického slova. V inspiraci mu pomaha kino, literatura nebo uméni.'°!

3.2 Tvorba

Gimferrerovo dilo bylo zapoc€ato v roce 1962 a s publikovanim knih pokracuje dodnes. José
Luis Rey ve své knize o poezii Pera Gimferrera rozdéluje jeho dilo na tfi etapy, které budou
nasledné popsany. Prvni z nich je: Poeticky prostor. Spanélské obdobi. (El espacio poético. La
etapa castellana), druhd; Prostor svéta. Od Zrcadel po Pusty prostor. (El espacio del mundo.
De Els miralls a L’espai desert.), tieti etapou je: Laska v prostoru byti. Genetické psani. Od

Zjeveni. (El amor en el espacio del ser. La escritura genesiaca. A partir de Aparicions).

Kritik Rey zaroven jesté ptfidava komentare o Gimferrerovych prvnich sbirkdch Malienus
(1962) a Tetrarchovo poselstvi (Mensaje del tetrarca, 1963), které nebyly zatazeny do zadné
etapy. Po jejich sepsani dosahne uspéchu navzdory svému mladému veku. To, Ze Gimferrer
napsal kvalitni poezii, dokazovala nejen struktura knihy, ale 1 originalita tématu, jez byly
odlisné od tehdejsi socialni poezie. Na rozdil od ni, kde pfevlada hlas clovéka, v téchto
sbirkdch je to basnik, kdo mluvi. Z formalni stranky jsou si ob¢ knihy velmi podobné
a shoduji se rytmem, dlouhymi vycty, feCnickym tonem a nechybi ani pouziti kultismi ¢i
neobvyklych slov. V ptipadé sbirky Malienus zaznamename vlivy zahrani¢nich basnikda,

vehementni a esteticky ton a prvky modernismu, symbolismu a reflexi o samotné poezii. Je

100 Tamtéz, s. 53. ,,La técnica de superposicién y yuxtaposiciéon de imagenes y fragmentos que vemos en sus
poemas es técnica aprendida no sé6lo de la lectura de los surrealistas, sino también del cine.*
101 Tamtéz, s. 39.
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povazovan jako puvod Gimferrerovy poezie — za jisty vychozi bod estetické zmény, ktera se

bude $itit po celé generaci. 1%

Poeticky prostor; Spanélské obdobi

Gimferrer zacind psat své knihy ve Spanélstin€ a pokracuje tak az do roku 1970, kdy piechazi
na svou rodnou katalanstinu. Jeho $panélské dilo je tzv. poetickym vyhnanim. Prvni prostor,
nam ukazuje, Ze jedinec neni schopen dale obyvat tento prostor. Ve druhé etapé tudiZ jedinec
upadne do prostoru sveta, ze kterého je nakonec také vyhnan, aby vstoupil do tfeti etapy
a zalozil opravdovy prostor byti, ktery objevi diky lasce. Proto mlizeme fici, Ze tématem
prvniho obdobi je samotné poetické dilo. Je to urcitd reflexe ohledné dila, skladani basni

a situace, ve které k tomu dochazi.'*

Do této etapy patti tii hlavni sbirky: Hori more, Smrt v Beverly Hills (La muerte en Beverly

Hills, 1968), Podivné ovoce (Extrafia fruta, 1969) a také n&které samostatné basné.'%

V prvnich letech Gimferrerovy tvorby podle Julie Barelly nenajdeme politickou rebelii ¢i
socidlni povédomi, nicméné pozdé€ji se zaCne ztotozilovat s tématy a stylem literatury
zabyvajici se socialnimi poméry frankistického Spanélska, od kterych se ptivodné chtél
oprostit a nezajimal se o né. Rovnéz kritik Enric Bou tik4, Ze Gimferreriv postoj k socialni
poezii se trochu zméni vroce 1970, kdy v katalanstin€ ,,zacne komentovat obcanské
zéleZitosti, jako je moc, ohroZeni intelektualli nebo ozbrojeny boj, jeZ zazila tato zem&.«!%
AvSak dle mého nazoru se politickd témata a naraZky na basnikovo nestastné mladi objevuji

1 v jeho dile jiz pted rokem 1970.

12 REY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
s. 25-30.

103 Tamtéz, s. 61.

104 Tamtéz, s. 19.

105 BOU, Enric. Pere Gimferrer, Antologia poética, Barcelona, Edicions 62, 1999, p. 12. cit. In: BARELLA,
Julia. Introduccion. In GIMFERRER, Pere. Poemas 1962-1969: Poesia castellana completa. Madrid: Visor
libros, 2000, s. 13. ,,Gimferrer ha opinat sobre temes civils, com ara el poder, el perill de I’intel-lectual, o les
lluites armades que visqué aquest pais.*
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Prostor svéta. Od Zrcadel po Pusty prostor.

Gimferrer ve své katalanské poezii prohlubuje krizi tim, ze se zamétuje na basnicky subjekt
ajeho vztah ke svétu. Zkoumanim poetického prostoru zaroven dochazi ke zkouméani
realn¢ho prostoru. Nicméné je tieba poznamenat, Ze ani v prostoru prvni etapy, ani ve druhé
nemuze jedinec piezit, jelikoz oba prostory jsou ,,vnéjs$i“. Mlze se zdat, ze nejvyraznéjSim
znakem této poezie je zména jazyka, nicméné je to spiSe okolnost této zmény, kterd vede
k tematickému vyvoji. Ted’ uz tématem neni pouze funkce poezie, avSak také hledani toho, co
je uvnitf, coz se ¢asto odrazi v Gimferrerovych osobnich vzpominkach a Zivych obrazech.!%

Vzpominky jsou pravé tim, co nés €asto pfiblizuje k tématu frankistického Katalanska.

Toto obdobi zahrnuje sbirky: Zrcadla (Els miralls 1970), Soumrak (Hora foscant, 1972), Slepy
ohen (Foc cec, 1973), Tri basné (Tres poemes, 1974) a dale potom Pusty prostor (L’espai
desert, 1977), ktery by podle Reye m¢l byt vniman jako jedna z hlavnich sbirek hispanské
poezie 20. stoleti. Jeho tématem je existencialni prazdnota a touha po pochopeni podstaty
svéta.!"” Krize, kterou proziva basnicky subjekt, je v podstaté hlavnim tématem celé druhé
etapy. Jedinec je odmitnut dv€éma prostory. V prvnim je jako basnik odmitnut poetickym
prostorem, ve druhém je odmitnut jako ¢lov€k redlnym prostorem, coz vede ke hluboké

existencialni krizi.'?®

Zména jazyka, ktera nastdva ve druhé etapé€, neni brana jako urcity zlom, avSak spiSe jako
»prirozeny vyvoj“. Od roku 1970 se Gimferrer ve svém dile zaciné vice zaméfovat na jedince
a opousti prostiedi ze ,,Spanélské etapy*, a to predevsim kulturu. Diky této zméné perspektivy
a prohloubeni basnického ,,ja“, ptijima jako jazyk rodnou katalanstinu. Pfechazi z kulturniho
tématu na osobni, a zména jazyku je proto povazovana jako okolnost vyvoje tématu, ktera
odhaluje kofeny jedince.!” Sam Gimferrer v rozhovoru pfiznava; ,Je to dileZitd zména,
protoze ve Spanélsky psané poezii jsem mohl nechat mluvit basnika a nemusel jsem to byt
nutné ja. Od té doby, co pisi kataldnské basné, jsem to témet vzdy ja. Naopak skoro v celém

mém $panélském dile je to basnicky subjekt, ktery pise basng.«!1°

16 REY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
s. 19.

107 Tamtéz, s. 21.

108 Tamtéz, s. 179.

199 Tamtéz, s. 17.

110 Tamtéz, s. 182. ,,Supone un cambio de plano muy serio, porque en toda la poesia en castellano yo podia hacer
hablar a un personaje poético, el poeta, que no era necesariamente yo. A partir de esa fecha, el que habla soy casi
siempre yo... en casi toda mi obra en castellano es el personaje quien escribe el poema.
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Gimferrer je sice bilingvni autor, ale zména jazyka je povazovana spise jako kreativni zamér,
nez jako vybér mezi dvéma jazyky. Existencialni krizi, kterd se v dile v 70. letech objevuje,
logicky vyjadiuje ve svém mateiském jazyce, aby 1épe vystihnul otdzku subjektu, nikoliv dila.

Je tak snazsi vyjadtit rozpor, ktery trapi jedince, ¢i jeho existencidlni krizi.'!!

Gimferrer komentuje svlij bilingvismus nésledujicim zpiisobem; ,Naucil jsem se
pojmenovavat véci jako stiil, zahrada, ulice v katalanstin€. Potom jsem se je naucil znovu, ale
tentokrat ve $panéliting. Spanélitina byl jazyk, ktery se udil ve $kole, ale zaroveii se jim
mluvilo pouze na hodinach.“!'? V dobé& frankismu byla tedy katalanstina spiSe hovorovym
jazykem, ktery se pouzival v bézné teCi, a jen vyjimeéné se nékde objevovaly knihy
v katalanstiné, které kolovaly v knihkupectvi nebo v rodinnych knihovnach. Gimferrer
upozoriiuje na to, Ze kolem 50. let existovala knihkupectvi s katalanskymi kniZzkami, protoze
kolem roku 1947 skoncil zdkaz prodeje téchto knih, jak jiz bylo zminéno v uvodu. Avsak
presto, ze byly katalanské knihy povolené, objevovaly se velmi malo a byly brany téméf jako
exotické. Kvuli tomu se také ucila pouze Spanélska literatura, a to predevsim klasickd. To byl
divod, pro¢ m¢l Gimferrer zprvu respekt ke katalanstin€ a myslel si, ze bez dostatecného

literarniho vzdélani psat v katalansting nemize. '3

vrwe

by to v kazdém piipad€ byl opravnény krok. Gimferrer by touto zménou mohl naznacit sviij
negativni postoj k frankistickému reZimu, ktery katalanstinu nepovoloval a pronasledoval.!'
Nicméné sam Gimferrer tika, Ze pfechdzi zjednoho jazyku na druhy vyhradné kvili
literarnim divodim, nikoliv kvili moralnim ¢i politickym. Jedna se predev§im o estetické
diivody, které ho pfirozené nuti pouZivat jazyk, ve kterém se jako maly naucil oznacovat

vécei b

1 Tamtéz, s. 181.

12 GIMFERRER, Pere. Itinerario de un escritor. Barcelona: Anagrama, 1996, s. 16. Yo aprendi a nombrar las
cosas, la mesa, el jardin, la calle, el jarron, en cataldn. Volvi a aprenderlas de nuevo, pero esta vez en castellano.
El castellano era la lengua que aprendia en la escuela pero que se hablaba en las horas de clase.”

I3 Tamtéz, s. 17-26

114 REY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
s. 181

115 GIMFERRER, Pere. Itinerario de un escritor. Barcelona: Anagrama, 1996, s. 27.
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Laska v prostoru byti. Genetické psani. Od Zjeveni

Tteti etapa zaCina publikovanim dila Zjeveni, které se 1isi od ptedchozich prostort tim, ze
v ném jedinec muze diky lasce prezit, oproti poetickému a existencidlnimu ,,vyhnani®, jez se
vyskytovalo v predchozich etapach. Do Zjeveni pronika laska, kterd vyckavala, nez se
v Gimferrerové dile ukdze, nicméné ted’ uz nezmizi. Posledni dila, kterd byla napsdna pied
touto sbirkou, ji v podstaté pifipravuji cestu k tomu, aby nakonec dosdhla prostoru plné¢ho
lasky, svétla a Stastného a osvobozeného stylu psani. Basné jsou také oproti predchozim
basnik zamétuje na rozbor prostord (dilo a svét), ve Zjeveni ptichazi velka zména, pti které
Gimferrer misto ptvodnich vné&jSich prostori vytvofi vnitini prostor — ten, ktery umozni

jedinci svobodu a ve kterém se spoji laska a basnické slovo.!!¢

Ani ve tieti etapé, kterou v préci jiz nepovazujeme za rané dilo, nechybi frankisticka tématika,
a to predevSim ve sbirkach; Maskarada (Mascarada, 1996), Provokativni agent (El agente
provocador, 1998) nebo v Diamant ve vode (El diamant dins 1’aigua, 2001). Najdeme zde
kritiku diktatury ¢i politickou manipulaci, kterd ohrozuje svobodu milencii a jejich raj,

pfi¢emz Stalin, Pinochet nebo Franco jsou jejich protivnici./?”

Ve tieti etapé muzeme dale najit napt. sbirky Vichrice (El vendaval, 1988) nebo Svetlo (La
llum, 1991), pficemz Gimferrer pokracuje v psani jak ve Spanélsting, tak v katalanSting.
Zaroven v roce 1983 publikuje roméan Fortuny, za ktery dostane ocenéni.!!'®

Po roce 2001 dale publikuje nékolik basnickych sbirek, mezi kterymi miZeme zminit napf.
Rapsodie (Rapsodia, 2001), Hrad ryzosti (El castell de la puresa, 2014) nebo Plameny (Las
llamas) z roku 2018.

16 REY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
s. 22-24

17 Tamtéz, s. 412.

18 Tamtéz, s. 434.
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4 Rozbor raného dila s frankistickou tématikou

Tato cast prace se zabyva rozborem raného dila Pera Gimferrera, ve kterém se nachazi prvky
frankistické diktatury, jez potvrzuji pfitomnost socialni poezie v dile mladého bésnika

unasené¢ho proudem nové literatury.

4.1 Spanélsky psani poezie

Hovi move (Arde el mar)

vvvvvv

ocenéni, které ziskalo. Gimferrer Sokoval svou technikou, kterd byla odlisna od tehdy
soucasné poezie. Zaroven se vSak v basnich nostalgicky vraci ke svému détstvi a mladi, a tim

socialni poezii neopousti Gplné.

vvvvvv

poezie a jeji vztah k basnikovi, coz je typické pro prvni etapu, d€j se zaméfuje spiSe na
nostalgické vypravéni o basnikové mladi. Z toho divodu zde najdeme témata ztracené¢ho
mladi a magickych vzpominek uchovanych v paméti, které¢ jsou zkoumany prostiednictvim
kultury. AvSak tyto biografické, fiktivni nebo skutecné predstavy zlstavaji pouze na povrchu,
stejné jako redlné ¢i vysnéné vzpominky. Hori more bylo povazovano za revoluc¢ni dilo se
zcela novym stylem, ale neupoutalo kritiky pouze diky své forméalni originalité¢. Hlavnim,
diivodem pro¢ ziskalo tak velky obdiv, bylo spojeni nékterych z nejlepsich poetickych sméri
a inspiraci z Evropy: modernismu, surrealismu nebo tfeba i pozdniho dila Juana Ramodna

Jiméneze ¢&i konstruktivni techniky T.S. Eliota a Ezry Pounda.'"®

Vyvolani vzpominek v Zenevé (Invocacion en Ginebra)

Jednou z basni ze sbirky Hori more s tématikou diktatury je Vyvoldni vzpominek v Zenevé,
avSak znaky frankismu se v ni objevuji pouze implicitné. Gimferrer zde neptimo kritizuje vliv
cirkve, kterou Franco podporoval, a tudiz méla velkou moc v dob¢ diktatury. Predevs§im je

v basni naznacen tlak rezimu, ktery se pokousel lidem vnutit katolické naboZenstvi:

119 Tamtéz, s. 62 — 64.
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«En la protesta —respondi6 sincero—
se vive con mayor desenvoltura,
mas para bien morir...» (5.142)!2°

“Pfi protestu — odpoveédel upiimneé —
se zije s velkou volnosti,

ale aby ¢lovek spravné zemiel. ... !

Tento vers, jak jiz uvozovky napovidaji, je citace z nabozenské knihy. Jedna se o ¢ast sonetu
snazvem A lo seguro od knéze Ambrosia de Valencina, ktery byl otistén ve Skolnich
ucebnicich v dobach ndrodniho katolicismu. Gimferrer si tento citat zapamatoval béhem jeho

$kolnich let a pozdgji ho pouzil ve své basni.!?
Konkrétné také popisuje citat Julia Barella:

Bésnik vzpomina na tyto verSe ze své Skolni knihy, které pouzije jako zdminku
k vyvolani vzpominek na détstvi a na Skolu pomoci fragmentovanych vét a predstav,
které odrazeji utocné moralni klima frankistické katolické cirkve, ve kterém znovu

ozily roky bojti mezi katoliky a protestanty. 23

Gimferrer zde tedy vzpomina na basenl z détstvi, kterd fesi otazku katolické cirkve
a protestantismu. Katolicka cirkev je v basni vyzdvihovana nad protestantismem, a proto byla
v dobéch frankismu pouzita ve Skolnich ucebnicich. Vzpomenme si, Ze se Franco pokousel

o rekatolizaci zemé¢ a katolicka cirkev se tak stala symbolem frankistické ideologie.

Pravé proto se dle mého ndzoru objevuje v prvnim verSi zminovany ,protest, ktery
pfedstavuje protestanty. Podle autora basné€, protestanti Ziji volnym Zivotem (se vive con
mayor desenvoltura), oproti béZznym piisn¢jSim pravidlim katolické cirkve. Protestantismus
byl pii svych zagatcich bran spise jako chaos a hrozba pro Spanélsko, coz dokazuji slova

autora knihy Pripominky k protestantismu (Observaciones sobre el protestantismo, 1842),

120 Vgechny citace v této kapitole (pokud neni uvedeno jinak) pochazeji z knihy: GIMFERRER, Pere. Poemas
(1962-1969). Madrid: Visor libros, 2010.

121 'V3echny pteklady basni jsou orienta¢ni preklady autorky prace.

122 BLESA, Tua. Invocacion en Ginebra, de Pere Gimferrer: una lectura. Tropelias. Revista de Teoria de la
Literatura y Literatura Comparada, 2013, s. 24 —25.

122 BARELLA, Julia. In GIMFERRER, Pere. Poemas 1962-1969: Poesia castellana completa. Madrid: Visor
libros, 2000, s. 142. ,El poeta recuerda estos versos de su libro escolar, que se convierte en pretexto para
invocacion. Recuerdos de nifiez y del colegio en frases e imagenes fragmentadas que reflejan el belicoso clima
moral de la Iglesia catolica del franquismo, en el que parecian revivirse todavia los afios de lucha entre catolicos
y protestantes.
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ktery fika: ,,Bojim se nabozenstvi, které svatoreci netesti, dovoluje volnost, rozvracuje vztahy,

oslabuje viru a povoluje kazdému svobodu délat cokoliv.«!*

Ackoliv vers slouzil v dobach frankismu jako kritika protestantismu, Gimferrer vzpomina na

tyto verse spise jako na absurditu doby. Nechce témito versi fict branit ani jedno nabozenstvi.

Nasledujici verSe predstavuji Skolni prostfedi a Gimferrerovo détstvi:

Palabreria

tiempo atras insuflada, tiza en pizarra virgen,

no recordais, colegio, en fila india,

mas para bien morir, futbol, santo rosario, (s. 142)

Redi

v minulosti vnucené, kiida na nedotéené tabuli,
nepamatujete si to, Skola, v zastupu

ale aby ¢lovék dobfe zemfel, fotbal, riZzenec,

Ve verSich miizeme najit vycty slov predstavujici détstvi a Skolni prostiedi, jako napt. k7ida
na nedotcené tabuli (tiza en pizarra virgen). Pravé tuto nedotéenou tabuli bychom mohli
chépat jako samotné déti, kterym ucitelé mohli vnuknout jakoukoliv ideologii, jelikoz ony
samy jeSté nebyly schopny tyto véci chapat. Proto je zde zminka o Fecech, které byly vnucené
(palabreria tiempo atras insuflada), jakozto o ideologickych mysSlenkach vnucovanych
rezimem. Tato slova jsou zaroven spojena s nabozenskymi vyrazy jako riizenec nebo
s opakujici se frazi ale aby clovek spravné zemrel (mas para bien morir), kterd se v basni
vyskytuje nékolikrat. Pravé tato slova ndm napovidaji, Ze rezim vnucoval lidem katolické
naboZenstvi. V§Simnéme si také jiz zmifovaného rozdélovani slov a frazi, které je typické pro

Gimferrera a jeho fragmentaci pfedstav a jez se objevuje 1 dale:

pese a Lutero, mens in corpore, es lo justo,
la catolica, madre, cuantos dias, primer viernes,
te confesaste, es mas segura, te confesaste, la catdlica, sincero. (s. 142)

i pfes Luthera, mysl v téle, to je spravedlivé,
katolicka cirkev, matka, kolik dni, prvni patek,

v

Zde se opét vracime k problematice protestantismu a katolicismu. Hned v prvnim versi
Gimferrer zmifiuje Martina Luthera, zakladatele protestantismu. Dal$i dva verSe se naopak

vénuji katolicismu, pfiCemz matka (madre) je typické oznaceni pro katolickou cirkev.

124 DE SU PATRIA, Ministro Amante. Observaciones sobre el protestantismo. Madrid: Imprenta de Don
Eusebio Aguado, 1842, s. 118. ,,Temo a una religién que canoniza los vicios, permite la desenvoltura, disuelve
los vinculos, y quebranta el yugo de la fe, dejando a cada uno la libertad de hacer su gusto.
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Posledni vers tika, ze katolicismus je bezpecnéjsi (es mas segura), coz je rovnéz puvodni
citace z basn¢€ A lo seguro, ve které se tesi otazka, zda je lepsi umirat jako protestant nebo
katolik, ptfi¢emz odpovédi je pravé fraze, kterou rovnéz pouzil Gimferrer ve svém versi:
»Katolicka cirkev, matka, je ta bezpecn&jsi“. Také je toto spojeni zjevnym pokracovanim
puvodniho verse; ale aby clovek spravné zemrel, katolicka cirkev, matka, je ta nejbezpecnéjsi
(mas para bien morir, la catdlica, madre, es la segura). To znamena, Ze protestanti sice ziji
volngj$im Zivotem, ale pokud chce ¢loveék spravné zemfit a jit po smrti do nebe, musi si
vybrat katolickou cirkev. Neni proto pirekvapenim, ze tato basen byla pouzivana ve Skolnich
knihach béhem diktatury, jelikoz je zde katolicismus nadfazen protestantismu, coZ bylo pro
katolického Franka ptihodné. Nicméné basen pozdéji zac¢ind nabirat jiny smér:

(...) Lejos anduve, todo
quedo al fondo, no sé, marchito, estéril. (s. 143)

(...) USel jsem kus cesty, v§echno
zustalo v pozadi, takové zmotené, chatrné.

Basnik se najednou ocitd v pfitomnosti, avSak stidle neopousti téma détstvi. V prvni ¢asti
basn¢, ktera byla rozebrana na zacatku, ma ¢tenar pocit, Ze se basnik v daném prostredi prave
nachazi. Tak silné bylo jeho vyvolani vzpominek. Naopak v této €asti Gimferrer pouze
vzpomina na to, co bylo. Od détstvi uplynulo uz vice ¢asu, coZ znaci prvni a druhy vers, ve
kterém tika, ze usel kus cesty, vSechno ziistalo v pozadi. (Lejos anduve, todo quedo al fondo)

Znamena to, Ze za sebou nechal neStastné détstvi, které ho provazelo. Dale se taze:

(Quién remueve en la espuma su cadaver de nifio?
(Quién rescata al silencio el pasado y sus mascaras? (s.143)

Kdo vytahne z pény détskou mrtvolu?
Kdo z ticha zachrani minulost a jeji masky?

V téchto verSich je citit opravdovy smutek, ktery basnik prozival jako dité. Pouzije zde silna
slova jako mrtvola (cadaver), ktera naznacuji, ze jeho détstvi bylo zniCeno a zpustoSeno.
Touzi po tom, aby né€kdo zachrénil jeho minulost, protoZe pfes masku neni schopen pochopit

vzpominky.
Zména v basni prichazi pozdé€ji, kdyZ se na scéné€ objevi Zeneva:

(...) tened piedad de mi, mi colegio, mis versos,
hoy en Ginebra, vivo, todo paso, escuchadme (...) (s. 145)

(...) mé&jte se mnou slitovani, ma skolo, mé verse,

dnes v Zenevg, ziji, v§echno pominulo, poslouchejte mé (...)
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Kritik Rey komentuje toto téma nasledujicim zptsobem: ,,Objeveni tohoto zahrani¢niho
mésta zpusobuje, ze basnik, ktery byl cizincem ve své vlastni zemi, miiZe poznat sam sebe.
Zeneva symbolizuje svobodu.“'?® Tato skute¢nost také nepochybné souvisi s uvolnénim
rezimu, ke kterému doslo v 50. letech, kdy mladi intelektudlové mohli kone¢né vycestovat do
zahrani¢i, aby se oprostili od izolovaného a zaostalého Spanélska, a mohli objevovat nové

kulturni proudy. Zeneva zde proto symbolizuje svobodu a nové mozZnosti pro tuto generaci.

Vyvolani vzpominek v Zenevé je tedy basni, ve které basnik nejprve vyvolava vzpominky na
své nestastné détstvi, ale zaroven pozd¢€ji poznava sam sebe diky zahrani¢nimu méstu, které

mu poskytuje svobodu a jedince zachrani.

Prvni vize brezna (Primera vision de marzo)

Dalsi basni ze sbirky Hoti mote je Prvni vize brezna, coz je slozitd basen rozdélend na Ctyfi
v - . ST I V v x ST . I ;v 126
casti. Je velmi origindlni, protoZze dokaZe ctenafi piedstavit postup vytvareni basné.

Vyskytuje se zde vSak 1 zminka o vélce:

(...) Todavia no he hablado, ni lo haré,
de otros prodigios, alcotan o ninfa Egeria,
clase de francés a mis doce afios o recuerdos de una guerra no vivida, (...) (s. 151 — 152)

(...) Jesté jsem se nezminil, ani to nemam v planu,

o jinych zazracich, ostfizi nebo o nymfé Egerii,

o hodinach francouzstiny ve dvanacti letech nebo o vzpominkach na neprozitou valku, (...)

Ve druhém verSi se objevuje mytologickd postava nymfy, ktera je jednim z exotickych
elementll, jeZ s oblibou pouzivala skupina Novisimos. Zaroven je to také nepochybny vliv

modernismu, kde nymfy, vily a jiné postavy byly ¢asto souc¢asti mnoha basni.

Tteti verS se uz odkazuje na skolni prostiedi a na vzpominky na neprozitou valku (recuerdos
de una guerra no vivida). D& se fici, Ze toto spojeni je oxymoronem, jelikoZ nelze mit
vzpominky na néco, co jsme neprozili. Pfipomefime si, Ze i samotny Gimferrer se opravdu
narodil aZ po obCanské valce, v roce 1945, a tudiz by se tyto verSe mohly tykat i samotného
autora. Nicméné tento ver§ miZeme chapat rovnéz tak, Ze valka byla tak ni€iva a zakotfenéna

v lidech jesté dlouho po jejim skonceni, ze prakticky vyvolavala silné pocity i u osob, ktefi ji

125 REY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
s. 81. ,,El descubrimiento de la ciudad extranjera hace que el sujeto, extranjero en su propia tierra, pueda
reconocerse. La libertad que simboliza Ginebra.”

126 Tamtéz, s. 86.
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neprozili. Navic ve 40. letech dale pokracovalo vyvrazd'ovani republikant a jiné hrizy, coz

mohlo vyvolavat dojem, ze valka neskoncila.

Rey dodavi; ,,Ostiiz, nymfa, hodiny francouzstiny v détstvi nebo zdédéné vzpominky na
obcanskou valku nejsou hlavnim tématem bésné, slouzi pouze jako zdminka. Tématem basné
je sama basen.“!?’ Je proto jisté, ze Gimferrer vytvaii novy styl poezie, jejimz predmétem je
piedevsim basenl sama o sob¢€, nicméné pouziva i prvky valky a povalecné doby, ¢imz zcela

neopousti socidlni poezii.

Podivné ovoce (Extraiia fruta)

Podivné ovoce je bezpochyby jednim z nejzajimavéjSich dél Pera Gimferrera. Ackoliv bylo
napsano jesté v 60. letech, zacina se jiz podobat katalansky psanym dilim, které ptichazeji
v 70. letech. Je to predevsim diky nostalgickych vzpominkdm, které se v basnich objevuji,
a které kladou duraz na jedince, coz je typické spiSe pro druhou etapu. Gimferrer se v této
sbirce vraci ke svému détstvi a mladi, ¢imz nardzi na téma lasky, zivota a vzpominek.
Podivné ovoce je tedy pfechodem — jakymsi mostem — mezi Spanélskou a katalanskou

etapou.'?8

Nepochybny je zde 1 vliv kulturnich témat. V mnoha basnich v této sbirce narazime na jména
slavnych osobnosti, a to ptfedevS§im ze Spojenych stati. Jak jiz bylo zminéno, severoamericka
témata méla velky vliv na skupinu Novisimos. Jména osobnosti se objevuji i v ndzvech
Gimferrerovych basni, napt. Oda na Edgara Allana Poa (Homenaje a Edgar Allan Poe), Oda
na Roberta Louise Stevensona (Homenaje a Robert Louis Stevenson) nebo Piseni pro Billie
Holiday (Cancion para Billie Holiday). Rovnéz zde najdeme anglické nazvy, jako Stiny
(Shadows) nebo Posedly laskou (By love possessed).

Pisen pro Billie Holiday (Cancion para Billie Holiday)
Postava jedné z nejvyznamnéjSich jazzovych zpévacek, Billie Holiday, neni v této sbirce
nahodné. Je to predevSim proto, ze jeji pisen Strange Fruit (Podivné ovoce) dala

pravdépodobné nazev celé Gimferrerove sbirce.

127 Tamtéz, s. 87 — 88.
128 Tamtéz, s. 131 — 132.
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Okolnosti této pisnicky vSak bohuzel nemaji Stastny ptibéh. Billie v pisni zpiva
o diskriminaci ¢ernych, za coz si vyslouzila kritiku rasistii. Jeden z nich ji potom vnutil drogy,
aby ji znicil, a proto pozd¢ji skoncila v nemocnici, kde zemfiela. Strange Fruit se vSak stala
jednou z pisni, ktera ji nejvice definovala. Pfeménila néco, co bylo pivodné vyjadienim
politického protestu, na umélecké dilo. '?° Dle mého nazoru je tomu tak i v n&kterych versich

v piipadé Gimferrera, ktery obcas narazi na politickd témata, ale proménuje je v uméni, které

vvvvvv

Pisenn pro Billie Holiday ptedstavuje dulezité téma celé sbirky Podivné ovoce, a to sen
osvobodit se pomoci poezie. Gimferrer zde vzpomind na Zivotni a umeélecké zazitky,
konkrétndji na demonstrace proti Frankovi, jazzovou hudbu a mladou lasku.'*® Rekla bych,
ze Billie Holiday ptedstavuje v basni epochu Gimferrerova mladi a jeho lasku k jazzové
hudbé. Gimferrer k ni promlouva a nazyva ji Lady Day, coz byla jeji zndma prezdivka:

(...) Lady Day cuanto amor en una juventud cuantos errores
cuantas tardes hablando qué deseo qué eléctricos jazmines (s. 213)

(..) Lady Day kolik lasky v jednom mladi kolik chyb

kolik veéert stravenych mluvenim ach ta touha ach ty elektrické jasminy

Opét si miizeme vSimnout vyctu slov, které ale tentokrat nejsou oddéleny ¢arkou. Je ziejmé,
Ze tato baseil ma osobnéjsi nadech, jelikoz zde Gimferrer mluvi o lasce a touhach. Jasminy
(jazmines), které¢ zminuje, pravdépodobné piedstavuji kvétiny, které nosila Billie Holiday ve

vlasech.

Ani v této basni, odkazujici se na kulturni prostiedi, v§ak nechybi prvky diktatury:

(...) los gritos en las calles las manifestaciones disueltas bajo el
arco voltaico del poniente y los 16bregos edificios irreales (s. 213)

(...) kiiky na ulicich manifestace rozehnané pod
elektrickym obloukem na zapadni strané a neredlné pochmurné budovy

Manifestace proti Frankovi, které byly typické v 60. letech, jsou dalsi zndmkou ptitomné
diktatury v basni. Téchto manifestaci se Casto Ucastnili studenti, kteti pfichazeli do stietu

s policii, jak uvidime i v dals$i basni.

129 PAK, Eudie. The Tragic Story Behind Billie Holiday's "Strange Fruit. Biography [online]. 2019 [cit. 2020-
04 09]. Dostupné z: https://www.biography.com/news/billie-holiday-strange-fruit

BOREY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
s.142.
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Zminovany elektricky oblouk (arco voltaico) a také nejspise elektrické jasminy (eléctricos
jazmines) Billie Holiday z ptedchoziho tUryvku, mohou znamenat vliv avantgardniho
ultraismu, jenz byl inspirovan novymi technickymi vynélezy, ale také i napfi. elektfinou.
Basen pozdé¢ji pokracuje takto:

(...) disueltos en la fria oscuridad del tiempo
escamoteados como naipes de una baraja los aflos de nuestra juventud (s. 214)

(...) rozehnanych ve studené temnot¢ ¢asu
vyfouknutych jako balicek karet v letech naSeho mladi

Je nepochybné, Ze se zde bésnik opét vraci ke svému mladi, coz je zfejmé predevSim
z posledniho versSe, ve kterém tika, ze balicek karet zmizel z jeho mladi (escamoteados como
naipes de una baraja los anos de nuestra juventud). Je mozng, ze toto spojeni miize mit jiné
interpretace, nicméné také by to mohla byt jistd nardZzka na to, ze béhem diktatury byly
zakazany hazardni hry, tudiZ i pomyslny bali¢ek karet zmizel z basnikova mladi. Basen konci

tématem podivného ovoce:

Con dos vueltas de llave cerraron la cocina
No nos dan mermelada ni pastel de cereza
ni el amor ni la muerte extrafa fruta que deja un sabor acido. (s. 214)

Zavieli nam kuchyni na dva zapady

Mo v

nedavaji ndm ani marmeladu, ani tfeSnovy dort,
ani lasku, ani smrt, to divné ovoce, které zanechava kyselou chut’.

Rey komentuje verse takto:

Nebudeme se vracet zpét do kuchyné, kdykoli chceme, nebudeme jist sladkosti naseho
mladi, kdykoliv nas napadne: je zvlasStni, Ze mezi t€émito sladkostmi neni jen laska, ale
také smrt, to podivné ovoce, které zanechava kyselou chut'. (...) Stejn¢ jako ovoce, tak
1 naSe mladi zmizelo. Bésenn dosdhla zdzraku, ktery je ale zéarovein i konfliktem:
zachranil nas, to ano, ale také nds nechal bez svobody, neschopny milovat nebo

umirat. 3!

Podivné ovoce, které zanechava kyselou chut’, tedy predstavuje lasku i smrt. AvSak basnikovo

mladi jiz skonlilo a zmizelo, stejné jako ovoce a sladkosti zjeho mladi. Tim zmizelo

31 Tamtéz, s. 143. ,,No volveremos a entrar en la cocina del mundo cuando queramos, ni a comer a deshoras los
dulces de la juventud: lo curioso es que, entre esos dulces, no sélo estd el amor, sino también la muerte, esa
extrania fruta que deja un sabor dcido. (...) Aqui ese fruto ha sido, como nuestra juventud en los versos
anteriores, escamoteado. El poema ha logrado un milagro, que también es conflicto: nos ha salvado, si, pero
asimismo nos ha dejado sin libertad, incapaces de amar ni de morir.”
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1 podivné ovoce, které ho sice zachranilo od smrti, ale zanechalo ho bez lasky a neschopného
milovat. To je dle mého ndzoru také nardzka pravé na zpévacku Billie Holiday, kterd kvali
svému té¢zkému osudu nebyla schopna lasky. Dikazem by mohlo byt pravé spojeni podivné

ovoce, které souvisi s pisni Billie Holiday.

Posedly laskou (By love possessed)

Basen Posedly laskou, jak jiz nazev napovida, je o mladé lasce, ale rovnéz zde najdeme jistou
reflexi o bésnické tvorbé.!’? Téma lasky najdeme hned v prvnich versich, ve kterych
Gimferrer popisuje polibek od divky:

Me dio un beso y era suave como la bruma
dulce como una descarga eléctrica (...) (s. 217)

Dala mi polibek a byl jemny jako mlha,

sladky jako elektricky Sok (...)

Polibek, ktery je sladky jako elektricky sok (dulce como una descarga eléctrica), pusobi
pomérné groteskné. Opét to v§ak mlZe byt vliv ultraismu, ktery vyzdvihoval témata elektfiny
a jinych vynalezi. PrestoZe je basen o lasce, basen se zabyva i1 socialnim kontextem:

(...) Los uniformes grises de los policias los cascos las cargas

los camiones los jeeps los gases lacrimogenos

aquel afio te amé como nunca llevabas un vestido verde y
por las mafianas sonreias (...) (s. 218)

(...) Sedé policejni uniformy piilby zakroky

kamiony dzipy slzné plyny

ten rok jsem t€ miloval jako nikdy nosila jsi zelené Saty

arano ses vzdy usmivala (...)

Gimferrer nAm nabizi vy&et typickych znaki frankistické policie tak, jak ji vnima on. Casta
nepiitomnost ¢arky, jakoZto interpunkéniho znaménka, je typicka pro jeho tvorbu. Jeji absenci
miizeme vnimat jako propojeni viech slov, které spolu v basnikové mysli souvisi. Sedé
policejni uniformy (Los uniformes grises de los policias) v prvnim verSi by mohly diikazem

pro oznadeni frankistické policie, ktera byla znama pod prezdivkou grises’? (,, sedivi*), podle

barvy jejich uniformy.

132 Tamtéz, s. 145.
133 GOMEZ RODA, José Alberto. Comisiones Obreras y la represion franquista. Publicacions de la Universitat
de Valéncia, 2004, s. 45.
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Rovnéz Julia Barella potvrzuje, ze se v basni objevuji; ,,vyjevy Castych stetli policie se

studenty v Barceloné na konci $edesatych let, stejné jako i v Pisni pro Billie Holiday.**'>*

Vime, ze studentské protesty se protdhly az do konce diktatury. PfedevSim univerzitni
studenti vyjadiovali odpor vu¢i frankistickému rezimu a zadali zménu v edukativnim
systému, ¢imZ dochazelo ke stfetim mezi policii a studenty. Stejna tématika se objevuje

v Gimferrerovych basni, jelikoz on sdm byl v tu dobu univerzitnim studentem.

Na druhou stranu mohou tyto verSe zaroven odkazovat na slavny americky film Casablanca
(1942), ve kterém jsou dva milenci rozdé€leni v disledku nacistické invaze do Patize pti druhé
svétové valce. Kdyz se nahodou znovu setkaji v Maroku, muz tfekne zené: I remember every
detail, the Germans wore grey, you wore blue (Pamatuji si kazdy detail. Méla jsi na sobé
modré Saty. Némci Sedivé). Pravé z toho divodu mohou Sedivé uniformy v Gimferreroveé
basni predstavovat némecké vojaky, ktefi se zmocni Patize. Zaroven je zde shodné vize Zeny
se zelenymi Saty (ve filmu modrymi), kterd predstavuje kontrast mezi vojaky v Sedivych
uniformach. V obou ptipadech je vidét, jak valka omezovala zivot n¢kolika lidi a nekteré
mnohdy 1 rozdé€lila. Vime, ze Gimferrer ¢asto narazi na severoamericka kulturni témata,

a proto je mozné, e se inspiroval v tomto filmu, ktery byl ve Spané&lsku velmi popularni. '3

134 BARELLA, Julia. In GIMFERRER, Pere. Poemas 1962-1969: Poesia castellana completa. Madrid: Visor
libros, 2000, s. 218. ,Imagenes de los frecuentes enfrentamientos de la policia con los estudiantes en la
Barcelona de finales de los sesenta. También en el poema Cancion para Billie Holiday.*

135 Za tuto myslenku vdé&im doktorce Jaroslavé MareSové.
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4.2 Katalansky psana poezie

Zrcadla (Els miralls)

Zrcadla (1970) jsou prvni sbirkou Gimferrera psanou v katalanStin€. Dochazi v ni
k technickému 1 formalnimu vyvoji, ktery reaguje na touhu basnika prohloubit jeho umeéni
aroz§ifit hranice vyjadfeni. Zména jazyka nepochybné velmi ovliviuje strukturu novych
basni, které se vyznacuji dlouhymi versi, jez jsou zarovein melodické, plynulé a tvarné, a také
psané vice hovorovym ténem, ktery je ¢lovéku bliz§i. Maska, kterd je typicka pro Spanélské
obdobi, je stale pfitomna i v tomto, ale nikoliv pouze jako kulturni maska, nybrz jako vitalni

maska, ktera viak pouze piedstira vzpominky.'3®

V tomto prostoru prevladd veskera snaha basnika udélat z basnického subjektu stied svéta,
kterému se poezie musi podfidit, a diky tomu mlize vytesit svou krizi identity. Rey fika: ,,Na
zacatku katalanské etapy je zrcadlo symbolem druhého stupné jazyka. V zrcadle vidime, ze
vidime. V zrcadle basng piSeme, Ze piseme.“!*” Zrcadla jsou sbirkou, které objevuji moderni

poetickou techniku ,,psani o psani* (escritura de la escritura), jakozto druhy stupef jazyka.'®

Sbirka za¢ind dvéma citacemi jinych autori. Prvnim je Joan Brossa, ktery tika ,,Hra se
zrcadlem umoznuje videt druhou stranu basné* (Un juego de espejo permite ver el otro lado
del poema), a druhym je Wallace Steven tvrdici ,,Poezie je predmétem basne* (Poetry is the
subject of the poem). Ztoho lze snadno vytuSit metapoeticky zamér, ktery Gimferrer
predstavuje témito citacemi.'* Tim se objasiiuje tvrzeni Ze ,,piSeme, Ze piSeme®. V zrcadle

basné piSeme o tom, Ze piSeme, a tim vznikd metapoezie.

Hlavnim tématem této etapy je jiZ zminovand krize basnického subjektu v prostoru sveta,
ktery je mimo jiné také prostorem reality. Basné si velmi detailné¢ pohravaji s osobnimi
vzpominkami, které jsou vSak falesSné. Zrcadla jsou totiz sbirka odrazi, které vytvaii preludy
nebo masky, které byly jednou lidmi. To znamena, Ze vSechny vykreslené vzpominky, které

se objevuji v basnich, jsou pravdivé, ale nejsou to skuteéné vzpominky basnika.'4°

36 REY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
s. 182 — 183

137 Tamtéz, s. 184 — 185. “El espejo, en este inicio de la etapa catalana, es pues un simbolo del segundo grado del
lenguaje. En el espejo vemos ver. En el espejo del poema, escribimos que escribimos.”

138 Tamtéz, s. 184 — 185.

139 PERSIN, Margaret. Doing it with mirrors: Pere Gimferrer's Los espejos / els Miralls [online]. Rutgers, The
State University [cit. 2020-04-09]. Dostupné z: https://kb.osu.edu/handle/1811/80941, s. 81.

140 REY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
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Basnik také vytvari zrcadleny odraz ostatnich autort, jako je naptiklad Apollinaire, Goethe,
Horderlin, Rimbaud, Yeats a dalSi. Odraz zrcadla a predstav hraje centrdlni roli v otdzce

hodnoty jazyka.!*!

Obratnik Raka (Tropic de Cancer)

Jednim z pfeluda, objevujici se ve sbirce Zrcadla, je vojak vystupujici v basni Obratnik Raka.
Tato basen ma vsak nejasny d¢j a prostiedi. Vyskytuji se v ni ¢asové a prostorové skoky, coz

ztéZuje Stenafi se v ni orientovat. Vojak se objevuje tedy v kterémkoliv ase a prostoru. 42

V bésni se také méni osoby, ve smyslu mluvnické kategorie, pfi¢emz baseii zacina v er-formé,
popisujici vojéka:

(...) i ell veu tot passejant les noies amb cabells curts, d’una

revolada envien un bes darrera els vidres

i ell n’es exclos: pel soldat, com si fos invisible,

la realitat no té existéncia objetiva:

el fred de la caserna, els fragils ntivols de la matinada,
el soltat viu ’irreal (s. 34) '

(...) a zatimco se prochazi, vidi divky s kratkymi vlasy,
posilajici polibek z oken,

a je vyhnan: pro vojéka je to, jako by vse bylo neviditelné,
realita nema objektivni existenci:

chlad kasaren, kiehké mraky casného rano,

vojak proziva nerealné

Vsechny tyto ptedstavy jako divky s kratkymi viasy, posilajici rychlé polibky z oken (les noies
amb cabells curts, d’una revolada envien un bes darrera els vidres), vSak nejsou redlné —
vojak neZije v readlném svete; vojak proziva neredlné (el soltat viu ’irreal). Rovné€z si myslim,
7e tyto vzpominky basnika nejsou skutecné, jak naznacuje téma této sbirky. Dale basen
pokracuje v prvni osobé mnozného ¢isla:

(...) pero dir que hem patit, o ens ha sabut greu , o esperavem

tornar a casa és inexacte

(...) la desolada lluna que recorda la infancia dins els llavis,

com quan érem petits, i al collegi ens arrauliem els uns amb
els altres al passadis — plovia al pati (...) (s. 34)

s. 186

141 PERSIN, Margaret. Doing it with mirrors: Pere Gimferrer's Los espejos / els Miralls [online]. Rutgers, The
State University [cit. 2020-04-09]. Dostupné z: https://kb.osu.edu/handle/1811/80941, s. 82.

12 REY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
s. 198 —199.

143 V3echny citace v této kapitole (pokud neni uvedeno jinak) pochazeji z knihy: GIMFERRER, Pere. Espejo,
espacio y apariciones (Poesia 1970 - 1980). Madrid: Visor libros, 1988.
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(...) ale fici, e jsme trpéli, nebo ze nadm to bylo lito, nebo ze jsme doufali,
ze se vratime domd, to neni pfesné

(...) pusty mésic pripominajici détstvi na rtech,

jako kdyz jsme byli mali, a ve $kole jsme se spolu choulili

na chodbé¢ - na dvofe prselo

Zde basnik mluvi o svém détstvi, coz se Casto vyskytovalo v basnich Spanélského obdobi, ve
kterych Gimferrer rovnéz vzpominal na své détstvi, Skolni prostfedi a mladi. Zda to ma
uréitou spojitost s prvni etapou v tomto kontextu, zfejmé neni, nicméné vyjadfovani v basnich
je velmi podobné. Dale nasleduje ¢ast v ich-formé, ve které mizeme najit uréity odkaz na

obdobi kolem valky:

(-..) No tornaré mai més a la foscor de la casa paterna

i al seu humit pais on moren els homes amb febres, polls i brutica,
com tants d’altres. No: aixo era

per als d’abans, aquella gent amb polaines,

els qui donen sentit als sofas, als armaris tancats, a les calaixeres,
als retalls de diari de I’any 39, a les fotos d’en Macia. (...) (s. 36)

(...) UZ se nikdy nevratim do temného rodného domu
a do jejich destivé zemé, kde lidé umiraji s hore¢kou, ve$mi a $pinou,
jako mnoho jinych. Ne: to bylo

vvvvv

kteti davaji smysl pohovkam, skiinkam, komodam,
novinovym vysttizkiim z roku 39, fotografiim Macii. (...)

Podle Reye jsou posledni verSe kritikou burZoazie, kterou vyjadiuje pomoci metonymie; lide,
kteri ddvaji smysl pohovkdam, zavienym skiinim,... '** (aquella gent amb polaines, els qui
donen sentit als sofas, al armaris tancats). Zajimavym spojenim je vSak v tomto piipadé:
vystrizkiim z novin z roku 39 (als retalls de diari de ’any 39), (ve Spanélském piekladu 1939),
coz nam evokuje véalecné ¢i povalecné obdobi. Pfipomenime si, Ze rok 1939 se stal vitéznym
rokem Frankovy armady, ve kterém doSlo k nastoleni diktatury. Neni vSak tajemstvim, Ze
burzoazni tiida v Katalansku méla s Frankem dobré vztahy.!'*> Vzpomenime si tfeba na vielé
pfivitani Franca v Barceloné v roce 1939, kdy byla ob¢anska vélka uz téméf u konce. Ackoliv
mnoho lidi po nastoleni diktatury rychle zménilo ndzor na Frankovo vitézstvi, nékteti si dale

uzivali Frankovy pfitomnosti, a to predevsim ti z vyssi spolecenské tiidy.

Jak tedy chapat kritiku burZoazie v téchto verSich? Dle mého ndzoru lidé, kteri davaji smysl

pohovkam, jsou lidé, ktefi maji vysoké postaveni a dostatené mnozstvi financnich

144 REY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
s. 199.

145 Los grandes apellidos catalanes que fraguaron su poder en la Espafia de Franco [online]. Diario publico, 2015
[cit. 2020-04-09]. Dostupné z: https://www.publico.es/politica/grandes-apellidos-catalunya-espana-franco.html
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prostiedkl, a tudiz nemusi délat nic a davaji tak smysl pohovkam. Zaroven jsou to lidé, ktefi
si schovavaji vysttizky z novin z roku 1939, coz by se dalo chapat prave tak, ze podporovali

Frankiiv ptfichod do Kataldnska a jeho vitézstvi.

Nicméné toto tvrzeni se zaroven trochu rozporuje s pokraCovanim stejné¢ho verSe, a to:
fotografiim Macii (a les fotos d’en Macia). Vratme se tedy k Francescu Maciovi, coz byl
vidce Kataldnska po vyhlaSeni autonomie v roce 1932. Navic také v roce 1931 vyhlasil
Katalanskou republiku, coz se nelibilo republikdniim, nicméné jeji existence nakonec vSak
nem¢ela delSiho trvani nez par hodin. Sam vSak také podporoval republikanskou ideologii

a katalanskou nezavislost. 146

Tim se dostavame k otdzce, pro¢ burzoazie prikladala vyznam fotografiim Macii, pokud
zaroven podporovala proti-separatistického Franka. Odpovédi by mohlo byt, ze od konce
19. stoleti a na zacatku 20. stoleti spolu burzoazie a republikdni neméli dobré vztahy, coz se
vSak zménilo s nastupem Francesca Macii,'*’ ktery byl vii¢i ni benevolentni, stejné jako jeho
vlada.'*® To by mohl byt diivod toho, pro¢ burzoazie ptikladala vyznam jeho fotografiim.
Navic vyssi tfida v podstaté vzdy podporuje to, co se ji nejvice hodi. A tak v jedné chvili

mohou podporovat Maciovu autonomii a v druhé naopak vitézného Franka, ¢imz si zajisti

pohodlny zivot.

v

Gimferrerova kritika by tedy mohla sméfovat k vyssi tfid€, kterd zaroven podporovala
frankistickou diktaturu a pfizpiisobovala se tomu, co zrovna povazovala za vhodné.
Interpretace verSli samoziejmé& miiZze byt jind, ale dle mého nazoru je stéZejni informaci rok

1939, ktery nam asociuje vale¢né prostiedi.

Cela basen ptfipomina vyvolani urcitych vzpominek, které vSak nejsou vzpominky piimo
basnika. Nicméné, mliZe to byt jeho alter ego nebo nekdo, koho autor znal a vypravi tak jeho
piibch. Vojak, ktery je v basni zobrazen, vSak nevidi pravy svét. Mozna vidi pouze jeho
odraz. Je zde vSak vykresleno nékolik vzpominek, které pieskakuji z jednoho €asu a prostoru
do druhého. Proto je zde nejprve napt. vize divek, které posilaji polibky z oken, pozdéji jsou

to vzpominky za rok 1939, které jsou pravdépodobné narazkou na kritiku burzoazie.

146 CHALUPA, Jiti. Déjiny Spanélska v datech. 1. vyd. Praha: Libri, 2011, s. 363

147 COMPANY, Enric. La burguesia y el catalanismo [online]. EI Pais, 2014 [cit. 2020-04-09]. Dostupné z:
https://elpais.com/ccaa/2014/05/05/catalunya/1399315808 577208.html

48 NIN, Andreu. La revolucién espaiiola: 1930-1937. Barcelona: Diario Publico, 2011, str. 326
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Obratnik Kozoroha (Tropic de Capricorn)

Obratnik Kozoroha je dramatickym monologem, ve kterém mluvi otec basnika a vypravi mu
své vzpominky, které se udaly pfed jeho narozenim, ale mluvi také o dob¢, kdy byl basnik
maly chlapec. Tento styl byl typicky pro anglického basnika a dramaturga Roberta
Browninga, ktery proslul vytvofenim tohoto dramatického monologu, ktery pozdé¢ji pievzal
i Cernuda. Je vSak pravda, ze v basni najdeme i ¢asti, ve kterych se otcovy promluvy michaji

s basnikovymi.

Bésen nam pfipomind formu ustniho vypravéni, které je zasazeno do verSu. Prave
v nasledujicich verSich miZzeme vidét, Ze se pravdépodobné jednd o monolog otce, ktery

promlouva ke svému synovi (basnikovi).

(...) La teva mare tenia vint-i-set anys, i amb la Pilar parlaven
de com caldria arreglar no sé quin vestit, perque la nena
aviat aniria a escola. Tu no te’n pots recordar (s. 42)

(...) Tvé matce bylo dvacet sedm let, a s Pilar mluvily o tom,
jak spravit nevim jaké Saty, protoze hol¢icka
méla jit brzo do skoly. To si ty nemtze$ pamatovat

Kritik Rey rovnéz potvrzuje, ze: ,,se jedna o otce, ktery pravdépodobné oslovuje svého syna
a vypravi mu o jeho zZivoté a projektech, o jeho existencialnim selhani, jez zlistava zobecnéné
a objektivni, a je jedinym spole¢nym dédictvim vSech lidi.“!* Zaroven také poznamenava, Ze
Obratnik Kozoroha neni typickou basni Pera Gimferrera a je spiSe podobné tvorbé Gila de

Biedmy, ktery pise své basné podobnym stylem. !>

Samotna basen zacina hned narazkou na politickou situaci:

Era el primer any que a la platja se sentien discos als altaveus.
Als cafés no es parlava de politica, i els homes duien basto.
Encara estic veient les tovalles de franges roges.

Ens haviem quedat tots sense dir res en havent dinat

—ja ho saps, aquells silencis (s. 42)

Byl to rok, ve kterém poprvé zaznéla hudba v reproduktorech na plazi.
V kavarnach se nemluvilo o politice, a muzi nosili hole.

Jako bych stale vidél ty ubrusy s cervenymi pruhy.

Po obéd¢ jsme vsichni zustali zticha

-v8ak to znas, to ticho

149 Tamtéz, s. 201. ,,Se trata de un padre que parece dirigirse a su hijo, contdndole su vida y sus proyectos, su
fracaso existencial, que queda generalizado, objetivado, como la tnica herencia comin de los hombres.”
150 Tamtéz, s. 201.
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Druhy ver§ ndm pfi basnikové vypravéni prozrazuje, ze v kavarnach se nemluvilo o politice
(Als cafés no es parlava de politica). Tento ver$ ptipomina dobu diktatury, kdy lidé nemohli
svobodné vyjadiovat svij nazor. V ptipadé, ze by Sli proti rezimu, mohli byt potrestani.
Ticho, které je v basni zminéno, je také typickou metaforou pro Frankovu diktaturu — doba

ticha.

Rey vsak opét poznamenava, Ze politické téma neni v basni to podstatné, ackoliv také zde
neni pouzito jen nadhodné. Svédectvi spoleCnosti znicené diktaturou piispiva k hlavnimu
zaméru textu: ukazat dojem pomijivosti a marnosti lidského zivota, a potfebu zachranit se
tteba pomoci uméni. Vyuziva vzpominek z détstvi, jez prozil ve fantasmagorickém svété,

stejné jako Eliot, ktery vyuziva vzpominek ze zruinované Evropy po svétové valce.'>!

Je ziejmé, ze Gimferrer chce ve svych basnich predevsim vyjadiit filozofické myslenky,
nicméné se rovnéz vraci ke svym vzpominkam z détstvi, prozitém ve frankistickém

Katalansku, jez mu pomahaji vystihnout filozofickou otdzku marnivosti existence.

Basen dale pokracuje takto:

(...) Hi ha figures socials

que han desaparegut: n’és una la Rosa Trénor,

ijo la vaig conéixer —no pas a ella, és clar, sino el que

representava: aixi la Carmen Broto,

d’aquells anys que feia vent i era fosc i la gent anava amb gavardines,
la van matar prop de casa els avis i era enterrada en un solar

amb vidre trencats de botelles (s. 42)

(...) Existuji osoby,

které zmizely: jednou z nich je Rosa Trénor,

a jajsem ji znal —ne ji, to je jasné, ale to, co

predstavovala: a tak Carmen Broto,

v téch letech, co bylo vétrno a temno, a lidé nosili plasténku,
zabili blizko domova jejich prarodict a byla pohibena na pozemku
spole¢né s rozbitym sklem z lahvi

V téchto verSich basnik zminiuje osoby nebo postavy, které zmizely. Jednou z nich je napf.
Carmen Broto, kterd byla zavrazdéna. Byla to Spanélska prostitutka, jejiz vrazda v roce 1949
otfasla barcelonskou spolec¢nosti a vyvolala zvésti, Ze se do vrazdy zapletli hierarchové

frankistického rezimu, a dokonce samotny hodnostéf z katolické cirkve. 152

I Tamtéz, s. 201 — 202.

152 CRISTOFOL ALLUE, Francesc Xavier. Estudio critico la novela policiaca espaiiola de posguerra (1940-
1953) [online]. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2000 [cit. 2020-04-09]. Dostupné z:
https://www.tdx.cat/handle/10803/667422#page=1, s. 45.
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Ptipomenime si, Ze Frankova vlada nepovolovala jakékoliv nevhodné chovani, které by
narusovalo moralku narodniho katolicismu, a tudiZ nepovolovala ani prostituci. Zda s touto
okolnosti souvisela vrazda Carmen Broto vSak zndmé neni. Nicméné pokud by se opravdu
prokézalo, ze vinikem byli piislu$nici rezimu, mohlo to mit negativni nasledky na Frankovu
vladu, ktera mohla byt ohrozena. Pokud si pfedstavime tento scénaf, je témér jisté, ze frankisti
museli okolnosti tohoto zloCinu utajit a zakryt stopy. Také vime, Ze novinové ¢lanky byly pod

pfisnym dohledem, takze tato informace nemohla byt v dob¢ diktatury Sifena oficidlné.

Déle otec ve svém monologu a vzpomina na to dobu, kdy byl chlapec maly:

(...) perqué calia viure, i tu venies amb la cartera de pell que

t’haviem comprat per dur-hi els 1libres

i el plumier amb llapis de colors, i et semblaba normal el que

et deien els mestres,

encara que tot alld de quan la guerra no ho veies gaire clar,

i a casa no te’n fariem pas cinc céntims: prou ho haviem viscut. (s. 42 — 44)

(...) protoze bylo potieba Zit, a ty jsi pfichazel s kozenou aktovkou,
kterou jsme ti koupili, abys v ni mohl nosit knihy

a také penal s pastelkami, a pfipadalo ti normalni,

co ti fikali uéitelé,

ackoliv vSechno to ohledné valky jsi Gpln€ nechapal

a doma jsme ti to nevysvétlili, stacilo, Ze jsme to museli zazit.

Otec basnika v téchto verSich dale pokracuje ve svém vypravéni a tika, ze bylo potreba Zit,
coz znaci, ze 1 pres tézké Casy, museli 1idé zit dal a vyporadat se se vSim. Zaroven vSak miize
tento verS byt interpretovan tak, Ze je potieba Zit, aby jedinec prekonal existencidlni krizi.
Vsechny tyto verSe mohou byt v podstaté jen zdminkou jak vyjadfit pomijivost a marnivost
zivota, které je tfeba piekonat. Gimferrer, jak jiz bylo zminéno, Casto vyuziva téchto

politickych témat, aby vyjadiil tento vyznam basné¢.

V péatém versi dale nachdzime zminku o valce, coZ s nejveétsi pravdépodobnosti odkazuje na
obCanskou valku, kterou basnik jako maly nechépal, protoze byl jesté dité. Tento chlapec
muze predstavovat samotného Gimferrera, ktery rovnéz valku nezazil, protoze se narodil az
vroce 1945. Tyto verSe také mohou znamenat, Ze lidé, ktefi osobné valku neprozili, ji
nemohou zcela pochopit, a navic ji povazuji za néco, co bylo, a pfipadd jim to normalni;
a pripadalo ti normalni, co ti Fikali ucitelé (i et semblaba normal el que et deien els mestres).
Vzpomeiime si napf. na Gimferrerovu $panélskou baseti Vyvoldni vzpominek v Zenevé, kde

basnik rovnéz naznacuje, ze ve Skole jim byly podsouvany ideologické myslenky rezimu, a to

vevr
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frankismu byla obcanska valka ve Skole vysvétlovana s ohledem na rezim, a tudiz nemohla

byt vykladana spravné€ a podle redlnych udalosti.

Posledni ver§ bychom mohli oznacit za jeden z nejimpozantnéjSich, co se tyce tématiky valky;
a doma jsme ti to nevysvétlili, stacilo, ze jsme to museli zazit (i a casa no te'n fariem pas cinc
centims: prou ho haviem viscut). Z téchto slov vyplyva, jak straSliva valka byla a jak
poznamenala Zivoty mnoha lidi. Nekteti se k tomuto tématu uz nechtéji vracet, protoze stale
citi bolest, kterou museli béhem téchto let prozivat. S tim také souvisi nasledujici versSe, avSak
mayji pozitivnéjsi nadech:

(...) A més, que ni val la pena. Fixa’t

que I’any 34 érem feligos i fins i tot ho hem tornat a ser,
perqué la gent n’és sempre, de felic: ara ja se’n perd el costum, (s. 44)

(...) Navic to za to ani nestoji. V§imni si,
ze v roce 34 jsme byli §t'astni, a dokonce jsme byli §t'astni i znovu,
protoze lidé jsou vzdycky $tastni: ted’ uz se tento zvyk ztraci,

Ve druhém versi otec synovi tikd, Ze v roce 1934 byli $tastni. Pravdépodobné tim mysli
obdobi pred valkou, kdy se lidé méli jesté dobte. Rika vsak, Ze se citili §tastni i znovu, takze
1 ptes nelehké Casy si lidé dokazali najit v Zivoté néco hezkého. Nicméné ptfiznava, Ze ted’ uz
se tento zvyk ztraci a lidé nedokaZzi byt St’astni. Dle mého ndzoru to souvisi jiz se zmifilovanou
pomijivosti a marnivosti lidského Zivota, kterou chce Gimferrer touto basni vyjadfit. Monolog

otce pokracuje takto:

perd tu t’en recordes,

com de petit et calia tancar les persianes

per poder dormir la nit de sant Joan, amb les bengales

i la gent al terrats,

i semblava que el mdn era seu, era gent que podia beure

i ballar i fer el ximple pel carrers a la matinada — allo que no podiem
o no sabiem fer nosaltres (s. 44)

ale pamatujes si,

jak jsi jako maly musel zatahovat zaluzie,

abys mohl v noci spat pii oslavach svatého Jana kvili svétlicim

a lidem na terasach,

a zdalo se, ze svét patfil jim, byli to 1idé, ktefi mohli pit

a tancit a délat blbosti za svitani po ulicich — to, co jsme my délat nemohli
nebo jsme neveédeli, jak se to vibec déla

Tyto verSe se dle mého nazoru daji interpretovat nékolika zptisoby. Otec zde mluvi o veselém
prostfedi oslav svatého Jana, ale zaroven ftika, Ze oni se jich UcCastnit nemohli. Jednou
z interpretaci je, ze nebyli schopni si uzivat téchto oslav, protoze nevédéli, jak se to déla,

vzhledem k tomu, Ze zazili hrizostraSnou valku, kterd jako by jim vzala idealistické
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piedstavy. Rovnéz to vSak mtize byt opét kritika vyssi tiidy, ktera by predstavovala prave tyto
lidi v basni, jenz si mohli oslav uzivat, v porovnani s chudsimi lidmi, ktefi nemohli zit tak

volnym Zivotem.

Dale na chvili vraci zpét do soucasnosti:

(...) Tot em queda molt lluny

I ja no me’n recordo: res, s’haura refredat

El vas de llet que tinc a la tauleta, i I’hauré¢ d’ecalfar
A la cuina de gas. Aquesta llet d’ara té crema

I no la d’aleshores, encara que amb aquest gust

com de quimica, no ho sé, no son igual les cases,

ni els discos ni la gent ni tan sols tu — ni el cel,

que ara es posa més tebi i rosar al capvespre (s. 44)

(...) Tohle vsechno je daleko za mnou

a uZ si to nepamatuji: no nic, uz mi asi vystydlo

mléko v hrnecku, které mam na no¢nim stolku a budu ho muset zahiat
na plynovém sporaku. Tohle mléko ma dnes smetanu

vvvvvv

je jako chemie, nevim, domy nejsou stejné,
ani hudba, ani lidé, dokonce ani ty - ani nebe,
které je ted’ po zapadu slunce jemné a narizoveélé.

Basnik najednou jako by nechtél svij piibéh uz dal vypravét, pravdépodobné proto, ze uz
nechce vzpominat na tyto ¢asy. Riké, Ze to uz nepamatuje, pfestoze vylicuje své vzpominky
do velkych detaild. Vypada to, Ze od té doby uteklo jiZ spoustu Casu; Tohle v§echno je daleko
za mnou (Tot em queda molt lluny), avSak je vidét, Ze si velmi dobife pamatuje okamziky
z daného obdobi, na které nemize zapomenout. Tato ¢ast nam zaroven pfipomind vers
z basné Vyvolani vzpominek v Zenevé, kde rovnéz basnik iika: Usel jsem kus cesty, vSechno
zustalo v pozadi, takové zmorené, chatrné (Lejos anduve, todo quedo al fondo, no sé,

marchito, estéril), kdyz vzpomina na své Spatné détstvi.

Basnik vypravél piibeh o svém mladi tak dlouho, az mu vystydlo mléko, které si pfipravil,
nez zacal vypravét. Porovnava jeho chut’, ktera se mu zda lepsi nez v diivejsi dobé, ¢imz se
také muze odkazovat na valecné ¢i povalecné obdobi, kdy lidé neméli dostatek potravin
a museli si napf. mléko fedit s vodou. Pfipomenime si, Ze 1 v anonymnim reportu z roku 1939
bylo zminéno, Ze v obchodech chybélo mléko, kava a obcas se rozdélovalo malé mnozstvi
cukru. Nicméné dnesni mléko ma zase podle basnika chut’ chemie, coz také dokazuje, ze od

oné doby ub¢hlo vice Casu.

Nezmenila se pouze chut’ mléka, ale také domy, hudba a samotny chlapec, ktery byl v té dobé

ziejmé jesté hodné maly. Také nebe je podle n¢ho ted’ krasnéjsi, coz miizeme interpretovat
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tak, Ze pfi valce nebo po valce vidéli vSe lidé Cerné a negativné. Navic 1 samotnou valku si
obvykle ptedstavujeme jako zamlzené prostredi, plné stfelného prachu a Sedivé oblohy. Na
konci basné tika:

(...) ens ha tocat de viure uns anys inexistents

-que en diran, d’aix6? — mai la vida no ha estat tan irreal,

tot sembla que succeeixi en el passat i €s tan llunya com ell,

I’esfor¢ d’aconseguir un sentit de la vida jes potser la funci6

primordial de 1’art? -son versos de fa anys- i: ;és I’obra poética

una interpretacio que proposem dels fets? Vull dir: ;és un
esfor¢ de coheréncia? (s. 48)

(...) museli jsme prozit n€kolik neexistujicich let
-co na to feknou? — zivot nikdy nebyl tak nerealny,
zda se, ze se vSechno stalo v minulosti a je to stejné tak daleko,

vvvvvv

vvvvv

navrhovanou interpretaci skute¢nosti? Chci fict:

snahou o spojitost?

Vidime, Ze zavér basné jiz zcela pojednava o smyslu uméni a basné, snad krom¢ prvniho
verse, ktery oznamuje: museli jsme prozit nékolik neexistujicich let (ens ha tocat de viure uns
anys inexistents), coz by mohla byt také jista nardzka na neStastnou minulost. Zaroven by to
vSak mohla byt nardzka na krizi existence. Ve druhém versi se vSak basnik vraci k tématice
piedchozi basné Obratnik Raka, a v podstaté i celé sbirky Zrcadla, kdyz tika, ze; Zivot nikdy
nebyl tak neredlny (mai la vida no ha estat tan irreal). Tento verS ndm napovida, Ze
zminované vzpominky nemusi byt skutecné vzpominky bésnika. Gimferrer se zde také

pozastavi nad otdzkou smyslu Zivota a samotné¢ho uméni.

Dle mého néazoru je zde patrnd i hra zrcadel; je poetické dilo navrhovanou interpretaci
skutecnosti? (;és [’obra poetica una interpretacio que proposem dels fets?) Tedy, odrazi se
skute¢nost v poetickém dile? Nebo se spise poetické dilo odrazi ve skutecnosti? Mozna prave

proto jsou zminované vzpominky ve sbirce nerealné.

Zrcadlo, text a basenl se snazi o zmiflovanou spojitost a jednotu, ve které se odrazi sdm basnik.
Vyznam Zivota, ktery uméni hledd, je proto stejné tak nerealny, jako samotny Zivot.”> To

potvrzuje 1 vers: zivot nikdy nebyl tak nerealny.

153 REY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
s. 2014.

56



Pusty prostor (L’espai desert)

Pusty prostor, publikovany v roce 1977, je povazovan za vrchol Gimferrerovy poezie, ktery
se stal velkym piinosem pro katalanskou literaturu a hlavni proudy soucasné poezie.!>* Baseit
analyzuje politickou a duchovni situaci, kterd je situovana do doby autorova mladi

a dospivani, coZ jsou piiblizné posledni roky frankistické diktatury.!®

Tato basen ptedstavuje v Gimferrerove dile to, co Pustd zemé (The waste land), Slunecni
kamen (Piedra de sol) nebo Prostor (Espacio) predstavovali pro Eliota, Paze a Jiméneze, tedy
basen, jez pifevySuje ostatni svou uplnosti a ve které se zaroven vyskytuji politické,
autobiografické, estetické a metafyzické otazky, jez fesi témata Casu, byti ¢i erotiky. Jejim

hlavnim tkolem je odhalit odpovéd’ na otazku: Co znamend existovat?'>°

Tato baseni je v praci analyzovéna podrobnéji pravé pro své dulezité postaveni v autorove
tvorb¢, ale také proto, ze zde Gimferrer explicitnéji reaguje na frankistickou diktaturu, a to
predevsim v Katalansku. VerS ,, Roky podlosti, doba dravych ptikii a loveckych psit
pronasledujici Katalansko* (Els anys d’abjeccio, el temps d’ocells rapagos i de gossos de
presa encalgcant Catalunya) se tak stane jednim z nejcharakteristitéjSich verSi z celé

Gimferrerovy tvorby, co se tyce politického kontextu.

Gimferrer ve svém prologu k basni komentuje svou piipravu na dilo, které zapocal 7. ¢ervna a
dokon¢il 11. srpna roku 1976. Upozoriuje, Ze Pusty prostor je jednotna basen, ktera se sklada
z deseti Casti, avSak kazda cast by méla byt brana jako jeden kousek celku, a tudiz

nedoporucuje, aby &tenai vnimal kazdou ¢4st jako samostatnou. '’

Rovnéz v prologu komentuje vlozené citace, které se Casto objevuji v jeho poetickych
sbirkach. V ptipadé Pustého ostrova pouzil, ackoliv zprvu nevédomky, spojeni kruté jaro
(cruel primavera), coz je nepochybnd vypljcka z knihy T. S. Elitota, Pusta zemé, ve které
najdeme spojeni kruty duben. Druha citace je ze sbirky W. B. Yeatse, Crazy Jane Talks with

the Bishop, ktera uz byla zcela zamérna.'>®

154 SANCHEZ, Juan Antonio. Pere Gimferrer, poeta moderno. Revista de lenguas y literaturas catalana, gallega

yvasca, 1994, num. 4., s. 343

155 SANCHEZ, Juan Antonio. Intertextualidad y culturalismo en su marco hermenéutico: Octavio Paz y Pere
Gimferrer, Actas del XVII Congreso de la Asociacion de Hispanistas (AIH), Roma, 2012% s. 316.

156 REY, José Luis. Caligrafia del fuego: la poesia de Pere Gimferrer, 1962-2001. Valencia: Pre-Textos, 2005,
s. 286

157 GIMFERRER, Pere. Espejo, espacio y apariciones (Poesia 1970 - 1980). Madrid: Visor libros, 1988. s. 152.
158 Tamtéz, s. 152.
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Na jedné strané¢ Pustého prostoru muzeme tedy najit odezvu utlaCované minulosti, hrizu pfi
vzpominkach na détstvi a zmatenou touhu adolescenta, a na druhé stran¢ bezprostiednost
okamziku osvobozeni, poznani, milostné extdze nebo piijeti smrti. Nezapomenime také, Ze
diktator Franco zemfel v listopadu roku 1975, takze Gimferrer napsal Pusty prostor jen
nékolik mésicti po jeho smrti, tedy v dobg, kdy se ve Spanélsku koneéné zase zdalo, Ze je vie
mozné. '%

Politické téma spojené s frankismem sice nenajdeme ve vSech deseti ¢astech basné, nicméné
budeme postupné analyzovat kazdou ¢ast zvlast, ¢imz trochu pfiblizime rovnéz i filozofické

téma Pustého prostoru, jak bylo fe€eno v uvodu.

I.

V prvni ¢asti nenachazime politickd témata. Basnik se objevuje v Case, ktery byl zastaven
v budoucnosti, a pozoruje prochazejici téla:

Ara els veig de molt lluny, tots aquests cossos

que passen, com si la llum d’una cruel primavera

els rebutgés
(...) el temps parat de 1’esdevenidor. (s. 154)

Ted’ je vidim z velké dalky, vSechna ta t¢la,
ktera tu prochazeji, jako by je svétlo krutého jara
odmitalo.

(...) Cas zastaveny v budoucnosti.

Dle mého nazoru je zde jiz naznaCeno téma cCasu, které bude bésen dale provazet; cas
zastaveny v budoucnosti (el temps parat de [’esdevenidor.). Rovnéz si ve druhém versi

mizeme v§imnout jiz zminiované citace krutého jara, kterou Gimferrer prevezme od Eliota.

V této souvislosti se miizeme v jiz citovaném ¢lanku docist nasledujici:
Basnik vzpomind na postavy, které jsou odlisné téch, které pravé vidi a které v dany
okamzik citi. Pfiznava plynuti ¢asu a na konci basné¢ odevzdava sva slova. Je tézké
védet, jaky je rozdil mezi zachycenim svéta minulosti a dneSniho svéta, ale i pies
obtizny ukol to pochopit, mizeme najit tfi znaky, které se vyvijeji dal v basni, tedy:

rozpor mezi vegetatnim a minerdlnim svétem; piizplisobeni vegetacniho svéta

159 OLLE, Manel. L’espai desert de Pere Gimferrer: ruptura i transicid, Revista internacional de Catalanistica,
n.° 7, Universidad de Cambridge. 2004
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k sexualnimu aktu, a sexualni akt jako zplisob poznani; smrt jako pozadi, jako to, co

pfimé&je basnika odevzdat své slova, a jako predpoklad a smér jeho existence. '

Pravé tyto znaky nds budou provézet pii analyze Pustého prostoru, diky kterym 1épe

pochopime vyznam basng¢.

IL.
Druhou ¢ast basné muzeme oznacit pravdépodobné za nejdilezitéjsi Cast v souvislosti
s politickym kontextem, jelikoz se zde nachazi mnoho verSi kritizujicich omezovani

Katalanska béhem diktatury, véetné€ verse, ktery byl jiz zminén na zacatku kapitoly.

Na zacatku basné se basnik dostava k jiz zmiflovanym vegetacim, ale také postavé chlapce,
¢imz se vraci zpét do détstvi:

Les vegetacions vives del tronc,

quan el nen, esguardant com un médium, nadava en
les clarors liquides de I’armari,

cares, carotes, ulls fent pampallugues,

barbes daurades i aquoses, olis

embalsamant una carcassa seca,

un cos fet pelleringa al fons dels passadissos,

la mascara cremada amb acids, de la por, (s. 160)

Zivé vegetace kmene,

kdyz chlapec, s vyrazem jasnovidce, plaval v
tekuté zari skiing,

tvare, Skrabosky, mrkajici o¢i,

pozlacené a vodnaté vousy, oleje

balzamujici suchou kostru,

télo jako kus hadru na konci chodeb,

maska spalena kyselinami, strachem,

Gimferrer ve druhé ¢asti pouziva techniku collage a vytvaii fragmentovana spojeni, a proto
vyCty slov mohou piisobit chaoticky. Pozdéji se vSak ukaze, Ze se jednd o sémanticky

organizovany text, ktery vytvafi ustanoveny celek, jenz miize piedstavovat napt. dny v tydnu

160 SANCHEZ, Juan Antonio. Pere Gimferrer, poeta moderno. Revista de lenguas y literaturas catalana, gallega
vy vasca, 1994, nim. 4., s. 344. “El poeta recuerda unas figuras diferentes a las que ahora ve, unos hombres
diferentes a los que ahora puede sentir, reconoce el paso del tiempo y entrega sus palabras como acto final de ese
proceso. Es dificil saber qué diferencia hay entre la imposibilidad de aprehension del mundo del pasado y la de
hoy, pero a pesar de la dificultad de comprenderlo claramente hay tres rasgos que quedan perfectamente
establecidos cuyo desarrollo se sigue en todo el poema: oposicion del mundo vegetal y el mineral; asimilacion
del mundo vegetal al sexo y el sexo como una via de conocimiento; la muerte como telén de fondo, como lo que
le mueve a entregar esas palabras y como condicion y direccion de su existencia.”
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nebo roéni obdobi.'®! Jedna se tedy o chronologicky vydet, ktery predstavuje zaroven etapy

zivota ¢lovéka, nebo piinejmensim prechod z détstvi do adolescence.'®?

Basen dale predstavuje vizi ze sovétského filmu:

(...) De bronze rovellat i de verdet, uns homes,

darsena enlla, amb viseres, foscos de cuiro, pallids i borrosos
sota I’urpa de ferro i ’ombra de les ales esteses de les grues.
Darsena enlla, en silenci, amb el claror dels ganxos,
polsosos, en un marc de diapositiva,

aturants, instantanis, sota un llum de magnesi,

brandant fusells i arpons. (s. 160)

(...) Z rezavého bronzu a médénky, muzi,

tam v doku, s kSiltovkami, tmavé ktze, bledi a rozostfeni
pod zeleznym drapem a stinem otevienych kiidel jefabu.
Tam v doku, v tichosti, s jasnosti zapraSenych hakd,

na diapozitivnim snimku,

zadrzeni, okamzité, pod hot¢ikovym svétlem,

mavajici puskami a harpunami.

V téchto verSich pfichdzi zdhadni muzi v dokdch. Kritik Oll¢é, ktery mél piileZitost se
Gimferrera zeptat na tento vyjev a pfechod mezi etapami, obdrzel vysvétleni, Ze se jedna
o scénu z filmu K#iznik Potémkin, jenz byl ve Spandlsku tajnd promitan v zakdzanych kinech.
Pravé odtud pochéazi vize muzi se zbranémi a harpunami. Téchto sedm verSt ptedstavuji

piichod mytd a nadé&je, které se objevi v nasledujicich versich.!63

Film byl snejvétsi pravdépodobnosti zakdzan proto, ze byl natocen v Sovétském svazu.
Ptipomenime si, Ze Franco nebyl pfiznivcem tohoto komunistického impéria a naopak
politicky podporoval nacistické Némecko a faSistickou Italii. Proto byly béhem Frankovy
diktatury sovétské filmy zakazany a naopak lidé mohli sledovat pouze némecké nebo italské

filmy, z nichZ vétSina poukazovala na nacionalistickou tendenci.

161 LUJAN, Angel Luis. Cémo se comenta un poema, Madrid, 1999., s. 81. cit. in: LOPEZ MARTIN, Alberto.
La identidad en L’espai desert de Pere Gimferrer y Ode Maritima de Alvaro de Campos. Un analisis estilistico
comparativo. Revista de lenguas y literaturas catalana, gallega y vasca. 2011, s. 83.

12 OPEZ MARTIN, Alberto. La identidad en L’espai desert de Pere Gimferrer y Ode Maritima de Alvaro de
Campos. Un analisis estilistico comparativo. Revista de lenguas y literaturas catalana, gallega y vasca. 2011, s.
163 OLLE, Manel. L’espai desert de Pere Gimferrer: ruptura i transicio, Revista internacional de Catalanistica,
n.° 7, Universidad de Cambridge. 2004
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V dalsi ¢asti basn¢ najdeme jiz zminovany vers symbolizujici utlacovatele Katalanska:

Els mites

del temps adolescent, el coltell de Teseu

que faria justicia de tot, la divisoria

entre I’avui i el temps que obriria el nou temps.

Els anys d’abjeccio, el temps d’ocells rapagos i de gossos de
presa encalcant Catalunya (s. 160)

Myty,

doba mladi, nuz Thésea,

kterym by zajistil spravedlnost, rozdéleni

mezi pfitomnosti a ¢asem, ktery by zapocal novou dobu.
Roky podlosti, doba dravych ptakt a loveckych pst
pronasledujici Katalansko

Zvirata v predposlednim versi, predstavujici utlacovatele Katalanska, jsou tu zobrazovana
jako nemilosrdnd drava zver, kterd to€i na svou kofist, coz je piizna¢na metafora pro
pronasledovani katalanské kultury v dobé frankismu. Katalanskd kultura, jak jiz vime, méla
byt podle Franka zniena a zapomenuta, at' uz napt. zdkazem katalanského jazyka na
vefejnych mistech, potlacenim prodeje katalanskych knih nebo znicenim katalanskych
gramatik a slovnikd. V§Simnéme si, Ze Gimferrer nazyva tuto dobu roky podlosti (els anys
d’abjeccio), coz naznacuje, jak absurdni praktiky a cil si Franco vyty¢il svou podiou

ideologii. Je vSak pravda, Ze b€hem reZimu doslo k uvoliiovani nékterych z téchto represi.

Dle mého nazoru, jak jsem jiZ poznamenala na zacatku kapitoly, patfi tyto verSe mezi
frankismu je zde vyliCena explicitn€ji nez v jeho pfedchozich basnich, kde se objevovaly
narazky na politicka témata. Mlze to byt také proto, Ze Gimferrer basen napsal aZ po smrti

Franka, a tudiz mohl o diktatufe mluvit oteviené;i.
Utlacovatele Katalanska komentuje také Juan Sanchez:

Rozplynuly odraz basnika v zrcadle (objevujici se na zacatku basn¢€) je stejny, jako
odraz jeho coby malého chlapce, ktery opét evokuje vegetacni kralovstvi a svét osidleny
bestidlni faunou. Ta ptedstavuje utlacovatele Katalanska v nejvys$$im stupni tyranstvi.
Také vyjadiuje nadéji typickou pro dobu dospivani, kterd touzi po konci této tyranie

a po novém svété, ve kterém lidé mohou byt lidmi a Zit opravdovym Zivotem.'®*

164 SANCHEZ, Juan Antonio. Pere Gimferrer, poeta moderno. Revista de lenguas y literaturas catalana, gallega

yvasca, 1994, nim. 4., s. 344 - 345. | La mirada disuelta en el espejo del poeta es la mirada del antiguo nifio que
evoca otra vez un reino vegetal y un mundo poblado de fauna bestial como representacion de los opresores de
Catalufa y en un nivel mayor de todo tirano. Y se expresa la esperanza propia del tiempo de la adolescencia del
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Basnik si tedy odrazem v zrcadle vybavi své détstvi a vyvola tak vegetacni svét spolecné

s krutou faunou, ktera predstavuje jiz zminované utlacovatele Katalanska.

Gimferrer si jako metaforu této doby vybird bajny mytus o Théseovi z feckych baji, objevujici
se ve druhém versi. Théseus se mél podle povésti postavit obludnému netvoru Minotaurovi.
Obyvatelé Athén totiz trpéli krutou dani za to, ze kral Aigeus zabil syna krale Minoa, a museli
kazdym devatym rokem posilat na Krétu sedm divek a sedm chlapct, kteti byli predhozeni
Minotaurovi. Théseus, syn Aigetiv, vSak nakonec Minotaura zabil kouzelnym mecem, ktery
mu darovala Ariadna, dcera Minoa.!%> Pravé tento piibéh miiZze piipominat utladovani, které
méli zazivat obyvatelé Athén nékolik let, stejné jako zaZzivali Katalanci v obdobi diktatury.
Gimferrer v basni mluvi o nozi Thésea, ktery by zajistil spravedinost (el coltell de Teseu que
faria justicia de tot), ¢imz se domahad osvobozeni Kataldnska, jako tomu bylo v pfipadé

Athén, a touzi po konci této tyranie.

Dale basnik pokracuje v rozvijeni tématu casu spojeného se socidlnimi problémy:

els temps d’ullals, el temps del quequeig de la serp i

el barboteig del crotal rampinyaire

el temps del bram del bufal i el temps d’honorar I’estolid

cranc i el porc espi homicida,

els anys de la nostra humiliacion, I’imperi de la tralla (s. 160 — 162)

doba tesaki, doba koktani hada

a blaboleni drancujiciho chiestyse

doba buceni buvoli a doba uctivani hloupého
kraba a vrazedného dikobraza,

roky naseho ponizovani, fiSe bict

VerSe nam opé&t nabizeji vizi bestidlnich zvifat, ktera svymi zvuky nebo zjevem dési ostatni.
At uzZ je to buceni buvolii (bram del bufal) nebo tteba vraZedny dikobraz (i el porc espi
homicida), ktery svymi bodlinami je schopny svého protivnika zabit. VSechna tato zvitata
rovnez piestavuji utlacovatele Katalanct. Posledni vers, fikajici: roky naseho ponizovani (els
anys de la nostra humiliacion) je také jasnou kritikou ponizovani, kdy muselo Katalansko
trpét zakazy a omezovanim. Rise bicii (I'imperi de la tralla) je metaforou pro nasilny rezim,

kterému se lidé museli podtidit, jako by rovnéz predstavovali bezmocna zvitata.

fin de esa tirania y la llegada de un mundo nuevo en el que el hombre pueda ser hombre y tener una vida
auténtica.”

165 SANTIAGO, Maria. Mitologia Griega: Teseo y el Minotauro [online]. Red Historia, 2020 [cit. 2020-04-17].
Dostupné z: https://redhistoria.com/mitologia-griega-teseo-y-el-minotauro/
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V dalsich versich miizeme opét najit obraz zakeinych zvitat, ale také jistou nad¢ji basnika:

i el sobtat espai mitic, quan, fulgurants, veuriem, tot fundant un temps nou,
després d’homes amb bec de voltor negre i homes amb cap

d’aranya i homes amb cap de fura i d’escorpi

només homes amb cara d’home. (...) (s. 162)

a necekany myticky prostor, kdyz bychom nahle vidéli, jak vznika nova doba,
a misto lidi se zobakem ¢erného supa a lidi s pavouci hlavou a lidi s hlavou fretky a $tira,
bychom vidéli pouze lidi s lidskou tvaii. (...)

Tyto verSe opét predstavuji nadéji basnika, jenz touzi po nové dobé, kterd by ukoncila
diktaturu. Pieje si, aby misto lidi se zobdakem cerného supa,.. (homes amb bec de voltor
negre), vid€l pouze lidi s lidskou tvari (només homes amb cara d’home). Nechce uz dal
prihlizet tyranim a utlaCovateltim, kteti jsou jako krutd zvirata. Chce vidét bytosti s lidskou
tvari, které by se chovaly ke v§em dustojné, nikoliv jako zvifata. Nicméné¢ tato nadéje pozdéji
mizi, protoZze opousti obdobi dospivani a vstupuje do svéta dospclosti, ve kterém se nic

neméni a vSe se opakuje.

I11.
Ttreti Cast je spojena s kritikou burZoazie, jakozto vyssi tfidy, kterd je zde vykreslena jako
nelidskd spolec¢nost. Vzpomeinime si, ze Gimferrer kritizoval burZzoazii uz napi. v bdsni

Obratnik Raka, takZe je zfejmé, Ze toto téma nastifiuje ve svych basnich castéji:

El cadaveric cercle de familia,

amb llanties d’oli brut, com un borrall de caspa,

cares encardalenques, ulls d“orbites buides en la claror grogosa,
(...)1un garfi

en lloc de ma era el simbol de ’amor conjugal. (s. 164)

Mrtvolny rodinny kruh,

s petrolejovymi lampami, jako hrudky lupt,

mrtvolné tvare, oCi prazdnych ob&znych drah ve zluté zafi
(...)ahak

byl misto dlané¢ symbolem manzelské lasky.

Burzoézni rodina je zde zobrazena jako loutka, kterd nema city, coz dokazuji 1 posledni verse:
a hdk byl misto dlané symbolem manzelské ldasky (i un garfi en lloc de ma era el simbol de
[’amor conjugal). Hak, ktery maji tito lidé¢ misto hiejivé ruky, je dle mého nédzoru symbolem
odtazitosti, chladnosti a mozZna i krutosti. Nasledujici verSe opét popisuji bestidlni zvitata jako

4

ve druhé ¢asti basné:
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Pels carrers,

la llopada, amb smoking i amb cotxes de xarol,

les hordes de la gent que fa vida de nit,

guineus, gossos salvatges, 1’6s, la serpent pito,
devorant sang i visceres a les barres dels bars. (s. 164)

Na ulicich
smecky vlki, se smokingem a nalakovanymi auty,

vvvvvv

lisky, divoci psi, medvéd, krajta
pohlcujici krev a vnitinosti u barovych pultl v barech

Gimferrer zde nabizi vizi no¢nich zvitat, kterd opét ztélesnuji osoby. V tomto ptipad¢ bych
fekla, ze mohou pfedstavovat vyssi tiidu a zaroven obdivovatele Franka, coz byla jedna
z interpretaci i u basné Obratnik Raka, protoze vime, ze mnoho lidi z vyssich tfid Franka
podporovalo. Bésnik zde vykresluje smecku vlkl, kterd je metaforou pro lidi, ktefi ziji
nocnim zivotem, stejné jako lovici vlei v noci. Je ziejmé, ze lidé chodici ve smokingu
s nalakovanymi auty budou piedstavovat burzoazni tiidu. Také krajta pohlcujici krev
a vnitrnosti u barovych pultu (la serpent pito, devorant sang i visceres a les barres dels bars)
muze predstavovat popijejici vyssi tfidu na baru. Na konci basné se Gimferrer opét vraci
k vegetacnimu svétu:

(...) Folla sacerdotessa,

tigressa negra, cos fulmini, irradiant
carb6 i robins, foguera vegetal i carnivora,
en una asfixia de lianes verdes,

amb l'olor fosc i agre del safra! (s. 166)

(...) Silena kn&7ka,

Cerna tygfice, osliiujici télo, zarivé

uhli a rubiny, vegetaéni a masozravy ohen,
v uduseni zelenych lian,

s temnou a kyselou viini $afranu!

Docent Sanchez nejprve komentuje tuto scénu: “Basnik vyvolava Silenou knézku, 1 kdyz stale
nevime pro¢. Nevime, kdo to je, ale je jisté, Ze reprezentuje vegetaéni svét“.!% Poté rozdéluje
dva jiz zminované estetické svety na vegetacni, ktery piedstavuje témata détstvi, adolescence,
minulosti, sexualniho aktu a vyssi reality, a mineralni svét s tématy neredlnosti, pokrytectvi,
faleSného Zivota a panovani sociopolitického utlaku. Vzhledem k t¢émto rozporiim basnik

pfemysli nad smyslem existence a hled4 feeni.'®”’

166 SANCHEZ, Juan Antonio. Pere Gimferrer, poeta moderno. Revista de lenguas y literaturas catalana, gallega
y vasca, 1994, nim. 4., s. 345. El poeta invoca a la loca sacerdotisa aunque aun no sabemos para qué. No
sabemos muy bien quién es pero queda claro que representa el mundo vegetal*

167 Tamtéz, s. 346 — 347.
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IV.
Ve ¢tvrté ¢asti poprvé zazni spojeni pusty prostor a zaroven narazime na téma erotiky, ¢asu a

samoziejme prostoru:

(...) i si un silenci nu ens lliura 1’ésser

y la buidor de I’extasi, I’instant paralitzat

en queé ens veiem el rostre, no cap d’aguila, no
cap de gos ni de mic: un rostre huma, que accepta
de ser el mateix (s.168)

(...) a pokud nam nahé ticho poskytuje nase byti
a prazdnotu extaze, ten strnuly okamzik,

ve kterém si vidime tvar, ne hlavu orla, ne
hlavu psa nebo opice: lidskou tvaf, ktera piijima
byti sama sebou

Basnik zde zaziva extazi pfi sexualnim aktu, diky které mize vidét sam sebe. Clovék viak
nikdy nemuze objevit své byti. Je to stejny paradox jako v ptipadé chlapce, ktery hledi do
zrcadla ve druhé Casti basné. Vidime odraz, ale nevidime sebe. Jsme jako dvé oddélené

bytosti, pficemz jednu z nich nikdy nemtizeme spatiit.'®® To potvrzuji také nasledujici verse:

i veu la seva imatge en un instant fet d’aigua,

un temps- mirall, i sap que €s mateix, i sap

que res no és sagrat sin0 ell mateix, que res

no ’alliberara sino ell mateix

(...) i el de la fusid que atueix el sentit i obre el coneixement,
y, anul'lant 1’ésser, fa retrobar 1’ésser,

perqueé som 1’altre cos, I’altra percepcio,

en un temps blanc i buit, en un espai desert (...) (s. 168)

a on vidi sviij obraz v okamziku vytvofenym z vody,

v Casovém zrcadle a on vi, Ze je sam sebou a vi,

7e nic neni posvatné, nez on sam, ze nic

ho neosvobodi, jen on sdm sebe

(...) a spojenti, které zni¢i vSechen smysl a dosdhne poznani,
a zruSenim byti se byti znovu objevi,

protoze jsme to druhé télo, to druhé vnimani,

v prazdném bilém Case, v pustém prostoru (...)

Z téchto verSu vyplyva, Ze obraz basnika je pomijivy jako okamzik, ktery se ztraci jako voda
a také, ze jsme dvé oddélené bytosti: protoze jsme to druhé télo, to druhé vnimani (perque

som [’altre cos, [’altra percepcio). Basnik diky sexudlni zkuSenosti dosahne poznani (obre el

coneixement), a jak tiké Juan Sanchez:

(...) jde o znovusjednoceni, ve kterém byti a poznani je to samé, a proto muze Clovék

znovu poznat sam sebe a byt skutecny. To znamena, ze jedinym mistem, kde muize najit

168 Tamtéz, s. 350.
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sam sebe, aby dosédhl pravdy, je pusty prostor. NaSe byti je totiZz stejné jako nicota,
a proto misto, které nam dava naSi existenci, je absolutni prdzdnota a to z jednoho
logického a prostého divodu: védomi je zndmkou ne-byti, protoze clovék nemulze byt
nécim, co uz zna, proto byti je absolutni nedostatek védomi, to znamenéa nedostatek

Cloveka. !

Praveé z toho diivodu, dle mého ndzoru, nazyva jeho extazi prdazdnou (la buidor de [’extasi),
protoze pravé pii prazdnoté tohoto okamziku, je schopen poznani. Pravé v této prazdnoté,

v pustém prostoru, je schopny dosahnout pravdy a existence.

V.
Paté cast basné se zabyva z velké ¢asti otazkou Casu a okamziku:
(...) Només hi ha un temps. El temps de I’home

i el temps de I’animal i el de la planta
i el temps de roc, son un. (s. 174)

(...) Existuje jen jeden ¢as. Cas ¢lovéka
a Cas zvifat a rostlin
a ¢as kament jsou jeden.

V téchto verSich zaznamenavame urcité spojeni vegetacniho a mineralniho svéta, pfic¢emz
basnik fika, Ze existuje pouze jeden Cas, ktery je pro vSechny stejny, nicméné kazdy ho vnima
jinak:

(...) Els morts
viuen el temps etern i noctum de la boira (s. 176)

(...) Mrtvi

ziji véénym nocnim zivotem mlhy

Gimferrer v této ¢asti basné mluvi o mrtvych, kteti ziji véénym Zivotem. Naopak cas ¢lovéka
je pouhy okamzik. Clovék si je védom toho, ze zemfe, a proto vi, Ze zZije na utéku pred ¢asem.
Mize pouze zazit pad onoho okamziku. Uznava vSak svou smrtelnost a pfijima ji.!”

V souvislosti s tim pokracuji 1 nasledujici verse:

169 Tamtéz, s. 350 ,,(...) es que la reunificacion, el ser, la uniéon donde conocer y ser son lo mismo y por tanto el
hombre se puede reencontrar, ser real, es decir, donde realmente tiene que buscarse para encontrar su verdad, es
el espacio desierto. Nuestro ser mas profundo es igual a la nada, el sitio que nos dona la existencia es el absoluto
vacio por una razén muy logica e incluso trivial: la consciencia es la marca del no ser, ya que el hombre no
puede ser lo que conoce, por tanto, el ser es la absoluta carencia de consciencia, o sea, la carencia de hombre”

170 Tamtéz, s. 352.
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(...) (No sentiem,

des de sempre, que duiem amb nosaltres?

(...) ¢no sentiu que és I’instant el vostre temps?
(...) és el temps del desig

i el de la passid, el temps de recordar

i el temps de somiar. (s. 176)

(...) Necitili jsme

uz odjakziva, Ze ho nosime v sobg?
(...) necitite, ze vas Cas je okamzik?
(...) je to Cas ptani,

a vasng, ¢as na vzpominani,

a ¢as na to snit.

Tyto verSe popisuji jiz zmiovany okamZik, ktery se basnik snazi vysvétlit a fikd, ze jsme ho
uz odjakziva nosili v sob¢, a v podstaté, ze vSechen nas Cas je pravé dany okamzik. Nazyva ho

casem prani, vas$né a snéni, coZ se podle docenta Sancheze objevuje jiz ve filozofii Senecy:

Basnik se snazi vyjadrit ten okamzik, ktery je Casem vasné a touhy. UZ Seneca
spojoval pomijivost a plynuti casu s touhou, a aby znemoznil pad okamziku a stal se
panem vlastni reality a nedovolil, aby byl nas ¢as tak pomijivy, musi pfestat snit. (...)
Nicméné moderni basnik neni stoicky a nechce pomijivost potlacit. Naopak basnik vi,

7e z toho se sklada jeho Zivot, a proto touzi po tom tento okamzik pochopit.* !7!

Neni to tedy tak, ze by basnik chtél zabranit plynuti ¢asu a pomijivosti. Moderni basnik je
s touto okolnosti smifeny a pouze touZzi po tom tento jev pochopit a také porozumét smyslu

jeho existence.

VL
V Sesté casti opét nachdzime nékolik odkazl na frankistické obdobi, ale spiSe az ve druhé

poloving basné. Basnik se zde nachazi na barcelonské tfidé Gran Via:

(...) Venint per la Granvia, el vermell d'un semafor

ens va fer aturar el taxi. El vaig veure aleshores,
esgrogueit, estult, vermell de cara,

al volant del seu cotxe, amb una americana color crema,
el perfecte producte de trenta anys de feixisme,
desposseit, vaporitzat i nul (s. 184)

7! Tamtéz, s. 353 — 354. ,,El poeta busca expresar ese instante, que es el tiempo de la pasion y del deseo, ya
Séneca relaciona la temporalidad y el pasar del tiempo con el deseo, con lo que para abolir precisamente la caida,
para aduefiarse de la realidad y que no se nos escape ese tiempo tan fugitivo, la formula consiste en dejar de
desear. Pero el poeta moderno no es el estoico, y no quiere abolir esa temporalidad, sino justamente todo lo
contrario porque sabe que en eso consiste su vida, y por tanto aspira a aprehender ese instante”
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(...) Kdyz jsem jel po Granvia, ¢ervena na semaforu
nas donutila zastavit taxi. A tak jsem ho vid¢l,
nazloutlého, hloupého, rudého v obliceji,

za volantem jeho auta, se sakem krémové barvy,
perfektni vysledek tficeti rokti faSismu,

chudého, vypraseného, bezvyznamného

V téchto verSich nam basnik popisuje svou jizdu po Gran Via, pfi které¢ ve vedlejSim auté
zaregistruje muze; nazloutlého, hloupého, rudého v obliceji (esgrogueit, estult, vermell de
cara). To, co zn¢ho udé€lalo nelidského c¢loveka, bylo tficet let faSismu, coz muizeme
interpretovat jako roky Frankovy diktatury, které ve vysledku trvaly tficet Sest let. Fasismus,
ktery vznikl v Italii, mizeme povazovat za obdobnou ideologii frankismu, pfi¢emz ob¢ se
vyznacuji autoritativnim a diktatorskym rezimem. Muz v basni byl pravdépodobné
ptiznivcem rezimu, coZ z n¢ho vSak udélalo necitelného a bezvyznamného ¢lovéka. Navic
slovo producte v piedposlednim ver$i miize byt vyklddano rovnéz jako produkt, coz mizeme
interpretovat tak, ze mu rezim vzal lidskost a proménil ho v pouhou véc. Popis muze, jakozto

prototypu znic¢eného Frankovou diktaturou pokracuje takto:

en un mon de despatxos com cambres frigorifiques,
sense saber qui era ni com es deis, astut,

satisfet de clissar-hi més que quelsevol altre,
parlant com un ninot de ventriloc, menefla,

sense pais ni llengua, sense ni ser ell mateix (s. 186)

ve svéte kancelafi s mrazicimi boxy,

bez toho, aniz by védél, kym byl nebo jak se jmenoval, prohnany,

spokojeny, ze byl vychytralejsi nez kdokoliv jiny,

mluvici jako loutka bfichomluvce, nicema,

bez zemé a bez jazyka, bez toho, aniz by byl sebou samym.

Muz si uz ani nepamatuje, kym byl nebo jak se jmenoval, protoZe z n€ho rezim udélal jiného
cloveka. Nicméné on sam sebe vidi jako spokojeného a vychytralého ¢loveéka, ktery je rad, ze
byl na strané rezimu. Vhodnou metaforou je zde verS; mluvici jako loutka brichomluvce
(parlant com un ninot de ventriloc), ktery znaci, ze muz byl pouhou loutkou, za kterou mluvil
systém. Posledni verS; bez zemé a bez jazyka (sense pais ni llengua), bychom mohli
interpretovat tak, ze Katalansku byl béhem frankismu odejmut status autonomie a také byla
zakazana katalanstina. Tim se stal muzem bez jazyka a bez identity; (sense ni ser ell mateix).
Basen déle zminuje divadlo Koloseum:

(...) Damunt el Coliseum, un cel tétric,
amb clarors vermelloses, feia irreals les cases (s. 186)

(...) Nad Koloseem, temné nebe,
s nacervenalou zari se domy zdaly nerealnymi
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Barcelonské divadlo Koloseum neni v basni ndhodné. Doslo u ného totiz k jednomu
z nejbrutalnéjSich bombovych ttokii na Barcelonu béhem obcanské valky, ktery byl zaroven
prvnim, jehoz cilem bylo zattodit na civilni obyvatelstvo.!”? Divadlo Kolosem je rovnéz

umisténo na tiidé Gran Via, na které se basnik v této ¢asti nachazi.

Vizi zni¢ené Barcelony ndm mohou pfipominat i ndsledujici verse:

(...) Veus ara el temple endorrat, el temps

de cases amb faganes esborrades,

(...) el temps del gas a la ciutat dels morts.

Asi hemos vivido: en la voracitat de I’aire (s. 184)

Vidis ted’ ten zniCeny chram, Cas

domi s vymazanymi fasadami

(...) doba plynu ve mésté mrtvych.

Takhle jsme zili: dychtili jsme po vzduchu

I tyto fadky ndm mohou evokovat zni¢ené mésto po valce, v tomto piipadé Barcelonu, o které
basnik mluvi. Gimferrer dale Casto zminuje plyn spojeny s ¢asem, méstem nebo zemi, coz
muze symbolizovat zamotené prostiedi valky, touzici po pravém vzduchu, jako v poslednim

versi; dychtili jsme po vzduchu (en la voracitat de [’aire).
JiZ zmiflovana ztrata identity se objevuje i v nasledujicich versSich:

(...) vivint tots en el temps de la no-identitat,

venuts, hipotecats, sense res que fos d’ells,

ni tan sols el seu nom, en documents greixosos escrits en llengua espuria,
malmesos (s. 186)

cey

(...) zijici v dob¢ bez identity,

prodani, platici hypotéku, aniz by cokoliv bylo jejich,

ani jejich jména, v umasténych dokladech napsanych ve falesném jazyce,

utrapeni

Z téchto verst opét mizeme citit vliv diktatury, kvali které zili 1idé v dobe bez identity (en el
temps de la no-identitat), protoZze se nemohli svobodné¢ vyjadiovat a zit zivotem, jaky by
chtéli. MiiZe to byt rovné€z mysleno jako ztrata identity Katalanct. S tim souvisi 1 tfeti vers, ve
kterém najdeme odkaz na jazyk, ktery je podle basnika falesny (espuria), ¢imz miize byt

myslena Spanélstina, jakozto jazyk, ktery byl Katalanciim vnucen pii zakazu jejich jazyka.

Téma doby bez identity miizeme vSak chépat nejen jako nasledek frankismu. Gimferrer, jak

Jiz vime, Casto pouziva politickd témata k popsani krize moderniho ¢lovéka, ktery se pta:

172 OLLE, Manel. L’espai desert de Pere Gimferrer: ruptura i transicio, Revista internacional de Catalanistica,
n.° 7, Universidad de Cambridge. 2004
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(-..) Qui mai dira que som? (s. 188)
(...) Kdo nam jednou fekne, kdo jsme?

Basen je tedy hledanim nasi identity a kym doopravdy jsme. Nicméné, to neni jediné téma
této basné:
(...) sense memoria ni pensaments, sense cos (s. 184)

(...) bez paméti ani myslenek, bez téla

Juan Sénchez poznamenava, ze basnik netouzi pouze po vzduchu, jako tomu bylo v pfedchozi
basni, ve které byl svét plny plynu. Jde pfedevsim také o to, Ze svét trpi nedostatkem téla.
Nicméné, diky knézce, predstavujici vegetacni svét ve tieti Casti, objevime télo a s nim také
nase nitro.!”> Pestoze se tedy baseni zabyva otdzkou byti, opét zde miizeme najit kritiku

socialni a politické situace ve frankistickém Katalansku.

VIIL

Dle mého nazoru se sedma cast trochu podoba basni Obratnik Kozoroha, ve které basnik
vypravél druhé osobé své vzpominky:

A cops de pic i pala féiem caure 1‘enva.

En un cabas arrepleguem la runa.

Guaita, en aquesta foto semlava que tingués
els ulls més clars. (s. 190)

S uderem a lopatou jsme strhli zed'.

Do kose sbirame trosky.

Koukni, na této fotografii to vypadalo, Ze jsem mél

jasnéjsi oci.

Rovnéz se zde vyskytujici astrologické vyjevy, jako v nazvech basni Obratnik Kozoroha, ¢i
Obratnik Raka:

(...) El silenci de banyes, 1’alenar fosc del Taure,
La fiblada de Cranc, el naframent dels astres.(s. 190)

(...) Ticho roht, temny dech Byka,
bodec Raka, zranéni hvézd

Tématika hvézd muize byt spojena s tématem Casu, ktery se v této Casti vyskytuje, a jenz byl

rovnéz tématem v jiz zminovanych basnich. Zranéni hvezd, které se vyskytuje ve druhém

173 SANCHEZ, Juan Antonio. Pere Gimferrer, poeta moderno. Revista de lenguas y literaturas catalana, gallega
y vasca, 1994, num. 4., s. 360.
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versi, je dle mého nazoru spojené s komentafem Juana Sancheze, ktery fika, ze prvni vers
v sedmé ¢asti, je ,,0 muzi, ktery sleduje demolici mistnosti. Je to symbol plynuti ¢asu a Zivota
cloveka, jako néco, co je predurceno, aby se stalo, coz je zaroven néco, co neustale upada. To
odpovida jiz zmiflovanému tématu okamZiku ve &tvrté sekci basng.“!’* Zranéni hvézd bych
tedy interpretovala jako néco, co bylo piedurceno, ale je spojeno se zminovanym padem. Muz
se diva na svou fotografii z mladi a citi, Ze ¢as ubiha a vnima Zivot jako pomijivy, stejné jako

muz v Obratniku Kozoroha.

VIII.

Osma c¢ast basn¢ zni jako zoufaly vyjev basnika, ktery polemizuje nad minulosti

a pritomnosti. V celé basni se opakuji podobné fraze:

(...) i si em dieu que aix0 és 1’unic que he viscut,
el moment de la por, el retorn al pais,
de la por, un viatge per les cambres tancades (s. 198)

(...) a pokud mi feknete, ze tohle je to jediné, co jsem zazil,
okamzik strachu, navrat do zemé
strachu, cesta po zavienych pokojich

Praveé prvni ver$ se opakuje v celé basni nékolikrat, ackoliv v n€kolika riznych podobach.
Basnik se ptd, zda opravdu Zil tyto roky, jako by tim vyjadfoval strach a smutek, ktery ho
v minulosti postihoval. Zaroven se zda, Ze si nechce pfiznat, Ze timto Zivotem Zil, coz mliZe

rovneZ souviset se ztratou identity zminénou jiz v pfedchozich basnich:

(...) perque jo no he viscut tots aquests anys (s. 196)
(...) protoze ja jsem celé tyto roky nezil

Vsimnéme si, ze tento verS opét popird proziti oné doby a je velmi podobny prvnimu versi
v pfedchozi ukazce. Podle docenta Sdncheze osmé cast basné vyjadiuje hrizu a samotu
soucasného umélce, ve které basnik nic nevypravi a stile opakuje to samé. Zivot ¢lovéka
neznamend nic. Basnik, ktery nezazil nic, zaziva stejny hrizostraSny ptibéh jako chlapec

divajici se do zrcadla ve druhé ¢asti basng.!”

174 Tamtéz, s. 360. (...) ,,de un hombre que contempla cémo es demolida una habitacion. Es una simbolizacion
del paso del tiempo y de la vida del hombre como lo que esta destinado a pasar, lo que estd continuamente en
caida, que corresponde al tiempo instantdneo de que se hablaba en la seccion cuarta”

175 Tamtéz, s. 363.
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IX.

Devata cast basné je nejkratsi basni ze vSech, jelikoz nepokryva ani stranku. Je pouhou vizi

barev, predstav a svétel, které¢ mohou na prvni dojem plisobit chaoticky:

(...) El taronja i el negre. No: el blau, el carmesi.
L’esclat groc. Com uns ulls. Una mascara groga.
Vermell, als ulls tancats. Negre. Una nit vermella. (s. 202)

(...) Oranzova a ¢erna. Ne: modra a karminova.
Zluta zare. Jako oci. Zlutad maska.
Cevena, v zavienych ocich. Cerna. Zluta noc.

Vidime, Ze basenn je opravdu pouze hrou barev, avSak nevime, zda maji néjaky vyznam.
Moznd nemaji viibec zadny. Kazda barva je pouhou piedstavou, kterd je uzaviena teckou

nebo ¢arkou, aby mohl basnik piedstavit dalsi vizi.

Prestoze to vypada, ze v basni se vyskytuji pouze barvy, mizeme postfehnout i pfitomnost
basnika, ktery tika napft.; Jdu smerem ke zluté (Voy hacia el amarillo). Nicméné dale v basni
vidi, jako by vSechno mizelo, protoze pouziva nékolikrat slovo smazané (borrado). 1 to mize

byt metaforou napt. pro ztratu nadéje v dospivani.

X.

Posledni ¢ast sbirky Pustého prostoru v mnoha verSich popisuje samotny pusty prostor, ktery

nepiedstavuje nic:

(...) Escoltant el no-res, respirant una abséncia
d’aire en una campana pneumatica, en un zero
barométric, el buit de gelor,

en un no-temps i en un no-espai, el buit

que m’esbotza els pulmons quan el respiro,
fins que jo em sento respirat pel buit,

el no-espai que em respira (s. 206)

(...) Poslouchani ni¢eho, vdechovani neptitomnosti
vzduchu v pneumatickém zvonu, v barometrické
nule, ledova prazdnota,

v ne-¢ase a v ne-prostoru, prazdnota,

ktera mi nici plice, kdyz ji vdechuji,

az nakonec citim, jako by prazdnota vdechovala mé,
ne-prostor, ktery meé vdechuje
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V téchto verSich vidime, Ze Gimferrer popisuje ne-prostor, tedy pusty prostor, ve kterém neni
vzduch, ani cokoliv jiného, pouze prazdnota. Absence vzduchu, ktera se jiz objevovala v Sesté
¢asti v souvislosti s plynovym méstem, je zde symbolicky vyjaddiena napt. barometrovou
nulou, coz je vakuum, tedy prazdny prostor. Rovnéz pneumaticky zvon slouzi v chemii

k vytvoreni vakua.

Bésnik se tedy nachazi v ne-Case a ne-prostoru, v prazdnoté, kterd mu ni¢i plice kvili
nedostatku vzduchu. Nakonec citi, jako by ho sama prazdnota pohltila a vdechovala ona jeho.
Vsimnéme si také, ze témet vSechny verSe mohou byt oxymorony, napt. poslouchani niceho
(escoltant el no-res), vdechovani nepritomnosti vzduchu (respirant una absencia d’aire). V jiz

zminovaném ¢lanku miizeme najit popis padu basnika:

Clovek je sam a pouze ted’ se znovu spoji, zaziva uplny pad a ztratu jazyka, a proto
také sebe samého. Je pouhym dechem svéta, je tedy svétem. TakZe nakonec jedinec
a byti jsou protiklady, stejné jako jazyk a byti. Byti je definovdno nebo oznafovéano

jako néco neuréitého a neslugitelného.!”

Bésnik tedy zaZiva pad sebe samotného a stava se tim, koho prazdnota vdechuje. Ztraci také

jazyk, jako tomu bylo v Sesté Casti, coz mizeme interpretovat jako ztratu katalanstiny, kterou

béhem diktatury Katalanci utrpéli.

Pusty prostor je tedy basni, ve které jedinec dosahne poznani pomoci sexudlni zkuSenosti,
protoZe to je okamzik prazdnoty, ktery pfedstavuje pusty prostor. Jedin€ v ném najde ¢lovek
sdm sebe, aby dosahl pravdy, protoze jediné misto, které ndm poskytuje existenci je absolutni
prazdnota. Toto dilo mizeme nazvat uplnou nebo totdlni basni z diavodu jeji obsdhlosti
a obsazeni vyvoje ¢lovéka, od vzpominek z détstvi onoho chlapce v zrcadle, az po zmiflovany

pad jedince, ktery je neslucitelny s bytim.

V basni se rovnéz objevily znaky diktatury a politickych témat, avSak nikoliv ve vSech

castech basné. 1 v Pustém prostoru, stejné€ jako v ptedchozich basnich, je citit, ze Gimferrera

176 Tamtéz, s. 367. ,,(...) el hombre que esta solo, inicamente ahora se retne, en la completa caida y desaparicion
del lenguaje y por tanto de si mismo, solo entonces es la respiracion del mundo, s6lo entonces es el mundo. Asi
pues finalmente individuo y ser quedan opuestos, asi como lenguaje y ser, el ser queda definido o senalado como
lo indeterminado, como lo irreductiblemente otro”
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doba diktatury velmi ovlivnila, a to piedevSim jeho détstvi a dospivani, které prozil ve

frankistickém Spanélsku.

Prave v této sbirce vice nez kdy predtim reaguje na frankisticky rezim a komentuje predevsim
situaci v Katalansku, jehoz obyvatelim byla odejmuta identita a rodny jazyk, coz je v basni
naznaceno vicekrat. Pfipomeiime si, Ze Franco hned po nastoleni diktatury zrusil katalanskou
autonomii, a tim vzal Katalancim jejich identitu a také kulturu. Gimferrer tedy v Pustém
prostoru kritizuje omezovani Katalanska, které ssebou obnaselo zminované zrusSeni

autonomie, zakaz katalanstiny nebo tfeba zniceni katalanskych gramatik a slovniki.

Utlacovatelé Katalanska jsou v basni vyobrazeni jako bestidlni zvét, kterd pronasleduje svou
kotist, stejné jako rezim prondsledoval katalanskou kulturu, kterd méla byt kvili
protiseparatistickym idejim Franka znicena. Epocha dospivani vSak symbolizuje v basni
nadé&ji, diky které basnik touzi po vytvoreni odlisného Casu, avsak tato nad¢je se v dospélosti
ztraci. V basni je také vykreslen muz, jenZ byl na stran€ rezimu, ktery z néj ud¢lal nelidského

cloveéka a pouhou loutku.

Gimferrer piSe v tomto obdobi ve své rodné katalansting, protoze je ziejmé, ze jsou tyto basné
intimnéj$i a vyjadiuje tak lépe zminovanou krizi identity. JelikoZ je toto téma spojeno
s omezovanim Kataldnska, v Zddném jiném jazyce by jisté tyto mySlenky nedokazal vyjadiit
1épe nez praveé v katalanstingé. Nicméné také vime, Ze zména jazyka nema politické divody,

J T4

jak jsme jiz zminili v teoretické ¢asti.
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4.3 Soucasnost

Jak jsme jiz vidéli, v raném dile Pera Gimferrera se v nékterych basnich objevila politicka
témata narazejici na frankistické obdobi. Tato témata vSak nemizi ani v jeho dalSich dilech,
jak bylo jiz zminéno u tfeti etapy podle kritika Reye. V této kapitole uvedeme kratkou

zajimavost ohledn¢ soucasné poezie Gimferrera.

Ptesto, ze Gimferrer tika, ze se vEtSinou jeho basné nezabyvaji soucasnymi tématy, v piipadé
jedné z jeho poslednich sbirek, Hrad ryzosti (El castell de la puresa, 2014), miizeme narazit
také na vyjimku. Pravé v této basni mizeme objevit poznamku, jeZ by mozna mohla byt
vyjadienim basnika ohledné soucasné politické situace v Katalansku. Pfi¢inou této domnénky
je také skuteCnost, ze Hrad ryzosti je dilem psanym v katalanstiné po tfinacti letech dlouhé
pauzy, pti které Gimferrer psal své dilo pouze Spanélsky. Nicméné, sam autor fika, Ze tento

ndvrat nic neznamena, protoze on katalanstinu nikdy neopustil (,,Nunca me he ido*).!”’

Bésen je pomérné téZké interpretovat, avSak mezi verSi mizeme najit odkaz na katalanskou

vlajku:

(...) Tants homes morts per l'or d'una senyera
per una llum apocrifa potser,

afusellats als claus de 'estelada 178

(...) Tolik mrtvych kvuli zlatu senyery,
mozna kvili apokryfnimu svétlu,
zastielenych na hiebikach hvézdné noci.

Katalanska vlajka, ktera se oznacuje jako Senyera, se objevuje v prvnim verSi a navic je
spojena s mrtvymi, kteti pro ni umirali. To mize byt rovnéz spojeno s boji Katalanct proti
frankistickému rezimu. Je zajimavé, Ze jméno vlajky, ktera je typickd pro podporovatele
nezévislosti Katalanska, je Senyera estelada (nebo také jen Estelada), tedy vlajka obohacena
o modry klin s péticipou bilou hvézdou. Gimferrer zde pouZzije ve tietim versi rovnéz slovo
estelada, nicmén¢ v rozhovoru o polemice basné¢ poznamenava, Ze je toto slovo mysleno jako

179

hvezdna noc,'”” coz je také jednou z variant prekladu, jelikoz estela znamena hvézda. Ve

177 NESPOLO, MATIAS. 'Tantos hombres muertos por el oro de una senyera' [online]. Barcelona: El mundo,
2014 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: https://www.elmundo.es/cultura/

178 GIMFERRER, Pere. EI castell de la puresa. Barcelona: Proa, 2014, s. 20.

179 SERRA, Montserrat. Pere Gimferrer: de nits estelades i d'una independéncia oblidada [online]. VilaWeb,
2014 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: https://www.vilaweb.cat/noticia/
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spojeni se seneyerou se vsak zda, Ze se nemusi jednat pouze o hvézdnou oblohu, ale také

o nenapadnou narazku na katalanskou vlajku nezavislosti.

Tyto verSe zaroven odkazuji na basett Oda na Kataldnsko (Oda a Catalunya), kterou napsal
v roce 1948 katalansky spisovatel a kritik Armand Obiols zijici v exilu. Gimferrer potvrzuje,
Ze tyto verse jsou odkazem na toto dilo, nicméné netikaji Gplné to samé. Oda na Katalinsko
je basni, kterd mluvi o utrpeni Katalanska, konkrétné napt. o smrti Lluise Companyse, ktery,
jak jiz vime, byl popraven frankisty, a pravé odtud pochazi verSe o mrtvych, padlych nebo

zastelenych, které v tichosti pocitd hvézdnd obloha (en silenci te'ls compta l'estelada).’

Gimferrer tika, ze jeho zdmérem je, aby vyjadiil v basni viceméné to samé jako Obiols ve své
Odé na Kataldnsko, a tedy, Ze se jedna o zaleZitost, pro kterou mnozi obétovali sviij Zivot, coz
je néco velmi uctyhodného.!®! Nicméng, dle mého nizoru, zde mlZe byt slovo estelada
pouzito i v souvislosti s katalanskou vlajkou, stejné jako i1 v pfipadé Armanda Obiolse.
Gimferrer se nikdy nevyjadiuje k otdzce katalanské nezavislosti, coz je vSak zcela
pochopitelné, protoze pravdépodobné nechce svymi basnémi vzbudit diskuze. Nicméné,
1kdyby se opravdu jednalo o nardzku na katalanskou vlajku, ani tato skute¢nost nemusi
znamenat, Zze Gimferrer podporuje katalanskou nezdvislost. JednoduSe pouze komentuje

aktualni situaci a boj Katalanci, ktery stale nekonci.
Dalsi zajimavou zminkou v basni je také katalanska basnitka Merce Marcal:

(...) com va morir Mercé Margal al bosc,
I’ull del botxi tocant a can Bussana '*

(...) jako zemfela Merce Margal v lese,
oko popravciho klepajici na dim Bussana

Maria Mercé Marcal byla vyznamna katalanska spisovatelka, feministka, piekladatelka
a profesorka a mimo jin¢ také aktivista v boji za nezéavislost. Také se v poslednich letech
Frankovy diktatury ucastnila polického boje a pfipojila se k PSAN (Socialistickd strana
narodniho osvobozeni katalanskych zemi). Ziskala né€kolik ocenéni, napt. za sbirku Hnizdo

meésicu (Cau de llunes), diky kterému se stala jednou z nejinovativngjSich hlast literarni

180 Tamtéz.

181 FERNANDEZ, Victor. Pere Gimferrer: «No hay diferencia entre escribir en catalan o castellano. La persona
es la mismay [online]. Barcelona: La razon, 2014 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: https://www.larazon.es/

182 GIMFERRER, Pere. El castell de la puresa. Barcelona: Proa, 2014, s. 21.
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generace sedmdesatych let.!8> Zemfela bohuzel v pouhych 45 letech na rakovinu. Pere
Gimferrer po jeji smrti prohlésil, ze ,,s Merce Marcal odesla nejlepsi basnitka, kterou kdy

Katalansko mélo v celé své historii.”!%*

Merce Margal tedy nezemiela v lese nebo nasilnou smrti, jak to moznd v ukdzce z basné
vypada. Tématem basné je, jak jiz vime, mimo jiné také smrt, kterd je zde zobrazena jako
néco abstraktniho, coz nejspiSe znovu souvisi 1 s tématem byti. Tato kataldnska basnitka,
které Gimferrer vénoval nejednu ze svych basni, zde tudiZ neni zminéna proto, ze by snad
zemiela v boji za nezavislost Katalanska, jako tomu bylo v ptipad¢ pfedchozich verst, ve
kterych 1idé obétovali své zivoty za svou ,,vlast™. Je tu zminéna spiSe z divodu tématu zivota

a smrti, coz vzdy bylo jednim z typickych témat Pera Gimferrera.

O tom, zda je v basni odkaz na souc€asnou politickou situaci, je mozné pouze polemizovat,
jako ostatné 1 v dalSich basnich Gimferrera, které jsme analyzovali. Koneckonct vSechny
basné, které byly kdy napsany, v sobé ukryvaji mnoho otazek, v ¢emz spociva vécné kouzlo

poezie.

183 Letra: La literatura catalana a internet. Maria-Mercé Margal. [online]. [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://lletra.uoc.edu/en/author/maria-merce-marcal.pdf

13 Pl DE CABANYES I ALMIRALL, Oriol. 4 punta d'espasa. Noves glosses d'escriptors. L'Abadia de
Montserrat, 2005, s. 201. ,,Amb Maria- Merce Margal desapareix la millor poeta que ha tinguit la literatura
catalana en tota la seva historia.”
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Zaveér

Po analyze raného dila katalanského basnika jsme zjistili, Ze stejn€ jako ve Spanélskych, tak i

v katalanskych basnich Gimferrer neopousti policka témata Gplné.

Prvky piipominajici frankistickou diktaturu se ve Spanclské tvorbé objevuji v nékolika
basnich, ve kterych Gimferrer odkazuje na své détstvi a dospivani, jez prozil ve frankistickém
Katalansku, coz nepopirateln¢ ovlivnilo 1 jeho tvorbu. Stejné tak v katalanskych basnich
najdeme n¢kolik odkazli na dobu diktatury a jeji kritiku, kterd je situovana ptedevsim do
obdobi kolem valky. Explicitn€ji se kritika frankistické diktatury objevuje v basni Pusty
prostor, ve které autor narazi na specifické problémy Katalanska. Je vSak zajimavé, zZe

Gimferrer neopousti politicka témata dokonce ani v jeho soucasné poezii.

V soucasné dobé¢ je v Katalansku stale aktualni téma nezavislosti, které se zda byt naznacené
v Gimferrerové soucasné poezii. Ackoliv se na prvni pohled nezda, ze tato tézko
interpretovatelnd poezie by mohla obsahovat také politickd témata, opak je pravdou.
Gimferrer zde mluvi nejen o obétech, které nékteti podstoupili pro Katalansko, ale také je zde
narazka na soucasné téma nezavislosti. Z toho vyplyva, ze ani v souasné dobé Gimferrer ve

své tvorbé zcela neopomiji socidlni a politicka témata.

Miuzeme tedy potvrdit pfitomnost socialni poezie v dile tohoto katalanského autora, piestoze
tendenci novych literarnich proudt bylo se od této poezie oprostit. Musime vsak vzit v uvahu,
7ze poezie je vyjadienim basnika, ktery je soucasti n&jaké spolecnosti, a proto je téméet

nemozné zcela opustit socialni kontext, jenz je neodmyslitelné spjaty s basnikem.

Z toho dtivodu se ani basnici nové generace, jako napt. Valente nebo Gil de Biedma, zcela
nevyhnuli témto tématim. Rovnéz tomu tak bylo v pfipadé skupiny Novisimos, piestoze
jejich cilem bylo vytvaret metapoezii a psat tak predev§im o basni jako takové. Zamérem
Gimferrera bylo samoziejmé vzdy psat filozofické basné, a proto je také nutné¢ poznamenat,
ze politické odkazy nejsou hlavnim tématem jeho basni, stejné jako tomu bylo v ptipadé
T. S. Eliota, ktery Gimferrera velmi ovlivnil. Gimferrer vyuziva téchto vzpominek spise
proto, aby tak vyjadfil existencialni krizi, kterd postihuje soucasného ¢loveka, coz je také

typickym znakem postmodernich dél.
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Pfestoze v postmoderni literatufe neexistuje kritika a ideologie, v Gimferrerové dile stale
nachazime stopy socialni poezie kritizujici povale¢né obdobi frankistického Spanélska. Jak
jsme jiz tekli, basnik je vzdy soucasti néjaké spolecnosti, ktera ovliviiuje jak jeho, tak i jeho
tvorbu. Proto se Gimferrer nikdy nevyhnul tématim spojenych s dlouhotrvajici diktaturou, ve
které prozil podstatnou cast svého zivota, a jejiz pusobeni na Cloveéka bylo tak silné, ze

prakticky nebylo mozné na ni nikdy zapomenout, a to dokonce ani v samotné tvorb¢.
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Resumé

Tato diplomova prace se zabyva tématem Katalanska béhem frankismu v raném dile Pera
Gimferrera, jejimz hlavnim cilem bylo vyhledat prvky frankistické diktatury v rané tvorbé
tohoto katalanského basnika. Katalansko bylo v ndzvu prace zvoleno proto, ze Gimferrer se
ve svych basnich casto odkazuje predevSim pravé na problémy a specifika omezovani
Katalanska béhem diktatury, jako napi. v basni Pusty prostor, které¢ se vénujeme detailnéji.
Nicméné v praci nahlizime na problematiku celého Spanélska, do kterého Kataldnsko patfi,
a tudiz teoretickd témata vénujici se diktatufe nebo literatute jsou popisovana z hlediska celé

zemeé.

Nejprve je v praci popsana obcanskéa valka, kterd vedla k nastoleni frankistického rezimu,
tedy diktatury generala Franciska Franka, jez trvala od roku 1939 do roku 1975. V praci jsou
popsany specifické rysy tohoto autoritativniho rezimu, ktery se zacal mirn€ uvoliiovat
v 50. letech. Také vénujeme kapitolu pfimo Kataldnsku, které po nastoleni diktatury trpélo
zrusenim autonomie nebo napi. zédkazem katalanStiny na vefejnych mistech z divodu

protiseparatistickych nédzort Franka.

Dalsi kapitola je zamé&fena na literarni pozadi, které popisuje literaturu v obdobi frankismu,
a jakym zptsobem rezim ovliviioval tvorbu spisovateld. Specidlni pozornost je zaméfena na
socidlni poezii a na skupinu Novisimos, jelikoz jsou oba proudy spojeny s Perem
Gimferrerem. Socialni poezie, kritizujici politickou situaci v povaleéném Spanélsku, je pravé
tim, co je v analytické ¢asti ndsledné vyhleddvano v basnich, to znamena znaky frankistické
diktatury v dile Gimferrera. Socialni poezie dlouho panovala ve Spanélsku na poetické
literarni scéné¢ a mnozi se od ni snaZzili oprostit, stejné jako skupina Novisimos, do které
Gimferrer patfi. Tato skupina vytvofila novou poezii, ktera byla velmi odliSnd od té
pfedchozi, nicméné ani pies vytvoreni tohoto nového a odlisSného proudu Gimferrer zcela

socialni poezii neopustil, coz se tato prace snazi dokézat.

Analytickd ¢ast byla nejprve soustfedéna na autorovy Spanélské basné, psané v letech
1962- 1969, avSak byly analyzovany pouze ty, ve kterych byla zachycena pfitomnost
frankistické tématiky, tedy ve sbirce Hori more publikované v roce 1966 a také ve sbirce
Podivné ovoce z roku 1969. Zde se objevuji témata détstvi, Skolnich let nebo obdobi
dospivani, coz je doba, které autor prozil ve frankistickém Katalansku, a proto zde najdeme
jisty vliv této éry.
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V dalsi casti byly zkoumany katalanské basné psané od roku 1970 az do roku 1977, coz je
rok, ve kterém byl publikovan Pusty prostor, tedy vrchol Gimferrerovy poezie, kterym také
kon¢ime tuto analyzu. Zaroven také podle kritika Reye timto dilem kon¢i druhé obdobi
autorovy tvorby. V katalanskych basnich byly rovnéz objeveny narazky na obdobi diktatury,
které byly Casto spojeny s obdobim kolem valky, a to ve sbirce Zrcadla (1970). Dale byl
analyzovan samotny Pusty prostor, kde byla naznacena také filozofie dila, i kdyz hlavni
pozornost byla samoziejmé vénovana znakiim frankismu. VSechny basné, jak Spanélské, tak

katalanské, byly orientacné pielozeny autorkou prace.

Na konci prace je také zminéna zajimavost ohledné soucasné poezie Pera Gimferrera a s tim
souvisejici baseit Hrad ryzosti (2014). Tato basenn se mize zdat uritym vyjadienim béasnika
ohledné soucasné politické situace v Katalansku, coz naznacuje, ze Gimferrer ani ted’ zcela

neopousti politicka témata.
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Resumen

Esta tesis aborda el tema de Cataluiia durante el franquismo en la obra temprana de Pere
Gimferrer, cuyo objetivo principal fue encontrar elementos de la dictadura franquista en dicha
obra del poeta catalan. Cataluiia fue elegida en el titulo de la tesis porque Gimferrer en sus
poemas a menudo sefiala los problemas y especificaciones de las restricciones de Catalufia
durante la dictadura, como en el poema L ’espai desert, que tratamos con mas detalle. Sin
embargo, en este trabajo observamos los problemas de toda Espana, a la que Catalufa
pertenece y, por lo tanto, los temas tedricos relacionados con la dictadura o la literatura se

describen desde la perspectiva de todo el pais.

Primero, el trabajo describe la guerra civil que condujo al establecimiento del régimen
franquista, o sea la dictadura del general Francisco Franco, que dur6 de 1939 a 1975.
El trabajo describe las caracteristicas especificas de este régimen autoritario, que comenzo
a relajarse un poco en los afios 50. También dedicamos el capitulo a Cataluiia, que después
del establecimiento de la dictadura, sufrié la abolicion de la autonomia o, por ejemplo, la
prohibicion de la lengua catalana en lugares publicos debido a las ideas anti-separatistas de

Franco.

El siguiente capitulo se centra en el trasfondo literario, que describe la literatura en el periodo
franquista, y como el régimen influyo en la creacion de los escritores. Se presta especial
atencion a la poesia social y al grupo Novisimos, ya que ambas corrientes estan relacionadas
con Pere Gimferrer. La poesia social, que criticaba la situacion politica en la Espafia de la
posguerra, es precisamente lo que la parte analitica busca en los poemas, es decir las
caracteristicas de la dictadura franquista en la obra de Gimferrer. La poesia social dominaba
durante mucho tiempo en la escena literaria poética en Espafia, y muchos escritores trataban
de liberarse de ella, al igual que el grupo Novisimos al que pertenece Gimferrer. Este grupo
cred una nueva poesia que era muy diferente a la anterior, pero a pesar de la creacion de esta
nueva y diferente corriente, Gimferrer no abandon6 completamente la poesia social, que este

trabajo quiere demostrar.

La parte analitica se centrd primero en los poemas espafioles del autor, escritos entre 1962
y 1969, pero solo se analizaron aquellos en los que se capturd la presencia de temas
franquistas, es decir, en la coleccion Arde el mar, publicada en 1966 y también en la coleccion
Extrania fruta del ano 1969. Aqui aparece el tema de la infancia, los afios escolares o la
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adolescencia, que es la época que vivio el autor en la Catalufia franquista y, por lo tanto,

encontraremos cierta influencia de este periodo en su obra.

En la siguiente parte, se examinaron los poemas catalanes escritos desde 1970 hasta 1977, que
es el afno en el que se publicod L espai desert, la cima de la poesia de Gimferrer, con el que
terminamos este analisis de la obra temprana. Al mismo tiempo, segun el critico Rey, el
segundo periodo de la creacion del autor termina con esta obra. En los poemas catalanes
aparecieron también las alusiones a la época de dictadura, que a menudo fueron relacionadas
con el periodo alrededor de la guerra, concretamente en la coleccion Els miralls (1970). Al
final se analiz6 el poema L’espai desert, donde se indicé también la filosofia de la obra,
aunque la atencidn principal se prestd, por supuesto, a las caracteristicas del franquismo.
Todos los poemas, tanto espafoles como catalanes, han sido traducidos por la autora de la

tesis.

Al final del trabajo, también se menciond un hecho curioso sobre la poesia contemporanea de
Pere Gimferrer relacionado con el poema El Castell de la Puresa (2014). Este poema puede
parecer una declaracion del poeta sobre la situacion politica actual en Catalufia, lo que sugiere

que Gimferrer todavia no abandona por completo las cuestiones politicas.
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