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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva regiondlnimi pisnémi z okoli Uherského Hradisté a jejich
upravami vytvofenymi cimbalovymi muzikami z uherskohradist'ského regionu. Ve vybéru
sledovaného materialu zpracovava zejména charakteristickou stavbu, zvlastnosti i1 typické
znaky jednotlivych pisni z této oblasti a naléza charakteristické prvky v upravach interpret
danych pistiovych sérii. Podrobn¢ se zabyva analyzou pisiiovych sérii (ze zdznamovych médii
i zposlechu autentickych produkci), jejich zdkladnimi tendencemi ve formovani
instrumentalnich a vokalné-instrumentélnich uprav i vyvozenim pravidel a charakterizujicich
struktur pfi praci s harmonii, melodii, smykem, dynamikou aj. Poukazuje na rozdil
amatérskych 1 uméleckych prednesii, na rozdilnost jejich zpracovani a tvir¢iho rozvedeni.
Urcuje podminky, za kterych vzniké ryze folklorni produkce dané oblasti, a kdy jsou do ni
zaclenovany prvky, které nemohou byt vnimény v dané oblasti jako autenticky folklorni a
jsou tedy jiz brany jako umélecka invence interpretl a pouze folklorem inspirovana stylizace.
Vytvaii koncepei hodnoceni urovné stylizaci lidovych pisni Uherskohradist'ska, doporucuje
tyto stylizace zaktim a studentiim s riiznou hudebni vyspélosti a nabizi ucitelim podporu pro

samostatnou inovativni préci pfi tvofeni vlastnich pisiiovych sérii.

Prace poukazuje na dil¢i teoretické a praktické otazky, jak mize ucitel na prvnim i
druhém stupni ZS, stfednich $kolach i ZUS pracovat s folklornim materidlem tak, aby
podpoiil tviir¢i a improvizacni schopnosti zakli a studentii a zaroven udrzel Groven hudebni

folkloristické produkce stylové €istou.
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Abstract

The diploma thesis deals with regional songs from the surroundings of Uherské
Hradisté and their modifications created by dulcimer music groups from Uherské Hradiste
region. In the selection of the chosen materials the thesis analyzes especially the characteristic
structure, peculiarities and typical features of individual songs from this area, and finds
characteristic elements in the arangements of the performers of the set of these songs. It deals
in detail with the analysis of song series (from recording media and listening to authentic
productions), their basic tendencies in the formation of instrumental and vocal-instrumental
modifications and the deduction of rules and characterizing structures in harmony, melody,
bow movement, volume changes, and others. It points out the difference between amateur and
artistic performances, the difference between their processing and creative making. It
determines the conditions under which purely folklore production of a given region is created
and when it incorporates elements that cannot be perceived in the given area as authentic
folklore and thus are already taken as artistic inventions of artists and only folklore-inspired
stylization. It creates a conception of the level of stylization of folk songs from the region of
Uherské Hradiste, recommend these stylizations to pupils and students of different level of
musical growth, and offers a support to teachers for individual inovational work during a

creation of song sets of their own.

The work highlights the partial theoretical and practical approach of how a teacher of
the lower and upper classes of primary schools, high schools and elementary art schools can
work with folklore material to support students' artistic and improvisation skills while keeping

the level of musical folklore production with a clear style.
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folk songs



Chtél bych podekovat vSem folkloristim a hudebnikiim, ktefi lidovou pisenn péstovali a
sami utvareli. Zejména tém, kteti m& hudebné a folklorné vzdélavaji a obohacuji. Velice bych
chtél podekovat Radmile Babordkové za jeji srdeCnost a krasné détstvi strdvené ve folklérnim

souboru Rosénka, diky které mé zivotni cesta zavedla az k sepsani této prace.

Velice bych chtél podékovat mé vedouci diplomové prace Mgr. et Mgr. Jané Veverkové,
ktera si na rozdil od nékterych dalSich vyucujicich na akademické ptidé¢ PedF UK zanechala
svou lidskost a vstficnost a nesnaZila se studenty unifikovat, ale naopak v nich rozvijela jejich

vlastni hudebni ptednosti.
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Motto:

,,Cemu nejvice vdecim za svou osobni notu? Lidové pisni! Nejhloubéji na mou

melodickou invenci zapiisobila pisen vychodomoravska a slovacka. “

Vitézslav Novak



Uvod

Téma své diplomové prace jsem si zdmerné vybral tak, abych pfi jeji tvorbé mohl
zuzitkovat maximum svych hudebnich i folklornich zkuSenosti z vlastni cimbélové muziky,
ve které od détstvi hraji na housle a zpivam, a to nejcast&ji pisné¢ pravé z uherskohradist'ského
regionu. Téma jsem si vybral také proto, abych prohloubil svou znalost pisni z Uherského
Hradisté a jeho okoli, blize se seznamil s nejlepSimi cimbalovymi muzikami v tomto regionu
a lépe porozumél vystavbeé jejich zaranzovanych pistiovych sérii, které jsou zaznamenany na

jejich zaznamovych zafizenich (nejcastéji na CD).

Folklor mi pfirostl k srdci jiz v Gtlém véku. Celd ma Sirokd rodina ma k folkléru citovy
vztah, ktery ve mné probouzeli zejména miij dédecek Jan Volek s babickou Jitkou Volkovou.

Moji ptedci pochdzeli zejména z ValaSska, ale také ze Slovenska.

Nejvétsi zasluhu na mém folklérnim rozkvétu ma ale Radmila Baborakova, kterd mé
vychovavala v détském folklornim souboru Rosénka. Ten zpracovdva zejména folklorni
oblast Uherského Hradist¢ a jeho okoli. Do folklorniho souboru jsem pfiSel v péti letech a
zustal jsem mu vérny az do soucasnosti, navstévuji ho jiz vice jak dvacet let. Naucil jsem se
zde mnoho lidovych pisni, tradic, zvyki, fikadel, tancti a her. Ojedinélost souboru vynika
nejen vtom, Zze ackoliv soubor sidli v Praze, zpracovava folklorni zvyky regionu z jizni
Moravy, ale také v osobnosti Radmily Baborakové, dcery legendarniho primaSe HradiSt'anu
Jaroslava Staiika, ktera svym milujicim pfistupem vychovala mnoho krasnych osobnosti.
K odkazu Jaroslava Staiika se hlasi mnoho cimbalovych muzik regionu, ale také naptiklad 1

Muzicka, cimbalova muzika, kterd vznikla pti folklornim souboru Rosénka.

Muzicka vznikla pfiblizné v roce 2005 jako détskd cimbalovd muzika utvofena
z taneCnikli folklérniho souboru Rosénka, ktefi uméli hrat také na hudebni néstroje. Mezi
témito tanecniky jsem byl 1 ja a s Muzickou hraji dodnes. V souCasnosti zastavdm v muzice
pozici primase a uméleckého vedouciho, takze sdm vyhleddvdm mén¢ zndmé pisné€ ze starych
zpévnikd a snazim se vytvafet jejich umélecké Upravy v pisiovych sériich. S touto
cimbalovou muzikou tak udrzujeme zvyky a tradice stile Zivé a obohacujeme hudbou lidi
nejen v Praze, v Cechach a na Moravé, ale také tieba ve Spojenych statech americkych, kde

jsme jiz tiikrat absolvovali mési¢ni turné. PiedevSim pii koncertech v USA pro ceské



emigranty jsem si uvédomil, jak dilezitou roli mize hrat lidova piseii v pocitu soundlezitosti,

domova a vnimani vlastnich kofenu.

K folkléru jsem byl veden také na ZUS Nad Aleji, kde m& hie na housle vyudovala
moje pani profesorka Kvéta Rozmajzlova. Sama pochazi ze slovenské Oravy, kde jsou
folklorni tradice siln€ udrzovany. Prozitek lidovych pisni tak predavala dal i svym studenttim
v Praze. Na konci kazdé vyucovaci hodiny bylo mym ukolem hrat vzdy alespoi jednu lidovou
pisent v riznych toninach, ¢imz jsem se jiz od zacatku ucil hie na housle podle sluchu bez

notové opory. Toto byly vyborné vklady pro zdokonaleni hudebni pfedstavivosti.

Lidova hudba a folklér jsou pro mé v uréitém smyslu slova zivotnim stylem. Na lidové
pisni ocenuji jeji jednoduchost, pravdivost a propojeni s realitou. Texty lidovych pisni
vychdézi z vnitini potfeby obycejnych lidi ,,vyzpivat se* z zivotnich tutrap a bolesti. Proto bych
spojil nej€astéji vyuzivana témata v pisnich, jako jsou laska, ptiroda, vojna, vino, femesla aj.
do jednoho tematického celku — zivot a vztahy. Lidova pisent dokaze zcela pravdivé a
pfirozené pojmenovat pocity radosti a bolesti. Piikladem jsou pisn¢ o vojacich, kteti kvili
vojn¢ prichdzi o své partnerské lasky, o lasku rodicovskou i o pevné svazky pratelské.
V dalSich pisnich se zpiva o tézké praci, kterd je diky pisnim snesitelnéjsi a dokaze diky nim
udrzet pracovni tempo (napiiklad pfi mlaceni obili). USetieny ¢as po praci lidé odjakZziva
travili spolu tfeba u dobrého vina a piva, kde bujaré pisn¢ také nebyly vyjimkou. Pro mé¢ je
folklor provazen zejména laskou v nejriznéjSich formach a podobach — at’ uz stastnou, ¢i

nest’astnou.

Cilem mé diplomové prace je vytvofit z pisiiové analyzy uceleny koncept na spravné
vytvofeni folklérnich pisiiovych sérii pro ucitele na zdkladnich, stfednich 1 zakladnich
uméleckych Skolach. Tato prace by tak méla pomoci ucitelim v jejich vlastni aranzérské
tvofivosti a méla by jim dat ptiklad, jak ve vytvareni Uiprav postupovat a ¢eho se vyvarovat.
Sleduji jednotlivé prvky hudby, analyzuji jiz existujici Gpravy a zpracovavam je do
vysledného konceptu. Zaméiuji se zejména na hudebné vyrazové prostiedky jako dynamiku,
barvu, tempo, rytmus, pulzaci, metrum, melodii, harmonii a dalsi dulezité aspekty jako
nastrojové a pévecké obsazeni, techniku nastrojové hry, improvizaci, interpretaci,
etnologickou spravnost, text a jeho obsah, frdzovani atd. Ve své praci vychazim z lidové
hudby moravského Slovacka z regionu Uherského Hradisté a jeho nejbliz§iho okoli. Véfim,
7e navrhovany koncept bude mit pfiznivy vliv na tviiréi praci uciteli. Mé navrhy by mély

pusobit komplexné a mnohostranné.



Jako zdroje své prace vyuzivam audio dokumenty s nahravkami uherskohradist’skych
cimbalovych muzik, dale vyuzivdm pisiiovych sbirek a zpévnikli s hudebnim a textovym
materidlem a popisnymi udaji o misté sbéru. Jelikoz o upravach pisni z Uherskohradist'ska
neni napsano mnoho odborné literatury (spiSe zpévniky a sborniky s odbornym tvodem),
sbiram a vyuzivam fragmenty z literatury s co nejbliz§i tematikou. V neposledni fadé

vyuzivam své vlastni zkuSenosti z dlouholeté folklorni a hudebni praxe.
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1. Lidova slovesnost a lidova pisen

Lidova pisefi je soucasti lidové slovesnosti. Ustni slovesnosti nebo také lidovou
slovesnosti nazyvame rtzné druhy lidového podéani, které nemaji spolecny obsah, nybrz
zakladni rys, ktery je dan ustnim podanim z generace na generaci, z pokoleni na pokoleni. Na
venkovée si lidé nejvice uchovali tradice a zvyky predavané ustni formou, formou setkavani

lidi a spole¢nou praci na hospodaistvich.

Dodnes se zivot na venkoveé velice 1isi od méstského Zivota, coz se projevuje zejména
na uchovavani tradic a zvykd. V anonymité velkych mést se lidové tradice udrzuji jen obtizné
(velikono¢ni pomlazka, zaraZeni hory, vynaSeni Moreny...). Na vesnicich se tyto zvyky
udrzely zejména proto, Ze se vSichni lidé mezi sebou mnohem vice znali a méli o sobé vzdy
alespon né¢jaké povédomi, coz podporovalo osobni styky a vnimani spolecenstvi, které zilo

stejnou udalosti.

., V ustni slovesnosti ma narodni osvéta zivi zdroj mravnich idealii, myslenek, tvarii a
plodnych uméleckych podneétii, jejichz vychovnd sila tkvi v jejich osobitosti, vyrostlé
z hlubokych korenit domacich. Navrat k nim vzdy znamena pokrok a posileni duchovni bytosti

I3

Jjednotlivcovy a tim také narodniho celku.*
(HORAK, Jiti. Nase lidova pisefi. Str.11.)

V nasi lidové slovesnosti se zachovalo mnoho bésnickych a literdrnich forem jako
naptiklad pohadky, povésti, legendy, anekdoty, ptislovi a potekadla, zatikadla, zaklinéni,
zazehnavani, pranostiky, hadanky, ale také lidové pisné a jejich texty. Mnohé naméty a
pfibc¢hy vznikaly v domacim prostiedi, vime vSak také, ze plvod néckterych ustnich
slovesnosti pochézi z dalekych krajin celého svéta. Tyto Ustni slovesnosti se promisily také
s nasi kulturou a zanechaly zde alespont seminko své kultury. Lidé nej€astéji pfijimali to, co se
shodovalo se zplisobem jejich mysleni, nebo také to, co se konkrétné dotykalo jejich zivott.
Setkavame se tak s Sirokou Skalou piejimani od némeckych pohadek a pohadkovych postav az
k arabskym princeznam a tureckym Savlim, kterym se rukujici chlapci museli na vojné
postavit. Témata jako vojna s Turkem se hojné& projevila také v lidovych pisnich v Cechéach i

na Morave.

I kdyz se s lidovou pisni setkavame od nepaméti, pro ¢esky néarod ustanovil pojem

,»lidova pisen* az Otakar Hostinsky, Cesky estetik, teoretik, kritik a milovnik hudby, divadla a
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kultury vSeobecné. V té¢ dob¢ bylo obvyklé fikat lidovym pisnim také ndrodni pisné nebo
prostonarodni pisné. O lidové pisni pojednava Otakar Hostinsky ve svém spise ,,Ceska
svétskd pisen lidova“ z roku 1906. V této knize velebi lidovou pisen jako narodni poklad,
ktery lze charakterizovat zejména anonymitou autora pisn¢, nafe¢im a nespisovnym jazykem,
textovou jednoduchosti s jeho strohym obsahem, ve kterém pisen Casto vypravi nejprostsi
vyjevy z kazdodenniho zivota lidi. Lidova pisen se zejména v dob¢ narodniho obrozeni zacala
zapisovat do zpévnikil a sbornikil, aby se nejen podpoftilo narodni citéni, ale zejména aby se
na pisn¢ nezapomngélo, jelikoz do té doby se lidové pisné predavaly piedevsSim pomoci

ustniho podani.
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2. Zarazeni UherskohradiSt’ska do folklorniho typu

Moravské regiony jsou znadmy svou folklorni riznorodosti, pestrosti a bohatou lidovou
kulturou plnou zvyka, tradic, pisni, tanct... Diky odlisnostem v lidovych zvycich mizeme

oblast Moravy rozd¢lit do mensich regiontl, kde kazdy region nese své charakteristické rysy.

Folklorni mapa Moravy:

FOLKLORNI MAPA
MORAVY

folklorni regiony * pamdtky = festivaly
vyrocni obyieje = regiondini lidova hudb

T
o
o

}'aess»ﬂ(

0 5 10 15 20 25 90 35 40

GNOSIS BRNO

€. L2000 3 VAN - CPENE

(PLOCEK, Folklérni mapa Moravy, 2002.)

Uherskohradist’sky region se fadi do narodopisné oblasti na jihovychodé Moravy,
ktera se nazyva Slovacko. Diive se Slovacku fikalo také moravské Slovensko, toto slovni
spojeni uz se ovSem nepouziva. Slovacko patti do jedné z nejrozmanitéjSich folklornich ¢asti
Ceské republiky. Najdeme zde nejpestiej§i kroje, nejvic zivych kultur a tradic, hojné

navstévovanych slavnosti a festivalti, mnoho cimbalovych muzik a tanecnich soubort.
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Ohraniéeni Slovacka na mapé:
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(Mapy.cz [online]. [cit. 2020-04-28].)

Slovacko lze rozdélit do téchto samostatnych regionii: Dolidcko, Podluzi, Horiacko,
Moravské Kopanice, Hanacké Slovacko a Luhacovické Zalesi. Kazda oblast ma své
specifické pisnég, tance, kroje, nafeci... Dolidcko, ve kterém se nachdzi i Uherské Hradiste, se
dale de€li na tyto mensi oblasti: Uherskohradi$t’sko, Uherskobrodsko, Kyjovsko, Straznicko,
Veselsko, a Ostrozsko. Nékteré zdroje uvadeji jako stfedisko slovacké kultury pravé meésto
Uherské Hradisté. Neméné vyznamna jsou vSak také mésta Kyjov, Straznice, Uhersky Brod,
Otrokovice, nebo Veseli nad Moravou. Nutno podotknout, Zze folklér vychazi zejména
z vesnickych a lidovych tradic, takZe veSkerd oblast jizni Moravy folklor utvafi a 1
v nejmensich vesnickach tradice piezivaji, ve méstech vSak lidové slavnosti nabyvaji vétSich
rozmérl. Za zminku také jist¢ stoji mnohdy unikajici fakt, Ze Doliiacko lezi sice severnéji nez
Hornacko, ndzev vSak neni odvozen od umisténi oblasti na mapé, ale od nizin a hor, které jsou

pro oblasti typické.
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PfibliZeni slovackych regionu z folklorni mapy Moravy:

(PLOCEK, Folklérni mapa Moravy, 2002.)

Uherskohradist'sko je tedy regionalni ¢ast Slovacka, kterd je prosluld svym bohatstvim
lidové kultury hmotné i nehmotné. Je to oblast s bohatym vybérem pisni a jejich uprav, které
v sobé nesou otisk konkrétniho primase nebo uméleckého vedouciho. Slovacky folklor je
pestry zejména diky pretrvavajicim tradicim, které se 1iSi od vesnice k vesnici, naptiklad
jinym druhem pisni, novym stylem tance a také odliSnymi krojovymi sou¢astmi. V regionu
jsou dobfe znamé zejména tance a pisn¢: sedlcké-hucké, bilovské, korytnanské, strananskeé,
borSické, hrozenské a dal$i, ne vSechny vSak spadaji etnologicky piimo do

uherskohradist'ského regionu, misi se zejména s regionem uherskobrodskym.

Uherskohradist’sko a Uherskobrodsko spolu sdili mnohé pisné, zvyky a tradice, ale
také pevn¢ dané zemépisné hranice uherskohradi$t'ského okresu, do kterého oba regiony
spolu s Kopanicemi zapadaji. Mistni cimbalové muziky maji repertoar zaloZeny na pisnich
zejména z téchto regionalnich ,,uherskych® oblasti, a proto tato diplomova prace obsahuje
nejen pisnové série z Uherskohradist'ska, ale také pisn¢ z Uherskobrodska, fidi se tedy pevné
danymi hranicemi okresu, jelikoZ ani etnologové se na pfesnych hranicich mezi folklérnimi

regiony neshodnou.
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Mapa okresu Uherské Hradiste:
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(Mapy.cz [online]. [cit. 2020-04-28].)

Uherskohradist'sko jednozna¢né spadd do vychodniho a tedy vokalniho oblastniho
typu lidové hudby v Ceské republice. Na rozdil od pisni ¢eskych, které se fadi do zapadniho a
tedy instrumentdlniho typu, ve kterém dominuje tanec a jeho sklon k pravidelnosti,
rytmicnosti a k neménnému tempu. Ve vokdlnim typu na Moravé a tedy i na

Uherskohradist’sku naopak nalezneme vétsi diiraz na text a jeho ptednes.

., A hledame-li nakonec pro ceskou lidovou pisen pojem, ktery by vystihl jeji geneticky
charakter, nazveme ji pravdé nejpodobnéji pisnovym typemnd s trojo vy m, zatim co pisen

3

moravska ziistava naopak ryzim pisnovym typemvokalnim.*
(SUSIL, Moravské narodni pisné. s. 756.)

,,Podobnou otazkou se zabyval takeé Ot. Zich, zkoumaje rozdily mezi ceskou a
slovenskou lidovou pisni (Slovenska citanka, 2. vyd. 1925). Ve svych zavérech odvozuje Ot.
Zich zakladni rysy ceskeé lidové pisné z tance a kvalifikuje jeji rytmus jako rytmus tan e cn i,

na rozdil od slovenské lidové pisné, v jejimz rytmu vidi zaklad v e c i t a ¢ n [ ; recitacni
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rytmus slovenské lidové pisné presel do hudby z rytmu mluvené reci (u ceské lidové pisné
z telesnych pohybii, chiize, prace tance) a vyznacuje se jednak nestejnosti dob, jednak

nerovnomérnosti tempa. “
(SUSIL, Moravské ndrodni pisné. s. 756.)

Recitativni zplisob ve vokalnim typu umoziuje ménit tempo nejen mezi jednotlivymi
slokami, ale také v jedné konkrétni sloce, pficemz zélezi zejména na interpretovi (zpévakovi i
tanecnikovi), kterému se muzika podfizuje. Ve vokalnim typu nalezneme mnoho pisni, které
v sobé nemaji zadnou pulzaci a béhem sloky se interpret zastavuje na quasi fermatach.

Takové pisn¢ nazyvame pisné ,,tahlé.

Pro Uherskohradist'sko je charakteristicky pfedev§im verbuiik, kde miizeme tempové
zmény velmi dobfe vypozorovat. Nejprve piijde zpévak pred muziku a zacne zpivat verbunk
Casto bez rytmickych hodnot a pulzace. Piednes je orientovan na fradze vyplyvajici z textu
pisn¢. Muzika se postupné ptida ke zpévakovi a podmalovavad jeho zpév zjednoduSenou
harmonickou linkou, kterd odpovida zpévakoveé melodii. V této ¢asti zpévu se harmonie Casto
zjednoduSuje na zdkladni harmonické funkce (tonika, subdominanta, dominanta), jelikoz
muzikanti nikdy nevédi, jakou rychlosti zpévak ptejde mezi jednotlivymi melodickymi tony, a
kterému slovu v textu da véts$i vyznam a prodlouZzi tak délku odpovidajici noty. Ve folkloru
obecné dominuje latentni harmonie, coZ je takova harmonie, ve které tony melodie zapadaji
do tont harmonickych (nejlepsim piikladem je lidova pisei ,,Ov¢aci, Ctveraci®). Ve verbunku
Casto jiZ be¢hem prvni sloky zpévak piejde z tahlé formy bez pulzace k pravidelnému tempu a
pulzaci, kterou podpoii svou hrou také muzikanti. Tato ¢ast zpévu a zejména tance, kde je jiz
patrnd pulzace, se nazyva ,,valany“. Zpévak muize preskocit tdhlou formu pisn¢ a zacit zpivat
rovnou na ,valany“, ochudi se tim ovSem o rytmicky kontrast. Pro ,valany*“ je
charakteristicky pomaly a zatézkadvany smyk, ktery akcentuje vSechny tézké doby v taktu.
Také zpévak/tanecnik zdlraznuje v tanci téZké doby a zpiisob tance je charakteristicky svou
svalovou tenzi a napétim, kdy jsou vSechny svaly v téle zaktivizovany. Ve verbunku jsou
svaly napnuté a pevné seviené. Pohyby koresponduji s hudbou a daji se rozd¢lit na jednotlivé
pohyby s piesnym a energickym zacitkem a jasnym koncem a zastavenim pohybu.
Kombinace hudby a pohybu dovytvaii pocit celkového napéti. Po odzpivanych slokach
zpévak/taneCnik poru¢i muzice pomoci ustdlenych vyrazli, vjakém tempu preferuje
instrumentalni mezihru. Na ,,tahly*“ zplisob tane¢nici netancuji! Tane¢nik si tak poruci

,Muziko, valany!“, nebo pokud jiz odzpival vSechny sloky, poruci si heslem ,,Muziko,
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frisku!* nebo ,,Muziko, zhusta!*“. V tom pfipadé¢ muzika vyrazné zrychli tempo a pulz pisné.
Smy¢cové harmonické nastroje prejdou z houpaného smyku (,,duvaje®) do tzv. ,esty”, kde
kontrabas stale hraje vSechny tézké doby, ale violy (kontry) za¢nou hrat ,,odrazku* a hraji
pouze na lehké doby, takze vzdy stfidavé s basou, coz vytvaii hybnou atmosféru. Jelikoz je
tanec v rychlém tempu velice naro¢ny, hraje se Casto jedna, nebo nanejvys dvé sloky za
sebou. Verbuiik je natolik charakteristickym pro celé¢ Slovacko, ze byl v roce 2005 zapsan na
seznam Mistrovskych dél ustniho a nehmotného dédictvi lidstva UNESCO. Ve verbuiiku se
kazdy rok kona soutéz, ktera po regionalnich kolech vrcholi na slavnostech ve Straznici vzdy

posledni ¢ervnovy vikend.

Déle se na Uherskohradist'sku vyskytuje mnoho tane¢nich pisni z urcité oblasti
(vesnice/mésta), ke kterym se fadi dany typicky tanec. VétSina téchto tanecnich pisni je

doprovézena ,,duvajovym* smykem, tomuto smyku se vice vénuji ve své bakalatské praci.

,,Duvaj se hraje pouze ve dvouctvrtovem a ctyrctvrtovém taktu (tedy v sudém metru).
Nejcasteji se ve dvouctvrtovém taktu rozdeéll na ctyri osminové noty, pricemz spoji jednim
smykem od zabky ke Spicce prvni dvé osminové a od Spicky k Zabce druhé dvé osminové noty.
Tomuto rytmu odpovidaji i tance, které maji houpavy charakter. V téchto tancich jsou
tanecnici pri tanci mirné pokrceni a pohupuji se v kolenou. V oblastech vokalniho typu lze

najit hned nékolik druhit duvaje.
(HAJEK, 2017, s. 18))

Pro tane¢ni pisné jiZ neni tempova zmeéna charakteristicka, naopak zlistavaji vétSinou v
podobném tempu, aby mohla byt hudba synchronizovana s tancem. Do uherskohradist'ského
regionu tak patfi zejména pisné a tance: sedlcké hucké, bilovské a staroméstské sedlcké. Do
okresu Uherského Hradist¢ spadaji také pisné a tance korytinanské, strananské, borSické,
hrozenské, dolnémcanské, nivnické a dalsi, fadime je vSak do jiného etnologického regionu, a

to Uherskobrodska nebo do Moravskych Kopanic.

V neposledni fadé na UherskohradiSt'sku najdeme cardas, ktery je vSak mnohem
charakteristictéj$i pro Moravské Kopanice. Tanec nazvany podle madarského vyrazu pro
hostinec ,,csdrda* se dostal diky Uhriim az na Uherskohradist'sko, pfisel tedy z vychodné&jsi

casti Evropy — ze Slovenska a Madarska. CardaSové pisn€ jsou dynamictéj$i nez pisné

uherskohradist’ské, maji z prevazné vétsiny rychlé tempo a mollovy charakter.
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3. Muzika na Slovacku

V této kapitole své diplomové prace vychazim i1 z materidlii sepsanych ve své
bakalarské praci, kterd se zabyvala také folklornim tématem. Prace méla nazev: Lidové

hudebné pohybové hry jako prostiedek k rozvoji hudebnosti déti a byla sepsana v roce 2017.

Slovacka lidova hudba vychazi z néstrojovych moznosti tehdejsich obyvatel. Dominuji
tak vSechny smyccové nastroje, ke kterym se pfidadvaji klarinety a pistalky.
K neodmyslitelnym nastrojiim patii samoziejmé cimbal, podle kterého se lidova hudba jizni
Moravy nazyva cimbalova muzika. Cimbal se vSak po mnoho let vyvijel a jeho dnesni podobu
si nechal patentovat az ¢esky hudebnik Viaclav Josef Schunda v roce 1866. Jemu se pfipisuji
inovace jako celkové zvétSeni cimbalu a zvétSeni jeho tonového rozsahu, pfipojeni pedalu a
s tim souvisejici i cimbalové nohy, na kterych cimbal stoji. Diive se pouzivaly zejména malé
cestovni cimbdly zavéSené na krku, nebo se cimbal polozil na rovnou plochu naptiklad stolu.
Inovovany cimbal se rozsitil zpét na vychod, odkud piiSel (Slovensko, Mad’arsko, Rumunsko)

a jeho podoba se az na experimentalni vyjimky nezménila.

Cimbalova muzika se tak diky nepohyblivému cimbalu ustalila na nejlepsi mozné
akustické a vizualni uskupeni shromdzdéné okolo cimbalu. V popiedi pied cimbalem stoji
vzdy primas$, jehoz vedouci melodicky hlas musi byt vzdy slySet, navic na n¢ho musi vidét a
komunikovat s nim nejen divéci a tanecnici, ale zejména spoluhraci v muzice, jelikoZ primas
vybird pisné€, udava tempo, méni harmonie, rytmy, smyky a chova se v podstaté jako dirigent
muziky. Na levé strané pi1 pohledu na cimbal stoji harmonické nastroje basa a viola, které
drzi rytmus a tempo a navic melodii doprovazi latentni harmonii. Tato harmonie se miize
meénit v zavislosti na interpretaci, a proto je dileZité, aby staly basa a violy blizko sebe a hraci
se dobfe slysSeli, a mohli tak rychle reagovat na pfipadné harmonické a tempové zmeény mezi
jednotlivymi hraci pti lidové improvizaci. Basa stoji zpravidla nejvice vzadu, protoze jeji
spodni frekvence nejvice prostupuji vSemi pfekazkami, navic by basa zakryvala dalsi hrace,
kteti by byli vizualn¢ i akusticky zastinéni. Na druhé strané cimbélu a za cimbdlem stoji
melodické nastroje. Nejblize k primasovi vpredu vedle cimbélu stoji druhy houslista, tzv.
ntercas®, ktery hraje k pisnim druhé hlasy. Za tercaSem stoji ptipadné dalSi houslisti, kteti
v zavislosti na poctu hraji bud’ také hlavni melodii, pfipadné dalsi hlasy. Za nimi stoji hraci na
dfevéné dechové nastroje (klarinety, flétny). Vyska fléten a diametralné rozdilnd barva

klarinetu nechava nastroje vyniknout, i kdyZ nestoji v popfedi. Jako idealni obsazeni
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cimbalové muziky se tak jevi tyto ndstroje: minimaln¢ dvoje housle, klarinet/y a flétna/y
jakozto melodické nastroje, jedna nebo dvé violy a kontrabas jako harmonické néstroje a
nakonec cimbal, ktery propojuje tyto dvé sekce, jelikoz hraje nejen harmonické funkce pisni,
ale také melodii a jeji melodické ozdoby. Celé toto uskupeni tak vytvaii kompaktni a

dokonale zvukové vyvazené téleso.

Cimbal vsak nebyval pfili§ dostupny nastroj a dodnes je jeho mobilita slozita. I proto
se ujala také takzvand hudeckd sestava, kterd hraje v obsazeni bez cimbalu, a to pouze s
houslemi, violami a kontrabasem (ptfipadné s dechovymi néstroji a violoncellem). Dulezité je,
ze takova muzikantska sestava postrada cimbal. I tak jsou ale rytmus, melodie i harmonie
zachovany. Housle a dechové néstroje hraji hlavni melodii a viola s kontrabasem doprovazi
melodii harmonii a udrzuji hudbu v rytmickém. Od basovych tonii kontrabasu se odviji zbylé
tony danych akordi, které¢ svymi dvojhmaty doplituji hraci na violu, aby tak harmonicka
stavba byla plnd a bez ptipadnych mezer. Tyto trojzvuky nebo ctyfzvuky kontrabasu a viol
tedy tvofi harmonii, ndstroje vSak maji funkci také rytmickou, kdy nejvice zdlraziuji stfidani
prizvu¢énych a neptizvucénych dob, a to zejména druhem svého smyku. Druh smyku ovlivni,
jestli hudba plisobi tanecné, energicky, houpavé, nebo také klidn€¢ a mirn€. Nejcastéjsi smyky
pouzivané v moravské lidové hudbé jsou pak houpany smyk nazvany duvaj, odrazka, nebo-li
»esta®, kterd mé spolu s val¢ikovym rytmem charakter ptiznavek, seky, které zdiraziuji

pouze t¢zké doby a tahly zptisob smyku, charakteristicky pro pomalejsi a lyri¢téjsi pisné.

Vedoucim cimbélové muziky byva zpravidla prvni houslista nazyvany primas, ktery
hraje vZdy hlavni melodii pisni. Primas nemusi byt uméleckym vedoucim cimbalové muziky,
pokud se jedna o vytvareni aranzi pisnovych sérii, vzdy vSak fidi muziku pfi improvizovaném
hrani, které je pro cimbalové muziky typické. Improvizované hrani byva na Moravé mnohem
frekventovangj$i nez hrani uprav lidovych pisni, Upravy vSak vnasi do neopracované a surové
lidové pisné hudebni zdokonaleni. PrimdSovym udélem je nejen hrat hlavni melodii pisni, ale
také urCovani sledu pisni, zacatkli a koncii pisni, tonin, druhii smyku, dynamiky, tempa,
instrumentélnich a vokalnich slok, s6lovych slok a charakteru hudby. VSechny tyto aspekty
hudby primas vykonavd béhem hrani a reaguje tak na konkrétni situaci a spole¢nost, pro
kterou muzika hraje. Své napady a pozadavky na styl hrani preddva primas zbytku cimbalové
muziky nejcastéji svymi pohyby a gesty, ale také pomoci feci, a to vSe béhem hrani.

PrimaSova virtuozita se projevuje hranim co nejmenSich rytmickych hodnot ve formé
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melodickych obalii okolo not melodie, stupnicovych chodli nebo trylkli. V kazdém regionu

jsou melodické ozdoby odlisné, a je tak mozné diky nim konkrétniho primasSe rozpoznat.

NejvyraznéjSim nastrojem je samoziejmé cimbal, ktery upoutdvd svou pozornost
velikosti, neobvyklym vzezienim, odliSnym zpiisobem hry a nezapadajici zvukovou barvou
mezi smyccové a dechové nastroje. Cimbal se v podstat¢ vymyka pravidlim o rozdéleni
nastrojii do skupiny harmonické a skupiny melodické, jelikoz Casto tyto dvé sekce propojuje,
a je pouze na cimbalistovi, kterou skupinu svou hrou podpofi. Cimbalista ma tedy pro
interpretaci nejvice moznosti a svym svobodnym zplGsobem hry mitze celkovy zvuk
cimbalové muziky velice obohatit. Uderem svych pali¢ek sice mize hrat jen dva tony
najednou, ovsem k dokonalej$§imu zvuku mu pomahaji rozlozené akordy, které Casto vyusti do
tonti melodie a melodickych obalii. Cimbalist¢é mohou také podpofit kontrabasy pii hrani
jejich basové linky, nebo hrat pravidelné udery obou pali¢ek najednou do akordickych tonit
daného akordu a pomoci tak harmonii a sou€asné rytmu, a to zejména pii duvajovém smyku
nebo sekach. Pokud hraje muzika odrazku, cimbal stfida tidery svych palicek levou a pravou
rukou. Nejvice vSak cimbal vynikne u tahlych pisni, pii kterych drzeny smyk violy a
kontrabasu piisobi piili§ staticky. Agogické zmény tak nejlépe vyjadii cimbalista, ktery
rozkladéa akordy od nejnizSich cimbélovych toni az po ty nejvyssi. Rozklady akorddi mohou
byt arytmické a diky jejich nepiesnostem se muze uméle hybat s vyrazem pravé probihajici
hudby a vnaSet tak do hudby Zivost, domné¢lé¢ accelerando, ritardando, nebo si hrat

s dynamikou napftiklad ve formé crescenda a decrescenda.

Fw e

piinos je pro cimbalovou muziku velikym zvukovym obohacenim. I proto jej najdeme u
vetSiny stalych téles moravské lidové hudby. Tercas doprovazi svym druhym hlasem melodii
hranou primaSem. Tento druhy hlas je nejcastéji veden v paralelnich terciich ¢i sextach pod
hlavni melodii. Spravny tercas co nejlépe kopiruje styl primaSova hrani a melodii obohacuje
rovnéZ o melodické ozdoby, trylky a ,cifry”“. TercdS musi peclivé vnimat harmonii
interpretovanou harmonickymi néstroji, jelikoz jeho druhé hlasy musi do této harmonie

zapadat a nemélo by v nich dochazet k disonancim.

Do klasické cimbélové muziky patii také klarinet, ktery mezi nastroji vynikd svou
tvorbou a barvou zvuku, ve které dominuji liché alikvétni tony, coz zplsobuje veEtsi sytost,
kulatost a tmavsi zabarveni tond. Ve vysSich polohéch klarinet jiz ztraci svou kulatost a jeho

zvuk je jiz vice pisklavy a konkrétni. Klarinety v cimbalovych muzikach hraji vétSinou prvni
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hlas, ale mohou hrat také hlasy dalsi. K jejich prednostem patii zdobeni melodie rychlé o
stupnicové chody a tény dané¢ harmonie, které vytvaii dojem ,,bublani, jelikoz jsou casto
vedeny z nizSich oktav do oktav vysSich a poté zase zpatky. Nejcastéji pouzivané klarinety
v tonin€ ,,.B“ dur maji ztizenou roli o neustdlé transponovani, jelikoz znéji o toén niz nez
ostatni nastroje cimbalové muziky. Proto je pro klarinetisty slozité hrat v toninach s vétSim
poctem kiizkt, které musi hrat klarinet s dvéma kiizky navic. Klarinetisté tedy preferuji
toniny s bécky, které ovSem nevyhovuji vétSiné nastrojii cimbalové muziky, a tak se
klarinetisté podiizuji vétsing.

Klarinetist¢é mohou svlij nastroj zaménovat za hru na pistalku ¢i flétnu, na kterou ve
v&t§ing piipadd hradi na dechové nastroje na ZUS zaéinaji. Flétna se v lidové hudbé objevuje
v mnoha podobach, at’ uz se jedna o vlastnoru¢né¢ vyrobené pistalky pasackt stad, rtizné
druhy zobcovych fléten (zejména sopraninové, sopranové a altové) az po riizn€ velké fujary,
které ovSem patii spiSe do folkléru slovenského. Do nékterych cimbdlovych muzik se
pridavaji také pricné flétny, které jsou vSak charakteristictéjsi pro ¢esky folklor. Flétny hraji

také prevazné hlavni melodii a dodavaji cimbalové muzice zvuk mladosti a horskych oblasti.

V nékterych cimbalovych muzikach hraje také violoncello, které ale jiz jen dubluje
funkci kontrabasu nebo violy a postrada tedy na vyznamu, jelikoZ barva jeho tonu neni natolik
rozdilna od ostatnich smyccovych néstroji. Violoncella jsou navic ochuzeny o spodni sextu
tonového rozsahu kontrabasi, nemohou proto dokonale kopirovat basovou linii. Na

vewr

spise jen dotvati celkovou dynamickou §ifi a nastrojovou barvu cimbalové muziky.
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4. Nejznaméjsi interpreti a jejich charakteristické hudebni rysy a
prinos

4.1 Osobnost Jaroslava Vaclava Staika

Jaroslav Stan¢k je jednou z primasskych legend 20. stoleti, ktera ovlivnila folklorni
déni po celém Slovacku, a to zejména zumeélecténim folklorniho projevu a presunutim pisni a
tancd na jevisté a podia. Tato legenda, a¢ byla houslovym samoukem, ovlivnila mnohé dalsi
generace hudebnikd, které na Stankiv odkaz navazuji. I proto je mu v této diplomové praci

vénovan obsahlejsi text nejen hudebni, ale také zivotopisny.

Jaroslav Vaclav Stan€k se narodil 20. 4. 1922 v Uherském Hradisti a stal se mistni
folklorni a muzikantskou legendou, kterd ozivovala a obohacovala regionélni folklorni déni.
Jaroslav Stanék byl vSestranné nadany umélec, ktery propojoval ve svém zivoté slozku
hudebni, vytvarnou, tanecni i literarni. Jsou pro néj tedy pfiznac¢na osloveni jako houslista,
primas, zpévak, malit, grafik, jevistni vytvarnik, scénograf, choreograf, sbératel pisni a tanc,

folklorista a vedouci legendarni muziky Hradist'an.

Jaroslav Stan¢k pochazel z chudé rodiny jako nestarsi ze Ctyt sourozencu. Jeho matka
byla pradlena a otec byl zednik, ktery ¢asto jezdil za praci do Rakouska. JiZ od malic¢ka hraval
na housle, ale byl to v podstaté muzikantsky samouk, jelikoZz absolvoval pouze nékolikaletou
dochéazku na lidové Skole uméni v Uherském Hradisti. Malé technické zéklady hry na housle
jsou patrné 1 z fotografii. Na nich je vidét nespravné drzeni housli a postaveni rukou (Stan€k
nedrzi smycec ve své pravé ruce podle predepsané houslové techniky v pruzném nastaveni
prsti, palec levé ruky velice ¢ni nad krkem housli, vice nezZ by mél, coZ zpiisobuje propadnuti
a pritisknuti dlané¢ ke krku housli a mensi prstovy rozsah a celkovou mobilitu levé ruky).
V neposledni fad¢€ je patrné, ze Jaroslav Stan¢k nehraval s houslovym podbradkem ani s
houslovou ramenni opérkou, tzv. pavoukem, takZze m¢l pfi drZeni housli velice zvednuté levé
rameno a tedy méné uvolnénou ruku. I pfes tyto technické nedostatky, nebo mozné praveé diky
nim, jsou Stanikovi nahravky velice snadno rozpoznatelné. Jak se traduje mezi lidmi, jeho
housle krasné zpivaly, mély krasnou barvu zvuku, a to pfedev§im diky velkému vibratu,

kterym 1 pfes svébytné prstoklady dokazal libé rozvibrovat ton na svych houslich. Stan€k byl
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znam také extrémnimi tempy, které ale podle slov muzikantii ze své kapely dokdzal vzdy

precizné udrzet, tony neosidit a kazdy ton vyhrat.

Do muziky nastoupil Jaroslav Stanék v patnacti letech v roce 1937, tedy v dobé, kdy
hraval v kapele Slovackého krazku také legendarni primas Samko Dudik. Po par letech hrani
druhych housli (tercu) se Jaroslav Stan¢k vypracoval az na primaSe. V této cinnosti
pokracoval po roce 1950 v nové vzniklém folklornim souboru Hradistan, ktery se svymi
ptateli zalozil. HradiStan vznikl také proto, ze Jaroslav Stan¢k byl v mnoha smérech velice
inovatorsky. Presouval folklor do vyssich uméleckych sfér naptiklad zptsobem jevistniho
provedeni, pevné stanovenych choreografii a nové stylové upravenych tancti, coz se ne vSem

konzervativnim folkloristim zamlouvalo.

Hradistan zkousel pravidelné ve Slovacké budé, tedy v malebném domé uprostied
parku, ktery je znam svym kulturnim Zivotem. V této bud€ se schazeli folkloristé a zkousSeli
zde nové vzniklé choreografie, ale poradali zde také besedy u cimbalu. V této bud¢ travil
Jaroslav Stanék mnoho vecert, jelikoz zde zkousel v pond€li s nové vzniklou détskou slozkou
nazvanou Hradistanek, ve stfedu a v patek zde zkousel s hlavnim tane¢nim souborem a
ctvrtecni vecer patfil jeho oblibené cimbalové muzice Hradistan. O vikendu travili folkloristé

také Cas spolu, jelikoz mnohdy jezdivali na rtizné festivaly a slavnosti.

Ke Slovacké budé¢ se vaze také jedna historka, kterd dala vzniknout asi nejzndméjsi
pisiové sérii Jaroslava Stanika - borSickym pisnim. Tyto pisné si prozpévovali pii opraveé
stfechy dva mladici z BorSic u Uherského Hradiste, které uslySel pravé Jaroslav Stanék a tyto
pisné se od mladikli z BorSic naucil. K pisnim si ¢aste¢né vymyslel také tanecni krok, ktery se
podle historikd do té doby v BorSicich netancoval. Jaroslav Stan¢k tak nedodrzel tradici a
folklor timto zplisobem inovoval, ¢imz vSak vytvofil novou tane¢ni i hudebni choreografii,

kterou 1 nyni znaji snad vSichni folkloristé.

Jaroslav Stan€k se ozenil vroce 1948 s JindfiSkou Minafikovou, jejichz setkani

popisuje FrantiSek Hromada, byvaly primas a basista HradiSt'anu, takto:

,Z pravé a z levé strany nastupovali chlapci s pisnickou v a mollu s pisnickou Smutna
je né ke Hradistu cesta. No, Jaros Stankii ten se otacel taky do hledisté a co se stalo, v prvni
Fadeé toho jevisté sedéla Sikovna dévcica, ona se na ného usmdla a to deld na kazdého primasa
dobre, Ze ten usmév toho ciziho dévcete inspiruje, on zacal cifry, cifry a dostal se z a mollu do

d mollu Kdo md pocernii galdnku... A Jarin Cechii, cimbalista vyborny, jak toto zjistil, tak
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zmenSenyma akordama presel zase z toho d mollu na ten a moll, aby ti kluci mohli pokracovat

‘

v té Smutnd je né cesta ke Hradistu..."

(Primasi, 3. dil. Jaroslav Standk [epizoda dokumentarniho serialu]. Ceska republika, 2007.

CT2.27.5.2007.)

S JindfiSkou méli poté dveé déti — syna Ivana a dceru Radmilu. Tyto dé€ti nijak nenutil
k hudb¢, malb¢ ani folkloru, ale byl pro své déti takovym vzorem, Ze si napiiklad jeho dcera
po provdani do Prahy zalozila vlastni folklérni soubor Rosénka, ktery zpracovava pravé
regionalni oblast Uherského Hradisté a funguje dodnes. Také syn Ivan se nechal inspirovat, a
to nejen vytvarné, ale také hudebné, jenze vSak v jiném hudebnim zanru — v country. Jaroslav

Stan¢k pry svého syna v muzicirovani podporoval a to i v piipadé¢ jinych zdnrovych priorit.

Jaroslav Stan¢k také velice rad maloval. Odjel pry n¢kdy az na 14 dnii, aniz by kdo
védél kam, a maloval slovackou pfirodu a krajinu, 0doli, dédiny, chalupy a lidi. Casto se
seznamoval s mistnimi lidmi, obchazel staveni nebo chodival sbirat pisn¢ do hospod. Tam
zjistoval, jaké kdo umi zpivat pisn¢ nebo kde takovy ¢lovek bydli. Tyto pisn€ si pak nechal

predzpivavat, zapisoval si je a obohacoval tak sviij repertoar.

Kdyz se Jaroslav Stan€k rozhodoval, ¢emu da ptfednost, jestli malbé nebo folkloru,
zvitézila nakonec prace s lidmi, ktera mu pfipadala rozmanitéjsi, bohatsi, a kde se mohl také
umeélecky projevit, a to nejen jako muzikant, tane¢nik, ale také jako choreograf. Preferoval
jevistni formu folkloru. Ve své choreografické praci premyslel nad prostorem, nad
konkrétnim rozmisténim jednotlivych tane¢nikd, nad jejich nastupy, strukturu tance, gradaci

tanecniho cisla i1 celého predstaveni.

Teézké Casy vSak Jaroslav Stan€k prozival po neStastné udalosti, kdy na pravidelnou
zkousku muziky Hradi$tanu pftiSel do Slovacké budy jisty zpévak s magnetofonem, ktery si
chtél zaznamenat Stailkovy pisné. V ten vecer se Jaroslav Stan¢k s celym HradiStanem
dozvédéli od Jaroslava Cecha, ze Hradistan ma hrat na vernisaZi pro komunistické vedeni. O
této akci vSak nikdo nevédél a nikdo ji nikomu nepotvrzoval, Hradistan tak odmitl na akci
hrat. Bohuzel si muzikanti neuvédomili, Ze jsou nahravani od nové ptichoziho zpévaka, ktery
nasledné predal nahravku na patfi€éna mista, a Jaroslav Stan€k se tak dostal do hledacku

komunistu.

Pro celou rodinu Jaroslava Staiika tak nastaly zI¢é casy, které se promitly také na

finan¢ni situaci rodiny. Manzelka JindfiSka Stankova musela po 22 letech prace opustit
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Okresni narodni vybor a sam Jaroslav Stan¢k musel opustit soubor, ktery tolik miloval.
Hradist'an sice mohl dale vést, nemohl s nim vS$ak jiz vystupovat, a tak soubor pfenechal svym
nastupcim se slovy, ze soubor je tu kvili pisnickam a lidem, ne kvili nému, proto pry musi
soubor hrat dal. Jenze i1 souboru nastaly zlé Casy, nebot’ cely soubor Hradistan zacal byt ve
své praci diskriminovany a nakonec ani on nesm¢l veiejné vystupovat. Jeho slava tak zacala
pomalu upadat, jelikoz jeho clenové jiz nemohli predvadét své uméni na tuzemskych

festivalech, ani reprezentovat moravsky folklor v zahranici.

Jaroslav Stanék zemfel 28. 2. 1978 ve svém rodném Uherském Hradisti za obrovského

smutku rodiny, ptatel a folkloristi. Jeho manzelka JindfiSka ho pfezila o vice nez 33 let.

Na Staitkovu pocest se vroce 2014 konala v Klubu kultury v Uherském Hradisti
vystava nazvana ,,Muzikantska krajina®. Na této vystavé se diky dcefi Radmile Baborakové
shroméazdily zejména obrazy a vytvarnd uméleckd dila zaptjcend ze soukromych sbirek.
V malbéch je dominantni vliv slovackého folkloru, nékterd dila jsou vsak také ovlivnéna
kubismem a expresionismem. V expozici se shromazdilo také mnozstvi fotografii, dopisu,
navrhl scén, not a hudebnich navrhti a dal§ich materialti. Na pocest této vystavy zahraly na
zahdjeni nejrenomovanéj$i cimbalové muziky z Uherského Hradisté (CM J.Cecha, CM
ST.Gabriela, CM Harafica, Hradistan, ale také Muzi¢ka z Prahy, jez reprezentovala

pretrvavajici Stanklv odkaz).

Odkaz na webové stranky soucasné muziky Hradistan: http://www.hradistan.cz/
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REDUTA UH. HRADISTE

MUZIKANTSKA KRAJINA
J. V. STANEK

HRAJI:

PATEK 7. 11.,19:30 CM J. CECHA, CM ST. GABRIELA,
CM HARAFICA, MUZICKA - ROSENKA - PRAHA
SOBOTA 8. 11., 19:30 CM HARAFICA,

CM ST. GABRIELA, CM. J. CECHA, HRADISTAN

Po programech ndasleduji besedy u cimbdlu

k 1;1[;315_:}5 kt:. tL\LrlaE Ililtc y
L¢

Piedprodej od 22. 10. v pokladné Klubu kultury
(PO-ST-CT 15:00-17:00) a online na vstupenky.kkuh.cz

(Muzikantska krajina J. V. Stan€k. In: www.kkuh.cz [online]. [cit. 2020-04-28].)
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4.2 Harafica

Harafica je cimbalovda muzika z Uherského Hradisté, kterda se tfadi mezi nejlepsi
cimbalové muziky na cel¢é Moravé. Unikatni na této cimbalové muzice je, ze spolu jeji
muzikanti hraji jiz od roku 1999 tedy od svych détskych let, kdy je vedl na ZUS v Uherském
Hradisti Pavel Stulir, tatinek druhého houslisty (tercaie) Petra Stulira, ktery dodnes
vychovava nové a nové generace folkloristi a lidovych muzikantti na Uherskohradist'sku.
V roce 2005 se muzika rozhodla osamostatnit a zacala ptisobit pod novym ndzvem Harafica.
K absolutnimu vrcholu mezi cimbalovymi muzikami se ale Harafica vypracovala nejen
pomoci muzikantské sehranosti a napojeni po hudebni i lidské strance, ale také diky tomu, zZe
jednotlivi ¢lenové Harafici jsou vynikajici jako s6lovi hraci a technické ovladani zpisobu hry
na jejich néstroje jim k autentickému projevu ptidava také virtuozitu. Zejména sourozenci
Petr a Milan Gablasovi (cimbal a kontrabas) se stali zakladnim stavebnim kamenem

cimbalové muziky Harafica.

V soucasnosti tvoii cimbalovou muziku Harafica osm c¢lenti. Diive s cimbalovou
muzikou hréaval jesté houslista Jakub Illik, ktery vSak v roce 2010 po vzajemnych osobnich
neshodach s dal$imi ¢leny muziky kapelu opustil. Nastrojové obsazeni cimbalové muziky je:
prvni housle/prim — Martin Melicharek, druhé housle/terc — Petr Stulir, téeti housle/obligat —
Jan Bazala, prvni a druha viola — Jan Vali§ a Lud¢k Hosnedl, kontrabas — Milan Gablas,
cimbal — Petr Gablas, klarinet — Vojtéch Soban. Uméleckym vedoucim cimbalové muziky

Harafica je Petr Gablas, primaSem je Martin Melichérek.

Repertoar muziky je tvofen primarné lidovymi regionalnimi pisnémi Moravského
Slovacka, ale také nékterych folklornich regionii slovenskych. Od roku 2005 cimbalova
muzika Harafica spolupracuje s divéim péveckym sborem Darebnice, tato spoluprace vyustila
v mnoho koncertil a vystoupeni. Cimbalova muzika Harafica primarné rozviji svou ¢innost
v oblasti tradi¢niho folkloru potadanim besed u cimbalu na zahradce Koruna a ve Slovacké
budé, dale porfadd véanocni koncerty a také vyukové vecery tance nazvané , Tancujeme

s Haraficou®.

V poslednich letech Harafica rdda hudebné experimentuje podobné jako Pavliciv
Hradist'an. Na rozdil od HradiStanu, ktery se bud’ ubira spiSe k hudebné stylovym prvkim ze
sttedovéku nebo k vlastnim popularnim pisnim, Harafica Casto jen zaranzuje vSeobecné
znamé popularni hity, které v provedeni cimbdlové muziky znéji neobycejné a velice
originalng.
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Cimbalova muzika Harafica v poslednich letech uskute¢nila hned nékolik turné, a to
v roce 2016, 2018 a 2019. Své koncerty tak hraji naptiklad ve Skalici, Brné, Praze, Uherském
Hradisti a Kyjové. V roce 2017 probehl v Uherském Hradisti koncert k tficatym narozeninam
Petra Gablase, ktery nesl nazev ,Harafica symfonic*. Na tomto koncert¢ ucinkoval
s cimbalovou muzikou také symfonicky orchestr, ktery se zapojil nejen v Gpravach lidovych
pisni, ale ozdobil koncert také provedenim klasickych ,,folklérné ladénych* d¢l, ke kterym se
pro zménu pfipojila cimbalovd muzika Harafica. Koncert byl fizen dirigentem Robertem
Kruzikem a jako koncertni mistr hral Jifi Pospichal. Upravy lidovych pisni pro symfonicky
orchestr napsal Petr Gablas osobné a propojil tak barevnost nastroji symfonického orchestru

s autentickym zvukem cimbélové muziky.

Témetr kazdy rok v zimé potada cimbalova muzika Harafica také ,Letni jizdu s
Haraficou®, coz je vecer plny folklorni a popularni hudby promichané s hereckymi etudami
hercti ze Slovackého divadla. Jako hosté zde vystoupili napiiklad Vojtéch Dyk nebo Kvéta

Fialova.

Cimbalova muzika Harafica vystupovala v roce 2018 v potadu nazvaném ,,Kde domov
mij?!“ s jedingm profesiondlnim folklornim télesem v Ceské republice a to s Orchestrem
lidovych nastroji Vojenského umeéleckého souboru Ondrads, nebo také vroce 2013 se

Slovenskym l'udovym umeleckym kolektivem, profesiondlnim souborem ze Slovenska.

Cimbalova muzika za své ptusobeni vydala jiz dvé CD s nazvem CD Harafica a CD

Harafica II. Z téchto CD analyzuji ve své praci nékteré aranZe a vyvozuji z nich své zavéry.

Odkaz na webové stranky cimbalové muziky Harafica: http://www.harafica.eu/
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4.3 Cimbalova muzika Jaroslava Cecha

Cimbalova muzika Jaroslava Cecha znama téZz pod nazvem ,,Cechovci® je jednou
znejdéle pilisobicich tradicnich muzik na Uherskohradist'sku. Muzika vznikla v roce 1970
z ptivodné détské cimbalové muziky vedené pfi Lidové Skole uméni v Uherském Hradisti
regionalni osobnosti - Jaroslavem Cechem (1932-1970). Ten v roce 1970 tragicky zemfel a
cimbalova muzika tak pfijala na pamatku tohoto vyznamného ucitele do nazvu jeho jméno.
Jaroslav Cech spolupracoval také s Jaroslavem Stafikem, ktery po ném pievzal funkci

uméleckého vedouciho cimbalové muziky Hradist'an.

Repertoar cimbalové muziky Jaroslav Cecha je tvofen zejména pisnémi z Dolnéacka,
Luhacovického Zélesi a Moravskych Kopanic. Na rozdil od soucasného Hradistanu nebo
cimbalové muziky Harafica se cimbalova muzika Jaroslava Cecha vénuje pouze etnologicky

Cistym a tradi¢nim folklornim pisnim.

Muziku  primuje Jan Rajmic, autorem hudebnich tuprav je Jan Madéric. Ze
zakladajicich ¢lent v soucasné dobé hraji uz v muzice pouze Ctyfi z nich: Jan Rajmic — prvni
housle/prim, Jaroslav Jancalek a Pavel Stulir — druhé housle/terc, Jan Madéri¢ — viola/dnes
kontrabas. Zakladajicimi Cleny byli také Lubomir Jankovych - druhé housle/terc, Jiti Pavlica
— housle/kontry, Josef Mare¢ek — kontrabas, Jiti Drga¢ — klarinet, Lubomir Abrahdm a Jifi
Riedich — cimbaly. Tito ¢lenové vSak jiz v muzice nepusobi. Naopak je doplnila ¢tverice
hudebnikt, ktefi jiz v muzice hraji minimélné od roku 1987, jsou to: Josef Snopel — tieti
housle/obligat, Karel Rajmic — viola/kontry, Vlastimil Straka — cimbal a Petr Malusek —

klarinet.

Jelikoz spolu cimbalova muzika hraje jiz tolik let, neni ndhodou, Ze po sob¢ zanechala
mnoho zvukovych nahravek. Své prvni album nahrali Cechovci v roce 1985 jako Zivou
nahravku ze stodoly stafecka Pipala v Mikovicich, kde se konala venkovska tancovacka. Své
album nazvali ,,Muzicirovani ve stodole®. Dals$i CD vydala cimbalovd muzika jako CD svého
zpévaka Karla Rajmice, mladSiho sourozence primaSe Jana, ktery v muzice kontroval na
violu. CD neslo nazev ,,Karel Rajmic a cimbalova muzika Jaroslava Cecha® a bylo vydano
v roce 1996. V roce 1997, tedy hned rok po s6lovém albu Karla Rajmice, vydava cimbalova
muzika Jaroslava Cecha CD nazvané ,TuZeni, suzeni“. V roce 2004 pak CD pro cizince
nazvané anglicky ,,Original czech folk music 4“ se znaméjSimi pisnémi Slovacka. Jako

posledni CD nahrali Cechovci své album pojmenované ,,Pisni¢ku sme vyzpivali v roce 2008.
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Cechovci se také podileli na nataCeni LP desek ,,ListeCek zjavora®, ,,VySivané pisnicky*,
»Moravské Vanoce®, ,,Zazpivej, slavicku®, ,Nejkrasnéjsi lidové pisn¢ z Moravy“ a CD

,»Veselé vanoéni hody*.

Cimbalova muzika Jaroslava Cecha se miZe py$nit mnoha zahrani¢nimi zajezdy a
festivaly, diky nimZ se muzikanti podivali napiiklad do Ciny, Indie, USA, Kostariky, Ruska,
Recka, Belgie, Polska, Némecka, Rakouska, Svycarska, Italie nebo naptiklad na Kubu.

S cimbalovou muzikou Jaroslava Cecha tUzce spolupracuje také zpévatka Ladislava
Mikuléstikova.

Za zminku urcit¢ stoji také pedagogické ovliviiovani regionalniho muzikantského
rozvoje, které ma na svédomi zejména Pavel Stulir. Pod jeho pedagogickym vedenim vzniklo
na ZUS v Uherském Hradisti jiz pét cimbalovych muzik, které dodnes patii k piednim
mladym muzikdm na Dolnédcku. Jsou to kapely: CM Dolina, CM Stanislava Gabriela, CM,
Cifra, a CM Harafica. Jako ucitel hudebni vychovy plisobi na mistnim gymnaziu violista

(kontras) Karel Rajmic, ktery svym zakim taktéz vstépuje lasku k folkloru.

Cimbélova muzika Jaroslava Cecha nema své oficialni webové stranky, maji ovSem

svou facebookovou stranku: https://www.facebook.com/Cechovci-134409253240291/
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4.4 Cimbalova muzika Ohnica

Ohnica, jejiz nazev se odviji nejen od hofici travy na poli, ale hlavné od temperamentu
a zapalu, se kterym muzika hraje, je jedna znejmladSich a pfitom stabilné fungujicich
cimbalovych muzik v regionu. Jeji pocatky se datuji k rokim 2005 a 2006, kdy se muzika
poprvé sesla jako doprovodné uskupeni muzikant k absolventskému koncertu cimbalisty a
pozdéji uméleckého vedouciho muziky — Jana Kéacera. Muzika projevila zajem spolupracovat
1 nadale a ptidruzila se k folklérnimu souboru Handrlédk z Kunovic, ktetfi v t¢ dobé shan¢li
doprovodnou cimbalovou muziku pro tane¢niky. Tento soubor doprovézeli az do roku 2008,

poté se muzika vydala svou vlastni cestou.

Béhem prvnich nékolik let se obsazeni muziky mnohokrat ménilo, teprve az v roce
2010 se zékladni kostra muziky ustalila v obsazeni, které spolu hraje az do soucasnosti.
PrimaSem muziky se stal Jan Mudrak, ktery ptivodné v muzice zacinal v pozici obligatnich
housli. Druhé housle/Terc hraje Vladislav Ilik, Obligatni housle — Stépan Mudrak a Pavel
Jurecka, klarinet a flétny — Jan Bican, violy — Petr Vlachynsky a Martin Pécha, violoncello —
Aneta Pelcova, kontrabasy — Jan Vanhara a Martin Lesa. Na cimbal hraje Jan Kacer, ktery
pfevzal vedeni cimbalové muziky od roku 2007 po Pavlu Supkovi. Jako staly host hraje na

flétny Hana Varmuzova.

Ohnica je spjata s kulturnim dénim v Uherském Hradisti. Pravidelné zkousi a vetfejné
vystupuje v mistnim Klubu kultury, ale pravidelné vystupuje také na slovackych folklornich
festivalech, jakymi jsou napfiiklad: Slavnosti vina v Uherském Hradisti, MFF StraZnice,
Ozveény Hornacka, Kopanicatské slavnosti nebo Jizdy kralti v Hluku, Kunovicich a VI¢nové.
Na téchto festivalech muzika interpretuje pfevazné pisné z hradiSt'ského Dolnacka, ale také
pisné z celého Slovacka a nebrani se také jinym regionim. Ohnica vystupovala také v TV
NOE, na radiu Proglas a nahravala také hudebni podklad pro kratké filmy ,Kaca“ a
»Vdovec”. V Hradisti pofddd mimo jiné také vanoc¢ni koncerty, ale hraje také na plesech,

besedach u cimbalu nebo soukromych akcich.

V roce 2011 vydala muzika ke svému patému vyroci své prvni CD s ndzvem ,,Chlapci

HradiStané®. V tomto CD zpiva také folklorni legenda Vlasta Grycova ze Strani.

Velkého uspéchu dosdhla Ohnica vroce 2013 na Slavnostech vina v Uherském
Hradisti, kdyz vyhréla cenu ,,Slovacky Sohaj* za nejlepsi muziku, pfi¢emz predcCila takova

zndma jména jako napiiklad CM Jaroslava Cecha a HCM Martina Hrbage. V tomto roce
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natoc¢ila muzika své druhé CD s nazvem ,,Kofeni Zivota®, na kterém pracovala dva piedeslé
roky. Od roku 2013 také Ohnica doprovazi folklorni soubor Cifra, dale hraje pro nckteré

détské skupiny souboru Hradistanek.

Odkaz na webové stranky cimbalové muziky Ohnica: https://www.ohnica.cz/
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5. Rozbor pisni

V rozboru pisni se snazim shrnout zakladni udaje pisni, rozebiram jejich stavbu,
hudebni vyrazové prostiedky, texty a dalsi aspekty pisnovych sérii. V terminologii schémat
pouzivam zkracené znacky ,,T* pro tanec a ,,Z* pro zpev. Pro zkracené hudebni varianty
pouzivam zkratky: ,,Pi* pro predehru ,M*“ pro mezihru a ,,D* pro dohru. V harmonii se
odkazuji roztiidéni z klasické a populdrni hudby na toniku (T), subdominantu (S), dominantu
(D) a dalsi stupné toniny (napf. II., VL. stupent). Mimotondlni dominanty a jiné stupné vypisuji
vzdy do zévorky (naptiklad takto: (D7), coz zna¢i mimotonalni dominantni septakord).
Tempové oznaeni Cisla a zkratky ,,BPM® (,,beats per minute®) znamend, kolik dob lze

napocitat v casovém useku jedné minuty.

5.1 Rozbor ¢.1

Nazev: Borsické Sedlacké Rytmus: ¢tvrtové a osminové noty
Interpret: Hradist'an Jaroslava Staika Smyk: rovny, détaché

Album: Hradist'an Jaroslava Starka Melodie: jednoducha, 4 tony, 4 tony, 8
Nahravky z let 1962 - 1972 tontl — prevladaji sekundové kroky (jeden
Rok vzniku: 1961 oktdvovy skok)

Délka: 1:50 Harmonie: jednoducha; T,.D — T,.D —

T,(D")D, D

Pocet pisni: 3 ., , )
P Nastrojové obsazeni: Tutti
Toéniny: D dur
y Internetovy odkaz:

Pul : idelné
ulzace: pravidelna https://www.youtube.com/watch?v=6EeB

Metrum: 2/4 AFz7-ko

Tempo: nemeénné, cca 180 BPM (presto)

Schéma:

D dur — Rez, rez, rez

2xT(hud) — Z (sélo a cap.) — 2xT (+cimb) — 2xT (pp) —

7 e

Haj, haj

2xZ (tutti) — 2xT — 2xT (klarinet) —
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Po potoce chodila

T (klarinet) — T

Jedna z nejstarSich nahravek, které ve své praci rozebiram, je od jedné z nejvétsich
folklornich osobnosti — Jaroslava Stanka. Série téchto pisni je jedna z nejznaméjSich nejen na
Slovacku, ale také po celé Ceské republice a proslavil ji pravé pan Stanék, ktery pisné nejen

zapsal, ale zatadil za sebe do jednotného celku.

Cela série je velice jednoducha a je idedlni pro ptipadné hudebni zacatecniky. Po celou
dobu pisné zlstavaji ve stejné tonin¢ D dur, pfiC¢emz pouze posledni pisenn obsahuje kromé
toniky a dominanty také pfidanou mimotonalni dominantu (E dur) sméfujici do tonické
dominanty (A dur). Prvni dvé pisné obsahuji v melodii pouze 4 tony. Takovou melodii lze
oznacit za velice jednoduchou az primitivni. Pouze ve tieti pisnicce se objevuji dalsi Ctyfi

tony, které tak doplni vSechny tony v oktave.

Na celé sérii je vSak nejvyraznéjsi jeji neménné tempo, které¢ dosahuje hodnoty az 180
BPM, coz v hudbé vytvari rychly, zivy a tane¢ni naboj. K tane¢nimu charakteru ptispiva také
pravidelnd pulzace a neménné metrum 2/4 taktu. V melodii najdeme pouze osminové a
ctvrtové délky not, krat$i noty by jiz byly za hranici technickych moZznosti leckterych
hudebnikii. Zajimavy je také smyk, ktery znahravky nezni jako houpany duvaj, ale jako
rovny a akcentovany smyk détaché. V soucasnosti se pisn¢ z BorSic hraji tak, ze na zpév
harmonické nastroje ,,sekaji* t€zké doby a na tanec hraji duvajovy smyk, jenz vyméni po

dvou dobach u $picky a po dalsich dvou dobéach opét u Zabky.

V nahréavce hraji vSechny nastroje, které zahraji pocatecni akord D dur, nasledn¢ vSak
v prvni sloce vSak hraje pouze hudecka sestava (housle, viola, basa). Na prvni zpév piestane
kapela hrat a zpiva pouze solista. Na dalsi tance se jiz pfipoji cimbal, ktery piekvapivé hraje
odrazku, tedy ,.estu“. Ke konci série slySime zejména klarinet, ktery dominuje v poslednich

trech slokéach pisni.

Texty pisni jsou ryze folklorni a miiZeme v nich identifikovat charakter vSech lidovych
pisni. V nich se Casto zpiva o pfirodnich motivech, které se postupné rozvinou to motivi

milostnych a do dialogli ¢i monologii. Tento pferod motivli najdeme ve vSech tfech pisnich.

Tato pisiiova série je ma velice jednoduchou stylizaci, je proto velice vhodnd pro

hudebni za¢atecniky, 1 kdyZ ji samozifejm& mohou hrat 1 zkuSeni muzikanti. Dvé€ jednoduché
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melodie o Ctyfech tonech a jejich prosta harmonizace o tonice a dominanté nabizi moznost
zdarné interpretace i pro zaky prvniho stupné ZS nebo prvniho cyklu na ZUS. Jako adekvatni
se jevi také treti pisen, i kdyz jiz obsahuje o nékolik tonti v melodii a o jeden akord
v harmonizaci navic. Pisn¢ obsahuji velice elementarni rytmickou strukturu, také smyk je

velice jednoduchy, efektnost pisnové série je tak zalozena zejména na vysokém tempu.

5.2 Rozbor ¢.2

Nazev: Borsické (1972) Rytmus: ¢tvrtové a osminové noty

Interpret: Hradist'an Smyk: rovny, akcentované détaché, seky

Album: Primas Jaroslav Stan¢k a Melodie: jednoducha, 4 tony, 4 tony, 8

Hradist'an v letech 1955-1975 tonil — prevladaji sekundové kroky (jeden
oktavovy skok)

Rok vzniku: 1972
Délka: 1:54 (1:35)

Pocet pisni: 3

Harmonie jednoduch4; T,.D — T,D —
T,(D)D, D

Nastrojové obsazeni: Tutti

Toéniny: D d
oniny ur Internetovy odkaz:

Pulzace: pravidelna, extrémn¢ rychla https://www.youtube.com/watch?v=U5ca0
Metrum: 2/4 dudv7l

Tempo: neménng, cca 225 BPM

(prestissimo)

Schéma:

D dur — Rez, rez, rez

2xT (tutti) — Z (sélo a cap.) — 2xT — Z (so6lo a cap.) — 2xT —

7 e

Haj, haj

2xZ (tutti) — 2xT — 2xZ — 2xT —

Po potoce chodila

Z. — T (decrescendo)

Tato pisiiova série nahrana po deseti letech znovu Jaroslavem Staiikem jen dokazuje

svou popularitu. Pisn¢ zistaly v pivodnim sefazeni, zmeénilo se vSak schéma jednotlivych

36


https://www.youtube.com/watch?v=U5caOdu4v7I
https://www.youtube.com/watch?v=U5caOdu4v7I

slok a také se jeSt¢ mnohem vice zrychlilo tempo, které se stalo extrémné rychlym. Pro toto
tempové oznaCeni jiz mnohokrdt ani neexistuje spravné slovni oznaceni z italského

nazvoslovi.

Melodie, harmonie a rytmus zustavaji stejné. Také metrum a pravidelna pulzace
zustavaji, méni se ovSem schéma pisni, nastrojové obsazeni jednotlivych slok a nejvice
samoziejm¢ tempo. I kdyz se tak do série ptidaly nové 3 sloky zpévu, pticemz posledni
vokalni sloka jen nahradila sloku instrumentalni, celkova délka nahravky (bez potlesku 1:35)

je priblizné o 10 sekund kratsi nez nahravka z rozboru ¢.1.

Tato nahravka ma oproti prvni nahravce mnohem vétsi zvukovou kvalitu diky
modernéjSim technologiim. Jsou tak 1épe rozeznatelné jednotlivé nastroje a jimi vytvarené
tony. Krom¢ novych dvou péveckych slok se na konci posledniho tance v sérii objevi

decrescendo, které je zvyraznéno také staccatovymi zaseky.

Jelikoz se jedna o stejnou pistiovou sérii, ve které doSlo jen k drobnym schématickym
upravam a ke zrychleni tempa, zlstava tato série vhodna pro zacinajici hudebniky. Bazalni
melodie, harmonie i rytmus zastiluje extrémné rychlé tempo, které hrani¢i s redlnou
hratelnosti. Uprava by v novém jest& rychlejsim tempu byla az piili§ kratka, coz je vyvazeno
pfidanim novych slok v pisnich. Nov€ jsou v nesolovych zpivanych slokach pfidany také
druh¢ hlasy. Ve druhé pisni ,,H4j, h4j* je druhy hlas nezvykle o tercii vyS nad hlavni melodii.
Tento zplsob vedeni druhého hlasu neni v moravské lidové hudbé pfiliS bézny, je

charakteristicky spiSe pro romské lidové pisné.

5.3 Rozbor ¢.3

Nazev: Rez, rez, rez (Borsické) Tempo: neménné, cca 218 BPM

Interpret: Hradist'an a Jiti Pavlica (prestissimo)

Album: Ozvény duse Rytmus: ¢tvrtoveé a osminové noty

Rok vzniku: 1994 Smyk: rovny, akcentované détaché, seky

. Melodie: jednoduchd, 4 tony, 4 tony, 8
Délka: 2:15 . ’ ’ J
clka tona — prevladaji sekundové kroky (jeden
Pocet pisni: 3 oktavovy skok)
Toéniny: D dur Harmonie jednoducha; T,D — T,D —
T,(D)D, D

Pulzace: pravidelna, velmi rychla
Metrum: 2/4 Nastrojové obsazeni: Tutti
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Schéma:

D dur — Rez, rez, rez

2xT (tutti) — Z (sélo a cap.) — 2xT — Z (solo a cap.) — 2xT —

Haj, haj
2x7Z (tutti) — 2xT — 2xZ — 2xT —

Po potoce chodila

Z—->T—>Z—T(Q.rep — sp)

Do tfetice rozbor stejné pisnové série, kterd uz ovSem neni interpretovana Stafikem,
ale jeho nastupcem — Jifim Pavlicou. Nahravka pochazi z roku 1994, tedy po 22 letech od
Stankova posledniho zdznamu. Na nahravce je znat, ze se Jifi Pavlica hlasi k odkazu Jaroslava
Stanka a drzi se stejného stylu i piedepsaného schématu, do kterého piidava pouze jednu

zpivanou a jednu tane¢ni sloku v pisni ,,Po potoce chodila®.

Nov¢jsi nahravka vykazuje zlepSenou kvalitu zvukového zaznamu, v kterém je slySet
k prvnimu a druhému péveckému hlasu nové pfidany také hlas tfeti. Diky nové ptfidanym 2
slokam v zavéru je série o piiblizné pll minuty delSi nez predchozi verze, i tak je ale série
pomérné kratkd a diky rychlému tempu velice dynamickd. Do velké obliby nejen mezi

folkloristy se tak dostala zejména diky své rychlé pulzaci, dynami¢nosti a jednoduchosti.

Ke gradaci v Gpravé ptispiva pfidavani péveckych hlasti. Po prvni pisni zpivané so6lo
pfichazi druhd pisen zpivana ve trojhlase, pfi¢emzZ az na posledni frazi ptichdzi navic dalsi
hlas zpivany o tercii vyS nad hlavni melodii. Do upravy je pfidan také dynamicky skok
v prubéhu posledni sloky do piana. Toto ztiSeni je podpoieno také zkracenim délky smyku na

uplné staccatissimo.

5.4 Rozbor ¢.4

Nazev: Dyz sem ja Sel pies hory — Su Rok vzniku: 1972
rodice, synka méli Délka: 4:47

Interpret: Hradist'an Jaroslava Staiika ‘o
Pocet pisni: 2

Album: Hradist'an Jaroslava Stanika Téniny: A dur, C dur

Nahravky z let 1962 - 1972
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Pulzace: nepravidelna, tahla (bez pulzace)
— promeénlivé (zrychlovani, zpomalovani)

Metrum: bez metrické organizace — 2/4
Tempo: proménlivé
Rytmus: teckovany

Smyk: tahly — duvaj, esta

Melodie: intervalové skoky i sekundové
kroky

Harmonie: T,S,D,VI. — T,(D")IL,IL.S,D
Nastrojové obsazeni: Tutti

Internetovy odkaz:
https://www.youtube.com/watch?v=000w
7TtMLIx0

Schéma:

A dur — DyZ sem ja Sel pres hory

7Z—->T—> 7Z—

C dur - Su rodice synka méli

T—>Z72Z—>T—>Z—T(esta) > T (accel.) — Coda (T,S,D)

Tato série zacind typicky moravskou tahlou pisni, kterd nema pravidelny pulz a jen
tézko se da zapsat do urCité metrické struktury. V pisni je dominantni text a piednes
interpreta, ktery hybe tempem. Melodie obsahuje mnoho quasi fermat, riznych zpomaleni a
novych tempovych impulz. Harmonické néstroje doprovazi zpévaka tdhlymi drZzenymi tony
daného akordu. Cimbal akordy ,,rozklada®, ¢imz ptidava do stale znéjicich akordu, které drzi
smyccove nastroje, urcity zvukovy vzruch, jenz dodava pisni jistou miru hybnosti. Cimbal na
rozdil od smyccovych a dechovych nastrojii nemiize vybudit konstantni hlasitost tonu, jelikoz
vznikd zvukova vlna, kterd je zpocatku silna, ale postupné slabne. Cimbalista vSak pfi

rozkladech akordil jen méalokdy uhodi do stejné struny vickrat.

Hned na zacatku pisnové série zalind solovy zpévak zpivat a capella, muzika se
k nému pifidd po prvni mens$i frazi a dale pak plni svou doprovodnou funkci. V prvni
instrumentélni sloce pfidd muzika do harmonického podkladu pisné také VI. stupeii (fis moll)
a ozvlastni tak piset novou invenci. Tento VI. stupen nasledné hraji muzikanti znovu v druhé

zpivané sloce.

Piekvapivy je harmonicky skok z jedné pisn€ do druhé, ktery nema plynuly pfechod.
Prvni piseil skon¢i v toniné A dur melodickym tonem cis. Muzika tento akord v zavéru utne a

za¢ne v pomalém, ale pravidelném tempu hrat druhou pisent (verbunk). Tento verbuiik za¢ne
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v tonin¢€ C dur, coz je ténina chromaticky terciové ptibuzna. Posledni ton prvni pisnicky ,,cis*
tak pfejde o ptl tonu niz na ton ,,c* do toniky téniny C dur. Tento krok nezni hudebné¢ hrubg,

naopak je pomérné libozvucny.

Druhé pisen zacina v rytmu a je hrana duvajovym smykem. Prvni tanec se mirné
zrychluje, ale na prvni zpév tempo opét razantné zpomali, nacez béhem zpévu 1 navazujici
instrumentalni mezihry znovu zrychluje. Druhy zpév opét tempo vyrazné srazi, jenze i béhem
tohoto zpévu tempo zrychluje, coz mizeme pozorovat i u ndsledujicich dvou tanci, které
muzika navic za¢ne hrat na ,.estu”“. Tento zplsob zrychlovani béhem slok je na Moravé
pon¢kud neobvykly. Existuje nepsané pravidlo, Ze sloka ziistava ve stejném tempu, v jakém

zapocala (zejména pokud se jedna o tane¢ni pisné jako napiiklad u verbuiiku).

Po skonceni verbuiikku zazni zakoncovaci kadence S — D — T, kterd je v moravské
lidové pisni taktéz velice charakteristickym prvkem. Prvni hlas postupuje po terciich
subdominanty a dominanty az do toniky. Tercie dominanty se nazyva citlivy ton, ktery se
vzdy rozvadi smérem nahoru o pul toén vys$ do toniky. Primas tak v tonin€ C dur hraje tony ,,a

—h—c*

Tato pisnova série lze rozdélit na dvé odlisné ¢asti — dveé odliSné pisné, které jsou
rozdiln€ interpretovany, spojujicim prvkem je vSak sélovy zpév. Pro takovy typ pisiiové série
je dilezité najit jiz zkuSengjSiho zpévaka, ktery neni pfili§ ovlivnén stresem ze sélového
vystupu. Text prvni pisné navic jasné definuje muzskym rodem zpévaka (nikoliv zpévacku)
zpivajiciho o své milé. Text druhé pisné souvisi s vojnou, navic se jednd o verbuiik, je tedy
vhodné, aby tuto pisefi zpival jiz dospivajici muz, tedy nejlépe zak SS nebo druhého cyklu
ZUS. Spravna interpretace tahlé pisné také patii k hudebné naro¢néjsim aspektim lidovych

pisni, i proto bych doporucil podobnou pisiiovou sérii alespoil pokrocilejsim a star$im zakam.

5.5 Rozbor ¢.5

Nazev: Kunovské Sedlcké Toéniny: e moll, e moll, A dur, E dur

Interpret: HradiSt'an Jaroslava Staiika Pulzace: tahla (bez pulzace) — pravidelna

Album: Hradi$t'an Jaroslava Statika — tahla

Nahravky z let 1962 - 1972 Metrum: bez metrické organizace — 2/4
Rok vzniku: 1972 — bez metrické organizace
Délka: 3-18 Tempo: proménlivé; tdhlé — pravidelné
T — tahlé
Pocet pisni: 4
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Smyk: tdhly — duvaj, esta — tahly Nastrojové obsazeni: Tutti (bez zpévu)

Melodie: vyjimecnd, tony z jinych tonin Internetovy odkaz:

. ) — ;
Harmonie: T,1Lzm,II1.,S,D,(D)VIL, VIL. gg;sééwww"/oumbe'com/ wafch?v=rD6Xi
— T,T(dur),I1L.,D,D-,VIL,VIL. — S7adbe

T,(D")D,D — T,(D")IL,IL,S,D

Schéma:

e moll - Letél ftacek hore nad oblaky

T (pridavani) > T —

Tuzi¢ky, tuzi¢ky, nebohé tuzicky

T (duvaj) — T (+klarinet) — T (+cimbal) —

A dur — Tukl sem na dveri

T—-T—

Z husta chlapci, z husta

T—>T(esta) > T —

e moll - Letél ftacek hore nad oblaky

T (konc¢i dur)

Tato pisiiova série patii bezesporu k hudebné jedné z nejzajimavéjsich, které ndm po
sobé Jaroslav Stan€k zanechal. Cela pisiiova série, kterd trva tfi minuty a osmnact sekund,
neobsahuje ani jednu zpivanou sloku, nybrz vSechny sloky pouze instrumentalni. V takovém
piipadé je s hudbou nutné pracovat odlisn¢ a vyrazn¢ zapracovat na vyrazovych prostiedcich,
coz Jaroslav Stan€k v této sérii skvéle zvladl, a to zejména diky melodicky velice zajimavym
pisnim a také diky ménici se harmonizaci, kterd by 1 beze zmén musela byt na lidové pisné

velice nezvykla a slozita.

Melodie prvni pisn¢ kolisa mezi tonorodem aiolskym a harmonickym. Hned po
oktadvovém skoku nahoru piseil sestoupi o pilton niZz na citlivy ton a dale opisuje
harmonickou stupnici smérem dold, kde se zastavi az na tetim stupni. Dale vSak v pisni jiz
zvySeny sedmy stupeit nenajdeme, tudiZz vSechny tony melodie jiz patii do dané aiolské
toniny. Druhd pisent zacina melodicky rozlozenym durovym kvintakordem, ktery ovSem
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nezapadd do mollového tonorodu, ve kterém treti sloka pisné konci. Staiitkova uprava vsak
v prvnich dvou slokach stdle osciluje mezi durovym a mollovym charakterem, jelikoz
harmonické nastroje doprovazi melodii pouze tdnickou primou a kvintou (bez tercie), nelze
tedy s jistotou urcit piesny tonorod pisné. Melodie tieti pisné je opét velice neobvykla. Pisen
osciluje mezi durovym a lydickym tonorodem, kdyz stfida Cistou a zvétSenou kvartu v toéning.

Prevazuji vSak kvarty zvétSené, takze piseit mnohem vice tihne k lydickému modu.

Jelikoz jsou pisn¢ doprovazeny latentni harmonii, kterd koresponduje s danym
tonorodem, ktery neni vzdy zcela zietelny, mize se proménovat také doprovodna harmonie.
Tato pisnova série je toho jasnym dukazem. Hned v prvni pisni najdeme zajimavé pojeti
harmonizace, kde se objevi zmensené¢ zmenSeny septakord druhého stupné a také
mimotonalni dominanta do sedmého stupné toniny. Pro lepsi harmonické pochopeni zde
ptipisuji sled harmonickych funkei a danych akordd, které nejsou oddélovany taktovymi
Carami, jelikoz metrum v interpretaci tdhlé  pisn€ nelze  spravné  urcit.

T—-Il.zm. -» VII. - lIl. - T ->(D)VIl. > VI. - S—>D"—>T
e—fiszm.— D - G - e—> A —- D - a—-H —e

Také v druhé pisni je harmonické struktura nezvykla. Prvni pisenl je zakoncena po
dominantnim septakordu durovou tonikou, druhd pisen durovou tonikou zacina, ale
melodicky konci opét ve stejnojmenné mollové tonice, 1 kdyZ mollovy zaver neni harmonicky
podpofen a na koncich prvnich dvou slok se objevuje tonika bez tercie urcujici tonorod pisné.
Jelikoz tfi sloky stejné pisné beze zmény by nebyly hudebné atraktivni, pfidava Stan¢k do
kazdé sloky novy prvek. V prvni sloce hraje pouze hudeckd muzika bez cimbalu a klarinetu,
sloce pisné navic harmonice pfidd Sesty stupenn a zarovenl mollovou dominantu, kterd se

rozvede do tfetiho stupné. Akordicky zapis prvnich dvou slok v tonin€ e moll:
|EE|EE|EE|EE|EE |[DG|GG|He|

Akordicky zapis posledni sloky v toniné e moll:
|[EE|EE|CC|hG|GG|DG|GG|H el

Treti pisen a Ctvrtd piseil obsahuji mimotonalni dominanty. Ve Ctvrté pisni je
dominanta rozvddéna do druhého stupné téniny, vténin¢ E dur je tedy mimotonalni

dominantou ke druhému stupni akord Cis dur. Tento akord je pro vétSinu hrach
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v cimbalovych muzikach velice neobvykly i1 diky relativni jednoduchosti harmonizace

lidovych pisni. Harmonickou strukturu pisné lze tedy zapsat takto:
|AA|AA|EA|AA|AA|EA|:CisCis|CisCis |fisfis| HHH |HH" | EE ;||

Po ¢tvrté pisni se v sérii navraci tahla pisenl prvni. Nezac¢ina vSak mollovym akordem
jako na zacatku série, nybrz zac¢inad v durovém toénorodu. Tento pierod stile koresponduje
s melodickymi tony, dale tak pisenl navazuje obvyklou harmonizaci, pfiCemz po zavérecné

vvvvv

rozjasnéni. Stan¢k si v této sérii s harmonizaci opravdu vyhral a dovedl ji k dokonalosti!

Zaranzovani podobné pisiové série vyzaduje jiz vétSi zkuSenost v psani pisiiovych
uprav, také pro hrae naro¢nd, zejména technicky a interpretaéné. Pokroc¢ila harmonizace
v sérii stale zachovava prvky latentni harmonie vychazejici z melodické struktury pisné. Prave
melodie u téchto kunovskych pisni je natolik neobvykld a nestabilni v toénorodu, ze
zharmonizovani pisni nabizi riznorodé moznosti ke zpracovani. V sérii nalezneme opakovani
prvni a posledni pisné, tedy jakousi ideovost a cykli¢nost. Také interpretacné je série obtizna,
vedouci prvni hlas v sérii vynika, zalezi tak na kvalité¢ jeho zvuku, kterému neSkodi ani
ptiliSné vibrato, které se jinak v lidovych pisnich pfili§ nevyskytuje. Naro¢nost na spravny
melodicky projev a na plynulost akordického podkresu, stfidani riznych smykd, to vsSe
vyzaduje muzikantskou vyspélost, i proto bych podobnou sérii doporugil spise pro zaky SS a

druhych cykla ZUS.

5.6 Rozbor ¢.6

Nazev: Hudecké z Bilovic Tempo: pomalé, pravidelné, postupné
Interpret: Harafica narustajict
Album: CD Harafica Il

Rok vzniku: 2014

Smyk: pravidelny duvaj
Melodie: bézna
Harmonie: (ptedehra) T,S,D — T,S,D,VI.

Délka: 4:1
élka: 4:18 — T,IIL,S.,D,VIL. — T,IIL,

Pocet pisni: 5 I11.,S,(D)D,D,(D)VIL,VI. —

Toéniny: G dur — A dur — G dur — A dur T.IL,S,D,(D)VL, VL. — T,(S)S,S,D —

— G dur (dOhra) T,S,D

Pulzace: pravidelna Nastrojové obsazeni: Tutti

Metrum: 2/4 Internetovy odkaz:
https://www.youtube.com/watch?v=QCGE
DSWAiM4
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Schéma:

G dur - Motivicka predehra

T (pridavani) —

Hlubodi, hlubodi

Z. — Z (+basa) — T (+cimbal)

Kdyz ste bratra zabili

Z—->T—>272Z-—->T

A dur - Na Moravé $aty peru

7Z—->7—->T

Na vrch Javorni¢ka

7Z—>7Z—T

G dur - Mélas mné galanko, mélas mné nocleh dat

Z —>T —Z (A dur) — T (hudecky — pp)— T (tutti — f) —

G dur - Motivicka dohra

D

Pisn¢ z Bilovic patfi k nejtypict€jSim a nejkrasnéjSim pisnim z UherskohradiSt'ska.
Pisné mivaji houpavy charakter a mirné tempo, coZ se odrazi také na klidném tane¢nim
projevu. Tento tanec je velice oblibeny mezi tane¢niky, jelikoz je velice intimni az milostny a
diky svému poklidnému charakteru tane¢niky neunavi ani po dlouhém tane¢nim casovém
useku. Oblibenym se stal tanec ale také diky své variabilité tanecnich figur, které si kazdy
tane¢ni par fadi za sebe v libovolném potadi. Tanec je tak o mnoho kreativnéj$i nez vétSina

jinych tancti z UherskohradiSt'ska.

Harafica zachovava houpany charakter tance svym sjednocenym smykem kontrabasu
a viol. Duvajovy smyk se po celou dobu série nezméni, pouze se od tfeti minuty série
ponékud zrychli. Poprvé vSak v pisiové sérii objevujeme motivickou predehru a dohru, ktera
vychazi z druhé poloviny pisné ,,Hluboc¢i, hlubo¢i“. Pfedehra uvadi charakter pisni praveé

houpanym duvajem viol na zdkladnich funkcich (T,S,D), do kterych se po 8 taktech ptidaji
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housle, které se zaplétaji svymi hlasy do danych harmonii. V zavéru Harafica vyuziva v dohte
stejného motivického prvku jako v predehie, aby tak z pisni utvofila ucelenou tadu pisni

spojenych do jednoho cyklu.

Ptedehra vyusti do prvni pisné ,,Hlubo¢i, hluboci, ve které je zpév doprovazen pouze
houpanym smykem viol. Po této sloce nenésleduje instrumentélni ,,pfehra®, ale dalsi zpivana
sloka. Do této sloky se pfida se svou basovou linkou kontrabas, ktery tak pfida na sile zvuku a
také na harmonické stabilité. V nasledujici instrumentélni ,,pifehie se jiz pfipoji také cimbal.
Toto pfidavani ndastrojii zplisobi piirozenou gradaci, 1 kdyz hrac¢i hraji ve stale stejné
dynamice. Diky pfidavani nastroji vSak nevznikaji pouze dynamické rozdily, ale hlavné
rozdilné barvy a hudebni plochy, které méni poslucha¢ovo vnimani probihajici hudby, aniz by
si to mnozi uvédomovali. Celé sérii naptiklad zanika klarinet, ktery je na nahravce patrny jen

v n¢kterych pasazich.

Jelikoz se v pistiové sérii objevuji pomérné jednoduché melodie pisni a pisné probihaji
v navazujicim a mirné zrychlujicim tempu, v podobném rytmu a dynamice a ve stejném metru
a smyku, ozvlastnila Harafica pisn€¢ netypickou harmonizaci, ktera ovSem stale spliiuje
podminky latentni harmonie a plsobi i nadale velmi pfirozené. VSechny pisné maji svoji
harmonizaci velice rozSifenou, ovSem po vSechny sloky zlistavd harmonie jednotlivych pisni

nezménénd. V prvni pisni najdeme pouze ptidany VI. stupen:
|TID|T |[T|T|S|T|T|[T|D|VL[D[S |D|T]|T||
|GID|G|G|G[C|G[G|G[D| e [D|C[D[G]|G]]

Druhé piseni je jiz zharmonizovana nejen s V1. ale také s pfidanym III. stupném a je
zaznacena s legatovymi obloucky nad akordickymi znackami, jelikoz pti hrani duvaje se pro

strunné nastroje smyk neméni, méni se pouze poloha prstii na hmatniku v levé ruce.
|T|S |TD|T |T|IL|S [DT|T|D|VL|D|S|S |S|D|T|T|
|G|CIGD|G|G|h [C|DG|G|D| ¢ |D|C|C|C|D|G|G]|

Ve tieti pisni se objevuje mnoho harmonickych zmén. VétSina takti ma kazdou dobu
podpofenou jinym akordem, které navic ve tfech piipadech nejsou zplvodni téniny.
K pomérné¢ hojné vyskytujicimu se III. a VI. stupni nebo i mimotonalni dominanté vedené do
dominanty se pfidava také velice neobvykld mimotonalni dominanta Sestého stupné (v tomto
ptipad¢ akord Cis dur), ktera se navic nerozvadi do jiz zminéného VI. stupné, ale moduluje

dal pfes dalsi mimotondlni dominantu do dominanty dané toniny. Nejneobvyklejsi
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harmonizaci tak objevime v patém a Sestém taktu, ktery by vétSina lidovych muzik

zharmonizovala dvéma tonikami v patém a subdominantou a dominantou v Sestém taktu.
Harafica zharmonizovala pisen takto:

| TT|SD|VLIL|SD|VLMD)VL|(D)DD|TT |SS|SMD)D|DT|

|AA|DE| fiscis |[DE| fis Cis | H E |[AA|DD|D H |EA|

Jednoducha a ryze folklorni verze by tak s nejvétsi pravdépodobnosti vypadala takto:

|AA|IDE| AA |[IDE|] A A | D E|AA|DD|D D |EA|

Tuto pisen lze tedy lehce zharmonizovat pouze zakladnimi funkcemi dané téniny,
Harafica si ovSem pro jeji harmonizaci zvolila hned c¢tyfi dal$i akordy, které zazni v pisni
dohromady celkem Sestkrat. Pokud tedy kazdé dob¢ ptifadime jeden akord, zméni se akordy

v uprav¢ Harafici vice jak z jedné ¢tvrtiny oproti jednoduché verzi.

Ctvrta piseii také obsahuje mimotonalni dominantu k VI. stupni, tentokrat se jiz
zminény akord do VI. stupné opravdu rozvede. Nové¢ se zde vyskytuje také II. stupen, ktery
svoji septimou nahrazuje subdominantu. Aby rozsifené akordy neznély hrub¢ a uméle, vytvari
si basa svou melodickou linku, kterd prochédzi riznymi tony akordu a neskace tak vzdy na
jejich zékladni tony. Harmonickd kadence v zavéru pisné nekonci klasickym sledem

dominanty a toniky, nybrz v zav€ru klesne harmonie na toniku z druhého stupné.
I TT|TT |[IL’T|DD|ST|MVLVL|ILIL|DD|DD|ILA |
|AA|AA|h” AJEE |[DA| Cis fis | h h |[EE|EE |hA|
Posledni pisen v sérii také neni harmonicky zcela bé&Zznd, zacind totiz na

subdominantnim akordu dané toniny, coZ mize zpisobit obtizné urceni toniny. Obzvlasté pak

v pfipadé€ Ze se v prvnich Sesti taktech neobjevi jiné akordy nez C dur a G dur, coz v téniné C

rrrrrr

ztoniny C dur pochdzi. V tomto piipad€ je vSak piseit zakoncena na tonice G dur, které
pfedchazi jeji dominantni akord D dur, ktery utvrzuje jeji spravné urCeni a zafazeni.

Harmonicka struktura pisné lze tedy zapsat takto:
[ISS|TT |SS|ST|SS|TT |(S)SEO)S|DT||
|ICCIGG|CC|CG|CC|GG| F F |DG]|

V posledni zpivané sloce piseit zmoduluje skokem o téon vy$ do toniny A dur, kde

setrva jesté nasledujici dve instrumentalni sloky, pfi¢emz prvni sloka je hrana hudecky bez
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cimbalu v pianové dynamice a na druhou sloku se piida cimbal a vSichni hraji forte.
K hudebnimu propojeni s dohrou (ta je totozna s piedehrou) dojde pomoci konter/viol, které
jako jediné neskonci a hraji dal duvaj, ktery je ovSem presn€ v poloviénim tempu. Tento duvaj
za¢nou kontry attacca na posledni takt pisné a hraji ho samy ¢tyii takty, coz vrati hudbu do
puvodniho klidu, ve kterém zacinala. Poté piejde skokem pisen zpét do toniny G dur a housle

dohraji stejnou melodii jako v pfedehfe.

Pisnova série obsahuje celkem pét pisni. Pfi odecteni motivické predehry a dohry,
vychazi délka jedné pisn¢ na ptiblizn€ 45 sekund, coz je na pomalejsi charakter pisni velice
malo. Kazda pisen tedy rovnou zaCina zpévem, zadné nemd pied sebe zafazenou
instrumentalni predehru. Casto se taky zpivaji dvé sloky za sebou a nasleduje instrumentélni

,prehra®, kterd vyusti do dalsi pisné.

Tato pisiiova série je postavena zejména na vokalnich slokach, které ve schématu
jasné dominuji nad slokami instrumentalnimi. Spojujici prvek mezi pisnémi je neménici se
duvaj, ktery znaci charakter této série. Cykli¢nost v podobé stejného zacatku a konce je v této
sérii ozvlastnéna motivickou pfedehrou a dohrou, na rozdil napiiklad od ptedchozi série
(rozbor ¢.5), kde cykli¢nost také nachdzime, ovSem v pfedchozi sérii se jedna o navrat ke
konkrétni pisni, ne k motivickému materidlu. Harafica v této sérii stavi gradacni techniku
jednoznaéné v harmonizaci pisni, jelikoz smyk, dynamika a pulzace se béhem cel¢ pisiiové
série v podstat¢ neméni. Pro kvalitni vyznéni podobné vystavéné série je zapotiebi veEtsi
mnozstvi zpévakil s dostateCnou péveckou praxi. Dale je pro hrafe dulezité spravné
pochopeni harmonické struktury série, kterd by vedla k rozsiteni hudebnich obzorti studentli a
zaku. I proto bych podobné vystavénou sérii doporucil Zakiim minimalné sttedné pokrocilym

(cca od 6. ro¢niku).

5.7 Rozbor ¢.7

Nazev: Ja do vojny nechcu jit Pulzace: pravidelna

Interpret: Harafica Metrum: 2/4

Album: CD Harafica Il Tempo: pomalé — rychlé

Rok vzniku: 2014 Smyk: zatézkany verbuiikovy duvaj —
seky — esta

Délka: 3:07

Melodie: béZzna, skok o sextu dolu

Pocet pisni: 1
ocet pisni Harmonie: T,(D)(D)IIL.,(D)IIL,III.,S,D

Toéniny: ¢ moll — d moll
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Nastrojové obsazeni: Tutti Internetovy odkaz:
https://www.youtube.com/watch?v=vXk-

pslwo0s

Schéma:

¢ moll — Ja do vojny nechcu jit

Pfr —>Z —> T — Z — T (d moll, seky) — T (esta)

Hradist'sky verbunk Harafica nahrala se solistou Erikem Feldvabelem, ktery zvitézil
ve straznické celostatni verbiiské soutézi, a to dokonce hned ctytikrat (v letech 1998, 1999,
2000 a 2003). V pielomovém roce 2000 se konalo kromé kazdoro¢ni soutéze také velké finale
mezi vitézi verbifské soutéze z poslednich patnacti let. Zde Erik Feldvabel také zvitézil, a to
nejen v hlavni soutézi, ale také u divakl — dostal tedy ve stejném roce hned tii verbifska
ocenéni. V roce 2003 obdrzel kromé vyhry v hlavni soutézi také cenu seniorské poroty a opét
cenu divakl. V poslednich letech Erik Feldvabel zasedd na straznickych slavnostech v Cestné

verbifské porot¢.

V pfipadé této nahrané stopy nemizeme mluvit o pisfiové sérii, jelikoZz zvukova stopa
obsahuje pouze jednu verbifskou piseinl. JelikoZ je verbunik fyzicky velice naroénym muzskym
solovym tancem, zpravidla na pisen nenavazuji dal$i verbifské pisné€, natoz pak jiné tanecni

pisn€ nebo pisné ze sousednich regiont.

Pisent za¢ind surovym drZzenym ténem ,,c* v kontrabasu, kterd nehraje klasicky duvaj,
ale vzdy vyméni smyk na posledni Sestnactiné v taktu, ¢imzZ se duvaj lehce zdeformuje. Po 4
taktech se ke kontrabasu pfipoji cimbal, ktery zahraje v oktavach 4 takty pocatecniho
melodického motivu z nasledujici pisné. Jako posledni se pfidaji housle, které zahraji na
posledni dobu druhého cCtyftakti stupnicovy ndjezd, po kterém jiz zacne zpivat solista,

s kterym se pfidaji také violy.

Pfi zpévu 1 tanci se zde projevuje svoboda cimbalu, ktery propojuje pomysiny most
mezi harmonickymi a melodickymi nastroji tim, Ze hraje nejen dané akordy, ale také
melodické ozdoby (stupnicové chody, melodické obaly, aj.). Cimbalist¢ obecné si tyto
improvizaéni invence muzou dovolit, jelikoz harmonie zni v plné podobé. Basova linka i

zbytek akordickych tonii zahraji kontrabas a violy, které navic drzi pfesny rytmus a smyk.
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Harmonizace pisné¢ rovnéz neni béznou praxi klasickych cimbalovych muzik. Pisen je
zharmonizovana pomoci sledu dvou mimotonalnich dominant, které¢ jsou rozvedeny do tietiho

stupné toniny. Mimotonalni dominanta ke tfetimu stupni se navic v pisni objevi jest¢ dvakrat.
| T|T|(D)IL|D| T |(D)D)IIL| (D)IL | L |IIL |[IILD | T|D|SMIIL|IL |SD|T|
lc|lc|] B |G|e] F | B |Es|Es|EsG|c |G| f B |Es |[fG]|c |

Po druhém zpévu pfichazi rytmickd zména, kdyz na posledni takt zahraji harmonické
nastroje Ctyfi shodné osminy akordu ¢ moll. Tuto rytmickou figuru zopakuji nastroje jesté
v jednom dal$im taktu, po kterém nésleduje skok o tén vys do toniny d moll na tzv. ,,seky*,
kdy harmonické nastroje hraji pouze staccatové té¢zké doby. Tento sekany zplsob vybizi
melodické nastroje k s6lovéjsi hie s melodickymi ozdobami a notami mensich rytmickych
hodnot. Sekany zptsob doprovodu je ve verbunku ryze uméleckou invenci, jelikoz podle
etnologli se ve verbuilku zaddné seky hrat nemaji. Tento zpisob doprovodu je pievzaty
z CardaSovych pisni, které maji podobny charakter a casto se s verbunkovymi pisnémi
zaménuji.

V poslednim taktu sekané sloky harmonické i melodické nastroje drzi v quasi koruné
své posledni tony, ¢imz zastavi pulz pisné, ktery se s dalSi slokou opét vrati, a to v
jesté rychlej$im tempu. V prvnim taktu zahraji vSichni teckovany rytmus (osminova s teckou,
Sestnactinova a dvé osminové noty) a déle jiz hraji harmonické nastroje ,.estu” a melodické
nastroje melodii. Pisen je ukoncena pfesunutim zaseku z prvni doby taktu na druhou, ¢imz

vznikne pfed zadvérecnym akordem jednodobd pauza.

V této pisni je dominantni sélovy zpév s melodickym rozsahem pfes jednu oktavu.
Toénina pisn€ 1ze samoziejmé ptizplisobit péveckym moznostem soélisty, nicméné setrvavani
ve vy$§i muze byt pro zpévaky problémové. Pisent je svym textem nejvice vhodna pro
dospivajici muze. Instrumentalni sloka v d moll klade vysoké naroky na hra¢e melodickych
ozdob, v posledni instrumentalni sloce se navic ptida velmi rychlé tempo. I z téchto divodi je
pistiova série vhodnéjsi pro pokrocilejsi instrumentalisty a kvalitniho a zkuSené¢ho solového
zpévaka. Je nutné dbat na hlasovou hygienu u dospivajicich chlapcti, kde mizou jejich

hormonalni zmény ovlivnit kvalitu hlasu a jeho projevu.
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5.8 Rozbor ¢.8

Nazev: Pisn¢ z Dolniho Némci
Interpret: Harafica

Album: CD Harafica II

Rok vzniku: 2014

Délka: 4:52

Pocet pisni: 5

Toéniny: a moll — ¢ moll - amoll - G
dur

Pulzace: pravidelna
Metrum: 2/4

Tempo: nemenné, stale stejné
Smyk: pravidelny duvaj

Schéma:

a moll — Sustne listek, Sustne

Melodie: pievazuji sekundové kroky, 2
mollové pisn€ pouze pét tonil, v posledni
pisni rozdil oktdvy mezi prvnim a
poslednim ténem

Harmonie: T.,III.,.D,(D)VIL,VII. —»
T,I11.,D-,D, VI ,(D)VIL,VIIL. —
T,II1.,S,D,VIL.,VII. —
T,IL,IIL.,S,D,(D)VIL,VIL. —
T,(D)IL,IL,IIL.,S,(D)D,D

Nastrojové obsazeni: Tutti

Internetovy odkaz:
https://www.youtube.com/watch?v=FTQL

3u97090Q

T (pridavani, accelerando) — T (duvaj) - Z—>T —>Z —>T —

Zakukala kukulenka

2xZ (drZené harmonie) — 2xT — 2xZ — 2xT —

e moll - Zarosta chodnicek oreSim

7Z—->T—>7Z-—->T-—

a moll - Sly dévéatka na jahody

7Z7—-T—->7Z->T—

G dur — Anicko ma, néni mozna

Z—->T—-72Z—->T-—>T

Obec Dolni Némci lezi piiblizné 14 km vzduSnou carou od Uherského Hradisteé, ale
pisn¢ a tance ztéto vesnice roku 2018 patii jiz do sousedniho regionu — Uherskobrodska,
vzdalenost k Uherskému Brodu je totiz pfiblizn€ o polovinu krat$i. Uherskohradist'ské
cimbadlové muziky a tanecni soubory vSak maji na svém repertoaru obvykle nejen
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dolnémcanské pisn¢ a tance, ale napiiklad také stranianské, korytnanské nebo také nivnické,

které nejsou od uherskohradist’ského regionu ptilis vzdalené.

Pisnova série od Harafici trva necelych pét minut a obsahuje sled péti pisni s velice
pestrou harmonickou strukturou. Série je hrana ve stale stejném tempu a se stejnou pulzaci, a
to po celou dobu zvukové stopy az na dvé vyjimky. Tou prvni je pomalejsi zacatek hned
v prvni sloce série, ve které se postupné ptidavaji vSechny ndstroje cimbalové muziky a ve
které se tempo a pulz béhem sloky postupné zrychluji az do findlniho tempa. Druhou
vyjimkou je prvni sloka druhé pisné, ktera je doprovazena drzenymi akordy. V této sloce se
vytrati pulzace, ale tempo zlstdva neménné. Kromé této sloky s drzenym smykem hraje

Harafica v sérii pouze smyk duvajovy, ktery dodava hudbé vétsi tah a energi¢nost.

Pisné ,,Sustne listek, Sustne® a ,,Zarosta chodniek ofe$im*“ (1. a 3. v sérii) harmonicky
nezacinaji na toénice dané toniny, ale na jiné harmonické funkci. Obé€ pisné lze také chapat
jako pisné obsahujici dveé rizna tondlni centra, pficemz zejména v prvni pisni je citéni C dur a
paralelni a moll jasné predélené a zfetelné. Harmonizace vSech pisni je velice umélecky
zamétena, bézny harmonicky doprovod lidové pisné neobsahuje tak velké mnozstvi jinych
nez zakladnich funkci. V prvni pisni ,,Sustne listek, Sustne® tak napiiklad najdeme (pfi
harmonizaci s jednim tonalnim centrem) casto III. a VII. stupent s mimotonalni dominantou

k sedmému stupni:

| VIL (D)VIL | VIL (D)VIL | VIL IIL | IIL | IIL | VIL IIL | T | T | TD | T [ IIL |(D)VIL D |
| VL. VIL | T ||

/G D | G D |G C|C|C|G ClajajJaEJa]C | D E|
| F G [a||

Druh4 piseni je slozena celkem z osmi stejnych frazi (slok), ale jelikoz je jedna sloka
pouze osmitaktova, byva obvyklou praxi, Ze se za sebe ptifadi hned dvé sloky a to jak
v péveckém, tak instrumentdlnim projevu. Pisen tedy lze rozdélit na ctyfi hlavni casti
(Z,T,2,T), pticemz kazdéa ¢ast obsahuje dvé sloky. V prvni pévecké ,,dvojsloce* se méni jiz
zminovany smyk z duvaje na smyk drzeny a tahly. Navic se vSak v prvni pévecké a v prvni
instrumentalni ¢asti hraje jind harmonie, a to tonickd prodleva, kterd je narusena pouze

jedenkrat, a to mollovou dominantou, coZ pisni dodava potemnély stiedoveéky charakter.
|TIT|T[D-|T|T|T|T]|

laja|a|e|a]a[a]a||
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Ve tieti pévecké a Ctvrté instrumentalni ,,dvojsloce* druhé pisné€ se vSak harmonizace
radikalné¢ proméni. Do harmonické struktury se ptida III., VI. a VL. stupefi, mimotonalni
dominanta k VII. stupni a misto mollové dominanty se objevi jiz dominanta durova. Harafica
harmonizuje posledni Ctyfi takty pisn€ uplné stejné€ jako v pisni prvni, coz dodava pisnim
interpretacni charakterizujici obtisk. Sled akordi ,,C* dur, ,,D* dur, ,,E* dur, ,,F* dur, ,,G* dur

“ 4 w7 v 7 4 o . roox Lo [13 13 L2
a ,,a“ moll navic tvoii Sest navazujicich tonti stupnice prave tonin ,,C* dur a ,,a* moll, coz je

zduraznéno v kontrabasové lince.
|T|T|T|D|IIL|(MD)VILD | VL VIL | T ||
lajaal]E[C | D E|F G |af

Tteti pisen ,,Zarostd chodnicek ofeSim“ je opét zharmonizovana Haraficou dvéma
zpuisoby. V prvnim provedeni fraze kon¢i vzdy na tonice dominanté a tonice, coz prispiva
k tonalnimu ukotveni pisné, i pfes mnoho jinych harmonicky stupiiii v pisiiovém doprovodu,

kde ptevlada II1., VI. a VIL. stupen.
[ IIL | IIL | TIL VIL | IL | HL [IIL | TD |T|: TVIL |IL | VIL |HL |[S|T|TD? | T:||
|G| G |G D |G|G |G |eH |e|:e D |G| D |G |a]e]|e H|e ;|

Druhd varianta jiz mnohem vice osciluje okolo jin¢ho tondlniho centra a je az na
posledni dva takty doprovazena jen tfemi akordy z vedlejSich harmonickych funkci. Pisen
s dominujicimi akordy ,,G* dur, ,,D* dur a ,,C** dur se ale nakonec pteci jen ukon¢i kadenci
dominantou ,,H* dur a ténikou ,,e* moll. V celé pisni nejsou pouzity zadné¢ mimotonalni

funkece.

| 1L | 1L | IL VIL | 1L | OL | IL [ L VIL | VL ||: VL VIL | 1IL | VIL | 1L | VL | IIL |
| IIL D7 | T ¢

|G| G|G D |G|]G |G |G D |C|]:C D |G|D |G ]|C]| G|
|G H |e:|

Ctvrta pisen je opét zharmonizovana dvéma riiznymi zptsoby. Prvni dvé sloky jsou
zharmonizovany jednoduSe a lidové pouze zdkladnimi harmonickymi funkcemi (tonikou,
subdominantou a dominantou). Tfeti a ¢tvrta sloka jiz obsahuji IL., III., a VIL stupen a takeé
mimotonalni dominantu k sedmému stupni. Na druhém stupni v mollové téniné byva
kvintakord zmenSeny, v tomto piipadé v tonin€ ,,a* moll je druhym stupném kvintakord ,,h* —

»d“— I, ktery se objevuje v sedmém taktu.
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| TIT|S|T|T|T|T|T|SD|T||
|laja|d|afalafa|a[dE[a]|
| T|(MD)VIL | VIL |[IIL | T|T| IL |IIL|(D)VILD|T||
la] D | G [C |a]Jalh(@m)|C]| D Efa|

Mezi Ctvrtou a patou pisni se objevi dva takty s modulujicim charakterem, v prvnim
pfidaném taktu zazni stdle tonické ,,a* moll a ve druhém subdominanta ,,D* dur, coz je
zaroven dominanta pro toninu ,,G* dur, ve které je posledni pisent hrana. Posledni pisent ma
opét dvoji harmonizaci. Jedna varianta je piirozend a lidova a v druhé varianté se objevuji
k zékladnim harmonickym funkcim také III. stupeii, mimotondlni dominanta ke druhému

stupni a mimotonalni dominanta k dominantg.
[ITIST|S|DT|D|D|D|D|ST |D T|
|GICG|C|DG|D|D|D|D|CG|DG||
| TIHL|SO)IL |ILM)D|DT|S|S |D|/D|SMD|DT|
|Gh |C E” |a A" |DG|C|C|D|D|C A" |DG|

Mezi témito dvéma variantami je veliky rozdil, odrazi se v nich vyvoj lidové pisné
jako umélecky zpracované hudbég, ve které jsou jasn€ patrné aranZovaci inovace interpreta.
Tyto umélecké zasahy se projevuji v sérii také na sborovém zpévu, ktery je rytmicky
deformovana tak, aby byla v nahrdvacim procesu vyslovnost vSech unifikovana a nevznikaly
tak neptesnosti, které¢ ovSem k lidové pisni jako nejprostS§imu hudebnimu zanru bezesporu
patii.

Série vyuziva pfirozeného kontrastu pravidelné¢ se stfidajicich vokalnich a
instrumentéalnich slok. I tuto pisnovou sérii Harafica ozvlastiuje zejména netypickou
harmonizaci, kterou podsouva do stale plynouciho toku hudby. Melodie pisni nejsou naro¢né,

zaleZi tedy mnohem vice na trovni a vyspélosti hra¢l harmonické sekce muziky.

5.9 Rozbor ¢.9

Nazev: Nedaleko od Karlovej Janova Rok vzniku: 1997
Interpret: CM Jaroslava Cecha Délka: 3:40
Album: TuZeni, suZeni Pocet pisni: 1
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Téniny: h moll — g moll Melodie: pievazuji sekundové kroky,
Pulzace: pravidelna oktavovy skok

Metrum: 4/4 Rytmus: teckovany

Tempo: neménné, pomalé (75 BTM) — Harmonie: T,IL.°IIL,S,(D)D,D,VL,VIL
presto (218 BPM) Nastrojové obsazeni: Tutti

Smyk: verbunikovy duvaj

Schéma:

h moll — Nedaleko od Karlovej Janova

T—>Z—T—Z — T (solo klarinet) — T (esta, presto) — T

Slovacky verbuik ,,Nedaleko od Karlovej Janova“ je zapisovan ve Ctyictvrtovém
taktu (napiiklad ve sbirce ,,Ceskoslovenské narodni pisné“ od J. Kunce, K. Konvalinky a J. N.
Polaska). VétSina pisni se zapisuje v zakladnim metru (naptiklad 2/4,3/8...), ale pro tento
verbuiik je ptithodnéjsi zapis slozeného metrického celku (je ndsobkem zakladnich metrickych

utvart), jelikoz textova i hudebni fraze vice odpovida vétsSimu metrickému celku.

Harmonickd struktura se v pisni méni v druhé repetici pisné, kterd nezafind na
tonickém kvintakordu jako pii prvnim znéni repetice, ale nastupuje na III. stupent akordem D
dur, déle se jiz harmonickd struktura neméni. Pisent obsahuje kromé zékladnich harmonickych
funkci také I1.°, III., VI. a VII. stupeni s mimotondlni dominantou k dominatni funkci.
Zmensen¢ malé akordy se v lidové hudbé v podstaté nevyskytuji, v této tpravé ovSem akord
plsobi velice pfirozené¢ a libozvuéné. Akordy spojené legatovym oblou¢kem znamenaji
neménny smyk pii zméné akorda.

I: TT|VLVL|SII°D ¢ TT|SM)D|DTVIL|ILIL|SMO)D|D T ||
l:hh | G G |eAcis°Fis:||hh | e Cis |FishAA | D D |e Cis |Fish||

Ve tfeti instrumentalni ,,pfehie®, ve které hraje solo klarinet, se na poslednich dvou
taktech sloky zméni harmonickd struktura tak, Ze sloka skon¢i na tfetim stupni misto na
tonice. Tento tieti stupeni je pfedchazen stupném VII., coz je zaroven dominanta ke stupni

tretimu, ¢imz vznikd nové tondlni ukotveni. Tato harmonizace je vSak soucasti modulace do

toniny g moll, pro kterou je tfeti stupent dominantou.
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|: TT|VLVL|SD :|TT|S DD |DTVIL |IIL L | VIL VIL | IIL IL ||
l:hh | G G |eFis:|hh|e Cis [FishA |[D D | A A |D D |

V ténin€ g moll je piseit zharmonizovana stejnymi funkcemi jako v prvnich slokéch.
Pouze v zavérecné kadenci pisné se na poslednim taktu objevi postup S— D — T na
staccatovy styl a rytmus tfi Ctvrtovych not a ¢tvrtové pomlky. Tento takt se zopakuje jesté
jednou a to ve slabsi dynamice na prvni dvé ctvrtové doby v taktu na subdominantni a

dominantni funkeci.

Vyjimajici slokou, ve které jako jediné nehraji a nezpivaji vSichni, je treti
instrumentalni ,,pfehra® se s6lovym klarinetem. V tak vysoké poloze klarinety pftili§ Casto
nehraji kvili pisklavému a ne pfili§ piijemnému zvuku, coz ovSem neni ptiklad této sloky
v nahravce od cimbalové muziky Jaroslava Cecha, na které klarinet hraje i nejvyssi ton ,,fis3“
stdle krdsnym a barevnym tonem. I proto bychom mohli klarinetu odpustit zaznamenanou

chybnou notu v nahravce ve dvacaté sekundé¢ pisiiové série.

Pisnova série stavi na neobvyklé a pritom velice stylové harmonizaci, ktera vytvari
diky tonin€ ,,h* moll netradi¢ni zvukovou barvu. Tato ténina je vhodna i pro zpév, jelikoz
piseit ma relativné veliky rozsah. Solo pro klarinet 1ze upravit do nizsich poloh, aby vice

korespondovalo s trovni klarinetisty ve Skolni kapele.

5.10 Rozbor ¢.10

Nazev: Dyz sem ja Sel pfes méstecko Tempo: mirné (cca 90 BPM)
Interpret: CM Jaroslava Cecha Smyk: duvaj
Album: TuZeni, suZeni Melodie: ptevladaji sekundové a terciové

kroky, druha pisent s mimotondlnim tonem,
tieti pisent zac¢ina rozloZenym tonickym
Délka: 2:59 akordem, ve ¢tvrté pisni oktdvovy skok
Pocet pisni: 4 Harmonie: T.,S,(D)D,.D — T,(D)D,D —
T,S,.D — T,II. S,(D)D,D

Rok vzniku: 1997

Toéniny: C dur — G dur
Pulzace: pravidelna Nastrojové obsazeni: Tutti

Metrum: 2/4
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Schéma:

C dur — DvzZ sem ja Sel pres méstecko

Z—-M—->Z7Z-—->T—

Nedaleko do tych Vanoc

Z— Z— T (G dur)

Kosulenka tenka

Z—-M-—->7Z—

Vseci ludé, vSeci

T—>Z—->7Z—>D

Tato pisniova série opét patii pisnim z Bilovic. Pisné jsou zharmonizovany velice
ptirozené podle jednoduchého lidového stylu vétSinou akordy zdkladnich harmonickych

funkei. Zde jsou jejich harmonie:

Dyz sem ja Sel pies méstecko:

|T|T|S |D|T|STDT |[(D)D|D|T|D|TDC ||
|C|C|F|G|C|FCGC| D |G|C|G|CGC|
Nedaleko do tych Vanoc:
ID|D|T|(D)D[MDDD|DIDT|D|D |C||
|GIG|C| D | D GIG|GC|G|G|C]|
Kosulenka tenka:

|T|T|T |T|ST|DT|ST DT|S |D|T ||
|G|G|G|G|CG|DG|CGDG|C|D|G|
Vseci ludé, vseci:

|T|T|S|ST |SIL|ILM)D|D|TTS |TD|T||

IG|G|C|CG|Ca]a A |[D|GGC|GD|G]|
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V pisnich se objevuji rychlé sledy subdominanty, toniky, dominanty a opét toniky.
Tento zplisob vymény akordi zdkladnich harmonickych funkci dodédva hudbé hybnost a
vytrhdva harmonické doprovody z monotdnnosti, diky ¢emuz se na Slovacku tento zpusob

doprovodu velmi ¢asto provozuje. Dulezité je, ze harmonie stale odpovida latentni harmonii.

Pisiiova série nechava vyniknout sélového zpévaka Cechovcll - Miroslava Blahu,
ktery celou sérii zahajuje svym zpévem a capella. Po prvnich ¢tyfech taktech zpévu na tahly
zpusob bez pravidelné pulzace se ke zpévakovi piipoji cela cimbalova muzika, ptfi¢emz
harmonické nastroje hraji duvajovy smyk a udavaji tak jasné a nemeénné tempo obsahujici jiz

pravidelnou pulzaci.

V pisnové sérii jasné dominuji pévecké sloky nad témi instrumentalnimi, které maji
evidentné doprovodnou funkci k sélovému péveckému partu. I proto se misto celych
instrumentélnich slok (T) objevuji jen zkrdcené mezihry (M), a to konkrétné v prvni a treti
pisni mezi prvni a druhou péveckou slokou. Prvni mezihra obsahuje hudebni materidl prvnich
Ctyt taktd pisné, ve ¢tvrtém taktu se vSak misto dominanty vrati harmonie i melodie do toniky,
¢imz pocitoveé frazi pred¢asné ukonci. Druhd mezihra obsahuje hudebni material poslednich

dvou takti tfeti pisné, které se fadné skoncené sloce pouze zopakuji.

V zavéru je zkracena také dohra (D), kterd pfejima hudebni materidl prvnich Ctyt takth
posledni pisné, ve Ctvrtém taktu se vSak misto subdominanty a toniky objevi ukoncujici
kadence dominanta — tonika. V dohfe harmonické néstroje piestanou hrat duvajovy smyk a
hraji prvni takt drZzenym rovnym smykem akord ,,G* dur a v druhém taktu ,,zaseknou*
staccatem prvni dobu a na druhou dobu taktu opét hraji rovny drzeny smyk s pocate€nim
akcentem. Tieti takt a ¢tvrty takt dohry je jiz opét hran duvajovym smykem, ktery je ukoncen

na druhé dobé.

Pistiova série neni zajimava neotfelym zharmonizovdnim pisni, naopak je ve svém
projevu velice tradiéni a folklori. Cetnost vokalnich sélovych slok a zkracovani slok
instrumentalnich udava jasny charakter série zamétené na pévecky projev. Instrumentalné je
série vhodna také pro za¢atedniky, tedy alespoii od &tvrtych roéniki na ZS i ZUS, vokalné je

nutné vybrat kvalitniho s6lového zpévaka.
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5.11 Rozbor ¢.11

Nazev: Figuralni tance

Interpret: CM Ohnica

Album: Chlapci Hradist'ané

Rok vzniku: 2010

Délka: 3:18

Pocet pisni: 5 (+ jedna se opakuje)

Toéniny: D dur — G dur — D dur — G dur
— D dur

Pulzace: pravidelna

Schéma:

D dur — Spacirpolka z Maiatic

T — T (klarinet) —

Na tom mosté trava roste

T —

Sotyska z Maiatic

T (cimbal) —

Andulko, Andulko, ty jsi trucovita

T (hudecky) — T (klarinet) - T > M —

Spacirpolka z Ma¥atic

T —

dohra na pisenn Briasek

D

Metrum: 2/4

Tempo: proménlivé (cca 140 — 58 — 126
— 160 BPM)

Smyk: seky, esta, tahly styl

Melodie: sekundové kroky, skoky po
tonech daného akordu

Harmonie: T.,IL.,S,(D)D,D —
T,D,(D)VI,VIL. - T,S,(D)D,D — T,S,D
— T,S,D

Nastrojové obsazeni: Tutti (+flétna,
violoncello)

Tato pisiiova série obsahuje pisn¢ ryze tanecni, které slouzili k figurdlnim tancim.
Figurdlnimi tanci rozumime takové tance, které maji pevnou nebo alespon polopevnou vazbu

na hudebni doprovod. Nékteré pisné ani neobsahuji textové podloZeni a maji tedy pouze
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slozku hudebni, coz je v rozporu se zakladni charakteristikou pisné jako takové. Tyto figuralni
tance se svym charakterem pfiblizuji spiSe taneCnim pisnim ceskym, ve kterych je hudba

mnohem pevnéji spjata s ustalenou fadou krokovych variaci.

Pisnova série dodrzuje folklorni charakter a nechava harmonicky doprovod pfirozené
jednoduchy, takze si az na malé vyjimky vystaci se zakladnimi harmonickymi funkcemi.
Série se proto snazi zaujmout zménami temp, nastrojovym obsazenim, smykovymi zménami a
také melodickou artikulaci néstroji. V pisnich nalezneme mnoho repetic, které davaji
piipadnym tanec¢niklim prostor, Cas a jistotu pro své tanecni kreace. Mezi pisn¢ jsou zarazeny

ruzné hudebni spojky, které predéluji nové melodické linky harmonicky a tempove.

V prvni ,,Spacirpolce” pochazi z &asti mésta Uherského Hradi§té nazvané Mafatice.
Pisen zacina v tempu piiblizné¢ 140 BPM a je hrana staccatovym smykem na t¢zké doby az do
osmého taktu. Od taktu osm, tedy od druhé poloviny pisné, nastupuji dva takty s repetici, ve
kterych se stfidaji ve hrani melodie a kni pfidanému druhému a tfetimu hlasu housle
v prvnim a kontrabas, cimbal a klarinet ve druhém taktu (i v repetici). Po téchto taktech se
opét muzika rozdéli do svych pavodnich skupin, melodické nastroje hraji melodii a

harmonické nastroje doprovazi zbytek pisn€ nové na odrazeny smyk — estu.

Ve druhé¢ sloce nastupuje solovy klarinet. V Sestém taktu se ptidaji doprovodné housle
a od poloviny druhé sloky se melodie opét vysttida, tentokrat vSak mezi klarinetem a
houslemi, harmonické nastroje nepfestavaji ve svém harmonickém doprovodu na odrazeny
smyk. Melodii dale dohrava klarinet, ke kterému se v posledni repetici opét ptidaji housle,
zatimco klarinet hraje melodické stupnicové chody. Struktura pisné€ spliiuje tanecni podminky

zejména sudym poctem taktli a nezvyklymi tfemi repeticemi.
[:T|T|IL|MD)D|D:D|MD|:D|D:|:S |T|D|T:|]
:D|D|e| E |A:[A| E [:A|A::G|D|A|D:|

Druhé pisent plynule navazuje na pisent prvni a hlavni melodii opét pfejimaji housle.
Ve druh¢é ¢asti pisné v prvni repetici prebira melodii kontrabas, cimbal a klarinet, zatimco
ostatni nastroje hraji harmonicky staccatovy doprovod na kazdou osminovou hodnotu. V
zopakované repetici opét prebiraji melodii housle, harmonicky se vSak méni tieti a ctvrty takt
repetice, ve kterém se objevi mimotonalni dominanta k Sestému stupni a nasledné prave Sesty

stupeni. Sloka je ukoncena zasekem na prvni dobé taktu, ¢imz se ukon¢i pravidelnd pulzace.
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Nasledn¢ klarinet a pfi¢nd flétna zahraji modulaci do nové toniny ,,G* dur (flétna tony ,,g%,

»a, ., ,.c*, a klarinet tony ,,g*, , fis“, ,.f*, ,,e%).
[:T|T|D|T::D|T|D|T|T|T|D|T:|
2.rep |: D|T|DMD)VL |VLD|T|T|D|T:|
|:D|D[A|D::A[D|A[D[D|D|A[D:|
2.rep||A|D|AFis hA|D|D|A|D|

Ttreti pisen stanovuje nové tempo, které je piiblizné¢ 58 BPM. Hlavni melodii hraje
cimbal, ke kterému se od poloviny pisné piida violoncello. Pisent neskonci na tonice, nybrz na
posledni dobé& posledniho taktu zmoduluje pomoci mimotondlniho akordu ,,A*“ dur do

nasledné téniny ,,D* dur.
|T|D|D|S T|T |D|D|TD T|T|D|D|S T|T|D |D|TDT®D)D ||
|GID|ID|CG|G|D|D|GDG|G|D|D|CG|G|D|D|GD GA |

Ctvrta piseti zagina slokou se smy&covymi nastroji, které nehraji duvaj, estu ani seky,
ale ,,Détaché trainé“, tedy oddélenymi smyky, které vyuzivaji maximalni délku smyku a zngji
tak, jako by byly propojené legatovym smykem. Hudba vSak pokracuje stile v tempu a
pokracuje v pomyslné pravidelné pulzaci, i kdyZ pulzace neni hudebné podpotena. Tato sloka
je zaranZovana tak, Ze velice pfipomina smyc¢covy kvartet z vazné hudby. Na konci devatého
taktu prvni sloky této pisn¢ zahraji smycce fermatu, po které se tempo zrychli pfiblizné na
126 BPM. Harmonické nastroje hraji od tempového skoku estu. Ve druh¢ sloce se hlavni

melodie ujima klarinet, ve tieti pak houslova sekce.
|T|IT|T|T|TD|ID|ST|T|T|SD |T|
|D|ID/D/IDIDA|A|GD|D|D|GA|D|

Jako spojujici dil plsobi Ctyftaktova mezihra na tonice ,,D* dur mezi zavére¢nou
slokou pisné a ,,Spacirpolkou®, ktera jiz zazn€la v uplném tvodu pisiiové série. Tato sloka ma

stejné nastrojové zmény ve vedeni hlavni melodické linky jako v prvni sloce celé série.

Posledni hudebni motiv je stupnicova fada jedné oktavy od tonu téniny ,,G* dur. Tento
motiv je piebran z pisné Brusek. Ctyitaktovy motiv se zopakuje celkem Sestkrat, z éehoz
v prvnich ¢tyfech opakovanich v tonin€ ,,G* dur a v dalSich dvou v toniné ,,D* dur. Na tento
hudebni uryvek tempo zrychli na pfiblizné¢ 160 BPM. Sloky jsou rozdilné také zménami

druhu smyku jak v melodickych, tak na posledni Sestou frazi také v harmonickych nastrojich.
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IT|ST|D T|DT||

IG|CG|DG|DG|

Jako zavéreénd kadence po zdseku na druhé dobé posledniho taktu se objevi

dominanta ,,A“dur a tonika ,,D* dur, které jiz nejsou hrané ve specifikovatelném tempu a

postradaji také pulzaci.

Podobna instrumentélni série by pro studenty niZsich roénikis ZS a ZUS mohla byt

naro¢na kvili jejim Cetnym zméndm v tempu, nastrojovém obsazeni a charakteru hudby.

Nekoncentrovanost by v extrémnim piipadé mohla vést k rozpadu spolecného hudebniho

projevu pii vystoupenich a koncertech. K nacviku by v tomto piipadé¢ bylo vhodné vyuzit

notovy nebo alespon textovy zdznam schématu.

5.12 Rozbor ¢.12

Nazev: Vesela ta krajina — Hlucké sedlcké
Interpret: CM Ohnica

Album: Chlapci Hradistané

Rok vzniku: 2010

Délka: 2:07

Pocet pisni: 3

Toniny: G dur — A dur — D dur

Pulzace: pravidelnd, v proménlivém tempu

Schéma:

G dur — Vesela ta krajina

Z—->T-—->T-—

A dur — Pod kostelem bily dim

Z—->T—>7—->M—

Bud’me, chlapci, bud’me tu

Z—>7Z—D
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Metrum: 2/4

Tempo: proménlivé (zpévy cca 100 BPM
a 150 BPM, tance vzdy cca 150 BPM)

Smyk: duvaj

Melodie: sekundové kroky, skoky na tony
tonického kvintakordu

Harmonie: T.I1.,S,(D)D,D — T,S,D —
(mezihra) T,S,D — T,(D)D,D

Nastrojové obsazeni: Tutti (+ violoncello)



Pisn¢ z Hluku patii k zdkladnim tane¢nim pisnim z Uherskohradist'ska, a 1 kdyz je
obec Hluk pfesn¢ na rozhrani mezi Uherskym Hradistém a Uherskym Brodem, fadi se podle
etnologi stale do Uherskohradist'ského regionu.

Pro pisn¢ z Hluku je charakteristicky pomalejsi pifedzpév a rychlejsi instrumentalni
»prehra®. V této sérii se tempa stiidaji mezi piiblizn¢ 100 BPM ve zpivanych slokach a
priblizn¢ 150 BPM ve slokach instrumentélnich. Jako umélecky zasah se tedy daji povazovat
posledni tii zpivané sloky, které se nevrati zpatky do pivodniho tempa 100 BPM, ale

zlustanou v tempu tanecnich slok.

Harmonicky pisn¢ dodrzuji lidovou strukturu a nenajdeme v nich umélectéjsi invenci.
Jediné akordy nepatfici do toniny jsou mimotonalni akordy vprvni a tfeti pisni.

Harmonizace pisn¢ ,,Vesela ta krajina“:
|T|T |[IL|(MDDD|: T|T |D|D|S D|T:|]
|G|G|la | A D|:G|G|D|D|CD|G:|
Harmonizace pisn¢ ,,Pod kostelem bily dim*:
ITIDT|T|ST |: T|TDT|T|DT:|
|A|EA|A|DA|:A|AEA|A|EA:|

Mezi druhou a tieti pisenl je vloZena mezihra, kterou jsou v zav€ru série pisné¢ také
uzavieny ve form¢ dohry. Pisen mé4 jednoduchou melodickou i harmonickou strukturu a
plsobi piirozeng.
[:T|D|T|D|T|D|SD|T:|
|:A|E|A|E|A|E|DE|A:|]
Tteti pisent zaCind a capella, tedy pouze pévecky bez instrumentidlniho doprovodu. Tento
doprovod se pfipoji na ctvrty takt pisné akordem ,,H* dur, coZ je mimotondlni dominanta
vedena do dominanty dané téniny. Harmonizace pisn¢ ,,Bud'me, chlapci, bud'me tu* tedy
vypada takto:
| TIDT|T|(MDD|D|:D|DT|T|D|T:]
|A|EA|A| H |E |FE|EA|A|E|A;

V pisiiové sérii nenajdeme mnoho aranZérskych zéasahl, které ale v takto kratké
pisniové sérii nejsou piili§ potteba. Pfilisné zmény by mohli pisnim naopak uskodit, takze by
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hudba neptisobila plynule a pfirozené. Navic pisné z Hluku maji svou Zivelnost jiz obsazenou
v tempovych zménach mezi zpivanymi a instrumentalnimi slokami, coz ptisobi v hudbé jako
dilezity kontrast a ménici se prvek v jinak stale harmonii a podobné melodické lince. Gradace
série je navic podpofend tim, Ze zpivané sloky od druhé poloviny série nezpomali, ale
zustavaji v rychlém tane¢nim tempu. Také po strance toninovych zmén je gradace patrnd.
Pisné postupuji z toniny ,,G* dur o téon vys do téniny ,,A“ dur a v zavéru se ténina zmeéni
naposledy do toniny ,,.D* dur, ktera by byla pro zpév nevhodnd, coz ovSem neplati pro

instrumentalni zavére¢nou ,,prehru.

Rychla tempa pisni vyzaduji urc¢itou technickou troven instrumentalistl. Pfestoze jsou
tedy pisné v sérii relativné snadné melodicky, rytmicky i harmonicky, k jejich spravnému
provedeni je zapottebi technickd zru¢nost, kterou zaci a studenti v prvnich hudebnich

ro¢nicich vétSinou postradaji.
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6. Souhrn a vyuziti ve Skolach

vvvvvv

vybér materialu. Pokud ucitel ¢i profesor tvofi novou Upravu pisni, musi tuto novou upravu
uzpusobit svym moznostem, které ovliviiuji faktory jako napiiklad: technickd Groven hract a
zpeévakl, pocet Clend a nastrojové obsazeni kapely, vék ¢lenti kapely a dalsi méné dulezité
aspekty jako sehranost kapely, casové moznosti zkouseni, forma doméciho studia, druh
nacviku, inspirace a aktivni zapojeni ¢lenti do hudebnich i1 organizacnich problému kapely,

moznosti a druhy koncertd a vystoupeni apod.

S vybérem materialu souvisi také rozhodnuti aranzérii, zda pisn€ uzplsobit lidovym
tradicim a zafadit za sebe pouze etnologicky a etnomuzikologicky spravné vybrané pisné
z dan¢ho regionu, z jedné obce a pisné spadajici k pisnim stejného tance. Pokud aranzér
vybere pisné¢ ksobé pasujici, pozvedavd tim hodnotu pisiiové série také po strance
etnologické a etnomuzikologické. Pokud aranZér zvoli pisné¢ z riznych regiont, riskuje tim
kvalitu svého dila a moZné negativni ohlasy ze stran kritikti, hra¢l 1 posluchaci. V takovém
pripad¢ je nutné si umét vybér pisni uréitym zptisobem obhdjit, a to naptiklad vybérem pisni
podobného tématu (napf. o mlynéafich, o lasce, o pfirodé, o vojné, o viné...). Etnologicka
nespravnost je mnohem 1épe omluvitelna na ZS, SS a ZUS z jinych krajii a regiond, a to
zejména pokud je na téchto Skolach vyuka vedena vice zdbavnou a hravou formou studia,
kter¢ ma za cil spiSe spoluhraCe sdruzit, integrovat a obohatit spolecnym hudebnim
prozitkem. V obou piipadech je dulezita folklorni gramotnost aranzérii, kteti by méli mit
jasnou pifedstavu o svych pisnich a o motivu vedoucimu k jejich zpravovani.

V hudbé vSeobecné plati nékolik zasad, které je dobré mit na paméti také pfii
aranzovani pisni. Jedna zasada je prvek stdlosti a prvek kontrastu v hudbé. Pokud je hudba
stale stejnd a neméni se v ni rytmus, dynamika, tempo, toniny, harmonie, melodie, text apod.,
stava se hudba po urcité dobé fadni, neinovativni a jednotvarnou. V opacném piipad¢, pokud
se v hudbé neustdle méni rytmus, tempo, harmonie atd., poslucha¢ se prestdva v hudbe
orientovat, prestava rozumet hudebni feci a propadé pocitu nepiijemné dezorientace. Je proto

velice dulezité vyvazit misky vah prvku stalosti a kontrastu.

V lidové pisni jsou zakofenény urcité stalosti a kontrasty samovolné. Za kontrastni
povazujeme stfidani samotnych pisni v pisnovych sériich, stfidani péveckych a

tanecnich/instrumentalnich slok béhem pisné, Za stalé¢ naopak povazujeme melodickou linku
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jedné pisn€, tonalni ukotveni pisné, nastrojové charakteristiky a rozdéleni na melodické a
harmonické néstroje a povétsinou také dynamiku. K tvarovani a aranzovani pisni mame tedy
k dispozici zmény harmonické, tempové, dynamicke, zmeény v néstrojovém obsazeni, zmény

tonin a smyku apod.

Vsechny tyto promeénlivé aspekty vhodné k aranzovani by mély vést ke spravné
gradaci pistiové série. Je dilezité si uvédomit, jakou hudebni informaci chceme ptedat. Ve
veétsiné zanalyzovanych pisnich se tempo béhem série zrychlovalo a v zavérech bylo Casto
nejrychlejsi. Tento zplisob plsobi zivé a poutd na sebe stale posluchacovu pozornost,
v obraceném tempovém vyvoji by tah hudby nevydrzel a pfedavani energie z hudby by
ochabovala. V pisnovych sériich lze nalézt také velké tempové zmény (naptiklad v rozboru
¢islo 12). Velké tempové zmény funguji na principu kontrastu a oddéluji tak od sebe dvé
rozdilné hudebni plochy, které mohou mit rozdilnou hudebni tématiku. Gradaci mizeme

podpofit dynamickym riistem, kterého Ize docilit také postupnym piidavanim nastroji.

Dalsim prvkem gradace jsou zmény tonin, které mohou vést do pévecky i
instrumentalné technicky naroc¢néjsich poloh. Je dulezité, aby aranzér pisni vybral zejména
toniny vhodné pro zpévaky, jelikoz pévecky rozsah byvd mnohem men$i nez rozsah
instrumentélni. Veliky rozdil je také v péveckém rozsahu muzii a zen, kdy idedlni toniny jsou
od sebe vzdaleny vétSinou o kvintu ¢i kvartu. Ve folklornim péveckém projevu Zen se navic
nepouziva pévecky hlavovy rejstiik, Zeny tak zpivaji pouze rejstiikem hrudnim, ktery konci
pfiblizn€ na ténech ,,al“ az ,,c2“. NejCastéjSi toniny, které vyhovuji jak zpé&vakim, tak
instrumentalistim, jsou toniny ,,G* dur a ,,D* dur, pfipadné naptiklad ,,C* dur, ,,F* dur, ,,A*
dur. Mollové pisné€ jsou nejcastéji hrdny a zpivany také v toninach ,,d* moll, ,,g* moll, ale také

naptiklad v ,,a* moll, ,,e* moll, ,,c* moll.

Modulovat 1ze samoziejmé také v instrumentélnich ,pfehrach a to nejen mezi
jednotlivymi slokami pisné, ale také mezi dvéma pisnémi v sérii. [ v téchto piipadech
modulace poméhaji gradaci a provadi se zejména pro zménu zvukové barvy nastrojlii a jiné
technické dostupnosti (naptiklad pro klarinety, pro které je obtizné hrat v toninach s vice
kiizky). Mezi pisnémi se nejcastéji moduluje pomoci tondlni ¢i mimotonalni dominanty
k nastupujici nové tonice pisn€. Tato modulace je nejbéznéjsi, zni nejvice ptirozené a tedy 1
folklorné. V idedlnim ptipad¢ obsahuje tato tonalni ¢i mimotonalni dominanta co nejvice tont

ze staré 1 nové toniny.
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Pti vytvareni Gprav je velice dalezité zvolit vhodnou tématiku pisni pro urcité vékoveé
skupiny, aby naptiklad zaci prvniho stupné zakladni Skoly nezpivali pisné o hospodach,
alkoholu nebo napiiklad partnerské lasce. Opacny extrém, ve kterém by naptiklad studenti
sttedni Skoly zpivali ukolébavky, je také nevhodny a pro studenty neatraktivni. DalSim
aspektem je text zpivany v urcitém jmenném rodu. V idealnim piipad€ zeny zpivaji zenské
sloky a fraze a muzi muzské. Napiiklad v pisni ,,A ja su synek z Polanky* je v textu veden
dialog mezi muzem a zenou, ktery by mél byt spravné reprezentovan zpévakem a zpevackou
korespondujicimi s textovou predlohou. Text, tempo a tonorod pisn¢ také piedurci néladu,
kterou ma danéd pisen vyjadfovat. S tou by me¢l nésledné aranzér adekvatné pracovat pii

aranzérském zpracovani.

Tempa pisni by vzdy méla odpovidat rychlosti tane¢nich krokd a pohybt, kterym
pisn¢ slouZzi jako zvukovy doprovod, udéavajici zejména tempo. Pokud pisn¢ nejsou urcené
k tanci, zéalezi na textovém obsahu pisné. Ve vokdlnim projevu je nutné tempo podridit
spravné artikulaci. Tempa jsou v pribéhu pisnovych sérii bud’ neménnd, nebo se naopak
v pribéhu sérii postupné zrychluji az do findlniho nejrychlejsiho tempa, ¢imz se podporuje

hudebni gradace.

V teoretické cCasti prace jsem uvedl, jaké ndstrojové obsazeni patii do tradi¢ni
cimbalové muziky. Z etnomuzikologického hlediska nelze tyto ndstroje nahradit nastroji
jinymi, ovSem z praktického hlediska je velice obtizné vytvofit ideadlni muzikantské uskupeni
se vSemi témito nastroji. S nejvetsi pravdépodobnosti by toto uskupeni mohlo vznikat na
ZUS. Variantou pro ZS a SS je vytvofeni hudebniho uskupeni zékii a studentli vsech
nastrojovych skupin a vytvofit si tak vlastni hudebni uskupeni, které by mohlo zasahovat i do
jinych hudebnich zanrut. I pro toto smichané seskupeni vSak plati vySe zminéna pravidla, ktera
je nutno dodrZet, zejména pak rozdéleni nastrojli funkci na harmonickou, melodickou a
v pfipadé¢ bicich nebo orffovskych doprovodnych nastroji také na funkci rytmickou.
mezitiidni skupiny, nez zabranit spolecnému hudebnimu projevu kvili etnomuzikologickym
pravidlim. I tak je vSak etnomuzikologickd gramotnost zakli a studentl velice dulezita a

neméla by se ve vyuce opomijet.

S nastrojovym obsazenim muziky souvisi také forma vyuky a studia, souvisejici
s hudebni vyspélosti zakt a s jejich technickou urovni ve hie na néstroj. Profesor ¢i ucitel by

m¢él jasné stanovit pravidla, zda budou pisn€ hrany z notovych zépist, podle akordickych

66



znacek, a nebo Cisté podle sluchové paméti a hudebni predstavivosti. Sluchova pamét’ zakim
muze umoznit novy vhled do hudebni teorie i praxe, jeji nevyhodou je ovSem ptipadna
dezorientace 74kl v hudebnim procesu. Notovy material usnadni hra¢im hudebni orientaci a
nerozvijeni hudebnosti z hlediska sluchové korekce, hudebni integrace a z hlediska celkového

vnimani dalSich hudebnich nastroja.

Upravy pistiovych sérii by nemély zastifiovat pisné samotné, ale naopak v nich
vyzdvihovat jejich kvalitu. Tu mizeme podpofit naptiklad zménou v harmonizaci pisni. Tato
prvek do staré harmonizace a obohatit tak konkrétni sloku. Novou harmonizaci sloky v pisni
se rozviji jeji hudebni material a hudba diky tomu graduje. Harmonizace v lidové pisni by
vSak stale méla mit pevné ukotveni na zdkladnich harmonickych funkcich. Neobvyklé a vSak
stale libozvu¢nad harmonizace se objevuje napiiklad v upravach cimbalové muziky Harafica

(rozbor ¢islo 6,7 a 8).

Pti psani uprav je tedy dllezité umét vybalancovat prvek stalosti a prvek kontrastu. Ke
kontrastnim prvkim patii pfirozené stfidani instrumentalnich a vokalnich slok pisni. Ke
kontrastu patii také stfiddni muzskych a Zenskych hlasi v péveckych slokéch. Nekteré
pistiove série vSak neobsahuji Zadné pévecké sloky. V takovych piipadech je nutné pisiovou
sérii obohatit jinym zplisobem, a to bud’ rtznorodou harmonizaci, so6lovymi slokami
instrumentalistl, agogickou vystavbou pisni, modulacemi nebo napiiklad piedehrami,
mezihrami a dohrami. V instrumentélnich Gpravach je také mnohem vétsi prostor pro praci
s dynamikou, kterd mize byt zrealizovana nejen zménou dynamiky u konkrétnich nastroju,
ale také nastrojovym obsazenim v dané sloce. To se mize z(zit na mensi uskupeni ¢i dokonce
samotny s6lovy nastroj, nebo naopak nartistat v podobé postupného piidavani nastroji. V
instrumentélnich slokach je vhodné obménovat nastrojové obsazeni také kvili zménam barvy
zvuku, které jsou pro kazdy nastroj specifické. S takovou to odliSnou barevnosti nastroji

napiiklad pracuje cimbéalova muzika Ohnica v rozboru ¢islo 11.

V neposledni fadé by mél aranzér pracovat s riznymi smyky. V tomto aspektu lidové
hudby je obzvlast' potfeba spravnad gramotnost, jelikoz moravské duvajové smyky jsou
v kazdém regionu velice odlisné a dotvareji tak charakter lidovych pisni daného regionu.
Mezi zakladni smyky tak patii verbuiikovy a ¢ardaSovy duvaj, duvaje regionalnich tanec¢nich

pisni, esta (odraz), seky a tahly zpiisob drzené¢ho smyku.
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Primérna délka pisiiové série rozebirané v této praci je piiblizné tfi minuty a dvanact
sekund, coz priblizn¢ odpovida také vyzkumim o ideédlni délce v oblasti populdrnich pisni. Je
zajimavé, ze primeérny ¢as vSech sérii na analyzovanych CD c¢ini naprosto stejny casovy udaj

sto devadesati dvou sekund, tedy tii minut a dvanacti sekund.

Tuto préaci jsem zaméiil na pomoc pii aranzovani pisni pro pedagogy zakladnich,
sttednich a zakladnich umeéleckych skol, ale také vyucujici volnocasovych krouzka ¢i pro
umélecké vedouci hudebnich kapel. Inspirace a pouceni lze vycist nejen z analyzovanych
pisnovych sérii, ale také ze =zavéreCného shrnuti, kter¢ by mélo aranzéry navést

k jednodussimu pochopeni a sestaveni pisnoveé série.
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Z.avér

Svoji praci jsem koncipoval tak, aby analyzy jednotlivych uprav a nésledny souhrn
piivedly ucitele a profesory k riiznym moznostem hudebniho zpracovani, a to zejména u
lidovych pisni. Tato vSeobecna hudebni pravidla plati ovSem nejen pro pisn¢ lidové, ale
naleznou uplatnéni také u pisni populdrnich ¢i pouze u instrumentalnich dél jakéhokoliv
zanru.

Ptesto povazuji vyuziti lidové pisné v rozvoji hudebnosti déti, zaki a student za
stézejni, protoze vychazi z nasi kulturni tradice, jejiz hudebnost je ndm blizka. Ve své praci
jsem se snazil rozborem jednotlivych pisni poukézat zejména na melodickou a harmonickou
bohatost, smykovou rGznorodost a na moznosti vlastni interpretace, které mohou mladé
hudebniky vést k osobitému muzikalnimu projevu. Pravé takové osobité zpracovani lidovych
pisni jsem se snazil ukazat v praktické ¢asti své prace na charakteristickych znacich Uprav
pisni u nejzndmé;jsich soubort ptisobicich na Uherskohradist'sku. T¢zisté mé prace lezi prave

v rozborech jednotlivych pisni a z nich vyplyvajiciho souhrnu a konceptu.

Cilem mé prace bylo také ukdzat moznosti prace s lidovou pisni z Uherskohradist'ska
tak, aby znéla autenticky folklorné a zaroven nesla znaky interpreta. Jasné dana melodicka
linka pisné a zaroven mozZnost jejiho melodického zdobeni a odliSnost v harmonizaci a
instrumentaci pisni jsou dle mého nazoru jednou z nejicinngjSich metod, jak naucit mladé

muzikanty hudbu vnimat a podporovat v nich potiebu vlastni hudebni iniciace a participace.
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