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ABSTRAKT

Ve své praci se zamétuji na klasickou feckou mytologii, jeji pivod a jeji vyznam v zZivoté
jedince, tedy na jeji vyklady, nazirdni a zpracovani v riznych historickych etapach déjin umeéni
a na promény klasickych mytologickych figur v ramci novych spolecenskych kontextl, a to
od obdobi starovéku az po naSi bezprostiedni soucasnost. V didaktické casti prichdzim
s ndvrhem edukacniho projektu, ktery by mél novym generacim zprostfedkovat tivod do
klasickych mytickych ptibéht za pouziti vyznamnych dél zdpadniho uméni jako vizualnich
podkladu. Prakticka ¢ast prace nasledné nastiniuje potencial modernich médii pro vzdélavani a
pfedavani mytologie a navrh k vytvofeni eduka¢né¢ uméleckého projektu v ¢eském prostiedsi,
ktery by tohoto potencialu vyuzil. Série maleb nésledné slouzi jako prvni krok k vytvofeni

takového projektu.
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ABSTRACT

In my thesis I focus on classical Greek mythology and its origins and meaning in the life of an
individual. The thesis deals with its interpretations, understanding and treatment across various
periods in the history of art and on the transformations of classical figures within new contexts,
since the antiquity untill the present day. In the didactic part, I present my concept of an
educational project intended to mediate the classical myths to the new generations, with the
help of important works of Western art as the visual base. The practical part of the thesis
describes the potential of modern media for educational purposes and the spread of knowledge
of classical mythology. It offers a draft of my educationally-artistic project in the Czech
environment, which makes use of this potential. The series of paintings serves as the first step

towards the creation of such project.
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Uvod

Hlavnim impulsem, ktery mé¢ motivoval k sepsani prace na toto téma a k vytvotreni edukacni
aktivity a projektu, o kterém budu mluvit v posledni ¢asti, je sledovani upadku povédomi
o obsahu klasické mytologie a redlii, ktery pozoruji u obecnéjsi vetejnosti a predevsim mladsi
generace. Tento fakt miizeme, mimo jing, sledovat v poslednich asi sedmi letech u maturitnich
praci z ¢eského jazyka, kde si Cermat naSel zvlastni zalibu v drobnych otazkach typu “Dopliite
chybéjici ¢ast jména: ........ ISkariotsky”. Tyto otazky budi pak na internetu narek srovnatelny
snad jen s tim, ktery se vznesl nad Egyptem, kdyz rano nasli lidé své prvorozené mrtvé, a
nasleduji jej otazky typu: “Kdo to ma védét!?” Od jedné ze studentek jsem se pak dozveédél, ze

podle ni byla spravna odpovéd’ ,,Zeus ISkariotsky* (odtud titul prace).

Pti hledani ditvodii, pro¢ se povédomi o téchto piibézich vytraci ze spolec¢nosti, jsem narazil na

skutecnost, ze zde dochazi ke zvlastnimu postoji k témto informacim na nékolika frontach.

Zaprvé - jakozto lidé doby utilitarské mame konfliktni postoj k otdzkam vyuky véci, které se

nedaji vyuzit k efektivnimu majetkovému zisku.

Dale - i kdyz dojdeme ke konsenzu, Ze se jednd o informace, které stoji za to znat, a i cesta
k tomuto vysledku je nesnadnd, vyvstava ndm otazka, kdo by mél mladé lidi néjakym zptisobem

do téchto ptibeha zasvétit.

Je to tloha rodiny? Konec koncti - jedna se o pfibéhy, které tvoti zéklad nasi kultury, jak bude
podrobnéji rozebrano dale, a zakladni kulturni chapadni ma dit¢ ziskat od rodiny.
Je to uloha $koly? Skola je piece vzdélavaci instituce, jeZ je brana v poslednich letech spise
jako sluzba, u které si vetejnost stanovuje objednavku produkce vSeobecné vzdélanych mladych

lidi, takze by jim méla sama Skola zprostfedkovat vyuku vseho, co budou v Zivoté potiebovat.

Nebo je to ukol samotného ditéte? Dité se ma piece naucit pracovat samostatné a vyhledavat si
informace z dostupnych prosttedki. Zde ale vyvstava problém, kdy dit¢ nemiize cilen¢ hledat
néco, 0 ¢em samo nevi, ze existuje a Ze by se o to mélo zajimat. Ve finale se nam otevira jeste
otazka, ve kterém predmétu by mélo k predavani takovych informaci dojit, zda klasicka
mytologie spada pod obor d&jin, tam se piece jen Zaci seznamuji s kulturou Recka a Rima a
snad by méla byt mytologie zahrnuta v jejich kurikulu. Nebo snad spada pod obor uménti, a tedy
vytvarné vychovy? Nejvetsi reprezentativni zastoupeni ma piece jeji vyobrazeni v uméni napiic

staletimi, jak tato prace dale ukaze.

Anebo je to snad tkol ¢eského jazyka? Jeho soucasti je piece literatura a hlavni ¢ést téchto

piibeht prezila pad Rimské fiSe prostiednictvim literarnich pramend, bez jejichz predchozi



znalosti nam ani sebelepsi umélecké dilo nefekne kazdy potiebny detail, jak ukazuji nalezy
napiiklad na Krété, kde jsme co se literarnich pramend dané kultury dokonale ztraceni a jsme
tak odkazéani pravé na archeologické nalezy a umeéleckd dila, kterd si zatvrzele stiezi sva

tajemstvi.

Vidime tedy, Ze studium téchto obsahl je pon€kud kontroverzni na nékolika frontadch a Ze
dobrat se konsenzu je mozné jen skrze dialog s vefejnosti, nebo skrze direktivni rozhodnuti.
Dalsi otazkou ovSem je, zda se jedna skutecné o latku nezbytnou pro uz tak zna¢né nabité
kurikulum, které Zaci musi za dobu svého studia absorbovat. Za sebe fikam - rozhodné ano!

Dokonce z nékolika ditvod, které rozeberu hned v nasledujici subkapitole.
Co je mytologie a pro¢ studovat klasickou reckou mytologii

Myty jsou ptibehy zvlastniho druhu. Z dnesniho pohledu to nejsou realisticka vypravéni,
nejednd se o pribéhy obycejnych lidi vykonavajicich kazdodenni véci v bézném svété. Svét
mytu je prodchnuty zastupem bohti a bohyn, hrdinii vykondvajicich nevSedni a nevidané skutky,
svétem, kde nalézdme magii a kde je samotna Zemé Ziva a zvifata mluvi. Cas mytu neni ¢asem,
ktery méfime my dnes, je to ¢as, ktery mohl trvat celé veky, ale stejné tak 1 po dobu mrknuti

oka.

Myty jsou ptibehy, které jsou dilezité pro svou kulturu. Ta jim dodéava trvanlivost a jejich
vyznam s lidmi rezonuje po tisice let. Mnohdy ptezivaji i mimo kulturu, ktera je sama vytvofila.
Myty existuji v kazdé kultute, vypljcuji se, pretvaii a zapojuji se do kontextu vlastni kultury.

Dodnes formuji zptisob, jakym lidé vidi svét.

Jejich ucel je rizny, a existuji i rdzné piistupy k jejich vykladu. V 19. stoleti se vzestupem
védeckého pohledu na svét a jeho procesy se dominantni tezi o ucelu mytu stala predstava, ze
mytus ma vysvétlovat svét okolo ¢loveka, ze se jedna o prescientifické chapani vesmiru a jeho
zékonl. Jako ptiklady byly uvddény myty o Persefoné¢ a jejim sestupu do podsvéti,
o Apollonové noc¢ni cesté podsvétim nebo Diovi jako ptivodci bleskli a podobné. Toto tvrzeni
ale opomiji myty, které nezbytné nepodavaji zadnd podobna vysvétleni, kterd popisuji cestu
hrdiny, zrozeni urcitého bozstva nebo konflikty. Také dost dobfe mozna takovy pohled klade
vuz pted koné¢, protoze stejné tak se mizeme ptat, zda mytus o Persefon¢ vznikl jako vypravéni
o pri¢inach zmén ro¢nich obdobi, nebo byl tento ptirodni jev - tedy zména roc¢nich obdobi -
ptitknut tomuto ptibéhu. Mytus neni mozné vysvétlit, aniz bychom ho znicili a neni mozné
vysvétlenim mytu tvrdit, ze mytus néco vysvétluje. Mytus ma za ukol podnitit, zmast,

obveselovat, ma estetickou hodnotu.



Mytus dale legitimizuje. Dodava bozskou autoritu vladnouci rodin€ nebo vladnouci osobé&, dava
autoritu zdkonim, které upravuji vztahy mezi lidmi ve spole¢nosti, podava opodstatnéni
soudniho systému, jako v feckém prostiedi napiiklad piibéh Oresta, jehoz prostiednictvim
Aischylos ve své hie Usmirené litice prezentuje Athénu jako tu, kdo rozhodl, ze od toho dne
budou sami lidé - ne bozi - rozhodovat, jak potrestat ty, kdo se poskvrnili zlo€inem. ,,Athéna -
Kdo rozvahu ma4, ten nalezne slov téz smiflivych dost. Ty hrozivé tvare, jak na nich lze zfit,
mym obc¢antim velky ted” slibuji zisk. Jsout’ laskavy k vam; vy laskaveé vzdy je chovejte v ucté,

a dojdete cti, Ze fidite vlast i mésto dle pravdy a prava.” (Aischylos: Usmirené Litice, zavér hry)

Myty také zduvodiuji ritudly a uvadi pozadavky na urcité chovani ve spole¢nosti pod piislibem

ptizné a pohrizkou tresti.

Jejich autofi jsou anonymni, protoze tyto pribehy sahaji tak hluboko do dé&jin lidstva, ze
piekracuji mnohondsobné nejstar§i typy pisma. Byly pfedavany ustné po mnoho, mnoho
generaci a v nejednom piipad¢€ jsou jejich nejstarsi zaznamenané podoby diisledkem nutnosti
zakonzervovat je v konkrétnich formulacich pro zachovéani jejich magického ucinku. K tomu
mohlo dochazet v dobach, kdy se bézny jazyk uz vyvinul do podoby, Ze bylo obtizné chapat

formulace v plivodnim znéni. Tak tomu bylo v pfipad¢ nejstarSich textli v indickém sanskrtu.

U nékterych z nich mdme zaznamendna jména autorl, ktefi je sepsali, jako naptiklad
v egejském prostoru Homéra a Hesioda. Oba jsou ovSem historickymi osobnostmi pouze
v uvozovkach, o jejich zivot¢ nemame o mnoho vice dikazii nez samotna dila, kterd udajné
sepsali a 1 u téch mtizeme dnes jiz s jistotou prohlasit, Ze nejsou autory piibéhti samotnych, ale
pouze autory jejich pisemné podoby. Piibéhy samotné se jiz v jejich dobé vypravély ustné
pfinejmensim po Ctyfi staleti.

Jsou ale mytické cykly v urcitych kulturach, které nebyly nikdy sepsany v ramci jejich vlastni
kultury a které s jejim zanikem z velké Casti zmizely, jako naptiklad myty keltské, ze kterych
se nam dochovala jen drobna stopa v podobé piibéhli zachycenych ve svédectvi fimskych
soucasniki, nebo pozdégji kiestanskych mnicht, kteti chtéli zachovat lokalni folklor, ovSem

v jiz vysoce kristianizované podobé, jako je naptiklad vel§ska kniha Mabinogion.

Myticky svét neexistuje zcela mimo nas redlny Casoprostor, vaze se k mistim, ktera jedince
dané kultury obklopovala. Napftiklad v attické Eleusiné bylo fo misto, kde se zmozena Démétér
mnohych zasadnich udélosti v Zivotech potomkti Kadma, zmitanych $ilenstvim, Koloén u Athén
byl onim mistem, kam oslepeny a zlomeny Oidipus pfiSel zemfit. Lidé dané kultury proto byli

obklopeni ze vSech stran misty, kterd méla zasadni kultovni vyznam a se kterymi piichazeli
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do styku ve svém kazdodennim Zivoté, ale zaroven se cely myticky komplex obesel i bez ptimé

interakce s nimi.

Mytus neni mozné chapat doslova a neni to ani jeho ucel. Ackoliv jeho zdklad nebo nékterad
jeho Cast je zalozena na skutecné udalosti, osob¢, nebo misté, je v jejich vyznamu vzdy cosi
hlubsiho, co je schopno dokonce i danou kulturu piezit o tisice let. V mytech je cosi mocného,
co prekracuje ¢as. Zkoumani myt poskytuje vhled do nejhlubsich struktur lidské psyché a
ukazuje nam filosofické svéty od stoickych po pesimistické a od tragickych po komické. Nékdy
oslavuji Sejdife, jindy hrdinu, nuti nés vidét svét bohatsi a magictéjsi, nez je ve skutecnosti,
povznasi nas mentalné. Aristotelés fika: ,,Proto je i milovnik myth v jistém smyslu filosofem:

nebot’ mytus je slozen z divl.”

Carl Jung mluvi o psychologickych pravdach mytt, které jsou podle néj univerzalni a nezbytné
pro zdravi lidské psychiky. Podle n¢j mytické ptibehy slouzi k tomu, aby daly smysl nasi
chaotické existenci a spolecnosti, Ze bohové a hrdinové jsou aspekty nasi vnitini tvofivosti,
chytrosti, Zalu, agrese i extaze, Ze mytické stviry predstavuji obludy nasi mysli a tragédie a
triumfy mytu jsou obrazem toho, jak naSimi emocemi zmitaji sily, které jsou zcela mimo nasi

kontrolu.

Rekneme-li ,,mytologie”, bezesporu se posluchaéi ¢i ¢tendii, ktery pochazi z prostiedi zapadni
euroamerické kultury, vybavi bezprostiedné jako prvni mytologie antického Recka a Rima. Je
to reakce, ktera neni nijak podminéna hloubkou znalosti tohoto mythosu (mytického systému),
dochazi k ni spontdnn¢ a slouzi spiSe jako demonstrace, nakolik je pro nas jako civilizaci
dilezity.

Tento cyklus prekypujici nes¢etnym mnozstvim mytl, legend, mocnych bohil, odhodlanych
hrdinti a nezfidkakdy i hrdinek, tajemnych bohii lesii a pramenti, pololidskych nebo hybridnich
oblud a vypravénim o mistech a udalostech, které po dlouhou dobu byly povazovany za pouha
fantaskni vypravovani, je neodlucitelné spjat s nasi kulturou. Obsah tohoto mythosu je jednou
z nejkomplexnéjSich sond do lidské pfirozenosti a zkuSenosti, kombinuje archetypalni
predstavy s moralnim ponaucenim ¢i varovanim a zasazuje je do svéta, ktery stejnou mérou
redlny 1 fantaskni. Zcela jisté se jedna o nejkomplexnéjsi a pfinejmensim o jeden z téch naprosto

nejstarSich celistvych mytologickych systémii, které mame k dispozici.

Jeho pocatky nachédzime jiz v onéch nemnohych mykénskych pisemnych pramenech, které se
nam - spise souhrou nest’astnych okolnosti, nez imysin¢ - dochovaly. Kdybychom byli schopni

rozlustit linedrni pismo A, mohli bychom snad jit v hledani jejich piivodu jesté dal.

10



ey

Muze nam ale také vyvstat otdzka, snad pfirozend pro dnesniho ¢loveéka zijiciho v moderni
spoleCnosti: pro¢ bychom ji meli vénovat sebemensi pozornost, nebo ji dokonce studovat?

Dtivodu je pro to hned nékolik.

Recka a fimska kultura tvoii jeden ze tii pilift nasi sou¢asné zapadni civilizace. Tam, kde ze
skromnych poc¢atkli v temnych staletich, do kterych se ponofilo vychodni Stfedomofti po
kolapsu kultur doby bronzové, od jedenactého do osmého stoleti pfed nasim letopoctem
vyrostly mnohé meéstské staty — poleis a vznikla kultura do t¢ doby nevidana. Ve svém
samotném zdkladu to byla kultura indoevropskéa. Odtud je skrze vSechny obecné rysy této
kultury, jako je posedlost ¢islem tf1, jazykovou ptibuznosti a spoleénym zdkladnim pantheonem
a rodinnymi svazky, pfimo piibuzna vSem soucasnym evropskym a kolonidlnim americkym

narodum.

Pochopitelné nevznikala tato kultura ve vakuu, byla od svych archaickych poc¢atkt ovliviiovana
kulturami Pfedniho vychodu, které naopak svou kulturu nacerpaly z mezopotamskych
predchidci, jako byli Sumerové a Akkad’ané. Byly zde také silné vlivy predeslé kultury
mykénské a ty samy o sob¢ byly ovlivnény ostatnimi politickymi hrac¢i na mapé Egejské oblasti
doby bronzové, tedy Egyptem a Chettity. Vidime tedy, Ze se jednalo o kulturu, kterd byla

dédicem rozsahlého kapitalu mnohych kultur, které ji predchézely.

Recka kultura v sobé nese specifickou stopu svého vyvoje. Jednim z hlavnich rysii Feckosti je
pouzivani jednoho jazyka, navzdory tomu, ze etnicky se jednalo o velké mnoZzstvi rozli¢nych
kment a rodl. Reétina - nebo spise jeji archaicka forma - se ale pouZivala jiz v dobé mykénské
kultury. Tolik ndm o povaze oné kultury feklo rozluSténi linearniho pisma B v poloviné
minulého stoleti. Tim jsme zjistili, Ze za dobu jeho existence pfijal tento jazyk dva zcela odlisné
grafické systémy: prvni slabi¢né pismo, druhé hlaskové. K tomuto ptechodu doslo prave
v temnych staletich, kterd tak nazyvame diky naprostému vymizeni dovednosti psat. Jejich
konec zna¢i pravé piechod na dodnes pouzivanou alfabetu, ktera byla piejata patrné od
semitskych narodt, a jednalo se o udalost kulturné natolik zasadni, ze se nam dodnes dochoval
mytus o Kadmovi, hrdinovi z fénického Tyru, ktery se vydal na cestu ptivést zpét svou sestru
Eurdépu unesenou Diem. S sebou do Recka pfines] pravé fénickou abecedu a zalozil zde mésto
Théby. Byl vSak i s celou rodinou proklet a generace jeho potomka stihalo Silenstvi.
Skrz znovuosvojeni pisma se zacCala feckd spole¢nost opét vzméahat a béhem kratké doby
pouhych nékolika staleti zkultivovali Rekové takika viechny védni discipliny, v jejichz
systému se pohybuje zapadni kultura dodnes - medicina, architektura, dialektika, filosofie,

matematika, geometrie, technika, pravo, politika, drama, zaklady pedagogiky, historiografie,
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vzdélavani vysokoskolského typu. To vie jsou piiklady odvétvi vzdélanosti, ktera Rekové bud’
doslova vytvofili, nebo ktera alespon zkultivovali zcela zdsadnim zplisobem. V tomto procesu
kultivace také lezi myslenka demokracie, ktera je velice aktualnim tématem spolecnosti, které
existuji v ramci zépadni kultury. Jako velice povrchni divod bychom tedy mohli uvést
pochopeni vlastni kultury, kam aZ sahaji kofeny toho kterého odvétvi nasi ¢innosti ¢i systému,

coz jsou odpovédi, které mnohdy nabizi mytologie.

Jsou ale jesté dalsi diivody - pon€kud hlubinngjsiho charakteru - zaméfené na nasi psyché, vice

jungovského typu, nad kterymi je nutno se zamyslet.

K navratu k Recku dochazi, kdyz nade centra uz nemohou vydrzet a véci se hrouti.
Polytheisticka alternativa nevytvaii konflikt mezi opaky, mezi chaosem a jednotou, nezavrhuje
7adny z fragmentt psyché a dava jim misto v ramci vzoru fecké mytologie. K navratu k Recku
doslo v dobach starého Rima, italské renesance a romantické psyché v dobé Francouzské
revoluce. Je diilezité si uvédomit, Ze ve tfech zdsadnich momentech nasi kultury doslo k névratu
k obdivu vii¢i idealiim Recka. Navrat k nému je psychologickou odpovédi na vyzvu kolapsu,

nabizi model desintegrované integrace.

Snazime se pochopit, co je to, co sem mysl tak tdhne a co tam nachazi. Kdyz se dominantni
vize, ktera drzi kulturu pohromadé¢, hrouti, védomi se stdhne k predeSlym nadobdam kvili
preziti, které také nabizi zdroje obnovy. Tento ndvrat kritici vidi jako unik, posledni pfani,
prostiednictvim kterého se utikdme od konfliktd soucasnosti k mytologiim a spekulacim
fantaskniho svéta. OvSem pohled zpét umoznuje pohyb vpied. Renesance - neboli znovuzrozeni
- by byla prazdnym vyrazem nebyt t€ ptimo implikované desiluze, oné smrti, z niz dochazi ke
znovuzrozeni. Kritici opomiji nezbytnost regrese, a také nezbytnost konkrétné fecké regrese.
Nase kultura ukazuje dvé alternativni cesty navratu, a témi jsou helénismus, navrat k Recku,
a hebreismus, tedy néavrat ke Starému zadkonu. Tyto reprezentuji psychologické alternativy
multiplicity a jednoty. Ob¢ alternativy vidime na kiizovatkéach kritickych momentt evropské
historie - nap¥iklad v dobé& ipadku Rima, ktera vedla Konstantina k adopci kiestanstvi, coz byla
ve skutecnosti nova forma hebreismu. Pfed rokem 313 - a dokonce i po ném - dochéazelo
k rozsahlym vybojiim mezi polytheistickou a monotheistickou obci, tedy mezi helénismem a
hebreismem. Znovu se s nimi setkdvame v dob¢ renesance a nasledné reformace, kdy se jizni

Evropa vraci k helénismu a severni se vraci k hebreismu.

Hebreismus je znovu utvrzenim monotheismu bytostného ja a tato cesta je volena v pfipad¢, Ze
védomi éry nebo jedince citi, Ze jeho pieziti bude nejlépe dosazeno skrze archetypalni vzor

heroismu a jednoty. V soucasnosti naptiklad silnou tendenci k navratu k rodinnym hodnotam
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nebo vétSimu konzervativismu jsou apely na monotheismus ega - vstan a chod. V ranych
dobéch byl Kristus spojovan s maskulinnim Herkulem, s valeénym Mithrou a i samotny mytus
o Konstantinové pfijeti Krista je piibéhem o valce. V hebreismu je zakdédovano cosi
agresivniho, cosi, co rezonuje s naSim egem. Navic nam nemitize poskytnout dostatecny odstup
a alternativni pohled na soucasné problémy uz prosté z toho ditvodu, Ze tvoii pfili§ velky obsah

naseho kulturniho védomi.

Helénismus na druhou stranu pfinasi tradici nevédomé predstavivosti. Recka polytheisticka
komplexita pracuje s nasi nepoznanou psychickou situaci. Helénismus slouzi jako ockovani
vuci nevinnosti v tom smyslu, Ze véci jsou komplexni, jsou nepoznané a Ze musime byt ostraziti
a rozhlizet se kolem sebe. Helénismus poskytuje prostor pro obnovu zkratka diky tomu, ze
nabizi vEtsi prostor nejriznéjSim predstavam, emocim a zvlastnim pocitim, které jsou nasi
skutecnou psychickou povahou. Tyto nepotiebuji spasu od zla, dokud nejsou povazovany
za zlo. Z psychologického hlediska je to nadmiru dilezité, protoze pokud je zlo velkym
konceptem v nasi osobni kosmologii, pak od né&j zakonité€ potiebujeme spasu, ¢cimz se zaplétame
do sité spasy a vykoupeni a tak dale. Rekové oviem neméli termin zlo, méli oklivost nebo
Spatnost, ale ne zlo, neexistuje tu d’dbel, vSichni bohové jsou srovnatelné schopni prospét jako
i uskodit. Pokud izolujeme vSechny patologické jevy spolecnosti, jako nendavist, rasismus,
socialni nespravedlnost, zrada atd., které by v feckém systému vSechny mély vlastni
personifikaci, a spojime je pod jeden koncept z/o, nefeSime je samostatné, ale hledame spasitele,

jsme v pasti.

Jako logicka namitka by se mohla jevit otazka, pro¢ v naSem etnickém a zem¢episném prostoru

nestudovat spiSe slovanské nebo germanské myty?

Zaprvé bych podotknul, Ze naSe civilizace vychazi zcela nezpochybnitelné z greko-romanského
zékladu, ktery jsme nabyli skrze staleti existence v kiestanském prostoru. Kiest'anstvi takika
naprosto asimilovalo ptivodni folklor, a protoze, jak jsem napiic¢ touto kapitolou prezentoval,
vymazanim mytologie kultury zni¢ime 1 jeji specifické myslenkové procesy, které museji byt
nahrazeny jinym systémem, stala se jim nejprve stiedovekéd scholastika a pozdé€ji béhem
prvniho nasledujiciho obdobi Navratu helénisticky systém, ovsem zkomplikovany reformacnim
hebreismem.

Za dalsi - ackoliv bylo na poli obou mytologickych systému od 19. stoleti odvedeno mnoho
rekonstrukéni prace, ani germanska, ani slovanskd mytologie nedosahuji rozsahu a tplnosti,

ktery nabizi fecky systém.
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dochovanych mythosti a jeho rozsah je dalsim z diivodil, pro¢ jej studovat. Uéelem mytu je také
charakterizovat vztahy mezi riznymi demografickymi skupinami, vztahy mezi rodici a détmi,
mezi generacemi a tak dale. Je zajimavé, Ze ackoliv Rekové byli velice silné demokratiéti, byli
zarovei vysoce hierarchiéti. Rekové byli schopni skloubit oba pfistupy také proto, ze premysleli
v téchto mnohostupiiovych vzorcich, které jejich myty nabizi. Sallustius na obranu polytheismu
proti kiestanstvi napsal: ,, Tyto véci (myty) se nikdy nestaly, ale vzdycky jsou.” (Sallustius.

O bozich a kosmu)

Na rozdil od premisy kiestanstvi, tedy ze Jezi$ byl, neni mozné, ba ani zaddouci, aby se n¢kdo
snazil prokdzat histori¢nost Herkula, Persea ¢i Achilla, protoze nikdy nebyli, ale vzdycky jsou.
Pointou mytl nejsou hledani, zda se skutecné staly, ale obsahy, které ndm piedavaji. Zaroven
se nikdy nepfestaly znovu a znovu vypravét v novych podobach, které vSechny s sebou piinase;ji
nové podnéty a drzi stejnou diilezitost. Klasicky mytus nema kanon, neni zadna jedna ptivodni
ani definitivni verze: piibéh o Perseovi ma 47 verzi a kazda z nich je stejné legitimni jako

ostatni.
Indoevropské naboZenstvi a monomytus

Kdyz se Indie stala provincii Britského impéria a jeji historii zacala Evropa poprvé objevovat,
ptisel soudce William Jones s teorii o tom, Ze sansksrt - starovéky jazyk pouzivany v Indii - ma
v sob¢ vyrazy které jsou podobné fectin€ a lating, které znal diky svému klasickému vzdélani.
Postupné se studiem vyvoje narodnich jazykii zacalo vychazet najevo, ze tyto podobnosti
nejsou ndhodné, a v prvni poloviné 19. stoleti zacaly vznikat v Evrop¢€ Ustavy komparativni
lingvistiky. Tak postupné vznikl obor Proto-indoeuropaistiky. Tento obor se zabyva
rekonstrukci a naslednym studiem takzvané (proto)indoevropské kultury, ktera tvoti zaklad
takika vSech dnesnich kultur od Islandu po Indii a od Irska po Stftedomoii, stejné€ jako i mnoha
starovékych kultur, jako byli Chettité, Per§ané, Rimané a pro nés v této praci nejduleZit&jsi -
Rekové. Tato piibuznost je né¢im, co viechny zminéné kultury na fundamentélni Grovni spojuje
a jeji pochopeni nam poskytuje vhled do zékladnich konceptti nasi kultury a jak je spojena se

svymi pfibuznymi kulturami.

Jsme schopni ji do urcité miry rekonstruovat skrze porovnavani dnesnich i minulych kultur,
skrze podobnosti v jejich jazycich, v systémech viry, v socialnich strukturach a podobné a skrze
jejich srovnavani mizeme nazirat jejich ptivodni podobu. Mezi véci, které miizeme Castecné
rekonstruovat, patii jejich bozstva. V nékterych ptipadech dokadzeme identifikovat jejich

charakter 1 jejich jméno. U jinych je ale jejich jméno ztraceno, presto vSak dokazeme rozlisit
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jejich charakter a funkci. Na toto téma bylo napsano mnoho literatury a shrnout cely obsah
tohoto védniho oboru je v této praci zcela nemozné a neni to ani jeji ucel, ovSem véfim, ze je
dobré uvést zakladni rysy jejiho nabozenstvi, které se promitaji dale v Reckém systému.
Nebudu ale odvadét pozornost od tématu klasické mytologie vynecham ptiklady, kdy se dany

koncept vyskytuje v ostatnich kulturach.

Indoevropska kosmogonie

Zrod vesmiru je v mnohych kulturach reprezentovan kosmickym vejcem, jakymsi pradavnym
stavem, ze kterého vesmir vznikl. V feckém prostiedi existuje takovy ptibeéh v orfickém
nabozenstvi, kde se mluvi o tom, jak z kosmického vejce vyslo hermafroditické bozstvo Phanes,

které stvotilo ostatni bohy.

Indoevropska kosmologie

Proto-Indoevropané patrné vétili v nejméné tfi urovné svéta - Nebe, Svét a Podsvéti. Podsvéti
se vyskytuje ve velké vétSin€ indoevropskych nabozenstvi, pravdépodobné se vétilo, ze aby
¢loveék do podsveéti mohl vstoupit, musel byt prepraven po fece starcem — v fecké mytologii
vidime Charona pievazejiciho zemielé po fece Styx. Také tradice pohibivani s minci nachdzime
jak u Reka, tak i u ranych Slovanti a spole¢ny je také koncept hlidaciho psa, ktery nedovoluje

181 opustit. V feckém prostiedi je to Kerberos.

Strom svéta a Had

Soud¢ podle cCetnosti vyskytu usuzujeme, ze existoval koncept Stromu svéta, ktery je
pod utokem Hada. V klasické mytologii se setkdvame se stromem plodicim zlatd jablka

v zahrad€ Hesperidek, kolem kterého je ovinut stohlavy had Ladon.

Pantheon

Indoevropskd bozstva mlzeme rozdélit do nékolika kategorii: nebeskd bozstva, bozska

dvojcata, bozstva boure, bozstva vody, bozstva ptirody a spolecenska bozstva.

Nebeska bozstva

*Dyéus Phatér- nejvyssi bozstvo proto-indoevropského pantheonu, jehoz jméno doslova
znamena Nebesky otec. Jedna se o zdaleka nejlépe dolozené bozstvo vSech pantheont, byl
bohem jasnych dni, fadu a pofadku. Ve vSech jeho podobach je patriarchou pantheonu,
v feckém prostfedi je jeho podoba Zeus Patér (otec), v tfimském Jupiter. V obou téchto
systémech byl pravdépodobné spojen s diive existujicimi kulty spojujicimi Nebe a Zemi, proto
pravdépodobné vznika parovani Uranos (Hvézdné nebe) Gaia (Zemé) a Zeus (krdl Nebe) a

Démétér (Uroda).
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*H.éusos- bohyné usvitu hrala v ranéjsich formach proto-indoevropského nébozenstvi velmi
dilezitou roli. Jeji vliv ovSem Casem zeslabl. Je zpodobiiovana v rizovych Satech a bere si
smrtelného milence. Pfedstavuje nadé¢ji, ale neni zcela kladnym boZstvem - ackoliv je vécné
mlada, kazdy jeji Gsvit znamend o jeden den méné z naseho zivota. V feckém mythosu se
vyskytuje jako bohyn¢ Eds, postupem casu byla jako bohyné tsvitu nahrazena Afroditou.

V fimském naboZenstvi vystupuje jako bohyné Aurora, kterd je fimskym obrazem Eos.

*Sehul- v piivodni tradici zenské bozZstvo Slunce, v nasledném feckém prostredi muzska figura

Hélios, pozdéji synkretizovany s Apollonem. V fimském prostiedi se jedna o bozstvo Sol.

Bozskéa dvojcata

Vyskytuji se ve vSech mytologiich Indoevropanti, jsou spojena s konimi a s nebeskymi télesy,
Casto s Venusi - Jittenkou a Vecernici. Reckd mytologie nabizi ptfibéh Kastora a Polydeuka,
znamych jako Dioskirové nebo Gemini, hvézdné znameni BliZzenct. V fimském prostiedi jsou

to Romulus a Remus, zakladatelé mésta Rima.

Bozstva bouie

*Perk”unos- bozstvo blesku a boute. Ve vétSiné mytologii se k nému vztahuji ptibéhy o boji
s velkym hadem. V feckém prostfedi splynulo s Diem skrze jeho ptfidomek Keraunds
(Hromobijec). Jeho ulohu boje s hadem ptebiraji Diovi synové (Perseus, Héraklés). V fimském

prostiedi je Jupiter pozdéji synkreticky spojen s keltskym Taranisem.

Ptfirodni bohové

*Peéhouson- pastevecké bozstvo rekonstruované z feckého boha Pana a indického boha Piishana.
Oba jsou blizce spjati s kozami a jsou pastoralnimi bozstvy. Mnoho jeho atributt bylo ptitknuto

Hermovi pfi jeho oddé€leni od Pana.

Spoleéenska boZstva

Je velice pravdépodobné, Ze Proto-Indoevropané véfili ve trojici bohyn piedoucich vldkno
osudu. V Illiad¢ i Odyssey ¢teme o Moirach, které¢ maji epitet Klothes (pradleny). U Hesioda
se pise, ze Moiry: ,,smrtelnym lidem davaji dobré 1 zI¢”. (Hesiodos: Theogonia). Jejich jména
jsou  Klothé  (Pradlena),  Lachesis  (StFihacka) a  Atropos  (Neoblomna).
Rimané méli mytus o Parcae, trojici stafen, které zasedaly pii narozeni ditdte, jmenovaly se

Nona (Devata), Decuma (Desdata) a Morta (Smrt).
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Ackoliv jméno proto-indoevropského kovarského boha nemiizeme rekonstruovat, je vysoce
pravdépodobné, ze takového méli, protoze se vyskytuji v takika kazdé indoevropské kultute.
V Recku se setkavame s Hephaistem, ktery byl stejné jako germansky biih Wayland chromy.
Navic Wayland - stejn¢ jako Daidalos, dalsi postava fecké mytologie spojena s vynalézavosti a

rukodélnym nadénim - uprchne z v€zeni na ostrové za pomoci kiidel z vosku a pefi.

Velice, az obsesivné¢ dilezitym konceptem v indevropské kultuie je ¢islo 3. Uz v tomto
strucném vyctu zdkladnich mytickych piedstav Proto-Indoevropant je tato dilezitost patrna:
vidime tfi svéty - Nebe, Zemi, Podsvéti; tii stafeny, které predou vlakno osudu a hledi do tfi
urovni ¢asu - minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. DalS$im piikladem je trojité Clenéni
spolecnosti, které mizeme v n€kterych kulturach sledovat az do soucasnosti. Zakladni premisou
je, ze spolecnost se déli do tfi skupin, v Indii se jedna o kasty, ale setkavame se s nim 1
v Platonové Republice a v fimském kontextu v nabozenské organizaci. Tyto skupiny jsou:
magicka/vladnouci/zakonodarna, valecna, zemédélska/majetkova/masa lidu.
Magickou/vladnouci/zdkonodarnou vrstvu tvoii knézstvo nebo vladei, valeCnou obranci a

valecnici a zemédélskou/majetkovou/masu lidu pak bézné populace.

Jako posledni téma, které bych zde rad nadnesl, je indoevropsky mytus o hrdinovi zabijejicim
hada nebo draka. Jedna se o mytus, ktery se vyskytuje v prakticky vSech indoevropskych
kulturdch. Navzdory tomu, Ze se vypravéni v jednotlivych kulturdch divoce lisi, nékolik ryst
zustava vzdy pozoruhodné stejnych: had je vétSinou néjakym zpisobem spojen s vodou.
Hrdinou je vétSinou btih boufe nebo hrdina, ktery je s boufi n¢jak spojeny. Had je vétSinou
mnohohlavy nebo jeho télo zahrnuje néjakou jinou mnohost. V teckych mytech nachazime
Ditiv boj se stohlavym Typhonem, ktery je ohavnym drakem zrozenym Zemi, aby svrhl Dia.
Dalsim ptibéhem tohoto typu je zabiti lernské Hydry Héraklem. Ten neni bouinym boZstvem,
ale nese mnohé rysy, které jsou s nimi spojeny: napi. fyzicka sila, nadéni pro nasili a
nenasytnost a je synem Dia. Pfibéh o Perseovi, dal§im z Diovych potomki, také nese stopy
podobnych namétd, Medusa méd misto vlasti klubko hadli a Perseus ji najde, jak spi pobliz

pramene.

Monomytus

Monomytus nebo také Cesta hrdiny je tezi o existenci konkrétniho schématu, kterého se drzi
vétSina vypraveéni o hrdinovi, ktery se vydava na cestu, Celi nebezpeci, vitézi a nasledné se vraci

domt proménény.

Myslenka takového schématu vznikla uz v 19. stoleti. Teprve az s praci Josepha Campbella

ovSem dosahla pfijeti Sirokou védeckou obci, kdyz v roce 1949 vydal svou knihu ,, Tisic tvari
17



Hrdiny “, kterou sepsal pod vyraznym vlivem Jungova pohledu na mytus. Campbell shrnul tuto
strukturu nasledujicim zptisobem: ,,Hrdina se vydava na cestu ze svéta béznych dni do svéta
nadpfirozeného Uizasu: zde potkava fantaskni sily a ziskava zasadni vitézstvi: Hrdina se vraci
zpét z tajemného dobrodruzstvi, aby prokazal dobrodini ostatnim lidem.” (Joseph Campbell:
Tisic tvari hrdiny). Ve své knize ndm Campbell ukazuje, Ze ackoliv jsou vSechny tyto piib&hy
vysoce origindlni, pfesto obsahuji zékladni strukturu, ktera je univerzalné shodna. Campbell
pak dale skrze porovnavani velkého mnozstvi piibéhti dokazuje, ze hrdina je skute¢né ve vSech
naSich pfibézich jedinym, ackoliv ma tisic tvafi a jeho cesta mé tisic podob.
Cesta hrdiny se - pon€kud aristotelovsky - déli na tfi akty: Odchod, Iniciace, Navrat.
V ¢&asti Odchodu zije hrdina v naSem bézném svété a je osloven volanim dobrodruzstvi, které
se nejprve zdrahd pfijmout, ale dostane se mu pomoci od figury Mentora.
Cast Iniciace zadina prekonanim prahu neznama, vstupem do zvlastniho svéta, kde &eli

zkouskam - bud’ sdm, nebo s pomoci pomocniki.

Postupem casu dojde hrdina do ,,nejhlubsi jeskyn¢”, kde se utkd s hlavnim nepfitelem nebo

piekazkou, dostane se mu apothedzy a ziska svou odménu.

Hrdina se poté musi vratit do bézného svéta, mize se navratu zdrahat a mize byt donucen

k navratu zachranou nebo jinym vlivem zvenci.

V zévérecném Navratu hrdina opét piekracuje prah mezi svéty s odménou, kterou ziskal a
kterou miize pouzit pro dobro ostatnich lidi. Hrdina je proménén zkuSenosti a ziskava moudrost

nebo duchovni kontrolu nad obéma svéty.

Opét se jednd o téma natolik rozsahlé, Ze jej ani zdaleka nemohu plné obsahnout v této praci.
Proto Campbellem navrzenou strukturu popisu na konkrétnim klasickém mytu, a to na Perseové
cest¢ ve formé, jak ji zaznamenal Karl Kerenyi. Campbellovo schéma se dé€li na 17 momenti,
z nichz ne ke vSem musi v piib¢hu dojit, nebot’ jak jsem zminil jiz dfive, ptibéh o Perseovi ma
47 verzi. Nekteré proto maji vice, jiné méné téchto krokt.

Persetiv piib&h stejné jako i piibéhy vétsiny hrdind v Recku za¢ind zvlastnimi udalostmi
provazejicimi jeho narozeni. Pro strukturu monomytu neni piibéh o Danae uvéznéné
v bronzové vézi - nebo v jinych verzich podzemni kobce - dulezity, ten tvofi v tomto ohledu
pouze pozadi Perseova pivodu, ackoliv z jinych thli pohledu, napt. psychologického,
symbolického a mytického, jsou tyto momenty zdsadni. V této kapitole nas ovSem zajima jeho

prvni krok cesty.
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Odchod

1 - Dobrodruzstvi vola

»Prvni etapa mytologické cesty, kterou oznacujeme jako "volani dobrodruzstvi", znamena, ze
vymezené jeho spole¢nosti. Tato osudova oblast pokladil i nebezpeci mize byt vyjadiena rizné:
jako vzdalend zemé, les, kralovstvi pod zemi, pod vodou, nad oblaky, na tajemném ostrove, na
vrcholku hory nebo v hlubokém snu; vzdy vsak je to misto, kde jsou domovem prapodivné
proménlivé a polymorfni bytosti, nepiedstavitelné¢ utrpeni, nadlidské ¢iny a neuvétitelné
rozkoSe. Hrdina se miiZze vydat za dobrodruzstvim z vlastni viile.... Do cizich krajii ho miZze
pfenést nebo vyslat laskavy nebo zlovolny zprostiedkovatel, .... Na poc¢atku dobrodruzstvi mize
stat pouha hloupa chyba,.... Nekdy se ¢loveék pouze bezcilné prochazi, kdyz vtom padne jeho
pohled na nezvykly tikaz a jeho kroky zamifi mimo obvyklou stezku.” (Joseph Campbell Tisic
tvari Hrdiny)

Perseova vyprava se zacind jeho mladickym a vzdorovitym vykiikem, Ze krali Polydektovi
piinese hlavu Medusy jako odpovéd’ na kraliv pokus potupit ho tim, Ze nemé koné¢, kterého by

mohl dat jako svatebni dar na oslavé, kterou kral potadal.

2 - Nevysly$ené volani

Mnohdy, kdyZ se budoucimu hrdinovi ozve volani dobrodruzstvi, nejprve ho odmitne. Diivody
mohou byt smysl pro povinnost nebo zavazek, strach, nejistota, pocit nedostatecnosti nebo cela

Skala dalSich diivodu, které funguji jako koule u nohy drzici osobu v soucasnych okolnostech.

Po svych neuvéazenych slovech se Perseus uchylil na nejodlehlejsi ¢ast ostrova a natikal, protoze
jeho odchod by znamenal, ze jeho matka Danae zlstane bez obrance proti Polydektovym

milostnym ukladim.

3 - Nadpfirozena pomoc

»11, kdoz vyslySeli volani, se na své cesté za dobrodruzstvim nejprve setkaji s ochrancem
(mentorem), ktery poutnikovi daruje amulety plsobici proti neptatelskym sildm, jez musi

piekonat.” (Joseph Campbell, Tisic tvari Hrdiny)

V jeho odlouceni ptichazi za Perseem bud’to Hermés, nebo moznd sama Athéna, patronka
ostrova Serifos, ktefi ho odvedou ke trojici Najad, motskych nymf, které mu daji tfi mocné dary

- oktidlené opanky, klobouk, ktery ¢inil neviditelnym, a vak na Gorgoninu hlavu.
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4 - Prekroceni prvniho prahu

»Hrdina kraci vsttic svému dobrodruzstvi spole¢né se zosobnénim svého osudu, jez ho vede
a pomaha mu, a pfichdzi na samy okraj pdsma cizi mocnosti, kde se setkdva se "strdzcem
prahu". Strazci hlidaji svét ve vSech Ctyfech smérech - a také shora a zdola - a oznacuji tak
hranice hrdinovych soucasnych moznosti ¢i jeho Zivotni horizont. Za nimi se rozprostira
temnota, neznamo a nebezpec¢i. Stejné jako je ditéti nebezpecnd oblast mimo rodicovsky
dohled, na ptislusnika kmene ¢ih& nebezpeci mimo dosah jeho spole¢nosti. Primémy ¢lovek je
vice nez spokojen, je dokonce pySny na to, ze ziistava uvnitt vyznac¢enych hranic. Ma vSechny
divody obavat se prvniho kroku do nezndma. Pravé proto musel Kolumbus naléhat na své
namoiniky a pfesvédcovat je jako malé déti, nebot’ prekracovali horizont sttedovékého mysleni
- plyjice, jak se alespoii domnivali, na nekone¢ném oceanu obklopujici cely vesmir, jenz se
podoba mytologickému hadu pozirajicimu vlastni ocas - a bali se leviatanti, moiskych panen,

dracich krala a jinych motskych nestvtr.” (Joseph Campbell, Tisic tvari Hrdiny)

Perseus piekraduje prah na ok¥idlenych sandalech a pielétd Okeanos jako zapadajici slunce do
zem¢ na okraji svéta, kterd je vzdy ponofend do noci. Zde se setkava s trojici Sedych bohyn -
Graii. Dé€li se o jedno oko a jeden zub, kter¢ si ptedavaji mezi sebou. Ty hlidaji vstup do jeskyné

Gorgon, a mohou byt tedy vnimany jako onen vidouci strazce.

5 - V briSe velryby

»Predstavu, Ze ptekroceni magického prahu je pfechodem do oblasti znovuzrozeni, symbolizuje
vSeobecné rozsiteny obraz bticha velryby. Hrdina si nepodrobi mocnosti ¢ihajici na prahu, ani
se s nimi neusmifi, ale pohlti ho nezndmo. Zda se, ze hrdina zemftel.” (Joseph Campbell, Tisic
tvari Hrdiny)

Perseus bohyné ptelsti, schovan kouzelnym kloboukem ukofisti jejich oko, kdyz si jej stafeny
predavaji, a bez oka jsou bezmocné. Prozradi Perseovi cestu ke Gorgonam skrze vstup

do jeskyné - symbolickou tlamu, ktera hrdinu pozird a on mizi.

Iniciace

6 - Cesta zkousek

»Jakmile hrdina ptekroci prah, vstoupi do snové krajiny podivné proménlivych a dvojznacnych
tvart, kde musi piekonat fadu zkousek. Je to nejoblibenéjsi faze mytickych dobrodruzstvi,
odrazejici se ve svétovych literarnich dilech o zdzracnych zkouskach a utrpenich. Hrdinovi jsou

ku pomoci rady, amulety a tajni agenti nadptirozeného pomocnika, jehoZ potkal pfed vstupem
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do neznamych koncin. N¢kdy si také hrdina poprvé uvédomi, Ze existuje vlidna moc, jez mu
usnadnuje jeho nadlidsky ukol.” (Joseph Campbell, Tisic tvaii Hrdiny)

Perseus nachazi Gorgony, jak spi, s odvracenou tvari poslepu nebo podle odrazu v nalesténém
Stitu od Athény nahmatal krk Medusy a harpe, zbrani Titan1, ji ut'al hlavu, kterou vlozil do vaku

od Najad. Hluk ale probudil zbylé Gorgony a Perseus musel utéct, pronasledovan oktidlenymi

obludami.

7 - Setkéni s bohyni

wZaveéreéné dobrodruzstvi, kdy jsou prekonany vSechny piekazky a porazeni vSichni obfi, je
obvykle liceno jako mysticka svatba vitézného hrdiny-duse s bohyni-kradlovnou svéta. Je to
rozhodujici okamzik na nejhlub§im dn¢, na samém vrcholu, na nejzazS$im okraji zem¢,

4

srdce.”

Béhem cesty kolem biehti Aithiopie uvidél Perseus ke skéle ptipoutanou divku Andromedu,
ktera méla byt obétovana moiské obludé za rouhani, kterého se dopustila jeji matka. Perseus

obludu zabije.

8 - Zena jako svidkyné

»Mysticky siiatek s bozskou krdlovnou svéta symbolizuje skutecnost, Ze hrdina dokonale ovladl
zivot, nebot” zena je zivot a hrdina je jeho panem a znalcem. Zkousky, jez predchéazely
hrdinovym zévérecnym zazitkiim a skutkiim, symbolizovaly kritick¢é okamziky na cesté
k uvédomeéni, skrze néz se rozsifuje jeho védomi a posiluje se tak, aby bylo pln¢ schopno unést
to, co nalezi mat¢in€ zhoubci - jeho osudovou nevéstu. Hrdina zacina chapat, Ze on a jeho otec

jsou totozni: ocita se na otcové misté.” (Joseph Campbell, Tisic tvari Hrdiny)

Perseus premize Andromedina napadnika a jeho stoupence, nechd je pohlédnout na hlavu
Medusy, ¢imz poprvé pouzije magicky objekt, ktery ziskal. Andromedu si poté vezme za Zenu

a spolecné odchézi na Serifos.

9 - Usmifeni s otcem

V tomto kroku musi byt Hrdina konfrontovan a iniciovan tim, co ho tdhne zpét, co ma nad nim
ultiméatni moc. V mnoha mytech je to postava otce nebo figury, kterd ma moc rozhodnout
o zivoté a smrti. Toto je uUstfedni bod cesty. VSechny ptedeslé kroky byly uc¢inény smérem
k tomuto mistu, vSe, co bude nésledovat, povede od néj. Ackoliv je tento bod nejcastéji
symbolizovan setkdnim se s muzskou bytosti, nemusi to nezbytné byt muz, jen néco se zna¢nou

moci.
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Perseus se vraci na Serifos a najde svou matku Danaé spolu s rybafem Diktem, u které¢ho
vyrustal, v chramu Athény, kde se ukryvaji pred kralem Polydektem. V jeho domé¢ stéle probiha
hostina, kvili které Perseus odesel na svou vypravu. Ten pfileti do domu na okiidlenych
opancich a v§em svym neprateltim ukéazal hlavu obludy, kterou zabil. VSichni pfitomni na misté

zkamengéli.

10 — Apotedza

Toto je bod uvédoméni, kde je dosazené hlubSiho pochopeni. Vyzbrojen novym poznanim a

vnimanim je hrdina odhodlén a pfipraven postavit se obtiznéjsi ¢asti dobrodruzstvi.

Perseus si uvédomuje, Ze je Cas opustit Serifos, kde vyristal, a vratit se do rodného Argu a na
pevninské Recko. Perseus se vzdava magickych predmétii, které ziskal, aby mu pomohly, a i

hlavu Medusy odevzdava Athéné, ktera si ji umisti na prsa nebo na Aegis, svij Stit.

11 - Nejvys$si dobrodini

Nejvyssim dobrodinim je dosazeni cile vypravy. To je diivod, proc¢ se hrdina na cestu vydal. Je
to ono, co hrdina na vypravé chtél ziskat. Predeslé kroky slouZzily k tomu, aby pfipravily a
oCistily hrdinu, protoZze v mnoha piibézich je nejvyssim dobrodinim néco transcendentniho -

jako elixir samotného zivota, rostlina, ktera ddva nesmrtelnost, nebo svaty gral.

Perseus hodlé napravit vztahy v roding, usmifit se s dédem, ale neblahy osud zasahne a Perseus

zabije Akrisia pfi vrhu disku. Tak Perseus naplnil sviij osud, ktery se vydal nasledovat.
Navrat

12 - Odmitani navratu

,»AZ hrdinska vyprava dospéje ke svému konci, at’ uz formou proniknuti ke zdroji, nebo diky
milosti Zenské, muzské, lidské nebo zvifeci bytosti, musi se hrdina vratit se svou Zzivot
proménujici trofeji.... Hrdina se vSak Casto zdraha piijmout takovou odpovédnost.” (Joseph

Campbell, Tisic tvari Hrdiny)
Perseus se stydi za zabiti Akrisia, odmita se vratit do Argu, prenechéva vladu svému bratranci.

13 - Kouzelny Gnik

,»Jestlize hrdina ve svém triumfu zisk4 poZzehnani bohyné nebo boha a je mu vyslovné ulozeno
vratit se na zem s urCitym elixirem, ktery ma obnovit spolecnost, potom jeho nadpfirozeny
ochrance ze vSech sil podporuje zavérecnou cast jeho cesty. Pokud vsak byla trofej ziskana
proti vuli jejiho strdzce, nebo pokud hrdinovo pifani vratit se zpét vyvolalo odpor bohl ¢i
démonti, potom se posledni faze mytologického kruhu stavd rusnym a casto i komickym
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stihanim. Uték mohou znesnadnit podivuhodné piekazky a kouzelné tniky.” (Joseph Campbell,
Tisic tvari Hrdiny)
V Kerényiho verzi je uvedena alternativni moznost, tedy ze Perseus byl za nestastnou vrazdu

bratrancem zabit.

14 - Zachrana zvendéi

,Hrdina se mize ze své nadpfirozené cesty vratit s pomoci ptichdzejici zvenci. Jinymi slovy -
svet si pro né¢j prijde a odvede ho. Neni totiz snadné vzdat se blazenosti hlubokého spanku

ve prospéch rozptyleni sebe samého v bdélém stavu.”

Tento krok se v monomytu nemusi nezbytn¢ odehrat vzdy, Perseiv piibéh v této verzi jej

nezahrnuje.

15 - Pfekroceni prahu navratu

Potiz navratu tkvi v uchovani si moudrosti, ktera byla na vypravé ziskdna. Jak integrovat tuto

moudrost do lidského Zivota a snad i vymyslet, jak tuto moudrost predat zbytku svéta.

Perseus zaklada mésto Mykény, kde pak vladne po zbytek Zivota. S Andromedou zplodi velké

mnozstvi potomkil, a je tak praotcem velké vétSiny feckych herdja dalSich generaci, z nichz

Vv

16 - Pan obou svétu

Tento krok je vétSinou reprezentovan transcendentdlnim hrdinou, jakymi jsou Jezi§ nebo
Gautama Buddha. Pro lidského hrdinu to miize znamenat dosazeni rovnovahy mezi

materidlnem a duchovnem. Hrdina se stal kompetentnim jak ve vnitinim tak vnéjSim svéte.

17 - Svoboda zit

,Bitevni pole je symbolem zivota, kde kazdy tvor zije ze smrti jinych tvort. Uvédoméni
nevyhnutelné zivotni viny muze natolik ranit srdce, ze se Clovék - stejné jako Hamlet nebo
ArdZuna - zacne zdrahat takovy zivot zit. Na druhé strané¢ si vSak ¢loveék miize s vétSinou nas
ostatnich vymyslet faleSnou, posléze neopravnénou piedstavu o sobé samém jako
o vyjime¢ném zjevu, ktery neni na rozdil od druhych zatizen vinou. Jeho nevyhnutelné h¥iSnost
je totiz ospravedInéna jeho dokonalosti. Takovéto pokrytectvi vede nejen k nepochopeni sebe
samého, ale také povahy lidstva a vesmiru. Cilem mytu je usmifit individualni védomi
s univerzalni vili, a rozptylit tak potiebu zminéné nevédomosti o zivoté. Podaii se to tehdy,
kdyz pozname, jaky je vskutku vztah mezi pomijivymi ¢asnymi jevy a nepomijivym zivotem,

ktery zije a zmira ve vSem.” (Joseph Campbell, Tisic tvari Hrdiny)
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Perseova osobni hybris ho vede k pronasledovani Dionysa. Pobil jeho druzinu na plazi Argu a

podle nékterych piibéht byl zodpovédny za smrt Ariadny.

Mytus nemusi nezbytn¢ zahrnovat veskeré kroky, které zde byly zminény, jak je vidét i na
struktufe Perseova mytu. Myslim ovSem, ze i tento piiklad dobfe ukazuje, nakolik je tato
struktura skutecné soucasti pribéhd, a to nejen klasickych. I dnes vznikajici ptibéhy se této

struktury drzi, mnohdy i bez toho, aby si toho byl autor védom.
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I Cast vyzkumna

I.1 Klasick4 mytologie v uméni

Klasickd mytologie ma jeden ze svych domovi v uméni uz od nejstar$ich dob fecké kultury, a
to nejen ve vytvarné formé, ale - samosebou - 1 v literatufe. Pravdou je, ze myticky svét
polytheistického Recka ke své uplnosti vyzaduje opé&vovani. Neni kompletni bez oslavnych
hymnli na nymfy a Musy, bez velkolepych vypravovani o hrdinech zakladatelich a bez soch,

zobrazujicich nesmrtelnou dokonalost vééné mladych, neumirajicich boht.

V nasledujicich pasazich ukazu, jakym zpiisobem se toto zobrazovani proméiovalo, a to
nejprve na atributech ikonografie antické a dale pak ve vytvarném umeéni skrze déjiny umeéni

az do soucasnosti.

Ac¢ bych se ale snazil sebevic, nikdy nemohu do pouhé bakalaiské prace viméstnat vSechna dila
veénujici se klasické mytologii. Jejich pocet presahuje dalekosdhle kapacitu, kterou mam
k dispozici, a naprosto detailni studie tohoto fenoménu by si vyzadala spiSe mnohasvazkovou
publikaci. Proto v kazdém zvoleném historickém obdobi spiSe zachytim postoj spolecnosti
k této tématice, diivody zmény pfistupu a piklady n€kterych konkrétnich uméleti a uméleckych

d¢l a jejich strucény rozbor.
1.2 Ikonografie boZzskych a mytickych figur ve starovéku

Pokud méame sledovat vyvoj zobrazovani téchto figur, musime nejprve znat, jaka podoba byla
jejich  pivodni antickd a - popfipadé - jak se jiz v antice proménovala.
Zakladnim zdrojem informaci o bozskych a mytickych bytostech jsou v prvni fadé¢ obé
Homérovy epické basné, tedy Illias a Odyssea a Hesiodova Theogonia. Dale jsou pro nas
zasadni archeologické nalezy. Vychdzime z atributil, které slouzily k rozeznavani stylizovanych
figur malovanych na keramické nadoby. Déle vyvozujeme informace z dochovanych soch,
kultovnich sosek a reliéfli, mozaik ¢i velice vzacné z dochovanych fresek, nebo v jistych
piipadech z popisii antickych autort, ktefi pro nés alespont v pisemné formé podobu téchto

artefaktt zaznamenali.

Zeus - hromovladce, patriarcha feckého pantheonu, vSeotec a vladce Nebes 1 Zemé, boZstvo
fadu, poradku a zakonil. V fimském prostiedi se stal znamy jako Jupiter. Ackoliv jeho jméno
nalézdme jiz na mykénskych tabulkach, nebyl nejvyssim bozstvem vzdy. Tuto roli pievzal
nekdy v temnych staletich od Poseidona. (Ladislav Vanéra, Od Olympu po Panteon) Je
nechvalné zndmy svymi milostnymi eskapadami. Rekové oviem potiebovali, aby jejich

nejvyssi bozstvo bylo natolik plodné, od néj je totiz odvozovan plivod a autorita mnohych
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zakladatelli poleis a odtud plyne jejich legitimita. Jeho atributy jsou blesk, orel, byk, dub.
Mnohdy je také po vychodnim zplsobu vyobrazovan s Zezlem. Zpravidla byl zobrazovan bud’
nakroceny s bleskem pozdvihnutym nad hlavu, nebo majestatné sedici. Podoby, které¢ na sebe
pii svych zaletech bere, jsou Casto také Casto vyobrazovany - pifedevSim pak v malbach na
keramiku. Mezi né patii: labut, orel, zlatd sprska, byk, fénix, medvéd a dalsi. V obdobi
Alexandra Velikého byl synkreticky spojen s egyptskym Ammonem, a piebira tak jeho atributy,
jako jsou berani rohy po stranach hlavy. V fimském obdobi byl dale spojen s keltskym

Taranisem, od kterého pievzal atribut kola.

Héra - manzelka a sestra Dia, krdlovna bohil, bohyn¢ manzelstvi, ochrankyné vdanych Zen,
drzela straz nad svatbami a posvécovala manzelské loze. Piivodné byla spojovana s dobytkem,
predevs§im kravami. NejznaméjSimi jejimi charakterovymi rysy jsou zarlivost a mstivost, které
sméiuje proti Diovym milenkdm a jeho nemanzelskym potomktm. Je patrné jednou z nékolika
bohyné - matky. (Ladislav Vidman, Od Olympu k Panteonu) Jako vétsina bohyii v Recku i Héra
méla svého posvatného ptaka, jimz byla ptivodné kukacka, ta byla ovSem pozdéji nahrazena
pavem, ktery je v sou¢asnosti znamé&j$im z nich (pava vsak Recko poznalo teprve az v dobé
Alexandra Velikého diky jeho tazeni na vychod). DalSimi jejimi atributy jsou lev, krava, polos
(vysoka valcovita koruna, kterd je typickou pro blizkovychodni bohyn¢) a granatové jablko,
které v tomto kontextu symbolizuje manzelstvi a plodnost. Je ¢asto zobrazovana vsedé¢ na triinu.
Heraion na Samu byl dost dobfe mozna prvni zastfeSenou svatyni v feckém prostoru a jeji
chram v Argu se t&Sil zvlastni dilezitosti. V fimském prostiedi je nazyvana Juno a hraje zasadni

roli v ptfibéhu zaloZeni mésta.

Poseidon — Ditiv bratr, vladce mofi a ostatnich vod, biih koni a zemétreseni. V dob€ bronzové
nejvyssi bozstvo pantheonu. (Ladislav Vidman, Od Olympu k Panteonu) Patrné nepatii mezi
indoevropska bozstva, v regionu Arkadie byl uctivan v podobé koné a indoevropsti Rekové,
kteti sem migrovali, ho nejspis zménili ve vodni bozstvo na zakladé této podoby, protoze pro né
ktn byl spojen s vodou. Jeho spojeni s koiimi doklada pribéh trojského koné, ktery mél byt
obéti Poseidonovi. Byl ochrancem moieplavci, kterého bylo tieba fadné si predchazet, nebot’
dokazal byt velice mstivy jako v ptipadé Odyssea, jehoz navrat do vlasti oddaloval po deset
dlouhych let. Byl také schopen zplisobovat zemétieseni, moiské boute a vyvoldvat onemocnéni.
Stejn¢ jako Zeus i Poseidon ma mnoho sexudlnich partnerek i partnerd. (Karl Kerenyi,

Mytologie Rekii I) Jeho atributy jsou kiifi, byk, ryby, delfin a trojzubec.

Jeho fimskym ekvivalentem je Neptun.
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Hadés - vladce mrtvych a kral podsvéti, nejstarsi ze tfi synit Krona a Rhei. Byl obdvanym
bozstvem, nikoli viak zIym. Rekové véfili, ze kiivou piisahou na jeho jméno si piivodi smrt,
pii obétovani Hadovi odvraceli zrak a 1 vysloveni jeho jména bylo pfinaselo nestésti. Bylo pro
n¢j tedy pouzivano zastupné jméno Plutos, které znamena bohatstvi (podsvéti se nachazi
v podzemi, odkud se t&ézi vzacné kovy a drahé kameny, a proto patii Hadovi). Na archaické
keramice je zobrazen s hlavou odvracenou dozadu, coz je patrn€ spojeno s etymologii jeho
jména, které pravdépodobné znamena ,Nevidény” nebo také ,,Cinici neviditelnym” v tom
smyslu, ze sprovozuje ze svéta. Odtud je patrné odvozen i1 zvyk odvracet tvar od obétiny. (Karl
Kerenyi, Mytologie Rekii I) Je neobliben mezi bohy stejné jako mezi lidmi. Jeho atributy jsou
zezlo, ttthlavy pes Kerberos, ktery stiezi branu do podsvéti, kli¢, kohout, roh hojnosti, cypfis a
narcis. Jeho vyobrazeni je v antice velice ojedinélé, nékdy je zobrazovan na keramice jako muz
s tmavym vousem, nékteré jeho podoby ho ukazuji vsedé na ebenovém trinu. Jeho fimskou

podobou je Pluto.

Persefoné - téz zndma jako Koré¢ (divka) je manzelkou Hada, a tedy krdlovnou podsvéti. Je
dcerou Dia a Démétér, bohyn¢ urody a sama je personifikaci cyklu kli¢eni a umirani rostlin
behem roku. Kralovnou podsvéti se stala poté, co ji Hadés unesl a ozenil se s ni. Diky tomuto
piibchu je spojena s eleusinskym mysterijnim kultem spolu se svou matkou Démétér. Je spojena
také s orfickym nabozenstvim, podle které¢ho je matkou Dionysa. Soudé podle nélezitosti
ke dvéma mysterijnim kultim byla patrné také bytosti zajiStujici kvalitni posmrtny zivot. Je
také spojend s Adonisem, jelikoz byla jeho péstounkou a ptela se o n¢j s Afroditou. Jejimi
atributy jsou granatové jablko, v jejim kontextu je prostfedkem, kterym ji Hadés ptipoutal
k podsvéti, klasy obili, pochoder - stejné jako ty, které nesla jeji matka a Hekaté, kdyz ji hledaly
- lafi a kvétiny (Karl Kerenyi, Mytologie Rekii I). Je zpodobiiovana jako zahalena mlad4 Zena,

nekdy se skiinkou. U Rimani je Proserpinou.

Afrodité - bohyn¢ fyzické lasky, krasy a vasné. Jeji pfibéh narozeni ma dvé verze - podle
Homéra je dcerou Dia a bohyn¢ desté¢ Diony. Podle Hesioda nemé matku, zrodila se z moiské
pény, kterd se vzedmula kolem Uranova tdu, kdyZ jej Kronos hodil do vody. Po péné zbyla
lastura, a kdyz se oteviela, vystoupila z ni dospela Afrodité a zamifila na ostrov Kythéra, nebo
Kypr. (Karl Kerenyi, Mytologie Rekii I) V antice panovalo zmateni, ktera z verzi je ta prava,
kazdopadné uz tehdy k Hesiodov¢ verzi odkazoval starobyly kult Afrodité na Kythéte. Vyzkum
ukdazal, Ze Afrodité je ve skuteCnosti do zna¢né miry pozménénou verzi mezopotamské Itar,
ktera se do Recka dostala pres fénickou Astarté, jejiz jméno nalézdme na napisu
v blizkovychodnim mésté Ugarit. Na Kythéfe existoval jeji kult a odtud ho Spartané

v archaickém obdobi pfinesli do pevninského Recka. Piivodné byla vale¢nou bohyni a
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i Spartané ji uctivali jako Afridoté Areiu, oviem v dob& Homéra jiz tyto vale¢nické rysy
ztratila. Nicméné — v trojské valce hraje klicovou roli béhem tnosu Heleny. Dalsi ¢ast jejiho
ptivodu je proto-indoevropskd, vychéazi z bohyné usvitu, jejiz roli méla ptivodné bohyné Eds,
postupem cCasu vSak ztratila dulezitost na tkor Afrodity. V antickém kontextu je Afrodité
v mnohém podobna Diovi, md mnoho milenct, je nevérna svému manzelu, ktery na ni zarli, je
vysoce sexualné aktivni, ale je to bohyn¢ a vyzaduje tedy respekt. Pohnévat Afrodité je také
velice snadné, protoze je to velmi malichernd bohyné. Jeji ptibéh s Adonisem je poziistatek
po piedeslé inkarnaci jako IStar, kterd sestupuje do podsvéti za svym zemielym milencem a
vede o n& spor s Eriskegal, kralovnou podsvéti. O Afrodité Uranii éteme v Platonové
Symposionu jako o zdroji inspirace muzské homosexudlni touhy. (Platon, Symposion)
Afroditinymi atributy jsou delfin, rize, hfebenatka, myrta, holubice, vrabec, perla a labut’. Je

zpodobiiovana jako pfekrasna Zena, vétSinou obnazena, nebo v ptfiléhavém odévu.

Jeji fimskou verzi je Venuse. Jeji role v fimském ndboZenstvi je pon¢kud matetstéjsi, je matkou

Aenea, zakladatele mésta a jeho ochrankyni v dob¢ jeho putovani z Trdji.

Héphaistos - bih kovait, femeslnikli, sochaii a vynalezct, syn Dia a Héry, v jinych ptibézich
jen Héry samotné, narozen s postizenim. Z toho diivodu byl svrzen z Olympu vlastni matkou.
(Karl Kerenyi, Mytologie Rekii I) Za manzelku dostal Afrodité, ktera ho podvadi s Areem.
V uméni neni Hephaistos pfili§ Casto zobrazovan, jeho typickym znakem je ale n¢jaké postizeni
nebo deformace v oblasti nohou nebo jinde na téle. Pravdépodobné je jeho deformace
pozustatek po zkuSenosti lidi doby bronzové, kdy kovati ptidavali do bronzu arzenik, a trpéli
tak nasledky jeho nadmérného pusobeni. (Ladislav Vidman, Od Olympu k Panteonu) Jeho
atributy jsou kladivo, kovadlina, klesté, sekd¢ a obecné femeslné nastroje. Jeho fimskou

podobou je Vulkan.

Arés - bah valky, syn Dia a Héry. Rekové k nému chovali ponékud ambivalentni postoj,
reprezentoval sice fyzickou chrabrost a zdatnost potiebné pro vitézstvi, byl ale zaroven
impulzivni, neptedvidatelny a chaoticky, pfedstavoval nebezpeci nezkrocené valky. V Illiadé
stoji na stran¢ prohravajicich Trojant. Je milencem Afrodity a mnohych dalSich bohyn i zen.
Ve vétsiné myti je vSak predmétem ponizeni jako napft. v pribehu o jeho a Afroditin€ polapeni
Hefaistem béhem nevéry. (Karl Kerenyi, Mytologie Rekii I) Vyrazngjsi kult mél tento bith pouze

ve Sparté. Aréovymi atributy jsou kopi, §tit, me¢, piilba, pes, sup, vale¢ny viz.

Podstaté na diilezitosti nabyl po své synkretizaci s mensim fimskym bozstvem Marsem. Valecni
Rimané vyzdvihli jeho dileZitost a kult na zcela novou uroven a je v jejich kontextu otcem

Romula a Réma.
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Athéna - bohyné moudrosti, femesel a valky. Je ochrankyni a radkyni hrdinti a patronkou mnoha
mést po celém Recku. Jeji jméno nebo n&jaké jeji predeslé inkarnace nalézame uz
v mykénskych tabulkéach, patrné se jednalo o ochrankyni palacii. Podle mytologie vyskocila
odéna v plné zbroji a valeénym vykiikem Diovi pfimo z hlavy. (Karl Kerenyi, Mytologie
Rekii I

Neni jasné, zda se mésto Athény historicky jmenuje po bohyni, nebo bohyné¢ po méste.
Mytologicky je vSak zcela jisté¢ mésto pojmenované po ni, piela se totiz s Poseidonem o vladu
nad Attikou a jejich spor méla rozsoudit soutéz. Poseidon nechal z Akropole vytrysknout slany
pramen, Athéna zde zase nechala vyrlst olivovnik. Lidé¢ si vybrali olivovnik, a tak ziskala ona
patronat nad touto krajinou a po ni bylo mésto pojmenovéno. (Karl Kerenyi, Mytologie Rekii I)
Je to panenska bohyné a je ji zasvécen nejvetsi chram Akropole, ktery tento jeji epitet -
Partheons (panenskd) nese. Jejimi atributy jsou kopi, hrudni chranic¢, ptilba, aegis (Stit nebo
kozi kiize, pfesna povaha neni jasna, je na ném umisténa hlavy Medusy), sova, had, olivy. Stejné
jako Poseidon je i Athéna spojena s koiimi. Byva vyobrazovana vestoje, se Stitem, opirajici se

o kopi, s prilbou na hlavé.
V timském prosttedi spojena s bohyni Minervou.

Apollén - biih Slunce, svétla, vésténi, védomosti, 1ékarstvi, nemoci, lukostrelby, hudby, zpévu,
tance, ochrance chlapct. Jedno z bozskych dvoj¢at Dia a Leto, narozeny na posvatném ostrove
Délu. Vzapéti zachrani svou matku na hote Parnas, kdyz chvili po narozeni Sipem zabije hada
Pythona na misté, kde stoji jemu zasvéceny chram a véStirna v Delfach. (Karl Kerenyi,
Mytologie Rekii I). Jeho pozice boha Slunce je rozporovéana faktem, ze Hélios (Titan slunce) je
Casto v literatuie vzyvan jako samostatné bozstvo. K jejich splynuti zfejmé doslo az né¢kdy
v 5. stoleti naSeho letopoctu. Piavodné byl nejspise bozstvem véstct a 1écitelli, Casem vsak na
sebe nabiral dalsi a dalsi funkce. Stal se tak souborem takika vSeho, co je dobré a krasné.
V mytologii je casto piipomindno velké mnozstvi jeho nevydafenych milostnych
dobrodruzstvi, ktera vétSinou konci objektem jeho zdjmu proménénym v kvétinu nebo strom.
Je také bohem tadu a potadku, ¢imz stoji v konfliktu s Dionysem. Jeho atributy jsou lyra,
Python, snitka vaviinu, havran, luk a §ipy. Je zpodobniovan jako ptivabny mladik, vétSinou nahy
po feckém zpiisobu. V fimském prostiedi si zachoval své fecké jméno.

Artemis - bohyné lovu, lest, hor, lukostfelby a Mésice. Druhé z bozskych dvojcat, divoka a
svobodna panenska bohyné velice Siroce uctivand v celém feckém prostoru. Jako panenska

bohyn¢ piitahovala pozornost mnoha muzl i bohi, ale jen Orion si ziskal jeji srdce. Je také

spojena s ochranou téhotnych Zen, jimz ulevuje od porodnich bolesti. Jeji panenstvi
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pravdépodobné vychazi ze zvyku panenskych nevést a Artemis jako divoka a svobodné Zena
nemohla byt oddana a podfizena muzi. (Karl Kerenyi, Mytologie Rekii I) Jeji nejvétsi chram
stal v maloasijském Effesu a byl jednim ze sedmi divl svéta. V ném byla socha bohyné¢, na
kterou se zavéSovaly jantarové slzovité ozdoby symbolizujici fadra, které se pozdéji projevily
1 v sochaiské podobé této bohyné. O néco komplikovanéjsi je jeji synkretizace s plivodni
mésicni bohyni Seléné. Jediny pifib¢h, ktery o ni zname, vypravi o tom, jak se zamilovala
do pastyie Endymiona. Zeus ho na jeji prani uspal v jeskyni, kam ho Seléné chodila navstévovat
a zplodila s nim nékolik déti. (Karl Kerenyi, Mytologie Rekii I) Tento piib&h je viak v rozporu
s jednim z hlavnich rysi Artemidina charakteru. Artemidinymi atributy jsou Mésic, luk a $ipy,
lovecti psi, lan, jelen. Je vyobrazovana jako mlada divka s lukem a Sipy oble¢ena do kratkych
Satll.

Hermés - posel bohti, bih zlodé&jii a Sejdiit, sportt a atletl, penéz a obchodniki, prekracovani
hranic a privodce podsvétim. Hermés vznikl s nejvétsi pravdépodobnosti oddélenim charakteru
od boha Pana, bozstva pastevct, ktery pfimo navazuje na proto-indoevropské nabozenstvi. Je
to archetyp boha Sejdite, ¢asto sviij rozum pouziva k rozieSeni nepiijemnych situaci, do kterych
se vlastni rozpustilosti dostal. Hned prvni jeho ptibéh vypravi o tom, jak bezprostfedné
po narozeni vylezl ze své kolébky, zabil Zelvu a z jejiho krunyfe vyrobil lyru a ukradl
Apollonovy kravy. Odvedl je do jeskyné, a aby boha zmatl, obratil kravam kopyta, takze jejich
stopy vedly od jeskyné pry¢. Kdyz pak Apollon vinika odhalil, ptivedl ho pied Dia, aby situaci
urovnal. Tomu ale cela situace az piisla ptili§ zdbavna a Hermovi se dostalo odpusténi. Ten dal
pak Apollonovi lyru, kterou si vyrobil ze Zelvy, a ta se stala Apollonovym atributem. (Karl
Kerenyi, Mytologie Rekii I) Hermovi byly zasvécené takzvané hermy, ptivodné hromady
kament, které se kupily po stranach cest jako milniky, kazdy pocestny mél na hromadu piihodit
svlyj kaminek. Pozd¢ji tyto hromady nahradily kamenné kvadry, které na svém vrchu nesly
podobiznu boha a v anatomicky odpovidajicich mistech ztoporeny falus. V Athénach se hermy

umist'ovaly pfed vchody domt pro Stésti.

Hermovymi atributy jsou talaria - jeho okfidlené sandaly, caduceus, kohout, Zelva a oktidlena

¢apka. Je zpodobnovan jako mladik, nékdy s plnovousem, cadeceus je pfitomen vzdy.

Byl synkretizovan nejprve v obdobi helénismu s egyptskym Thovtem, a tak vzniklo bozstvo
Hermés Trismagistus - Hermés Tiikrat velky, zndmy nam jako udajny autor smaragdovych

desek, které vytvortily zédklad uceni alchymistt ve sttedoveéku.

Pozdéji v fimském prostiedi se stal bohem Merkurem.
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Dionysos - nejmladsi ze vSech olympskych boht, syn Dia a smrtelné Zeny Semélé, dcery
Kadmovy. Jeho narozeni bylo tragické, Héra v piestrojeni jeho matku pfesvédcila, aby Dia
piiméla zjevit se ji v bozské podobé. Tento pohled ji vSak spalil na popel, ve kterém Zeus nasel
nedonosen¢ho Dionysa, kterého donosil zasitého ve svém stehné. (Karl Kerenyi, Mytologie
Rekii I). Dionysos je bohem vina, vinafstvi vyroby vina, plodnosti, ritudlniho Silenstvi,
nabozenské extaze a divadla. Vzhledem k jeho mytim, které vypravi z velké €asti o tom, jak
jako mladik odesel z Recka, aby §ifil svijj kult vina, a kdyZ se pak vratil, jen obtizné zde hledal
piijeti, se akademici dlouhou dobu piedpokladali, ze Dionysos je bozstvem cizim, které
do feckého pantheonu pfislo az vyrazné pozdéji. Opak se ovSem ukdzal pravdou, kdyz bylo
rozlusténo linearni pismo B a ukazalo se, Ze jeho jméno je zaznamenano jiz na tabulkach ze 14.
stoleti pred nasim letopoétem. (Karl Kerenyi, Mytologie Rekii I) Vino hralo v kultufe Reki
zéasadni roli a 1 Dionystv kult, ktery je s jeho konzumaci neoddélitelné spojeny, je srovnatelné
dilezity. Rekové povazovali ritualni §ilenstvi spjaté s pitim vina za nezbytnou soudast Zivota.
Toto Silenstvi je ocist'ujici, otevirda mysl novym uthlim pohledu, zbavuje od bolesti a dava
zapomenout na starosti. Naopak - své odptirce Dionysos tresté Silenstvim skuteCnym, spojenym
s trhanim a pojidanim zivého masa, vrazdou a neStéstim. (Radek Chlup, Dionysos aneb
rozumneé Silenstvi) Tak o tom ¢teme v Euripidovych Bakchantkéch, kdyz se btih vraci do svého
prvniho rodisté v Thébach, kde nyni jiz odpocinku stati uzivajici Kadmos odchézi s Theirésiem
na oslavu boha do hor, a snazi se piesvédcit svého nastupce Penthea, aby se bohu nebrénil. Ten
neuposlechne a je odhodlan novy kult znicit. Za trest Dionysos postihne thébské Silenstvim
a odvede je do hor. Vyhleda pak Penthea osobné v pfestrojeni, n€kolikrat ho vyzve, aby se
poddal, ale kral je k varovanim hluchy. Tak Dionysos sesle $ilenstvi, které ho vede k tomu najit
bakchantky v lese, které pak pozoruje je ze stromu. Bakchantky pod vlivem Dionysa ho ale vidi
jako divoké zvife a vrhnou se po ném, vedeni jeho vlastni matkou ho roztrhaji na kusy a rozum
se jim vrati teprve, az kdyz prekroci prah Théb. (Euripidés, Bakchantky). Toto je jen jeden
z ptibéht, které ukazuji, jak fecti kralové proti bohu bojovali, a¢ byli odsouzeni nést strasné
nasledky za své konani proti nému.

Dionysos je také spojen s orfickym nébozenstvim, podle néj byl synem Dia a Persefony, kterou
svedl Zeus v podobé hada. Je chtonickou verzi Dia, proti kterému Héra hned po narozeni poslala

Titany, ktefi novorozence pozieli. Zeus je za tento €in srazil bleskem a z jejich masa byl biith

znovuzrozen.

Dionysovym chramem bylo divadlo. Divadelni hry jak tragické, tak i komické ¢asto opévovaly

Dionysa a nové hry byly v ramci soutéze predstavovany o Velkych Dionysiich. Divadlo mélo i
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vlastni oltaf, na kterém se bozstvu pfinaSely obéti, a prostor divadla byl posvatny. (Radek

Chlup, Dionysos aneb rozumné Silenstvi)

Jeho atributy jsou thyrsus - hiil nebo htilka z fenyklu ovinutd bfe¢tanem, zavrSena borovou

SiSkou nebo vinnymi listy, ze které odkapava med, hrozny, byk, gepard a dalsi velké kocky.

Jeho podoba se v dobé¢ antiky n¢kolikrat pozménila, nejprve se ukazuje rohaté bozstvo, dospély
vousaty muz, pozdé€ji se méni v polonahého nebo nahého mladika s divéim vystupovanim

a ztraci i své rohy. (Karl Kerenyi, Mytologie Rekii I)
V timském kontextu bylo bozstvo adoptovano pod jménem Bakchus.
1.2 Klasick& mytologie v uméni pozdni antiky

Navzdory upadku vlivu bohii v Zivot¢ mést a jedinci nadéle zlstaly zdrojem alegorie,
predevs§im v pohiebnim uméni. S rozsSifenim inhumace (od zhruba 140 n. 1.) si bohati jedinci
nechavali tesat reliéfy na sarkofagy (naptiklad mramorové nebo z jiného kamene), jejichz
mytologické ndméty byly alegoriemi vzkiiSeni duse (nalezeni Ariadny Dionysem bylo v té dobé
nadmiru populérni), triumf ctnosti nad zlem (napiiklad Herkulovy ukoly, nebo scény z bitev
s Amazonkami), nebo nadéje na vé¢ny zivot (symbolizovany piredev§im Dionysem a révou).
Tyto ndméty byly vhodné pro kiest'anské i pohanské patrony, a tak klasickd mytologie nadale

oskytovala material pro umélecké zpracovani, i po triumfu kiest’anstvi.
p p p , 1P

Zde je n¢kolik prikladi ze tietiho a ¢tvrtého stoleti. Na hibitove u baziliky sv. Petra ve Vatikanu
je nasténna mozaika ze tfetiho stoleti, ktera ukazuje Krista s atributy Apollona jako slunecniho
boha. Stoupé vzhiiru ve slunecnim voze a paprsky, které tvoii kiiz, salaji z jeho hlavy, zatimco
v pozadi je Dionysova réva jak jako prvek dekorativni, tak i jako symbolicky. Také ve 3. stoleti
se Kristus objevuje jako Orpheus na fresce v fimskych kiestanskych katakombach a o stoleti
pozdéji vyjev Herkula zabijejiciho Hydru na fresce v jiné ¢asti katakomb. Ve ¢tvrtém stoleti
méla kiestanska Zena Projecta ptekrasnou svatebni skiinku ze zlaceného stiibra, dekorovanou
figurami Muz a motskych bohli a bohyn spolu se zdstupem mytickych stviir. Muzy a moiska
bozstva se objevuji na mozaikach z provincii vetné Britanie ¢i Némecka. Mytus o Aktionovi

je naméetem mozaiky ze tietiho stoleti z Ciencesteru (fimského Corinia) v Britanii.

Ze vsech mytologickych figur se Dionysos ukézal jako nejvytrvalejsi - z ¢asti proto, Ze réva
byla mocnym symbolem kiest’anské alegorie, a z ¢asti proto, ze Dionysos a jeho uctivani byli
spojeni s mysterijnimi kulty, které nabizely nad¢ji na spasu jedince v posmrtném zivoté dlouho
pted ptichodem Krista. Proto se naptiklad mytus o Ariadné (zminény dfive) Casto vyskytuje.

V kostele Santa Costanza v Rimé, ktery byl vystavén ve &tvrtém stoleti, aby zde byly ulozeny

32



sarkofagy clenil rodiny kiestanského cisafe Konstantina, se na klenb¢ stropu naléza mozaika
vyobrazujici Dionysa obklopené¢ho révou a vyjevy vinobrani jakozto kiestanska alegorie.
Sklizen vina se jako namét objevuje znovu jako reliéf na sarkofagu Konstantinovy dcery.
V kontextu, ktery mtize byt jak kiestansky, tak pohansky, se Dionysos a jeho mainady spolu
s Herkulem a jeho lvem objevuji na stiibrném nadobi ze ¢tvrtého stoleti, které bylo nalezeno
v Mildenhall v Britanii. Odptrce Dionysa, thracky kral Lykurgos, je ndmétem mozaiky na
podlaze, ktera se nachdzi nyni ve Vidni, a také se objevuje na znamém sklenéném poharu. Oba

vyobrazuji Lykurga svazaného bozskou révou.

Scény z klasické mytologie dale uchvacovaly piedstavivost malifti illuminaci manuskriptd.
Naptiklad manuskript Vergilius Vaticanus ze zhruba r. 400 n. 1. ma Ctyficet jedna miniatur
a dalsich deset nachazime v manuskriptu Vergilius Romanus, ktery se datuje do patého stoleti
(jak nazev napovidd, obsahuji jedny z nejstarSich dochovanych verzi Vergiliovi Aeneidy
a Georgiky). Mytologické figury si zachovaly své klasické formy 1épe na byzantském Vychodé
nez na Zapadé. Objevuji se v manuskriptech, na slonovinovych plaketkach a skiinkach a

na mnohych dalSich médiich, v¢etné stiibrotepeckych dél, hrncitskych produkti a textilii.
I3 Mytologicka podobenstvi a hvézdy

Dodnes vidime, jak mytologické figury ptezily v astronomii a astrologii a jak po staleti byly
Casto zobrazovany v astronomickych a astrologickych manuskriptech. Manuskript Aratea
v basni Phenomena pojednavajici o souhvézdich (v latinském Ciceronové piekladu) z devatého
stoleti ukazuje Persea ve stale rozeznatelné klasické podobé, s kapi, mecem, okiidlenymi
sandaly a hlavou Gorgdny v ruce a urcité antické formy se objevuji v nékolika manuskriptech

jesté az v jedendctém stoleti.

Dv¢ dalsi tradice ovSem zménily klasické bohy k nepoznani, a to tradice zapadni a vychodni.
Na zédpad¢ bylo zvykem, Ze si umélec pienesl polohu souhvézdi a poté pospojoval jednotlivé
hvézdy ve tvaru mytologické figury, jejiz jméno souhvézdi neslo. Jelikoz umélci se zajimali
spiSe o malebné kvality ndmétu, byly ilustrace povétSinou astronomicky neptesné. AvSak na
vychod¢ byl pfistup podstatné presnéj$i, protoze Arabové pouzivali Ptolemaiovu
astronomickou praci, které (zkomolenim feckého nazvu megiste) tikali Almagest. Arabsti
umélci proto zaznamenavali souhvézdi pfesné, ovSem mytologické postavy ziskaly novou
podobu. Herkules vypadal jako Arab se Savli, turbanem a vychodnimi kalhotami; Perseus
namisto hlavy Medusy nesl hlavu vousatého démona a této hvézd¢ v souhvézdi Persea dali
jméno Agol (arabsky vyraz pro “démon”). Nékteré¢ z téchto zmén se vracely zpét

k babylonskému nédbozenstvi. V arabskych manuskriptech je Merkur Pisafem a Jupiter
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Soudcem, stejn¢ jako v babylonské mytologii byl bith Nebo pisafem a bith Marduk soudcem.
Dokonce 1 na zapadé se ve tfinactém stoleti u italskych sochaili (napiiklad na Giottove
kampanile ve Florencii) Merkur objevuje jako pisat nebo ucitel, Jupiter jako mnich nebo biskup

a téz dalsi klasicti bozi prebiraji podobna prestrojeni.
1.4 Mytologické prirucky a jejich ikonografie

Pro pteziti klasické mytologie byly velice dilezité ptiru¢ky. V pozdnim stiedovéku se objevily
prirucky, které podavaly detailni instrukce k podobé bohti, protoze v astrologii a magii bylo
potieba mit pfesnou podobu bozstva, jehoz naklonnost byla Zzddana. Po desatém stoleti byla na
zapad¢ v obchu v latinském prekladu jista arabska piirucka s ndzvem Pictarix, jez obsahovala
- kromé& magickych rituali a modliteb - padesat detailnich popist bohti. N¢ktefi jako Saturn
s “vrani hlavou a velbloudimi chodidly” byli zménéni v orientdlni pfiSery, ale jini jako
naptiklad Jupiter, ktery “sedi na trinu a je vytvofen ze zlata a slonoviny*, si ponechali klasické

podoby.

Dulezitou ikonografii této doby byla Liber imaginum Deorum od “Albrica” (snad Alexander
Neckham, ktery zemitel v roce 1217), kterd byla dozajista pouzita Petrarcou pro jeho popis
olympskych bohti (4frica 3., 140-262), ze které uvadim kratky vynatek (140-146): ,,Prvni jest
Jupiter, jenz hrdé na triné sedi, sviraje Zezlo a blesk a hrom. Pfed nim jeho zbrojno$ [orel]
chlapce ze zemé zveda [Ganimédés], nad hvézdy by jej povysil. Dalsi s vzezienim vice statnim,
zatizen jest Saturn vékem chmurnym; hlavu jeho Satek hali 1 Sedivy plast, v rukou ma hrabé

a kosu, v podobé¢ sedlaka své syny pozira.«

Ttetim typ pfirucek reprezentuje Emblemata od Andrea Alciatia (1531), ve které byli dfevoryty
vyobrazeni bohové, ctnosti a nefesti, réeni a aforismy a mnohé dal$i naméty, doplnéné nékolika
radky latinskych elegickych dvouversi, vétSinou obsahujicich moralni ponauceni. Napiiklad
Pratelstvi bylo reprezentovano révou se shluky hrozni, omotanou kolem bezlistého jilmu.
Alciati napsal: ,,[Réva] varuje svym ptikladem, abychom si vybirali pratele, jez neopusti nas ni
ve chvili posledniho soudu.” V roce 1571 byl k Emblemata francouzskym pravnikem Claude
Mugnaultem pfidan komentaf, ktery byl dlouhy a dilezity sam o sobé. Rozsifené dilo bylo ¢asto
dotiskovano také jako duodecimo (kniha o 12 listech o rozmérech 13 x 19 centimetrit), coz bylo
vydani dostate¢n¢ malé na to, aby mohlo byt noSeno umélci nebo cestovateli v kapse nebo
mytologickych figur jako symbolli nebo alegorii a jeho rysy jsou Casto k nalezeni i v pozdéjSim

renesan¢nim a baroknim obdobi.
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Dalsi dvé ptirucky byly srovnatelné dilezité. Iconologia od Cesare Ripy byla vydana v roce
1539 a dotisténa v roce 1603, kdy byla rozsifena o dfevoryty. Riptiv komentaft, ktery byl psan
v ital$ting€, oddélil mytologické figury od jejich narativniho kontextu, takze se z nich Casto staly
abstrakce s moralnim vyznamem. Tento piistup byl vyhodny pro umélce, kteti si prali zapojit

alegorii, a kniha byla opétovné vydavana a piekladéna az do konce 18. stoleti.

Tou dalsi dalezitou ikonografii byla Imagines od Philostrata, fecké dilo z poloviny tfetiho stoleti
n. 1., popisuyjici uméleckou sbirku v Neapoli. Bylo pielozeno do francouzstiny Blaisem
de Vigenére v roce 1578 a znovu vydano ve velkolepé ilustrované verzi v roce 1614 s dievoryty,

vysvétlujicimi basnémi a komentarem obsahujicim zna¢ny rozsah klasickych myti.
L5 Klasick4 mytologie v renesanénim obdobi

K velice zdsadnimu spolecenskému zlomu v percepci antiky dochazi v Evropé na konci
14. stoleti. Jedna se o dobu prvniho velkého navratu k helénismu po padu zapadotimskeé fise.
Duivodii bylo nékolik, v prvni fadé se v této dobé hrouti dominantni postaveni cirkve a s ni 1
ktestanska ideové sjednocend Evropa. Pocatky tohoto rozkladu sahaji do doby cirkevniho
schizmatu, do obdobi dvou papezli. Také s ristem vzdé€lanosti, kterou generovaly nové
vznikajici univerzity, se evropska intelektualni elita za¢ind probouzet ze scholastické letargie
dané pravdy a zacinaji byt vyzyvany cirkevni autority a jejich praktiky neodpovidajici u€eni
Krista. V takto se hrouticim ideovém systému se vyskytly pukliny, které bylo tfeba zaplnit jinou
ideologii a - jak jsem psal jiz v Givodu - pfesné v takovych chvilich se spole¢nost zane obracet

k diive fungujicim a osvéd¢enym spolecenskym systémim.

Zaroven je to doba, kdy vychodni intelektudlové zacinaji opoustét Konstantinopol a odchazeji
do zapadni Evropy ze strachu z padu Byzantské fiSe, coz je obava, ktera se nakonec ukéaze jako
opodstatnéna, kdyz roku 1453 pod rukama Osmant definitivné zanika tento posledni poziistatek
Rimské fi$e. Tito vzdélanci ptinaseji zpét do Evropy zapomenutou znalost feétiny. Zarovet se
s roz§ifovanim univerzit zveda i znalost latiny mimo cirkevni kruhy a zdjem o antiku tak zacina
narustat. Italské rodiny v této dobé nesmirné bohatnou diky vynosnému obchodu s florentskym
textilem, ktery zprostfedkovavaji Benatky. ZlepSovanim Zivotni trovné se sekularni spole¢nost
zaCind obracet ke svEtstéjSim potéSenim a antika jim nabizi takové rozptyleni.
V uméni se diky pfekladim Vitruvia navrat k antice odehrava nejprve v architektute a postupné
se zacina projevovat i v malifstvi a sochatstvi. V této dobé se naplno rozjizdi “archeologické”
patrani po pamatkach na antiku a sbirky antickych starozitnosti se stdvaji pychou bohatych
rodin, jako byli florentSti Medicejsti. Studiem téchto sbirek ziskavaji tehdejsi umélci spravné;si

piedstavu o antickém zptisobu zobrazovani.
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Klasickd bozstva ptezila pozdni antiku a stfedovék, byt Casto v rozlicnych piestrojenich.

......

Florent’ané

Sandro Botticelli (1444—-1510) - florentsky malif, ktery ve svych mistrovskych dilech
kombinoval stiedovékou alegorii s klasickou mytologii. Rozméry jeho obraza s mytologickou
tématikou jsou prvni monumentalni tvorbou podobnych namétti od dob konce klasické antiky.
Mezi jeho nejlepsi mytologicka dila patii Zrozeni Venuse, Primavera, Venuse a Mars, a Pallas
a kentaur. Centralni figurou jeho praci je Venuse, ktera nejprve ptiplouva ke biehiim Kypru,

nasledné se tcastni veseli svatby a lezi jako milenka a oponujici sila s valeCnym bozstvem.

Dal8im vyznamnym Florent'anem, ktery své dilo v mladi inspiroval v klasické mytologii, byl
Michelangelo. Jedna z jeho prvnich praci je reliéf Souboj kentaurii s Lapity, kde ndm umélec
predvadi scénu chaotické zméti lidskych a koniskych tél v litém zapasu. Dalsi jeho praci
s mytologickym namétem je socha Opily Bakchus, blih se nam zde prezentuje s otupélym
vyrazem, cely otekly a uvolnény, s vypouklym bfichem, viibec ne tak, jak jsme zvykli z antiky,

tedy jako fyzicky dokonaly mladik.

Benatéané

V Benatkach Giovanni Bellini (1430-1516), Giorgione (1478—1510) a jeho zak Titian (1487—
1576) také Cerpali z rozsahlého mnozstvi tradic pfi reprezentaci mytl, viceméné v souladu
s ptiruckami. Skvéli umélci samoziejme - jako vysSe jmenovana Ctvetice - byli stézi limitovani
témito kritérii, jak mizeme vidét na Belliniho Hostiné bohii, kde jsou atributy bozskych figur
znacné potlacené, nebo v Titianoveé malbé Venuse a Adonis, kde se ve velice dramatickém gestu

zcela nahd VenusSe prosebné a velmi lidsky vztahuje Adonidovi, aby neodchazel na lov.

Kromé jiz zminénych maliii Correggio ve Ferrafe, Paolo Veronese a Tintoretto v Benatkach
byli mistry Sestnactého stoleti, ktefi nachazeli inspiraci v klasické mytologii. Jednim z nejvice
extenzivnich mytologickych programi je velka série maleb od bratii Carracci v galerii palace
Farnese v Rimé& (1597—1604), zobrazujici triumf Lasky prostfednictvim vyobrazeni klasickych

legend jedné za druhou.

Dvé dalsi renesancni dila ukazuji, jak klasickd bozstva znovu nabyla své antické formy. Jednim
je mapa oblohy vydana v roce 1515 némeckym umélcem Albrechtem Diirerem, ve které se
klasické podoby zapadni astronomické tradice kombinuji s védeckou piesnosti Arabu. Diirer
dal mytickym figuram jejich antické podoby, Herkules je opét Rekem a byla mu vracena palice

a Ivi kaze.
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Tim dal$im je vymalba vatikdnské Stanza della Segnatura Raphaelem po roce 1508. Zde se plné
propojily klasické, alegorické a kiest'anské tradice, aby povysily slavu cirkve a jeji doktrinu.
Na fresce Parnass na Cestném misté (nikoli v§ak nadfazeném) je Apollon obklopen Musami,
antickymi basniky a renesan¢nimi humanisty. Klasicka mytologie a renesancni humanisté zde

dosahli perfektni syntézy.
1.6 Ilustrovani Ovidia

V Sestnactém a sedmnactém stoleti bylo Ovidiovo dilo opakované vydano v ilustrovanych
edicich, ktera byla Casto vyuzivana umélci jako zdroj inspirace. Série zacala piekladem
vydani bylo to od Bernarda Salomona, La Métamorphose d’Ovide Figurée, vydané v Lyonu
v roce 1557, dotisknuté v Lyonu v roce 1559 (v italstin€¢) a v Antverpach v 1591. Némecky
pieklad Metamorphoses byl vydan Virgiliem Solisem ve Frankfurtu v 1563 a dalsi v Lipsku
v 1582. Italsky pteklad od Andrea d’Anguillara byl vydan v Bendtkach v roce 1584.

Nejvlivnéjsi ze vSech edic byly ty od Antonia Tempesta a George Sandyse. Tempesta vydal
Metamorphoseon sive Transformationum Ovidianarum Libri Quindecim v Amsterodamu
v roce 1606. Jeho kniha obsahuje rytiny 150 scén z Metamorphoses bez textu, a tak se stala
dilezitym zdrojem klasickych myti pro malite. Dillezitost Sandyse lezi spiSe v jeho propojeni

obrazk, textu a komentai, které jsem zminil dfive.

Sandysovi pomahal Francis Cleyn, umélec nevidané kvality, a jeho rytec Salomon Savery. Ti
vytezali celostrankovou ilustraci pro kazdou z knih sbirky, ve které byly reprezentovany
ptibehy dané knihy, k ¢emuz si vybirali vétSinou spiSe moment nejvétsiho dramatu neZ moment
promény. Navdavkem Cleyn navrhl plvabnou tvodni stranu a portrét Ovidia, kazdy

dekorovany alegorickymi figurami z klasické mytologie.
Princip propojeni slov a obrazka ztistal béznym rysem Ovidia od Sandyho vydani z roku 1632.
1.7 Klasicka mytologie v uméni baroka

Peter Paul Rubens (1577—-1640) nachazel v klasické mytologii konstantni zdroj inspirace napftic¢
svou kariérou. V dob¢ svého pobytu v Italii, mezi lety 1600 a 1608, studoval a kopiroval
klasickd umélecka dila a dukladné se seznamil s vyobrazenim klasické mytologie. Jiz v t€ dob¢
mél dobrou znalost latinské literatury a skrze svého bratra Filipa (vytecného filologa) m¢l
ptistup k okruhu vyzna¢nych humanisti, kteti se shromazd’'ovali kolem jeho krajana Justa
Lipsia. Rubens namaloval mnoho scén, ve kterych energicky a oslnivé ukazal své chapani

klasické mytologie.
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Ve svych poslednich letech byl Rubens povéfen ukolem vyzdobit loveckou chatu krale Filipa
IV. pobliz Madridu sérii maleb ilustrujicich povésti Ovidiovych Promén. Rubens, ktery na praci
zacal pracovat ve svych Sedesati letech, dokonc¢il ne méné nez 112 olejovych skic, z nichz
priblizné Ctyticet pét prezilo. Pouze hrstka dokoncenych maleb v plné velikosti pfezila a jsou
k vidéni pohromadé v Madridu. Tato série je mozna nejambicidéznéj$im provedenim ilustrovani
Ovidia a olejové skici patii mezi nejkrasnéjsi barokni reprezentace klasickych mytti. Rubens se
také obracel k Homérovi a Statiovi pro inspiraci ke svym navrhiim tapisérii zobrazujicich

Achilla. Vétsina téchto olejovych skic je k vidéni pohromadé v Rotterdamu.

Gian Lorenzo Bernini (1598 - 1680) pfedstavil mnoho mytickych témat ve své tvorbé, z nichz
nejznaméjsi je Apollon a Dafné, dynamicky akt vychazejici z Ovidiovych Metamorphoses. Je
také jednim z prvnich umélci, ktery predstavil podobiznu Medusy jako ptivabné zeny namisto
ohavné nestviry, jak byla zpodobiiovdna v minulosti. Drobnéjsi humornou praci je Koza
Amalthea, zobrazujici scénu s novorozenym Diem a malym satyrem, jak se krmi mlékem kozy,

ktera je oba odkojila.

Nicolas Poussin (1594-1665), a¢ rodily Francouz, stravil takika cely svlij produktivni Zivot
v Rimé a - podobné jako Rubens - nikdy nepftestal erpat inspiraci z klasickych mytd a
rozmyslet nad jejich hlubSim vyznamem. Mezi malifi je tim nejintelektudlngj$im interpretem
klasického mytu a ti, kdo cht&ji co nejlépe pochopit, co je “klasicismus” ve staletich
nasledujicich po renesanci, by m¢li studovat dlouhou sérii kreseb a maleb vytvofenych

na mytologickd témata Poussinem.

Od dob Poussina az po soucasnost se umélci zase a znovu vraceli ke klasickym mytim a

starovéci bozi a herdové prezili prostiednictvim malby, kresby, grafiky, sochafstvi a literatury.

Maliti ve Francii a Italii v sedmnactém a osmnactém stoleti uzivali klasické myty pro narativni
malby heroickych rozméri, protoze ty byly povazovany za nejvySe cenény zanr. Frangois
Boucher (1703—-1770), viid¢i malifska osobnost na dvoie Ludvika XV., vytvofil rozsahlou sérii
klasickych scén, Casto pastoralni a vétSinou erotické povahy (jako naptiklad Vertumnus a
Pomona). V posledni tfetiné osmnactého stoleti ustoupil tento pon€kud sentimentalni piistup
ke klasické mytologii vaznéjSimu pohledu na klasickou minulost, ktery kladl diiraz na hodnotu
moralnich ponauceni, kterd se daji Cerpat z minulosti. V devatenactém stoleti se proto malifi
v Anglii a Francii vraceli k ndmétiim vzatym z klasické mytologie, jejich pfistup mél moralistni

tendence.
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I.8 Klasicismus a romantismus

Gustave Moreau (1826—-1898) a Edward Burne-Jones (1833—1898) byli hluboce inspirovani
klasickou mytologii a jejich uméni dalece piekracuje moralitu a symbolismus mnoha jejich
soucasnikil. Moreauovy skvélé malby Prométheus, Oedipus a Heraclés prozkoumavaji vyznam
klasickych textl a vyjadiuji heroicky humanismus vhodny pro vyzvy jeho doby. V Anglii
Burne-Jones, ktery sdilel s Williamem Morrisem ideély prerafaelitského hnuti, se vracel znovu
a znovu do klasickych mytti, aby podpofil své patrani po Cistoté a krase v minulosti. V Danaé
a bronzove vézi se soustfedi na pocity Danaé béhem stavby véze, ne na Diovu chtivost nebo na
Akrisiovu zlobu. V sériich Pygmalion a Perseus se Burne-Jones odvraci od hnévu bohti a nasili
herojii a ukazuje idealy pokory, rytifstvi a cudné lasky. A piesto tyto idedly zahrnuji

psychologické a sexualni napéti, které¢ Freud (1856—1939) v téze dob¢ zacinal prozkoumavat.
1.9 Klasicka mytologie v americkém uméni

V prvnim stoleti americké republiky byly mytologické naméty z rytin ¢asto kopirovany divkami
(ilustrace Popoeova piekladu [Illiady byly oblibenym zdrojem) nebo s nimi imaginativné
zachazely zeny ve svém volném case. Umélci, ktefi studovali v Evropé€, kopirovali malby
klasickych naméti a vystavovali je po navratu. Nejranéjsi vystava, v Bostonu v roce 1730
od Johna Smiberta (1688—1751), rozvifila znacny z4jem vetejnosti. O deset let diive Svédsky
pristéhovalec Gustavus Hesselius (1682—1755) namaloval nejstar§i zndmé americké

mytologické prace Bacchus a Ariadne (nyni v Detroitu) a Bacchanalie (nyni ve Philadelphii).

Zatim co predni ameri¢ti malifi - Copley, West, Allston a Vanderlyn - obc¢as malovali
mytologické ndméty, vkus kolonistil se brzy obratil k historickym tématim a k dramatickému
potencialu americké krajiny. Jednou z nejlepSich mytologickych maleb v Americe je Ariadné
od Johna Vanderlyna, namalovana v roce 1811, nyni ve Philadelphii. Zachycuje scénu
z Ovidiovych Heroides, kterak se Ariadné probouzi, aby zjistila, ze je opusSténa. Kdyz byla
poprvé vystavena, vzbudila zajem a kontroverzi. Ale uz ve Vanderlynovych ¢asech bylo patrné,
ze si ameri¢ti malifi najdou zdroj naméth jinde nez v mytologii.

Ovsem v sochartstvi ziistaval vliv antiky potad silny. Horatio Greenough (1805—-1852) pouzil
Feidiovu sochu Dia v Olympii jako pfedlohu pro svou sedici sochu (1832-1839) George
Washingtona, nyni umisténou v Narodnim museu americké historie, ovSem ptivodné planované
pro rotundu washingtonského Kapitolu. Po strandch Washingtonova triinu jsou mytologické
reliéfy, na jedné strané¢ Apollon jako blih slunce stoupajici na oblohu ve svém voze, na strané

druhé novorozenci Héraclés a Iphiclés s hady, které poslala Héra. Greenough chtél, aby

39



Héraclés byl alegorii Severni Ameriky, kterd “aspéSné zapoli s obtizemi a nebezpecenstvim

vznikajici politické existence”.

Skupina vypovézenych Ameri¢ant Zijicich v Rimé je popsana v Hawthornové The Marble
Faun (1859). Mezi nimi byla Harriet Hosmer (1820—1908), jejiz bysty Medusy a Daphne (ob¢

dokoncené v roce 1854) mély vyjadrit jeji pohled na celibat a krasu.
.10 Klasicka mytologie v uméni od roku 1900

Klasicka mytologie nadale zlistavala mohutnym proudem inspirace pro umélce ve dvacatém
stoleti. Pfedev§im ve Francii a Spanélsku se Georges Braque (1882—1963) a Pablo Picasso
(1881-1973) vraceli ke klasickym tématiim. Snad nejznaméjSim piikladem téchto inspiraci je
Picassova dlouhd série praci zahrnujici mytus o Minotaurovi, ktery vyuZzival pfedevSim
v obdobi Span¢lské obcanské valky, aby komentoval hriizy a nasili, které vidél ve znacné ¢asti

moderniho Zivota.

V nedavnych desetiletich interpretovali umélci klasické naméty alegoricky a mnozi byli
ovlivnéni psychologickymi teoriemi (pifedevsim pak Freudem). Série soch od Rubena Nakiana
0 Ledé a labuti je vytecnym piikladem. Skupina neoklasickych umélci interpretovala klasické
Apollo a Daphne se odehrava v méstském parku), nebo v ptisné formalnim klasickém prostredi,
které si ptipomind udalost, kterd se stala kdysi davno (napt. David Ligare: Landscape for
Philemon and Baucis). Kone¢né Romare Bearden efektivné interpretoval myty trojské valky a
navraty s ¢ernoSskymi hrdiny a herdinami v prostiedi, které nejen vzdava hold (Beardenova

vlastni slova) interpretacim renesan¢nich umélcii, ale proménuje je ve své vlastni.
.11 Klasickd mytologie v modernich uméleckych médiich

Po obdobi druhé svétové valky se vliv klasické mytologie ponékud vytraci z klasickych médii
vytvarného uméni. Obecné je povale¢né obdobi dobou odklonu od dfivé;sich idealt a idealizace
obdobi antiky a od dekorativnosti, kterou antika s sebou nese. Tu stfidd minimalistickd prostota
a naméty mytologie jsou nahrazovany spiSe konceptualnimi prvky. Klasicka fecka mytologie
v této dob¢ nalezla silné zastani v modernich médiich, jakymi byl nejprve film a pozdéji
pocitacova grafika videoherniho primyslu. V tomto novém prostiedi je - vice nez kdy diive -
mytologie schopna ukazat velkolepé scény a udalosti, které po tisicileti mohly existovat jen
v pfedstavivosti lidi nebo na platnech a piedestalech zamrzlé v jediném okamziku tak, jak je
vizualizovali umélci. Silnd stranka téchto médii tkvi jednoznaén€ v jejich vizudlnich
moznostech a tricich, sile hereckych vykont a atraktivité oblibenych predstaviteli, stejné tak

jako v ¢im dal tim snadné;jsi dostupnosti pro divaka. Zarovei je ale mytologie v téchto médiich
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vice nez kdy dfive oteviena alternativnim pohlediim a vykladiim a edicim, nékdy kvalitnim a
obohacujicim, jindy zase naopak povrchnéj$im, postradajicim pochopeni zdrojového materialu
a v jistych ptipadech az urdzejicim kulturu, ze které vysly, stejné jako pozorné¢jsiho divaka.
Z filma, které mély zésadnéjsi vliv na recepci mytologie, bych zminil Jason and the Argonauts
z roku 1963, ktery byl prvnim z téchto filmi s v té dobé revolu¢nimi vizualnimi efekty.
Nasledné hit Clash of the Titans (1981), ktery pfitdhl pozornost ke klasické mytologii ve filmu.
Déle v roce 1997 vydany animovany snimek Hercules, ktery piinesl vyrazny posun ve
zpracovani charakteru Hada, o kterém budu mluvit v dalsi kapitole. Zminim zde film Troy
(2004), ackoliv spiSe jako ptiklad zpracovani mytologického tématu, které se autofi pokusili
racionalizovat a ocesat o nadpfirozené jevy. Posouzeni kvality vysledku ponechdm na

subjektivnim soudu.

Z titulti videoher stoji za zminku ptfedevsim série God of War z produkce studia Santa Monica
v letech 2005, 2007 a 2010, ktera ptitahla k fecké mytologii pozornost tisicti hract diky svému
komplexné¢ propracovanému piibéhu odehravajici se v prostiedi klasické mytologie v rozsahu,

jaky byl do té¢ doby nevidany.

Dal$im titulem je datadisk ke hie Assassin’s Creed Odyssey s podtitulem Fate of the Atlantis
2018/2019. Zakladni hra se odehrava v Recku 4. stoleti pied nasim letopoétem a datadisk pak

prechéazi do prostiedi feckého zasvéti.
I.12 Moderni ikonografie klasickych figur

Diky transformacim, jisté davce alegorizace a prunikiim mezi dvéma rtiznymi kulturami - tou
antickou a dnesni zapadni - se podoba nékterych klasickych mytickych figur ponékud posunula.
Jak jiz bylo zminéno, pfechodem do prostfedi modernich vizualnich médii se uz tak volné
kontury klasické mytologie jesté vice oteviely nejriiznéj$Sim pojetim a vysledky, se kterymi se
beézné dnes setkdvame v popkultuie, jsou nékdy az neblaze vzdalené piivodnimu materialu.
V této kapitole podrobné&ji popisi trojici bozstev, které prechodem do novych médii a
moderniho spole¢enského uskupeni prodé€laly zdsadni zmény v charakteru, a néasledné
v krat§im vyctu zminim ty figury, které prodélaly mensi podobné zmény. Uvedu nckteré
konkrétni ptiklady filmii nebo videoher, které n¢jak zdsadné€ pozménily koncepci téchto figur,
a popisu, do jaké podoby dany piibéh zmeénily. Uvedené piiklady nebudou ani zdaleka

kompletnim vyctem veskerych filmi a videoher, ve kterych se tyto postavy objevily.

Z téchto zvlastnosti je asi nejvyraznéj$i Hadés. Podsvétni bozstvo nebylo rozhodné piivétivym

patronem, ke kterému by se n¢kdo obracel, ostatné jeho jméno pravdépodobné znamena

“Neviditelny” nebo “Ten, ktery ¢ini neviditelnym” (Karl Kerenyi, Mytologie Rekii I), ¢imz
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odkazuje na moc tohoto boZstva sprovodit Zivé ze svéta, a jak jsme ukazali diive, na nejstarSich
vyobrazenich byla jeho atributem hlava otocend nazad, aby mu nebyla vidét tvar. Ovsem
v feckém a fimském prostiedi se nejednalo o bozstvo zl€, nybrz nanejvys neblahé a liminélni.
S nastupem kiestanstvi se ovSem jeho role vladce podsvéti stala problematickou, protoze
v kiestanské kosmologii podsvéti vladne Lucifer a pro kiestanského divdka se tedy
automaticky pii zmince role Hada v uspotadani svéta vynofi archetyp zcela odlisny od toho
feckého. Nijak tomuto jevu neprospél ani fakt, ze Hadés v antickém kontextu neni jen vladce
podsvéti, ale i podsvéti samo, a pro rané kiestany tak bylo slovem synonymnim s peklem. Kdyz
pak v 17. stoleti vznikal anglicky pteklad bible z fecké verze textu, pfeslo slovo Hadés do

anglictiny také jako synonymum pro peklo a to jen celou syntézu Hada a Lucifera zavrsilo.

Jelikoz filmovému a hernimu primyslu anglofonni Amerika dominuje, je tento koncept Hada
jako démonické figury prezentovan takika v kazdém jeho soucCasném vyobrazeni.
Poprvé se vyrazné tato syntéza projevuje v animovaném snimku 7he Goddess of Spring z roku
1934 od studia Disney. Jedna se o piibéh unosu Persefony do podsvéti. Hadés je zde vyobrazen
s velice vyrazné kozlimi rysy, rohy a Spicatou bradkou, tedy rysy, které zndme z postavy Cert
a dalSich podobnych démonickych postav stiedovékého folkloru, které jsou samy o sobé
pokiestansténou verzi feckého boha Pana. Hadés je zde spiSe nez jako tctyhodny patriarcha
podsvéti prezentovan jako ulisny faustovsky Mefistofeles a paradoxné jsou to praveé tyto rysy,

které se jeho postavy budou drzet i nadale.

Dalsi - pro vyvoj popkulturni piedstavy Hada zdsadni - moment pfiSel s vydanim filmu
Hercules, paradoxné opét od studia Disney v roce 1997. Hadés je zde vyobrazen jako neotiele
zabavny charakter, ktery svym osobitym humorem a skvélym hereckym vykonem, ktery
predvedl James Woods, vytvari vétSinu zabavnych a pamétihodnych momentt filmu. I ptesto
vSak ziistava démonickou figurou a poprvé je predstaven jako postava bazici po Diové triinu.
Tato role se nasledn¢ od t¢ doby objevuje ve filmech 1 nadale a stavi tim Hada do pozice
Lucifera nejen ve smyslu pokusitele a znesvétitele, ale také rivala boha patriarchy, ktery vladne

Nebesum a Zemi.

Totéz schéma vidime 1 ve snimcich Percy Jackson: The Lightning Thief (2010 20th Century
Fox) a v nové verzi filmu Clash of the Titans (2010 Warner Bros. Pictures).
Pro posledni dekady je také ponckud obtizny koncept Hada unasejiciho Persefoné jako svou
manzelku. Nesmime opomenout, ze Zeus Persefonu Hadovi pfislibil, ovSem bez védomi jeji
matky. Hadés Persefonu na svém voze odvezl, ale v ostfe patriarchdlnim feckém prostredi se

nejednalo o Gnos nebo znésilnéni v naSem dnesnim pohledu, tedy bez védomého souhlasu
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Persefony, nybrz o legitimni nabyti manZzelky skrze souhlas jejiho otce. Persefona je v tomto
piibchu velice pasivni a neaktivni, pouze piijimé svou situaci a se smutkem se zcela poddava
svoji roli obéti. Takovy koncept v dneSni spoleCnosti, kterd se nachazi uprostted boje
za rovnopravnost zen, nemuze obstat. Persefoné je proto davana autonomie, ke které se kazdy
autor stavi jinak. Mame tu proto podoby tohoto piib¢hu, kdy se Persefoné¢ do Hada skutecné
zamiluje a zrnko granatového jablka sni nikoliv v disledku Hadova ukladu, ale pravé proto,
aby s nim mohla zlstat v jeho tisi. Existuje zde tedy vyklad, ktery Persefoné stavi do role Zeny,
ktera miluje svého manzela, a neni to doba, kterou musi travit v podsveéti, ktera je pro ni trestem,
ale spiSe doba, kdy musi byt v odlouceni od svého manzela. Tyto moderni interpretace také

maji tendence ji vykreslovat v kontaktu s Kerberem jako s doméacim mazlickem.

Dalsi soucasné varianty tohoto pfibéhu jsou ovSem podstatné méné romantické. Persefoné
v herni sérii God of War od studia Santa Monica je zahotklou Zenou, kterd nenavidi svého
manzela i sviij udél, a uzavie proto dohodu s Titdnem Atlasem. Osvobodi ho z pout, do kterych
ho uvéznili bohové, a Titan unese Hélia a drzi ho jako rukojmi. Nasledné je Atlasovym tikolem
strhnout pilit, ktery podpira Zemi, aby se svét smrtelnikli propadl a znicil tak oba svéty.

Persefoné je ochotna se obétovat, aby ukoncila své nechténé manzelstvi.

Dalsi jeji varianta ptfichazi opét v momentéalné vychazejici herni sérii Assassin’s Creed Odyssey
od studia Ubisoft. (Ptib¢h v tuto chvili neni kompletni, chybi mu posledni kapitola, kterd v dobé
nahrani prace jesté nebude vydana. Hra poskytuje hraci moznosti volby akci a odpovédi, a proto
ma nekolik variant, jak mize dopadnout.) Zde je Persefoné opét v roli nedobrovolné nevésty,
ktera nenavidi svého manzela. Vymohla si ovSem od Hada vlastni kralovstvi uvnitf jeho fiSe -
Elysejska pole, kterd upravila podle svych pfedstav na rdj kvetoucich luk a mohutnych
vodopadii. Do svého raje piijima vSechny, kdo jsou toho hodni, ale nikomu nedovoluje jej
opustit. Konflikt se zde odehrava mezi Persefonou a Adonisem. Persefoné je do néj zamilovana,
ale Adonis miluje Afrodité a opakované vladkyni Elysei zad4, aby ho propustila za jeho milou,
Persefoné je vSak neoblomna. Situace se brzy vymkne jeji kontrole a dojde k povstani proti
bohyni. Pfi finalni konfrontaci vystupuje Persefoné jako zrazena, ale bojovna, az zarputila Zena,
ktera se pomsti vSem, kdo ji ukfivdili. Adonisové povstani napomahala také Hekaté, kterou
Persefona mtize odhalit a proklit tak, Ze uz mize nadale tikat jen to, co si skutecné mysli, nebo
ji muze poslat pry¢ s pohriizkou pozorného sledovani, nebo ji miize nadale divétrovat. Piibeh
ma tfi mozna rozuzleni: Adonis je propustén, protoZe si Persefona uvédomi, ze vézen nemiize
milovat zalarnika, stejn¢ jako ona nemiluje Hada, nebo jej Persefona propusti, aby se zbavila

Sktidce ve své Tisi, anebo jej za neveru kletbou zohavi.
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Tteti figurou klasické mytologie, kterd prodélava konstantni a zasadni promény, je Afrodité.
Pro jeji charakter to konecné neni nic nového, uz v prvni ¢asti vyzkumu jsem poukazoval na
jeji promény jiz v antice a hnuti za prava Zen si vyzadala dal$i zmény jeji podoby vizudlni 1
charakterové. Potiz Afrodity spociva v tom, ze na rozdil od vétSiny ostatnich postav mytologie
neziskala popularitu jako charakter, ale jako symbol nebo idea. I v uméni se od chvile, kdy ji
Botticelli namaloval, kterak jako obnazend kraska a idedl zenstvi pfiplouva k pobiezi Kypru,
stala tato bohyn¢ pfesné tim idealem zenstvi. Tento idedl je ovSem vysoce fluidnim konceptem,
ktery ma schopnost zasadné se proménovat, a to opét jak po vizudlni, tak 1 po charakterové
strance. Vétsina jejich vyobrazeni totiz Cerpa z piedstavy o podob¢ sexualizované zeny prave
toho obdobi, ve kterém ono médium vzniké. Divod jistého zmateni v charakterové strance této
bohyn¢ vzniké - dost podobné jako v predeslych dvou piipadech - diky odlisSnému konceptu jeji
domény v antickém prostfedi a v dnesni/kiestanské spolecnosti. V feckém ani fimském
prostfedi zena neni ani zdaleka rovna muzi, vlastné pravé naopak, je povazovana za nizsi bytost

13

ovlddanou emocemi, které¢ “...naprosto bez uzitku a zplsobuji vice zmateni nez nepfitel.”
(Aristotelés, Politika). Laska muze a zeny je povazovéana za nemoc, ktera dovadi k Silenstvi,
nikoliv za frivolni a romantickou zédbavu nebo za iniciacni ritual, jak ji vhimame my dnes. Neni
nahodou, ze Erdtova zbran je luk. Jsme-li touto zbrani zasazeni, pak blaznime laskou, coz
nebylo v dobach antiky zadouci. To jsou vSechno postoje znacné odlisné od nasi spolecnosti
zhruba od druhé tfetiny minulého stoleti. Od té doby se také obraz Afrodité proméiuje
prakticky v ramci dekad v zavislosti na tom, jak vypada soudoby pohled na ideal zenstvi a

sexuality.

Afrodité¢ 40. let je frivolni zenou typu Holly Golightly z Breakfast at Tiffany's, milou,
lehkovaznou, pavabnou Zena, kterd muze okouzluje svym pfirozenym Sarmem a div¢i Zenskosti

spolu s lehkou, néznou, byt’ pfedstiranou naivitou, ale necha je, aby ptichazeli za ni.

V 80. letech se méni v daleko odvaznéjsi zenu, ktera si aktivné jde za svym cilem a neboji se
odstranit potencidlni konkurenci. Je sebevédoméjsi, podstatné méné Sarmantni a rozhodné
necekd, az za ni muzi piijdou.

Konecné 90. 1éta piinasi zase jiny pohled na Afrodité. Nyni je to Zena s figurou profesionalni
cvicitelky aerobiku, ktera se obléka tak, aby fantasii zlstalo jen velmi malo prostoru. Je jesté
piimocaiejsi nez jeji pfedchozi verze, velice expresivni a extrovertni, znacné afektovana a
ptedstirajici naivitu. Zna¢né marniva a malichernd, €asto s chovanim malé hol¢icky.

Ovsem uz na konci devadesatych let se tyto jeji aspekty pomalu vytraceji a ustaluji na vice

vvvvvv
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zenam, zacind se projevovat koncept méné objektivizované Zeny a hodnota se zacina ptikladat

1jejim vnitinim vlastnostem.

Soucasna Afrodité¢ je viceméné sexualizovanou verzi zralé zeny v nejlepSich letech, neni
vulgéarni, je sofistikovanou, védomou si svoji sexuality, m& Uroven a hluboké charisma.
Nékde mezi poslednimi dvéma jejimi verzemi stoji pojeti Afrodité v sérii God of War. Jedna se
o0 hru, kterd neni ur€ena pro déti a mladistvé, a studio této znacky vyuzilo k naturalistickému
vyobrazeni ve vSech aspektech. Afrodité je zde mlada, velice sexualizovana Zena s pohyby jako
drava Selma, naprosto cilevédoma, mluvici pomalu, svidnym hlasem a vystavujici na odiv své

taktka nahé télo v co nejvyzyvavéjsich uhlech.

Promény se netykaji pouze téchto tfi bozstev, ovSem nejsou u ostatnich uz zdaleka tak zasadni,

jako u ptedchozich, zminim je tedy jen v kratkosti.

Ctenaf si mohl poviimnout, jak nepatrné zastoupeni ma v uméleckém ztvarnéni Zeus. Tato
absence je ale — domnivam se - pochopitelna. Jeho role boha vladce Zemé a Nebe je v prili§
velkém konfliktu s pfedstavou abrahamovského Boha. V modernich iteracich se znacné
podtrhuji Diova erotickd dobrodruzstvi a klade se na né podstatn¢ vétsi diiraz jako na néco
hodného vysméchu. Vytraci se zde pochopeni diivodu, pro¢ Rekové potiebovali, aby patriarcha
jejich pantheonu tolik smilnil. Pfitom k tomu zde nedochézi o mnoho castéji nez napiiklad

v severské mytologii u Odina.

V sérii God of War je Zeus hlavnim padouchem puvodni série. Je to zlostny, arogantni a
paranoidni muz, ktery zabije 1 vlastni syny ze strachu, Ze se naplni proroctvi, které mu slibovalo
porazku z rukou vlastniho syna, stejné jako on porazil vlastniho otce Krona a jesté pfed tim
Kronos svého otce Urana. Nakonec ale pravé touto obéti dojde naplnéni proroctvi. Motiv Dia

obavajiciho se proroctvi o svém padu z rukou syna si herni série vyptjcuje z pivodni mytologie.

Héra je dalsi postavou, kterd nezazila ptili§ ¢asu na vysluni mimo stranky Aeneidy nebo n¢kolik

pripadit maleb, jak koji malého Hérakla.

V sérii God of War je zobrazena béhem oblezeni Olympu jako Zena zlomena nekonecnymi
neveérami svého muze, kterd propadla piti a kterd se snazi udrZet si tvaf, zatimco se fad svéta
kolem ni hrouti. Tuto bitvu nakonec prohrava. Dostalo se ji také zatim jen zminky v serialu
American Gods (2019 od studia Starz), natocen¢ho podle stejnojmenného romanu Neila

Gaimana.

Dionysos je postavou, kterd prosla po Diovi snad nejvétsi redukci svého vyznamu, mozna

dokonce 1 vétsi nez jeho myticky otec. Z velice komplexniho boZstva s dlouhym a nesmirné
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zajimavym vyvojem zbyl v modernim pojeti jen neforemny pahyl ve tvaru boha opilct, ktery
naprosto postrada to, co ho ¢inilo natolik jedinecnym, jeho filosofickd hodnota a kontrast jeho
zatemnéni s apollonovskou bd¢€losti jsou dnes uz zndmy snad jen tém, kdo Cetli prace Fridricha

Nietzscheho a jeho chtonicka uloha v ndbozenstvi jesté mensSimu mnozstvi lidi.

Athéna — kupodivu - za staleti vyvoje v uméni a modernich médiich neprodé¢lala pfilis
vyraznych promén. Jeji charakter je - zda se - dostatecné kanonizovan na to, aby s nim bylo
prilis manipulovano. Ve filmovém zpracovani byla zajimava vize ve snimku Clash of the Titans
(2010), kde byl jeji kostym hluboce inspirovany ve Feidiové Athéné Promachos a jeji charakter
mél sklon k pletichateni za Diovymi zady. Jeji scény se pak ovSem — bohuZzel - do samotného
filmu nedostaly a jsou ke zhlédnuti jen ve vystifizenych scénach stejné jako i zbytek scén snému
bohti. V sérii God of War je vyobrazena nejprve jako smifliva ochrankyné a radkyné hlavni
postavy, jak jejim charakterem vzdy byva. OvSem po jeji obéti pro zachranu Dia se vraci jako
bytost na vyssi tirovni existence a tvrdi, Ze chce vladnout lidstvu spravedlivé a moudie, ne jako
ostatni Olympsti. Potfebuje k tomu ale Nadéji, ktera zastala v Pandéiing skiince, kterou hrdina
oteviel. Kdyz ma Athéné tuto silu predat, ukaze bohyné ve své zarputilosti, Ze neni o nic lepsi

nez ostatni bohové, a hrdina spaché sebevrazdu, aby Nad¢ji predal lidstvu.

Artemid¢ se taktéz nedostava piiliSné reprezentace v modernim zpracovani. Pfi vyzkumu mne
ale ptekvapilo, jak zna¢né procento soucasné populace si vyklada jeji striktni odmitani muzt
jako ditkaz homosexuality této bohyné, ackoliv neexistuji zadné textové doklady, ze by ji tak
Rekové vnimali. Na druhou stranu je pravdou, Ze o homosexualnich eskapadach jejiho dvojéete
bylo literatury napsdno mnoho a ostatné fecka mytologie nema kanon. Tedy pokud piibéhy
o lesbické Artemid¢ pfinesou utéchu demografické skuping, kterd kvili tehdejSimu pohledu na
zeny, natoz pak zeny, které odmitaji muze, nema v mytologii Zadnou reprezentaci, nevidim
v takové moderni interpretaci problém. Alespon dokud neza¢neme prohlaSovat, Ze to tak

Rekové vzdy vnimali.

Nakonec bych rad zminil Area. Tomu se v poslednich letech dostalo zvl4stni pozornosti,
nejprve diky jiz tolikrat zminované sérii God of War, kde byl jeho ptib¢h ustfedni zapletkou
dé¢je dvou dilt. Zjistujeme, Ze se ve své Silené ambici dokazat otci, ze je lepsi nez Athéna, snazil
stvotit dokonalého vale¢nika, ktery by pro né¢j dobyl Olymp. Béhem této snahy vSak vytvofil
svou vlastni nemesis v podob¢ hlavniho hrdiny, ktery nakonec skute¢né byl zkazou Olympu,

avsak ne dfive, nez pfipravil o Zivot Area samého.

Byl také antagonistou ve snimku Wonder Woman (2017) z produkce D C podle stejnojmenného

komiksu. Arés je v tomto piibéhu tim, kdo zkazil lidskou rasu a zptsobil valky. Kdyz se ho
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ostatni bohové pokusili zastavit, vSechny je zabil a sam ted’ pobyva mezi lidmi a naSeptava jim,

jak sestrojit vétSi a mocnéjsi zbrané hromadného niceni, aby lidstvo samo sebe znicilo.

V této Casti jsme vidéli, jak se pohled na klasickou mytologii samotnou 1 na konkrétni mytické
figury proménoval béhem staleti vyvoje evropské a nasledné¢ také americké civilizace az
do soucasnosti. Uvedli jsme divody téchto promén, jakym zplsobem se antické mytologii
podatilo piezit svou vlastni civilizaci a jak byla znovu pfedstavena zapadni civilizaci, kde Zije

az do dnes$niho dne.
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II  Cast didakticka

Nyni, kdyz jsme uspé$né rozebrali umélecky vyvoj antickych mytologickych ndméti, rad bych
predstavil svij ndvrh vyuziti zadpadniho umeéni v prezentaci klasické mytologie mladSim

generacim.

I1. 1 Eduka¢éni aktivita

Zadani:

Edukacni aktivita / projektovy den - pieddvani klasické Fecké mytologie prostiednictvim

zapadniho uméni
Ukotveni aktivity v RVP

[z4k] Operuje s obecné uzivanymi terminy, znaky a symboly, uvadi véci do souvislosti,

propojuje do Sirsich celkli poznatky riznych vzdélavacich oblasti. Na zaklad¢ toho si vytvari

komplexn&jSi pohled na matematické, pfirodni, spoleCenské a kulturni jevy.

[zak] Respektuje, chrani a oceni nase tradice a kulturni historické dédictvi, projevuje pozitivni

postoj k uméleckym dilim, smysl pro kulturu a tvotfivost, aktivné se zapojuje do kulturniho

déni.
Ocekavany vystup
[zak] Zna zakladni dimenze vlastniho kulturniho prostiedi, orientuje se v hlavnich konceptech,

které tvofi pilife civilizace, v niz existuje, je schopen rozeznat ptivod kulturné vazanych reélii
a je schopen je kontextualizovat, je si védom kotent vlastni civilizace.

Cil

Z&kim by mély byt prezentovany piibéhy, které tvoii zéklad jejich vlastni kultury a které jsou
povazovany za naprosty zdklad védomosti bytosti, ktera se pohybuje v této spolecnosti.
Jsou to pfedevsim dva ze tfi kulturnich pilith evropské civilizace, klasické antické koteny a
zidovsko-kiestanské koteny. Tato prace se zamétuje na prvni z nich. Bohuzel, pravé pro jejich
roli zakladu kultury neexistuje jasny konsensus, kdo mé tyto piib¢hy dal§im generacim ptedat:
zda skola, rodina nebo zabavni prumysl. Rodina spol¢ha na to, ze vSe potitebné se zak nauci ve
Skole, naopak Skola ptfedpokladad jistou uroven vstupnich znalosti, které si zak piinasi
z rodinného prostiedi, nakonec ¢asto vhled do problematiky téchto ptibéhti zprostiedkovava
pravé zabavni primysl se vSemi jeho zna¢nymi poetickymi licencemi a zplisobuje zmateni a

Stépeni kanonu.
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Nemiuzeme ocekavat, Ze si zak najde cestu k témto piibéhiim sam, protoze zak nejprve musi

veédét, Ze je néco, k ¢emu si cestu hledat ma.

Takto “zanedbani” zéaci pak pfichazeji k maturit¢ nebo do spolecnosti bez poznani téchto
zékladnich dimenzi vlastni kultury a jsou jimi zaskoceni (viz kazdoro¢ni drama kolem statnich
maturit a zaludnosti typu: “......... ISkariotsky”, které vzbuzuje vinu vasni napfic studentstvem a

lamentovani nad tim, jak to maji védét.)

Hlavnim cilem tohoto projektu je oteviit mysl zaka tomuto poznéni zajimavou cestou.

Zdci:

- budou schopni v klasickych uméleckych dilech rozeznat jejich obsah a ptib&hy, které za nimi
stoji.

- sami budou aktivné vyhleddvat nova témata nebo vysvétlovat rizna potekadla ¢i slovni obraty,

ktera se s nimi poji.
Vékova kategorie

- zéci 7., 8. tfid (pro - jejich vé€kova vyspélost, proti - téma antiky uz pro n¢ v osnovach neni

zcela aktudlni)

- Zaci 6. tiid (pro - téma antiky zrovna probrali, proti - vékova zralost a pfipravenost na vetsi

projekt)
Pomucky

- portfolia s uméleckymi dily zobrazujicimi konkrétni myty (vlastni)

- literatura (vlastni) - Zaci nemaji vyhledavat informace pouze na internetu, pokud je vyhledavat
budou, musi konzultovat nalezené informace s vedoucim projektu (nebezpeci nespravnosti

obsahu)

- promitaci zafizeni

Popis aktivity

1. faze: zaci jsou nahodné rozdéleni do skupin po ctyfech, z kazdé skupiny predstoupi jeden
z zakl a vylosuje si pro skupinu list s ¢islem, ke kterému je pfifazen titul dila a umélec. Kazda
skupina dostane vyti§tény obrazovy material, kde jsou ukazky konkrétniho ptib&éhu. (Je nutné
polozit otazku, zda nékdo z zaki zna piibéh, ktery ma jeho skupina. Pokud ano, je tieba ho
umistit do jiné skupiny). Skupindm je dano 15 - 20 minut na to, aby bez jakéhokoliv
vyhledavani informaci nebo predeslé znalosti napsali, co se podle nich na obrazech odehrava,
a pro¢ si to mysli. Zaci by mé&li byt vyzvani k co nejvétsi mife kreativity.

49



Po uplynuti ¢asového limitu skupiny postupné vystoupi pied spoluzdky a prezentuji jim své
myslenky s dopliujicimi otdzkami vedouciho projektu nebo zbytku tfidy. Tato ¢innost slouzi
k nastartovani vstupnich znalosti a pfedstavivosti zaki v tivodu projektu, aby byli pozdéji

schopni vnimat skute¢ny obsah piib¢&hii.

2. faze: nasledné maji zaci vyucovaci hodinu na praci na vlastnim vyzkumu a zpracovani
informaci. Zaci maji za ukol zjistit skute¢né zn&ni piib&htl, vyhledat dalii verze uméleckého
zpracovani téchto piib¢hi, vysvétleni, co se na kterém z nich odehrava, zpracovat prezentaci
téchto poznatki, (artefakt nebo pocitacovou prezentaci). Po celou dobu vedouci projektu slouzi

jako konzultant.

3. faze: finalni prezentace tohoto obsahu spoluzdkim a srovnani s jejich vstupnimi pfedstavami,
vlastni zhodnoceni, jak dobte si vedli v prvni fazi pti vlastnim fabulovani. V piipadé potieby

opravi vedouci projektu neptesnosti dotazovanim se.

Po ukonceni prezentaci zakonci vedouci projektu akci vyzvou k vysvétleni slovnich obrati,
které jsou bé&zné vyuzivané v literatufe nebo 1 bézném hovoru, jako napiiklad:
29 (13 29 13

“sysifovska prace”, “vykydat AugidSovy chlévy”, “Ikartiv pad”, “danajsky dar”, “Achillova

pata”, “Ariadnina nit” a podobn¢.

Nasleduje kratka reflexe, v niz Zaci ozfejmi, k ¢emu jim tato akce byla prospésna, zda je bavila,
zda si mysli, Ze se zde naucili néco nového, kterd ¢ast je bavila nejvic, co by poptipad¢ délali

jinak.
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Podkladovy material

Obr. ¢. 1
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Obr. ¢. 2
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Obr. ¢. 3

53



54



Obr. ¢. 5
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Obr. ¢. 6
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8

Obr.
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Obr.¢. 9
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Obr. ¢. 10
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II.2  Ocekavany vysledek

Mym cile je otevfit zaky potencialu antickych mytl jako zajimavého zdroje poznéni a zabavy.
Témata jsem vybiral cilené tak, aby méla jistou miru pfitazlivosti pro zdky zakladni Skoly,
aproto i obrazovy material jsem volil tak, aby byl co nejpestiejsi, co se uméleckého stylu a
piistupu tyce. Neomezoval jsem se také pouze na klasickd umélecka dila, ale zatadil jsem do
souboru i moderni malby soucasnych vytvarniki, ktefi se zabyvaji designem pocitacové

grafiky, nebo snimky z filmi.

Za silnou stranku projektu povazuji vstupni cast, kdy budou zaci vytvaret vlastni ptibehy
v mantinelech, kter¢ jim vyty¢i pouze malba, kterou dostanou jako podklad. Pocitdm s tim, ze
pfti takto uvoliiujicim a pro zéky zakladni Skoly snad ne zcela bézném zadani dojde k prolomeni
ledt a hranice mezi fantasknim a redlnym a Ze se jejich kognitivni schopnosti fadné “nastartuji”
a ze bude vytvoiena pfijemna a uvolnéna atmosféra. Tim padem snad budou zaci ochotnéjsi

spolupracovat na dalsi casti.

Za nebezpeci projektu povazuji ¢ast, kdy zaci budou pracovat na vlastnim vyzkumu. Bude se
jednat o zaky sedmé tiidy a nevim, jestli jiz prosli né¢jakym podobnym projektem, na druhou
stranu ale oCekdvam jistou uroveil schopnosti pracovat samostatné alesponn jako skupina.
Podatilo se mi sehnat celkem zna¢né mnozstvi literatury, ov§em existuje riziko, ze zaci nebudou
védet, jak s ni pracovat. Proto hodlam v rychlosti pfed zacdtkem samostatné prace zakiim
kategorizovat typ dané literatury, zda se jedna o encyklopedicky format, nebo knihu ptibchi a

podobné.

Dal8im tuskalim je — pochopitelné¢ - nebezpeci nerovnomérné nebo nedostate¢né participace
vSech ¢lenti skupiny na vytvareni projektu. To je ovSem problém v kazdé skupinové praci, at’
uz probiha na pudé zakladni skoly, stiedni Skoly, ¢i university, nebo dokonce v pracovnim
procesu. Budu se snazit alespon ¢astecné tomu piedejit tim, ze zak, ktery bude prezentovat prvni

¢ast projektu, uz nebude smét byt tim, kdo prezentuje cast druhou.

Nakonec mam obavu z ¢asovych dimenzi projektu, vyucovaci hodina neni pfili§ mnoho ¢asu
na to, aby zéaci mohli prezentovat vysledky své prace v takovém rozsahu, jak by si to snad
zaslouzila. To je ovSem globalni problém skolstvi, a proto jsou tfi vyucovaci jednotky, které
jsem od Skoly dostal k dispozici, §tédiejsi, nez v co jsem doufal. Mam ale obavu, Ze na findlni

reflexi uz nezbude ¢as.
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.3 Realizace

Realizace projektu probé&hla 20. 6. 2019 v prostorach 8. zakladni Skoly v Lounech se tfidou 7.A,
v niz bylo pfitomno 20 z4kh. Ve tiid¢ se jako pedagogicky dozor vystiidaly dvé ucitelky a po
celou dobu byla pfitomna asistentka zaka, ktera pomahala zakiim se specialnimi vzdélavacimi

potiebami.

Hned na zacatku jsem zakiim zadal za ukol rozpocitat se na sedm skupin, vzniklo tak Sest
skupin, kazda o tiech zacich, a sedma skupina o dvou zacich. Rozdélovani do skupin a nasledné
piremistovani lavic zabralo asi sedm minut. Nasledné byly skupiny vyzvany, aby z kazd¢ ptisel
jeden zak a vylosoval pro skupinu arch papiru s ¢islem potadi skupiny, titulem obrazu a jménem
autora. Tyto obrazy ve vyti§téné podob¢ jsem jim ndsledné rozdal podle ptislusného cisla a

piedal zadéani prvniho tkolu.

Béhem prace 74kt jsem nékolikrat prosel tfidou a kazdé skupin€ zv1ast’ jsem se snazil vysvétlit,
ze skute¢né neni v tuto chvili zddouct, aby se zaobirali skutecnym obsahem téchto vypravovani,

ze je v této Casti dilezity jejich osobni pohled a mobilizace jejich piedstavivosti.

Finalni vysledky této Casti aktivity byly razné, ¢asto zaci pouze popsali, co na obraze vidi, a
zarputile vzdorovali mym snahdm alesponi trochu je rozmluvit o bezprostiednich dojmech
z obrazu, kdyZ jsem se pokousel doptat na jejich minéni o tom, kdo jsou ty zeny, které obklopuji
mrtvého lkara, a jaky je jejich ptibéh a motivace a tak podobn¢. Rozhodné nejzajimavejsi byla
skupina, ktera si vylosovala obraz Orpheus v podsvéti. Tato skupina piisla s ptibéhem o sestupu
Orphea do podsvéti jako posla Boha, ktery mél zvéstovat narozeni Krista. Také kladné
hodnotim reakci jedné z divek ve skupiné, ktera kdyz jsem se snazil doptat na starce, ktery sedi
o fadu nize nez Hadés, kdo si mysli, Ze je a co je za¢, odpovédela: “To nevim, ale urcit¢ chodi

do posilovny.”

Po odprezentovani vSech skupin bylo tieba prvni skupiné zadat praci na novém piib¢hu, protoze
skupina napsala cely piib¢h Thesea a Minotaura ptesné tak, jak by mél byt a nemeélo cenu nechat
je po dalsi hodinu pracovat na tomtéz tkolu. Tito si pak vylosovali obraz Oidipa oddélujiciho

se od lokasty.

Na prvni lavici jsem vyskladal knihy, ze kterych méli Zaci dale ¢erpat informace, a dal jsem jim
drobnou instruktaz, jak se kterou z nich pracovat, a upozornil jsem je, ze ne ve vSech knihach
jsou vsechny pro né nezbytné piibéhy a ze si knihy mezi sebou budou muset prostridat. Také
jsem je upozornil, Ze pokud budou chtit pracovat s internetem, budou muset vysledky

konzultovat se mnou, coz se setkalo s az neo¢ekdvané¢ znacnym pochopenim ze strany zaku.
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Dalsi vyucovaci jednotku mély skupiny vyhrazenou na samostatnou praci, béhem které jsem
pravidelné prochézel tfidou a kazdou skupinu jsem pravidelné nechaval shrnout mi piib¢h,
ktery precetli, navrhoval jsem prozkoumaéni alternativnich zdrojt nebo jsem se snazil navést je
na schudnéjsi cestu, nez kterou se vydali, nebo doporucoval pro lepsi pochopeni kontextu

prostudovat dalsi piibéhy, které by jim mohly osvétlit osudy postav, nebo pocatky pribéha.

Skupiny fungovaly dobfte, ackoliv se ze zacatku ozvalo nékolik hlast, které tvrdily, ze by bylo
lepsi, kdyby si skupiny mohli sestavit sami. Problém nastal u skupiny, kterd si vytédhla obraz
trojského koné. Skupina se skladala ze dvou chlapct a jedné divky, kde divka délala veskerou
praci, a chlapci polehéavali po lavici a hrali si s mobilnimi telefony. Ta nasledné odmitla dale

pracovat, pokud se jeji dva spoluzaci nezapoji, ti ale odmitali pracovat.

Tteti vyutovaci hodinu nasledovala prezentace vytvofenych projektii. Zaci predstupovali po
skupinach stejné jako v piipadé prvniho tukolu, predstavili ptibeh spoluzakim, zatimco na
promitacim zafizeni byly ukazovany dalsi ptiklady uméleckého zpracovani tychz namétt
napfi¢ déjinami uméni az po soucasnost. Na konci kazdé prezentace jsem polozil par
dopliujicich otazek a doplnil pfipadné mezery ve vykladu, anebo jsem se zbytku tfidy zeptal,
jak by wvysvétlili slovni spojeni, kterd jsem zde uvedl dfive v zadani ukolu.
Nakonec zbyl ¢as i na kousek zpétné vazby, zeptal jsem se proto zaki, zda je aktivita bavila a
zda je zajimaly ptib&hy, které jim byly predkladany. Na obé otdzky jsem ziskal pozitivni
odpovédi, a proto jsem se ptal dal, proc si mysli, Ze bychom méli tyto ptibéhy znat. Dostal jsem
nekolik odpovédi jako napiiklad, Ze se jedna o obecné vzdélani, Ze je to zabava, nebo abychom
se z nich poucili. V zasadé jsem s kazdou z téchto reakci souhlasil, ale chtél jsem zadkim ukézat,
ze 1 v kazdodennim Zivoté se setkadvame s pozlstatky po prominenci téchto figur, jako naptiklad
v cizojazy¢nych nazvech mésicu, které jsem jim v rychlosti analyzoval, nebo ndzev soboty a
nedéle v anglickém jazyce (u slova saturday jsem jim udélal pfimo rozbor slova), dostal jsem
také spravnou reakci, ze planety se jmenuji po téchto bozich, a j& doplnil piiklady dalSich

astronomickych tkazu a jejich propojeni s mytologii.

Na delsi vyklad uz nebyl ¢as, nase tfeti hodina spole¢né prace se chylila ke konci, a proto jsem

tfid¢ srdecné podékoval za piijemnou spolupraci a projekt ukoncil.
I1.4 Evaluace

Jako celek hodnotim vysledky prace velice pozitivng, stejné jako i jeji prubeh. Pochopitelné se
sem tam vyskytly nedostatky a cely proces potiebuje vybrousit, ale véfim, Ze ma tato aktivita
potencial byt velice uziteCnym edukacnim prostfredkem v rukou pedagoga, pokud bude

proveden spravné a v kvalitnim kolektivu, a Ze nedostatky, ke kterym doslo, byly spise
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disledkem mé nedostatecné didaktické prupravy nez nedostatkii v koncepci a konstrukci

projektu samotného.

Oproti mému ocekavani se ukazalo, zZe prvni ¢ast projektu nebyla natolik intuitivni, jak jsem
myslel. Zaci oviem nejsou v nasem vzdélavacim systému piili§ vedeni k autonomnim projeviim
tvarci predstavivosti. NaSe vzdélavaci instituce od nejutlejStho véku vyzaduji znalost téch
spravnych odpovedi a zavrhuje reprodukci téch nespravnych, nepravdépodobnych a hloupych,
jako kdyby pravda existovala pouze v jednom pohledu a pouze v jednom podani, a zaci maji
pocit, ze pokud neznaji tu jedinou spravnou odpoveéd’, radéji je lepSi nefikat nic. Proto pfi
zpétném pohledu vidim, Ze jsem jakysi stiet s tvrdsi realitou v tomto sméru meél ocekavat, ale
konec konct - ukazat zaklim, Ze existuji rizné zpiisoby mysleni a cesty k feSeni, bylo jednim
zmych cili v tomto projektu. Jako potencidlni cestu k feSeni pii pfisti realizaci bych vid¢l
nejprve zakiim ukdzat vzor moznosti, jak s ikolem pracovat, na zvlastnim tématu, ¢imz by se

také snizilo napéti ve skuping.

Na druhou stranu mne velice mile pfekvapila schopnost zakli pracovat samostatné
s poskytnutymi literarnimi zdroji. Po primdrni miniaturni instruktadzi byli schopni pracovat
zcela samostatné a nebylo potieba, az na ojedinélé chvilky, nijak vysvétlovat, jak operovat
s encyklopedicky fazenou knihou, ani jak vyhleddvat v literatuie pomoci rejstiiku. Toto
povazuji za vysoce potésujici zjisténi, protoze ackoliv nepatiim k pedagogickym skeptikiim,
1 pfesto jsem mél obavu z toho, zda nebude ocekavani takového vykonu pozadavkem presmiru
akademickym. Stojim opraven a poucen a chvalim zéky, Ze 1 v dob¢ internetu jako naprosto
dominantniho zdroje informaci, jsou potfad schopni zachazet s knihou, jak se slusi a patii uz

v relativné nizkém roc¢niku zakladni skoly.

Ma obava z participace nékterych ¢lenti skupin se bohuzel ¢astecné potvrdila, ale jak jsem jiz
v o¢ekavanych vysledcich uvedl, je to riziko, které je redlné a vSudyptitomné. Zde se promitlo
nest’astné riziko nahodné sestavenych skupin, protoze ona jiz diive zminéna divka, na které jeji
dva spoluzéaci nechali veskerou praci, ze zcela pochopitelnych divodii odmitla nadale se
angazovat ve své skuping. Tuto divku jsem si proto vzal k sob¢ ke katedfe a pozadal jsem ji,
zda by mi odvypravéla piibéh o trojské valce, o kterém cetla. Kdyz jsem vid¢l, Ze onu znalost
ma4, nehodlal jsem ji nadale nutit spolupracovat ve skupiné€, ktera ji nevyhovovala. Obéma
chlapcim jsem pak zadal konkrétni kapitoly zcyklu k nastudovani, aby alesponn néjaky
vysledek vznikl, a byl jsem nucen jim udélit vyjimku a povolit psat i pfes prezentaci projekt
ostatnich, aby pied tfidu nepfisli s prazdnou. I tak bohuzel jejich vysledek nebyl nijak zavratny

a musim tento projekt hodnotit jako nejslabsi ze skupiny. Chlapce jsem nakonec vyzval k tomu,
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aby se pfisté pii skupinové praci snazili navzdjem vice spolupracovat pro dobro svoje i
ostatnich ¢lent skupiny. I pfes tento neblahy moment prace stojim za tim, Ze ndhodné vytvorené
skupiny jsou pro vSeobecny kognitivni vyvoj jedincii 1 kolektivu jako celku 1 rozvoj kyzenych
mékkych dovednosti daleko ptinosné€jsi nez kamaradské skupiny v ramei tiidy. Koneckonci -
v pracovnim procesu si nikdo z nas kolektiv pfili§ nevybira a musime se naucit pracovat i ve

skuping, kterd nam snad zcela nevyhovuje.

Moje obava z casovych dimenzi se ukézala byt planou. Ano, kone¢na diskuse a prakticka
demonstrace vyuziti znalosti klasické mytologie by byvala snesla vice ¢asu, ale na druhou
stranu mistrovstvi spo¢ivd v uméni pfedat v co nejkratsi ¢asové dotaci co nejvetsi mnozstvi
znalosti, které v Zacich permanentné zakofeni, nikoliv je unudit nikdy nekoncicim vykladem,

kde ucitel jako kdyby se détem vychloubal, jak hodn¢ je v daném oboru vzdé€lany.

Konec¢né bych rad v par slovech pochvalil spolupraci déti se mnou. Na to, ze znamky jiz byly
uzavieny, byl tropicky letni den a ony byly postaveny pied skupinovou praci v ¢asovém tlaku,
jsem se az na drobounké incidenty nesetkal s tim, Ze by kterykoliv z Zaka obtéZoval, rusil nebo
projevoval jiné patologické chovani. Cel¢ ti1 hodiny byli Zzaci aktivni, dravi po dal$i praci,
ochotni zjistovat co nejvice informaci a pracovat spolecné. Ackoliv ve Skolach v poslednich
letech roste propast mezi uciteli a zéky, asi bych jen stézi hledal skupinu, kterd by mé k touze

vyzkouset si roli ucitele na plny tivazek l4kala tolik jako tato.
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III  Cast prakticka

III.1 VyuZiti alternativnich modernich médii v prezentaci klasické mytologie

Internet se stal v souc¢asné dobé nedilnou soucasti zivota vétSiny z nas, pricemz déti a mladistvi
rozhodné nejsou vyjimkou, ba praveé naopak. Internet ma neskute¢ny vzdélavaci potencial a
pedagogové by ho rozhodné neméli podcenovat a méli by vyuzit atraktivity a moznosti, které
internetové sluzby nabizi k obohaceni vyuky nebo k dopliujicimu studiu. Bohuzel, vétSina
pedagogli se v internetovém svété priliS neorientuje a moznosti, ktery nabizi, zlstavaji
nevyuzité.

Samoziejmée pouzivani internetu s sebou nese 1 sva rizika, obsah internetu neni kontrolovan, na
rozdil od odbornych publikaci zde neexistuje supervize a nejsnaze dostupné informacni stranky,
jakymi je ptredevS§im Wikipedia, mlze upravovat kazdy bez ohledu na vzdélani. K zadné
kontrole zde prakticky nedochéazi. Pedagog se svou odbornosti ovSem snadno muze obsah
zkontrolovat a rozhodnout, zda jsou informace zde poskytované spravné, a nasledné je
distribuovat mezi studenty. Kromé& toho se tyto stranky také daji vyuzit k prezentovani
nebezpeci internetu a nezbytnosti dohledavat si zdroje informaci a dal§i zminky o nich na

internetu pro sestaveni objektivnéjsiho soudu.

Zijeme v dobg, kdy pouhé &teni textu ztraci atraktivitu u mladych lidi. To je realita. Mazeme
poukazovat na to, ze bude mit neblahé nasledky, mizeme varovat pted potizemi, které dnesni
mladé lidi v budoucim studiu c¢ekaji, ale i ptesto se stale bude jednat o fakt a soucasny trend.
Vzhledem této skuteCnosti jako platformu s nejveétsim edukacnim potencidlem soucasnosti
vidim YouTube. Je to diky tomu, Ze se jedna o sluzbu zdarma s neskute¢nou moznosti dosahu
obsahu. Kazdy, kdo se na stranku pfipoji, ma pfistup k obrovské knihovné videi nejriiznéjsiho
zaméfeni. Pochopitelné zdaleka ne vSechny kanaly zde poskytuji informacni obsah, ten se na
YouTube zacal objevovat az v poslednich - feknéme - sedmi letech, ale v soucasnosti jeho podil

na této strance neni zanedbatelny.

Latka je v téchto videich podavana prostfednictvim videoeseji doprovazenych vizualnim
obrazovym obsahem nebo kratkymi videy, jindy animacemi. Autor nahraje své video
s popisem, do kterého mize vlozit odkazy na zdroje, ze kterych cerpal, nebo odkazy na dalsi
videa, ktera doporucuje ke zhlédnuti, s podobnym nebo piibuznym tématem. Video opatii Stitky
klic¢ovych slov, které YouTube vyuzije ke kategorizaci videa, aby jej doporucilo uzivatelim,
ktefi dané téma vyhledavaji. Vyhodou videa je pochopitelné jeho povaha audiovizuédlniho
média, které pokud je zpracovano atraktivnim zpiisobem, je schopno udrzet pozornost divaka

snaze nez pouhy text.
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V internetovém prostoru ma obecné velky néaskok anglofonni obsah, pfedev§im diky
dosahovému potencialu tohoto jazyka, jelikoz anglictina je lingua franca moderniho svéta. Pro
Ceské divaky, predevsim pro mladsi z nich, mize nedostate¢na znalost anglic¢tiny ptsobit jako

jazykova bariéra, na druhou stranu jsou tato videa ideélni ptilezitosti si angli¢tinu procvicovat.

Z anglofonniho prostfedi bych rad vyzdvihl predevsim kanal Overly Sarcastic Production.
Jedna se o kanal dvou americkych vysokoskolskych studentt, ktefi vystupuji pod pseudonymy
Red (divka) a Blue (chlapec). Vytvafi videa riizné délky a rizného tématu, Red se zamétuje na
rozbory klasickych literarnich d€l, jako jsou Illias a Odyssea, Aeneida, Bozska komedie a
podobné, na vypravéni rozlicnych mytd feckych, severskych nebo japonskych, na rozbory
narativnich trop a hluboké analyzy feckych bozstev. Sva videa sama dopliiuje animacemi a
ilustracemi. Blue, ktery studuje klasickou filologii a historii, vytvaii videa vénujici se riznym
historickym tématiim nejen z hlediska politickych déjin, ale také kulturnich. Produkce tohoto
kandlu se vyziva v duchaplném sarkasmu, slovnich pfesmyckach a podava tyto naméty co

nejzabavngjsi cestou, kterd nijak neubira na kvalité obsahu, ktery prezentuji.

Dal$im kanalem, ktery bych zminil, je Mythology & Fiction Explained, ktery se zamé&iuje ptimo
na rozbory témat a ptib&éht rozlicnych mytologii, méstskych legend a fantasknich koncepti.
Jeho analyzy jsou casto i znacné filozofické, podavané zajimavym stylem a prokladané

bohatym obrazovym materialem.

Kanal CrashCourse, profesionalni kanal, ktery ve zjednodusené podobé vyklada obsahy
veédnich obort, jako jsou sociologie, historie, ekonomie, literatura a podobné, vytvoftil sérii
kurzl o svétové mytologii, kde ve Ctyficeti dvou epizodach religionisticky rozebiraji svétové
mytologie a jejich tématické naméty i s rozbory konkrétnich piib¢ht, s citacemi z odborné

literatury, které tyto jevy komentuji.

Jako posledni kanal zde zminim Extra Credits. Tento kanal pouziva velice specifické obrazové

a zvukov¢ stylizace k vypravéni o historickych udalostech, mytech a osobnostech.

Toto je jen nezakladné&jsi vycet kvalitnich kandlt v anglickém jazyce, které zprostfedkovavaji
divakiim vhled do klasické mytologie. Nejsou zde uvedeny ani zdaleka vSechny, které se

tomuto tématu vénuji.

V Ceském prostiedi zatim existuje jen jeden kanal, ktery by se zamétoval konkrétn€ na feckou
mytologii, a to kandl Lukas IV. House — Library. SpiSe neZ na mytologii se zamétuje obecné
na popkulturni fenomény, na téma fecké mytologie méa pouze né€kolik videi. Po obsahové a
formalni strance mam fadu namitek. Pii namdatkovém hledani jsem dale narazil pouze

na uploadované dokumentarni potady nebo na oblibena tzv. TOP 5/TOP 10 videa, kde autofi
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uvadi seznam o péti nebo deseti polozkéach zajimavosti k danému tématu. Zde se jednalo o TOP
5 bytosti z fecké mytologie z kanélu Pixelorez - TOP 5, obsah byl ovSem zna¢né pofidérni:
nespravné sklonovani jmen, nékdy byla uvedena tpln¢€ Spatna jména a dikce dabéra byla

ponékud zvlastni.

Tento prostor je tedy na ¢eské scéné zatim nevyuzity, ackoliv pro ni existuje znaéné mnozstvi

potencialnich divak.
III.2 Projekt Theogonia

Vzhledem k nevyuzitému potencionalu, ktery internetovy prostor skyta, jsem se rozhodl
vytvofit projekt Theogonia. Cilem tohoto projektu bude vytvotfeni animaci, které zprostiedkuji
divakam piibéhy klasické mytologie. Nazev prace odkazuje na Hesiodovu bésen, ktera vypravi
o ptivodu bohi, stejné€ jako o jejich zrozeni a zivotech budou vypravét animace. Tyto animace
budou rizného rozsahu od kratkych nékolikaminutovych po delsi ¢asové useky. Formalné se
nebude jednat o klasické plynule se pohybujici série obrazk, ale spise o digitdlni malby, které
se budou do sebe navzajem prolinat pomalymi pozvolnymi piechody, nékdy zménou polohy
objektu na malbé, nékdy pohybem jednotlivych vrstev malby a jindy celkovym piemalovanim
obsahu obrazu nebo deformaci jeho Casti. Tento styl animace je inspirovany v projektech
spolecnosti Blizzard Entertainment, jmenovité sérii Lords of War, StarCraft II: Legacy of the
Void - Reclamation, Harbingers, a v soucasnosti posledni Warbringers. Tyto animace spoléhaji
kromé vizualni slozky také na zvukovou slozku, slovo, ruchy a hudba hraji v tomto ptipadé
dalezitou roli. Jejich vyhodou je vizualni poutavost, ktera ale nepisobi nasiln€. Vyhoda
digitalni malby spocivd jednoznacn€ v moznosti pracovat s prihlednymi vrstvami, které
dovoluji pohybovat, skryvat nebo zobrazovat podle potieby Casti obrazu a moznost vybirat
body obrazu a deformovat je. Jednotlivé scény budou vychdzet z kompozic klasickych
uméleckych dél a budou obsahovat i dal$i vizualni odkazy na né. Tato videa budou nasledné

uploadovana na specialni kanal YouTube a poskytnuta k volnému uziti vetejnosti.
ITII. 3 Theogonia

V ramci této prace budou vypracovany malby, které poslouzi jako navrhy figur, rekvizit a lokaci
pro animaci téchto mytt. Pfi navrhovani hodlam vyuzit vizudlniho jazyka, na ktery je dnesni
divak navyklejsi, nebudu a ani nechci drzet se striktné ve vyobrazovani myta historické Cistoty,

jelikoZz se jedna o piib&hy fantaskni, uplatnim zde také fantasii tak silng, jak jen ptjde.
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Zeus

Figuru Dia jsem postavil na pomezi mezi tradicnim zobrazenim a vice origindlnim. Ackoliv
jsem sdm se sebou bojoval v otazce bélovlasého a vousatého Dia, nakonec jsem tento tradicné;si
vzhled pteci jen zvolil. Neud¢€lal jsem z néj vSak starce, bohové piji ambrosii, ktera je ¢ini vééné
mladymi, proto mi zobrazeni Dia jako starce osobné vzdy vadilo. Ma proto mladistvou tvaf a

svalnaté télo.

Na ruce mu zrovna ptistava jeho orel, jeden z jeho atributii, a na druhé ruce mizeme vidét jeho

blesk. Ten v mém pojeti neni fyzicky objekt, ale zbrain vetknuta piimo do masa a ktize.

Jeho kostym je z ¢asti tvofeny volnym kladenim latky, a z ¢asti lehkym svrchnim odévem.
Barevné schéma jeho odévu je hlubokd modft, odkazujici na jeho pozici vladce nebes, a jeho
nalezitost k rodu Urana, hvézdného nebe, a uslechtilda karminova &ervefi, na znameni jeho

postaveni.

Héra

V piipadé Héry jsem se snazil zachytit silnou a odhodlanou Zenu s charismatem a odhodlanim
ve tvafi. Jako model jsem si proto zvolil herecku Angelinu Jolie, pfedevsim diky jejimu
ztvarnéni Olympie, matky Alexanda Velikého ve stejnojmenném filmu. Jeji podobu jsem ale
lehce pozménil.

Jeji kostym se z velké ¢asti sklada ze Sperkd, Saty ji stahuje zvlastni zlaty korzet s vyobazenym
hadem, pfipojeny k jejimu néhrdelniku, stejné jako i fetizky které ji obepinaji kolem ramen.
V néhrdelniku a pfipojenych fetizcich jsou podoby grandtového jablka. DalSimi Sperky jsou
velké ndusnice a korunka pfipominajici kiidla, ndramky a vyrazny prsten, ktery odkazuje
k jejimu manzelstvi s Diem.

Barevné schéma jejich Sati je zariva, nebesky modra, a zlat4, hodici se pro kralovnu bohti a

nebes.

U jejich nohou stoji pav, jeji atribut a jeji o¢i jsou o€ima na jeho ocasu.

Héra a Zeus

Spojeni obou ndvrhti ukazuje oba bohy jako manzelsky par.
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Dionysos

Navrh podoby nejmlad$iho z Olympskych bohi, na hlavé ma tradiéni korunu z vinné révy a
hroznt, jeho usta a ruce jsou modré od vina, se kterym pracuje a které pije a na jeho ramenou
si hovi chameleon, zvife, které si s sebou pfinesl ze svych cest na vychod a jih. Je pro n¢j
ptiznacné, protoZe stejné jako Dionysos je v procesu nikdy nekoncici promény. Bih ozateny

svétlem zapadajiciho slunce.

Pozi'eni Kronovi potomci

Scéna ilustrujici situaci v Kronové zaludku ve chvili, kdy polyka Poseidona. Jediny zdroj svétla
tvoii Hestia, bohyné rodinného krbu, jejiz svétlo a jeho ostré stiny vytvaii velice intimni pocit,
osvétluje bohy i sténu jejich nevelkého vézeni.. Hadés tu sedi na cestném miste, jako do t€ doby
jediny muz, s nim jsou zde jeho tfi sestry, Héra, Hestia a Démétér, ktera kle¢i dole, mezi bohy

zrovna probiha spor.

Pythie

Navrh pythie vychézi z vizualniho zpracovani malby Johna Colliera Priestess of Delphi.
Apollonova knézka tu sedi na trojnohé stolicce s vétvickou vaviinu v ruce. Jeji kostym je
tradiéngjsi zensky odév antického Recka. Kolem sebe a pies hlavu ma ovinutou rudou latku,

ktera pomahé zachycovat omamné pary.

Elesina
Tato malba zobrazuje posvatnou Eleusinu, kde se Démétér zastavila béhem svého patrani po
Persefoné. Scéna se koupe ve svétle zapadajiciho slunce, a doprovazi ji velice dramaticky

kontrast temné oblohy a zlatého obili, které svatyni obklopuje.

Triny Olympskych

Drobnéjsi navrh zachycujici moznou podobu triintt Olympskych bohil, dvanact masivnich
kamennych triini na vysokych podstavcich, které obklopuje jen nekonecné nebe. Uprostied

kruhu je mapa, skrz kterou bohové¢ sleduji déni na Zemi.
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Zavér

Detailnim studiem klasické mytologie stejné jako i studiem umeéni jsem stravil znacnou ¢ést
poslednich n¢kolika let. Obé tato odvétvi tvoii znacnou ¢ast mych osobnich zajmi a fascinace
obéma se prolind 1 do mé osobni tvorby. Proto jsem si toto téma také zvolil. Bohuzel - rozsah
prace je limitovan a na toto téma by bylo mozné napsat celou rozsahlou knizni sérii. Hned od

zacatku jsem proto musel pfisné regulovat mnozstvi informaci, které do prace hodlam vlozit.

I tak je prace znacné rozsahla, coz odpovida mym predstavam tak ze dvou tfetin.

Na zacatku prace jsem si stanovil cile: ukazat, Zze studium antické mytologie je pro jedince i
spolecnost prospésné, navrhnout potencialni feSeni problému s predavanim klasické mytologie
a zmapovat vyvoj mytickych postav, které nas provazeji uz od doby piesahujici nasi historickou
pamét’.

Zda jsem uspél, to musi posoudit jini. Sdm za sebe mohu fict jen tolik, Ze pfi realizaci své
edukacni aktivity jsem vidél, jak mladym zaktim nejsou tyto ptibehy ani cizi, ani lhostejné, ze
dokézi inspirovat a nadchnout i ¢lovéka dnesni doby. Konec konct, pocit Gzasu, ktery nam
mytus nabizi a ktery nam byval diivérné zndmy, kdyz jsme byli mali, je jednim z nejkrasnéjSich

pocitl, které mizeme pocitit v nasi uspéchané dob¢ plné nejistot.

Tato prace vznikla jako pokus o nalezeni cesty, kterou se vratit k né¢emu, co hrozi, ze by mohlo

byt zapomenuto, jako pokus o otevieni dvefi nové generaci k poznani nového pohledu na svét.

Konec konct, klasickd mytologie piezila vice nez Ctyfi tisicileti a nyni je odpovédnost za jeji

preziti na nas.
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