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ABSTRAKT

Videomapping se na naSem tGzemi zacal v $ir$i mife objevovat az v poslednich deseti letech.
Jednd se o vizudlni proces, kdy je na povrch redlnych objektt promitand projekce pohyblivé-
ho obrazu, kterd s timto povrchem kreativnim zptisobem pracuje. Z prostiedi interiérovych
galerijnich instalaci a klubovych vystoupeni se tento fenomén velmi rychle rozrostl az do
soucasného stavu, kdy je velkoplo$nd mappingovd projekce na fasdédu béznou souddsti nejriiz-
n¢jsich brandingovych kampani nebo méstskych slavnosti.

Cilem této bakaldfské price je ukdzat, jakym zptsobem k ndm videomapping promlouvi,
jaky je jeho vztah k filmu, jaké jsou jejich spole¢né rysy a odliSnosti, pfipadné jaké stylové
prvky videomapping pouzivd. Odpovédi na tyto otdzky bude prace hledat zejména v tvorbé
eské vizudlni skupiny Macula, konkrétné pak v jejich projekcich z let 2009-2014, kdy ve
skupiné pusobili jako hlavni autofi Amar Mulabegovi¢, Dan Gregor a Ondiej Skala. Samo-
statnd kapitola bude vénovéna historickému kontextu videomappingu a jeho vztahu k dalsim
formy pohyblivého obrazu. Tézistém prace bude analyza jednotlivych medidlnich rovin a po-
stuptt spojenych s videomappingem.

Préce bude vychdzet z vefejné dostupnych prament — ze zdznam jednotlivych pfedstavent,
z dosud publikovanych odbornych praci, z rozhovortt nebo dostupnych ¢ldnka v tisku. Te-
oretickd ¢4st prace se bude opirat o pfistupy nové filmové historie, neoformalismu, teorie
novych médii, sémiotiku nebo analytické postupy spojené s experimentdlnim filmem.

KLiCOVA SLOVA

Videomapping, projection mapping, filmova relokace, Macula.



ABSTRACT

Projection mapping is a visual process where a moving picture is projected onto the surface
of real objects in a creative manner. This phenomenon started to appear widely in galleries
and music clubs just about ten years ago, but it has grown very quickly. Today large-scale
projection mappings are a common part of various brand campaigns and city celebrations.

The main objective of this thesis is to describe how the projection mapping language works,
how it is related to the film language and what aspects of style and form are present in
this kind of visual work. This thesis focuses on the works of a Czech visual group called
the Macula, which was active during the years 2009-2014. At that time the main group
members were Amar Mulabegovi¢, Dan Gregor and Ondfej Skala.

My research will be based on publicly available sources — live performance video recordings,
previously published research papers and public interviews. Methodologically, this thesis will
be based on the approach of new film history, neoformalism, new media theory, semiotics
and other approaches associated with experimental film analysis.

KEYWORDS

Videomapping, projection mapping, film relocation, Macula.
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Filmové postupy v tvorbé skupiny Macula

OHNOSTROJ V DOBE
DIGITALNICH MEDIi

Ackoliv se na naSem tizemi zacal videomapping objevovat v $ir$im méfitku teprve pred
deseti lety, dokdzal na sebe velmi rychle strhnout zna¢nou divickou i medidlni pozor-
nost. Z prostiedi interiérovych galerijnich instalaci a klubovych vystoupeni se tento
fenomén postupné rozrostl az do soucasného stavu, kdy je velkoplo$nd mappingova
projekce na fasddu béZnou souddsti nejriiznéjsich brandingovych kampani nebo mést-
skych slavnosti. Videomapping je nerozlu¢né spjat rovnéz s festivaly svétla, které se
krom hlavniho mésta zacaly objevovat i v Olomouci', Brné, Plzni*, Karlovych Varech:
a dalsich méstech. Nejvétsi z nich, prazsky Signal Festival’, pracuje s rozpocty v fidu
desitek miliont K¢ a pravidelnd név$tévnost okolo ptl milionu lidi ho fadi k vibec
nejnavitévovanéjsim kulturnim akcim v CR.c Publikum nejsledovanéjich mappin-
govych projekei je tak dnes srovnatelné poéetné, jako publikum nejnavstévovanéjsich
filma v kinodistribuci.” Jakym zptsobem vsak dokdze mapping takto sirokou pozor-
nost pfitdhnout? Jakym zpisobem k ndm promlouva? Existuji né¢jaké sty¢né plochy

mezi fedi filmu a vyjadfovacimi prostfedky videomappingu?

! Festival VZARI/Septembeam. Dostupny na WWW: <https://www.facebook.com/septembeams [cit. 12.2.2018].

Festival Prototyp. Dostupny na WWW: <http://prototypbrno.cz> [cit. 12.2.2018].

*  BLIK BLIK: Festival svétla. Dostupny na WWW: <https://www.depo2015.cz/blik-blik-festival-svetla-ag82/

blik-blik-a1423> [cit. 12.2.2018].

Vary z4i{. Dostupny na WWW: <https://varyzari.karlovyvary.cz> [cit. 12.2.2018].

Signal Festival. Dostupny na WWW: <https://www.signalfestival.com> [cit.12.2.2018].

¢ Pfiloha ¢. 2 k jedndni Vyboru KUL ZHMP dne 14. 12. 2016. Viceleté granty KUL 2018-2021
k 15.12.2016. Magistrdt hlavniho mésta Prahy. Dostupny na WWW: <http://kultura.praha.eu/public/b1/a0/
b5/2372229_735695__0_PRILOHA_2_VICELETE_PROJEKTY_2018__ 2021.pdf> [cit. 12.2.2018].

7 TOP 50 filma za rok 2017. Unie Filmovych Distributorti. Dostupny na WWW: <http://www.ufd.cz/files/
article/1075/top502017 xls> [cit. 12.2.2018].
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Odpovedi na tyto otdzky se pokusim najit v tvorbé éeské vizudlni skupiny Macula,
konkrétné pak v jejich pracich z let 2009-2014, kdy ve skupiné pusobili jako hlavni
autofi Amar Mulabegovi¢, Dan Gregor a Ondiej Skala. Volba této skupiny se mi zdila
vhodnd hned z nékolika diivodii. Macula patfi mezi nejzndméj$i autory mappingu
v CR a jejich projekce zaznamendvaly velky ohlas u nds i v zahraniéi.® Tvorba sku-
piny zdroven kopiruje trajektorii promény vefejnych projekci u nds — od svépomoc-
nych projektt v pocdte¢nich letech az po brandingové zakdzky v letech pozdéjsich.’
Nejdulezitéjsim duvodem je v$ak formdlni pestrost, kterd se v dile Maculy vyskytuje.
V korpusu 23 praci najdeme interiérové i exteriérové projekee, riizné formy interaktiv-
niho i neinteraktivniho mappingu, projekce déjové i ¢isté vizudlni, jednodilné i vice-
dilné. Price skupiny Macula tak zahrnuje velké mnozstvi riznych formalnich prvki,
postupl a vzord, které je mozné analyzovat. Ptfes veskerou pestrost nutné najdeme
v tvorbé skupiny Macula pouze uréitou vyse¢ moznych pristupt nebo stylovych prvka.
V rdmci analyzy vyjadfovacich prostfedkl videomappingu proto budu uvidét jejich
dila do kontextu dal$ich ptistupti, piipadné je porovndvat se stylovymi prvky jinych

autort. Tvorba skupiny Macula v$ak bude jédrem analyzovanych praci.

V oblasti teoretického bdddni je téma mappingu stéle v zacdtcich, jak uvddéla ve svém
textu Marie Vitkovad.” Jeji diplomovd price z roku 2012 pojmenovand ,Videoma-
pping jako nové forma vizudlniho uméni® se vénovala historickym kofeniim mappin-
govych projekci od pravékych jeskynich maleb pres fotografii, film a svételné instalace,
az po dobu novych medii a soucasnou podobu mappingu. Tento text pfedstavuje

dosud nejucelenéjsi historicky pohled na cesky videomapping.

Propojovani filmu, architektury a novych médii se dlouhodobé vénuje absolventka
Katedry filmovych studii FF UK Sylva Poldkova. V ¢ldnku ,Otdzka ,Mista‘ v ptipadé
videomappingu” z roku 2011 ukazovala mapping jako jednu z forem filmové relokace,
popisovala zdkladni problematiku této formy a soustiedila se na jeji historicky vyvoj
v CR." Jeji disertaéni prace z roku 2015 Konvergence filmu a architektury: P¥ipad Prahy
byla vénovdna propojovéni architektury, svétla, filmu a novych médii. V tomto roz-
sdhlém textu byl vak videomapping pojimdn pouze jako jedno z médii, které oZivuji

a méni méstskou architekturu.

Napt. Jitka Prokopi¢ov, Festival svétla v Eindhovenu: Cesi ukdzali cestu kybersvétem budoucnosti. Lidovky.cz.
[vyslo 21.11.2015; cit. 12.2.2018].

Lucie Postolkovd, Cesky videomapping slavi tispéch, ptedvedou se v Liverpoolu a vriti se na orloj. Novinky.cz.
[vyslo 20.6.2011; cit. 12.2.2018].

lan Sheady, The Macula Spectacula: The Liver Building. Skwigly. [vyslo 10.8.2011; cit. 12.2.2018].

?  Sylva Polékovd, Konvergence filmu a architektury. Piipad Prahy. Praha: FF UK 2015, s. 186.

10 Marie Vitkova, Videomapping jako novd forma vizudlniho uméni. Usti n. Labem: FUD UJEP 2012, s. 9.

1 Sylva Polékovd, Otdzka ,Mista“ v pfipadé videomappingu. lfuminace, 2011, ¢. 1 (81).
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Tvorbé skupiny Macula se ¢dste¢né vénovala také piehledovd diplomova prace Jifiho
Muchy z roku 2015, kterd obsahovala profily tii ¢eskych vizudlnich skupin.” Préce se
vSak zaméfovala pfedev§im na historiografii skupin. Rozsihlym selektivnim prehle-

dem d¢jin videomappingu je také letosni price Terezy Hrdlickové.

Predev$im na praktickou strinku videomappingu se soustfedila disertaéni price
Michala Kupilika* nebo diplomové price Adama Ligockiho® a Kristyny Melichdr-
kovér — sledovaly konkrétni zptisoby vyuziti mappingu v prostiedi performativniho
uméni nebo reklamy. Bakal4iskd price Simony Sevecové byla zaméfena na prabéh

a produkeni zajisténi prvnich dvou roénik festivalu Signal.”

Zahrani¢ni odborna literatura se videomappingu vénuje jen minimdlné. V roce 2015
vy$la v anglickém piekladu kniha italského architekta a vizudlniho umélce Donata
Maniella s ndzvem Awugmented reality in public spaces: Basic techniques for video
mapping.”™ Kromé tvodni kapitoly o historii mappingu se v$ak tato kniha soustfedila
zejména na praktické postupy spojené s vytvifenim mappingu ve vefejném prostoru.
Neékteré zahrani¢ni texty se zaméfovaly na projection mapping z pohledu technologif
nebo zpusobu realizace.” Teoretickému uchopeni videomappingu se vSak zddny z uve-
denych textd hloubéji nevénoval. Ani v zahrani¢ni literatufe tak neni téma teoretic-

kého ptistupu k videomappingu probddané.

Problematiku historie videomappingu uz do ur¢ité miry nastinily texty Marie Vitkové
a Terezy Hrdli¢kové. V prvni poloviné této bakaldtské prace se proto zaméfim zejména
na teoretické uchopeni kontextu videomappingu a jeho historickych kofent, vyme-
zeni zdkladni podstaty a definovini jeho vztahu k tradi¢ni kinematografii. Vychdzet

budu zejména z pfistupti nové filmové historie” a teorie novych médii.»

Druhou polovinu price bude tvofit analyza a kontextualizace stylovych prvkii video-
mappingu v tvorbé skupiny Macula. V rdmci analyzy se budu snazit uvddét i jiné
mozné piistupy a demonstrovat je na piikladech dalsich zndmych dél a tvaret. V téro

Casti se budu opirat zejména o pfistupy neoformalismu.” Inspirovat se budu neofor-

12 Jiti Mucha, Videomapping v diskurzu uméni novjch médii. Brno: MUNI 2015.

13 Tereza Hrdlickovd, Video mapping. Praha: FF UK 2019.

" Michal Kupilik, Umélecké dilo v novomedidlnim transferu. Zlin: UTB 2017.

Adam Ligocki, Videomappingové postupy pii vytvdieni videoperformativniho uméni. Brno: JAMU 2013.
Kristyna Melichdrkova, Videomapping jako rozriistajici se fenomén. Praha: VSE 2016.

Simona Sevecovi, Videomapping v rdmci festivalu Signal. Brno: MUNI 2014.

Donato Maniello, Augmented reality in public spaces: Basic techniques for video mapping. Brienza: Le Penseur
Publisher 2015.

Napf. Peter Dalsgaard, Kim Halskov, 3d projection on physical objects: design insights from five real life cases.
In: Proceedings of the SIGCHI Conference on Human Factors in Computing Systems. New York: ACM 2011,
s. 1041-1050.

Petr Szczepanik (ed.), Novd filmovd historie. Antologie soucasného mysleni o déjindch kinematografie

a audiovizudini kultury. Praha: Herrmann a synové 2004.

' Napt. Lev Manovich, The Language of New Media. Boston: MIT Press 2002.

2. David Bordwell, Kristin Thompsonovd, Uméni filmu: Uvod do studia Jormy a stylu. Praha: NAMU 2011.
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malistickou analyzou filmového stylu, konkrétni postupy vsak budu modifikovat pro
potfeby analyzy nefilmového média. Vyuzivat budu také pfistupy vizudlnich studii,

modern{ teorie divadla nebo sound studies.

Videomapping je né¢kdy spojovin s estetikou spektaklu a vizudlnimi klisé.»» Dokonce
i nektefi mappingovi autofi jej sami oznacuji za novomedidlni ekvivalent ohnostroje.>
Domnivim se, Ze fada mappingovych predstaveni takovych skute¢né je. Tento cejch
Castecné stvrdil i prazsky primdtor, kdyz pfed nékolika dny ozndmil, Ze namisto novo-
ro¢niho ohnostroje bude hlavni mésto pofddat novoroéni mappingovd predstaveni.”
Presto si nemyslim, Ze by videomapping nutné musel byt pouze spektakuldrnim sou-
borem audiovizudlnich klisé. V této préci se tak spiSe pokusim nalézt a pojmenovat
vyjadfovaci prostfedky umélecké formy, kterd uz sice vstoupila do Sirokého povédomi

vefejnosti, sviij jazyk a smér vsak jesté stéle hledd.

» Marie Vitkova, Videomapping jako novd forma vizudlniho uméni... s. 97.

2 Tamtéz s. 89.

% Novoroéni ohtiostroj v Praze nahradi videomapping, CTK. Dostupny na WWW: <https://www.ceskenoviny.
cz/zpravy/1784932> [vyslo 7.8.2019; cit. 10.8.2019].


https://www.ceskenoviny.cz/zpravy/1784932
https://www.ceskenoviny.cz/zpravy/1784932
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Filmové postupy v tvorbé skupiny Macula

KONTEXT A HISTORICKE
KORENY VIDEOMAPPINGU

TERMINOLOGIE

Kdyz v roce 2011 rozebirala filmovd teoreticka Sylva Poldkovd fenomén videoma-
ppingu, v$imala si zna¢né roztfisténosti v pojmenovdni této praxe.” V jednom z prv-
nich ¢eskych odbornych texti k tomuto tématu vénuje autorka pouzivané terminolo-
gii samostatnou kapitolu a k oznacovani tohoto fenoménu uvadi vice nez 10 raznych
pojmu. Béhem poslednich let se na nasem tzemi terminologie ustdlila a jako primarni
oznaceni se prosadil pojem videomapping. Prestoze néktefi autofi povazuji v soucas-
ném kontextu slovo video za problematické,” termin videomapping je v zurnalistice

i odbornych textech pouzivdn nejcastéji.* I v dnesni dobé se stdle miizeme setkat napf.

26

Sylva Poldkovd, Otdzka ,Mista“ v ptipadé videomappingu... 5. 90.

7 Naptiklad vizudlni tviirci jako Romain Tardy nebo Frantisek Pechdéek spojuji pojem video a video art zejména
s obdobim pfed ndstupem novych médii. Viz: Tereza Hrdlickova, Video mapping. Praha: FF UK 2019, s. 108,
115. Na roztfi$ténost a nebezpedi piilisného technologického vymezovdni tohoto pojmu upozornuje také napi.:
Lenka Dolanovd, Vstup ,,pohyblivych obrazt“ do galerie. /fuminace, 2003, ¢. 4, s. 86.

Ke dni 13.11.2018 zobrazuje internetovy vyhleddvaé Google 177 000 vysledki z domén .cz. pro slovni spojeni

»videomapping®. V piipad¢ ,video mapping® je to 53 600 vysledka, u ,,projection mapping® je to pouze 2 310
vysledka.

28
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s opisnym oznacenim projekce na fasidu” nebo zkrdcenym mapping”. Tyto tvary jsou
vsak pouzity spise ze stylistickych davodu, kdy se autofi vyhybaji ¢astému opakovani

primdrniho pojmenovéni.

Jestlize se v Ceském kontextu terminologie do zna¢né miry sjednotila, na mezing-
rodnim poli terminologickd roztii$ténost zastdvd. Anglicismus video mapping nebo
videomapping tak paradoxné prevldda spiSe v neanglicky mluvicim prostiedi (napf.
$panél$tina a portugal$tina),” zatimco v anglicky psanych textech je primdrné uzivin
pojem projection mapping.» Casto zmitiovanym terminem je rovnéz spatially augmen-
ted reality, ktery se objevuje zejména v odbornych textech nebo nékterych encyklo-
pediich.» Tento pojem je spojeny s oblasti pocitacové grafiky a technologii virtudlni
reality> Cilem spatially augmented reality bylo vytvofit realistickou iluzi néjakého
simulovaného prostfedi a vytvofit alternativu zobrazovacim systémtim no$enym na
hlavé (HMD-VR — Head-Mounted Display Virtual Reality). Dnes je tento termin uva-
dén spise jako odkaz k historickym kofeniim mappingu, ptipadné jako akademické
oznaceni pro jakykoliv poditatem generovany obraz, piimo integrovany do prostoru.
V oblasti vizudlniho uméni, zdbavy nebo reklamni tvorby ho pojmy videomapping

a projection mapping zcela nahradily.

2.2 VIDEOMAPPING A HRANICE FILMU

Na vzdjemny vztah videomappingu a filmu existuje fada pohledd. Néktefi autofi
povazuji videomapping za novou formu vizudlntho uméni.» Pro nékteré je projekce
na fasidu kinematografii v prestrojeni.’s Néktefi videomapping pfimo oznaluji za
soucdst kinematografie.” Tato nejednotnost je do zna¢né miry zptsobena tim, Ze se

neustdle posouvaji hranice vnimdani toho, co jesté povazujeme za film.

» CTK, Prazskd trafostanice, z niZ vznikne galerie, se v sobotu otevie lidem. Rozsviti ji Diazovy projekee.

aktualne.cz. Dostupny na WWW: <https://magazin.aktualne.cz/r-ffad2ea2a4f211e79¢7c00259060412¢/>
[vyslo 29.7.2017; cit. 12.11.2018].

Kristyna Léblovd, Ndrodni muzeum rozzéfil ,,videomapping stoleti“. Lidé si museli chvilku pockat. novinky.
cz. Dostupny na WWW: <https://www.novinky.cz/domaci/487355-narodni-muzeum-rozzaril-videomapping-
stoleti-lide-si-museli-chvilku-pockat.html> [vyslo 27.10.2018; cit. 12.11.2018].

Napf. Gabriela Barber, Marcon Lafluf, New Media Art; un abordaje al videomapping. Dostupny na

WWW: <https://www.proceedings.blucher.com.br/download-pdf/259/22330> [vyslo v listopadu 2015; cit.
12.11.2018].

Napt. Virginia Sotiraki, Urban Projection Mapping. Lund: Lund University. Dostupny na WWW: <http://
www.academia.edu/26024913/Urban_Projection_Mapping A_short_history_of_a_visual_phenomenon> [cit.
12.11.2018].

Napfi. Wikipedia. Dostupny na WWW: <https://en.wikipedia.org/wiki/Projection_mapping> [cit.
12.11.2018].

3% Ramesh Raskar, Greg Welch, Henry Fuchs, Spatially Augmented Reality. Chapel Hill: University of North
Carolina, 1998.

Marie Vitkova, Videomapping jako novd forma vizudlniho uméni...

Francesco Casetti, The Relocation of Cinema. In: Shane Denson, Julia Leyda (eds), Post-Cinema: Theorizing
2Ist-Century Film. Falmer: REFRAME Books 2016, s. 571.

Sylva Polékovd, Otdzka ,Mista“ v piipadé videomappingu... s. 107.
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Otdzka jasného vymezeni a definovdni filmu provézi kinematografii od jejich poc¢dtk.»
Kinematografie byla po dlouhou dobu povazovana za relativné snadno vymezitelny feno-
mén s jasné datovanym zrodem v roce 1895, s popsatelnymi institucemi i stabilni praxi.
Obrat k nové filmové historii, spojovany s mezindrodni konferenci FIAF v roce 1978,
zacal toto pojeti pocdtka kinematografie problematizovat. Na zdkladé bdddni v oblasti
rané kinematografie a predkinematografickych médii zac¢al byt rany film chdpdn v kon-
textu s dal$imi vizudlnimi atrakcemi této doby. Filmovi historici se zacali ptit, pro¢
nebyly napiiklad papirové animace Emila Reynauda nebo Edisonty kukdtkovy pfistroj
povazovany za zrod filmu. Pro¢ to byl zrovna pfistroj bratrt Lumiérovych?» Déjiny kine-
matografie pfestaly byt spojeny s filmovym pédsem nebo sméfovdnim k neustdle dokona-
lejsi ndpodobé redlnosti, problematizovala se vlastni povaha filmového média.* Neustdle
se proménujici a nestabilni médium jiz nebylo mozné jednozna¢né definovat, pozornost

badatela se proto presunula k otdzkdm ,Kdy uz je to film?“ a ,Kdy jesté je to film?“.

V dnesni dobé muzeme filmy vidét kolektivné v kiné nebo sami na svém mobilnim tele-
fonu, mohou byt uvddény ve formé televiznich minisérii i jako souddst pocitacovych her,
jejich ekonomika je na jedné strané spojena se systémem kulturnich dotaci, stejné jako
se synergiemi znacek a merchandisingem na strané druhé. Nase porozuméni svétu dnes
tzce souvisi s kinematografif a tato kontaminace zivota filmem zasahuje v$echny predsta-
vitelné souédsti lidského vnimdni a prozivini.# K vzdjemnému ovliviiovdni kinematogra-
fie a kazdodenniho Zivota dochdzi do takové miry, Ze jiz neni mozné oddélovat medidln{
reprezentaci a skute¢ny svét nedotéeny médii.2 Némecky filmovy teoretik Malte Hage-

ner proto mluvi o véku imanence médii a stavi do popredi otdzku , Kde (v§ude) je film?“.#

Nase chdpdni filmu se postupem ¢asu odpoutalo od tradi¢niho prostoru kina a modu
vypravéni piibéht a posunulo se do velmi riznorodych prostor, forem i zptsobt pre-
zentace. Pro presouvdni kinematografie do novych mist, kde nachdzi nové uplatnéni
a vyznamy, si filmovd teorie vypuijcila kunsthistoricky termin relokace.* Filmova relokace
se pfitom v kinematografii projevovala od samych zac¢dtk — i do zminovaného ,tradi¢-
niho“ prostoru kina se film musel nejprve presunout z prostredi kavdren, hospod, vystav
a trhii. Relokace zdroven provézi kinematografii po celou dobu jeji existence, ndstup
digitdlnich technologii na konci 90. let 20. stoleti tento proces pouze vyznamné urychlil.
Diky tomu dnes sledujeme filmy na dfive nebyvalém mnozstvi technologickych platfo-

rem — na displejich poéitacti, mobilnich telefontl, zébavnich systémech letadel a mnoha

38

Srov.: Noél Carroll, Definovdni{ pohyblivého obrazu. [luminace, 2001, ¢. 2, s. 5.
¥ Thomas Elssayser, Historie rané kinematografie a multimédia: Archeologie moznych budoucnosti? In: Petr
Szczepanik (ed.), Novd filmovd historie. Antologie soucasného mysleni o déjindch kinematografie a audiovizudlni
kultury. Praha: Herrmann a synové 2004, s. 124.
Katefina Svatoniovd, Novd filmov4 historie. Dostupny na WWW: <htep://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/NFH.
pdf> [vyslo 12.9.2010; cit. 12.11.2018].
4 Tomds Svoboda, Jako z filmu. Praha: VSUP 2016, s. 9.
42 Malte Hagener, Kde je (dnes) film? /luminace, 2011, &. 1 (81).
4 Tamtéz.
Lucie Cesalkova, Film je jinde: Mimo prostor kina. lfuminace, 2011, &. 1, s. 63.
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dalsich zafizenich.” Filmovd relokace v$ak nemusi znamenat pouhé pieneseni filmo-
vého zdzitku mimo prostor kina. Jeji soucdsti je také rekontextualizace a resémanti-
zace filmu jako uméleckého artefaktu.’ Film a video se tak staly naptiklad dal$imi
z ndstroji vytvarného uméni a rozsifily se do galerii nebo vystavnich prostor, kde
zacaly byt souhrnné pojmenovévény jako uméni pohyblivého obrazu.” Béznou soucdsti
vnéjsich pldsta budov v méstské zdstavbé jsou dnes projekeni plochy a velkoplosné

displeje, které ziskaly oznaceni urban screen nebo media fagade.*

Pojem ,film® rovnéz prestal byt spojen pouze s projekei na obdélnikovou plochu. Za
uréitou formu filmu jsou povazoviny projekce hvézdné oblohy na konkdvni kupole
planetdrii.® Vymknuti filmu z tradi¢niho filmového rimu je i jednim z hlavnich témat
tzv. expanded cinema.” Mezi dila tohoto sméru patfi napiiklad snimek Line Descri-
bing a Cone z roku 1973 britského vytvarnika Anthony McCalla, ktery do prostoru
hledisté postupné vykresluje tenky kuzel svétla z filmové promitacky. Hranice kine-
matografie je proto natolik pruznd, unikavd a neustdle posouvand, ze muze byt za jeji

soucdst povazovan napfiklad i prijezd Valdstejnovou aleji u Jicina.»

2.3 VIDEOMAPPING JAKO FILM?

At jiz je vymezeni kinematografie jakékoliv, film (ve svém konven¢nim smyslu) je
videomappingu ze vSech sedmi uméni® nejpiibuznéjsi. Do zna¢né miry spolu totiz
sdileji zptsob vyroby, technologické prostredky, zptsob divické recepce i medidlni
Vyvoj.

Nejzietelnéjsi je tato piibuznost ve zpiisobu vyroby a pouziti technickych prostredka.
Dnesni mappingovi tviirci zpravidla pouzivaji stejny technologicky postup jako napfi-
klad tvtirci animovanych CGI filma.» Tento typ snimkd je tvofen animaci obrazt
digitdlné konstruovanych pocitatem. Mezi nejzndméjsi filmy tohoto typu patfi napti-
klad Toy Story z roku 1995 spole¢nosti Pixar Animation Studios nebo Shrek z roku
2001 spole¢nosti DreamWorks Animation Studios. Jednotlivé vizudlni objekty jsou
v téchto filmech zpravidla modelovdny a animovany za pomoci specializovaného soft-
ware pro 3D grafiku jako jsou Autodesk Maya, SideFX Houdini nebo Cinema 4D.
Vystupy z téchto programil jsou spojeny a postprodukéné upravovdny v kompozi¢nim

software typu Adobe After Effects, Blackmagic Fusion nebo The Foundry Nuke. Ani-

% Francesco Casetti, Filmov4 zku$enost. lluminace, 2011, &. 1, s. 75.

Lucie Cesalkova, Film Jjejinde...

Tomas Pospiszyl, Asociativni déjepis uméni: Povileiné uméni napiic generacemi a médii (koldz, intermedidlni

a konceprudlni uméni, performance a film). Praha: tranzit.cz 2014, s. 155.

Sylva Poldkovd, Konvergence filmu a architektury... s. 90.

Katefina Svatotiovd, Odpoutané obrazy: Archeologie ceského virtudlniho prostoru. Praha: Academia 2013, s. 243.
5 Gene Youngblood, Expanded Cinema. New York: E.P. Dutton 1970.

51 Martin Cihak, Ponornd reka kinematografie. Praha: NAMU 2013, s. 24-25.

2. Ricciotto Canudo, Teorie sedmi uméni. lluminace, 1992, &. 1.

% Terrence Masson, CG101: A Computer Graphics Industry Reference. San Francisco: New Riders Press 1999, s. 144.
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mované sekvence jsou déle propojeny v digitdlni stfizné a pfipadné digitdlné dobarvoviny
v software pro digitdlni color grading jako je DaVinci Resolve. Animované CGI filmy
byly zminény pouze jako jeden z komer¢né nejispésnéjsich a nejviditelnéjsich priklada
takto vznikajictho pohyblivého obrazu. Stejné néstroje a postup pouzivaji také tvirci
televizni grafiky, reklamnich spoti, videoartisté nebo VJs. A ten samy sled technickych
prostfedkt a operaci je typicky i pro pfipravu videomateridla k mappingovym projek-
cim — oproti vy$e zminovanému typu filmi jen byvd realizovdn zpravidla vyrazné méné
pocetnym tymem. Videomapping proto muze naplnovat atributy tvaru, ktery Lev Mano-
vich oznacuje jako digital cinema, tedy live action material + painting + image processing

+ compositing + 2D computer animation + 3D computer animation.>

Ptibuznost s kinematografii je zfetelnd i ve zptsobu prezentace a recepce pripravenych
materidlia. Videomapping je typicky promitdn kolektivnimu publiku za pomoci digital-
nich projektort. V ptipadé mappingu architektury jsou diky vysokému svételnému toku
dokonce casto uziviny pfimo projektory uréené pro digitdlni kina. Videomapping se
proto muze byt podle nékterych interpretaci povazovin za jednu z forem filmové relo-

kace.s

Navzdory vy$e uvedenym spole¢nym rysim vsak neplati, ze kazdy digitdlni film je
videomappingem, stejné tak kazdy videomapping nemusi byt nutné digitdlnim filmem.
Mapping vzdy aktivné pracuje s podkladovym objektem, je proto prakticky vzdy odka-
zdn na jedno misto, jeden objekt a vyhradné na prezentaci ve formé svételné projekee.
Naproti tomu (digitdlni) film béiné sledujeme na televiznich obrazovkich, displejich
pocitaci, tablett a mobilnich telefoni, tedy za pouziti zcela odlisnych zobrazovacich
technik. Filmov4 zku$enost se diky témto prostfedkiim mize odehrdvat na mnoha mis-
tech a kinematografickou situaci tak muzeme zazivat v kinosdlu stejné jako tfeba na

displeji notebooku ve vlaku.*

Mapping nemusi byt nutné svdzdn ani s digitdlnim zptsobem tvorby nebo digitdlni pro-
jekei. Medidlni vyvoj videomappingu do zna¢né miry sdili medialni trajektorii kinema-
tografie, kde ndstup digitdlnich kamer a digitdlnich kin na pfelomu milénia prakticky
vytla¢il pavodni analogovou produkci. Piesto dodnes vznikd naptiklad malé mnozZstvi
celovedernich filmf, natdcenych a prezentovanych pivodni analogovou cestou (napf.
Osm hroznych, Dunkerk). Natdc¢eni na filmovy materidl md vyznamny dopad na vizu-
4lnf strdnku filmu — ovliviiuje napiiklad poddni barev, zrnitost obrazu, moznou velikost
zébéru nebo vykresleni detaila. V ptipadé westernu Osm hroznyjch ale miize byt filmovd
surovina chdpdna také jako medidlni odkaz k vrcholnému obdobi tohoto Zdnru v 50.

a 60. letech, kdy zacaly byt pfi natd¢eni westernii ve vét$i mife pouzivany Sirokouhlé fil-

> Lev Manovich, What is Digital Cinema? In: Shane Denson, Julia Leyda (eds), Post-Cinema: Theorizing 2Ist-
Century Film. Falmer: REFRAME Books 2016, s. 28.

% Sylva Polékovd, Otdzka ,Mista“ v piipadé videomappingu... s. 107.

56 Francesco Casetti, Filmova zku$enost. luminace, 2011, & 1.
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mové formdty, podtrhujici velkolepost zobrazované krajiny.”” Projekce roz$itené verze
snimku pfimo z formdtu 70mm byla technicky moznd pouze v omezeném mnozstvi
kin a byla tviirci prezentovand jako unikdtni piilezitost vidét film v maximdlni mozné
obrazové kvalité.* Kromé estetickych duvoda proto umoziuje pouziti filmové suro-
viny vytvéfet také symptomatické vyznamy, napt. zddraznovat napojeni na filmovou
historii nebo autorskou cinefilii. V neposledni fad¢ byvd dnes analogovd podstata
téchto filmu ¢asto zminovdna v médiich® a muze tak zdroven slouzit jako jeden ze

zplisobti marketingové prezentace pfislusné filmové projekce jako vyjimecné uddlosti.

Stejné analogové kofeny muizeme pozorovat i v pfipadé videomappingu. Desitky let
pted vyndlezem DLP projektort a cenové dostupnych 3D grafickych adaptera (které
rozsifeni mappingu v novém miléniu technicky umoznily) se objevovaly projekce
z filmového materidlu na nejraznéjsi druhy objektii. Problematiku historie videoma-
ppingu budu rozebirat v kapitole 2.5, dovolim si proto uvést jen nékolik piikladi.
V roce 1984 uvedl Michael Naimark v muzeu moderniho uméni v San Franciscu
instalaci Displacements, kterd vyuzivala otdcejici se projekei z 16mm filmu na objekty
typického amerického obyvaciho pokoje.® O sedmndct let diive vyuzival éesky scéno-
graf Josef Svoboda projekci 35mm filmua a diapozitivii na pohybujici se koule, krychle
a hranoly.” Tento audiovizudlni komplex nazvany polyvize byl uvddén v rdmci svétové
vystavy EXPO 67 v kanadském Montrealu. Filmové projekce na nejriiznéjsi objekey
byly od 30. let soucdsti divadelnich inscenaci ceského reziséra E. F. Buriana, a jesté
pfed nim v pfedstavenich némeckého reziséra Erwina Piscatora. Naptiklad jiz v roce
1926 uved! Piscator inscenaci Rasputin, v niz byly na ¢&isti velkého glébusu promi-
tany krdtké filmové sekvence ukazujici nejriznéjsi udalosti z obdobi ruskych revoluci.
Vsechny tyto prvky spojuje spole¢ny princip — kreativni price s pfesnym napasovinim

analogové filmové projekce na podkladovy objekt v prostoru.

Ackoliv dnes digitdlni mapping zcela ptevazuje, i naddle se objevuji projekce vyuziva-
jici analogové médium a analogovou prezenta¢ni techniku. Prikladem muze byt pro-
jekce Davida Atkinse z roku 2010, uvddénd béhem zahajovaciho ceremonidlu zimnich

olympijskych her ve Vancouveru, kterd kromé digitdlniho videomappingu vyuzivala

7 George N. Fenin, William K. Everson, The Western: From Silents to the Seventies. Harmondsworth: Penguin 1977.

5% Kiristopher Tapley, ‘Hateful Eight’ 70mm Roadshow Set for 100 Theaters in 44 Markets. Variety. Dostupny na
WWW: <https://variety.com/2015/film/awards/hateful-eight-70mm-roadshow-set-for-100-theaters-and-44-
markets-exclusive-1201661130/> [vyslo 14.12.2015; cit. 21.7.2019].

Napt.: Jan Kuznik, Véclav Nyvlt, Konéily na sklddkdch, zbylé promitnou Dunkirk v nejlepsi mozné kvalité.
idnes.cz. Dostupny na WWW: <https://www.idnes.cz/technet/audio-foto-video/dunkirk-imax-70-mm-
dunkerk-dukerque.A170717_092509_tec_video_kuz> [vyslo 19.7.2017; cit. 14.5.2019].

¢ Michael Naimark, Displacements 1980-84 / 2005. Dostupny na WWW: <http://www.naimark.net/projects/
displacements.heml> [cit. 25.5.2019].

Lucie Cesédlkovd, Katefina Svatotiovd, Diktdtor casu: (De)kontextualizace fenoménu Laterny magiky. Praha:
NFA 2019, s. 56-57.

Christopher Innes, Erwin Piscator’s Political Theatre: The Development of Modern German Drama. Cambridge:
Cambridge University Press 1977, s. 111.
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také analogovou ¢&ést s velkoformdtovymi rota¢nimi projektory Pigi.®* Tyto projektory
byly ptivodné pouziviny v divadlech a jsou obdobou klasické filmové promitacky, pro-
toze vysoce vykonnym svételnym zdrojem prosvécuji transparentni félii s promitanym
obsahem. Félie je namotdna v roli o délce 30m a na obou strandch je kvili pfesnému
posuvu vybavena perforaci. Velikost osvécované plochy je 180x180mm, tedy vyrazné
rozmérnéj$i, nez je béiné uzivané filmové pole v kinematografii. Félie projektoru Pigi
z4dna filmovd politka nemad a jeji posuv je provadén kontinudlné, zatimco posuv filmu
v promitacce je provadén skokové pomoci mechanismu maltézského kiize.* Animace
proto nevznikd vyménou jednoho obrazového policka za jiné, ale pouhym posouvdnim
obrazu na f6lii. Vysledek se tak bliz{ vice animacim za pomoci zpétnych projektora® nez
filmové projekei. V ptipadé Olympijského ceremonidlu bylo 78 digitdlnich projektort
nasmérovdno na hlavni éist scény (ledovou plochu a jednotlivé kulisy), 36 vzdjemné
koordinovanych analogovych projektort Pigi pak sméfovalo do hledisté na sedadla pub-
lika.*> Na jednotlivé bloky divickych sedadel byly z projektort Pigi promitdny stitni
vlajky Gcastnicich se zemi nebo animace jednoduchych tvart napt. javorovych lista nebo
olympijskych kruhd. Animace z jednotlivych projektori na sebe vzdjemné navazovaly
a vytvéfely z prostoru hledisté kontinudlni projekéni plochu. Z estetického hlediska
sice byla vyslednd podoba ceremonidlu témét katalogovou prehlidkou vizudlniho kyce,
z technického hlediska $lo o neobvykle komplikovanou kombinaci digitdlniho a analo-

gového videomappingu.

Analogové mapovdni se v soucasné dobé objevuje jen zfidka. Davody jsou podobné
jako v pfipadé snimki natd¢enych na filmovy materidl, tedy zejména technickd, ¢asova
a finanéni ndro¢nost. Pfiprava projekénich materidldt je v mappingu vidy podfizena
vyslednému postaveni projektoru, mapovaného objektu a do zna¢né miry i pozici divika,
protoze obrazovy materidl musi na mapovany objekt pfesné sedét. V pripadé digital-
niho mappingu se pii tvorbé obrazového materidlu obvykle pouzivaji pfedem pripravené
fotografie nebo trojrozmérné scany mapovaného objektu. Na zdkladé téchto pokladi je
v pocitali vytvofen model vysledné scény a na néj jsou aplikovdny a upravovény jednot-
livé obrazové materidly. V nékterych ptipadech je mozné obrazovy materidl pfipravovat
a ladit pfimo promitdnim na vysledny objekt (napiiklad u interiérového mappingu, kdy
je mozné zamezit vstupu vefejnosti do prostoru projekce). V analogovém piipadé je vsak
promitany materidl pfipraven obvykle na filmovém pdsu nebo transparentni f6lii. Moz-

nosti ladéni a pasovdni na misté jsou proto velmi omezené, filmové promitacky 16mm

63

Projection, Lights & Staging News, Olympic Lighting and Projection Take Center Ice. Dostupny na WWW:
<http://plsn.com/articles/features/olympic-lighting-and-projection-take-center-ice/> [vyslo 12.4.2010; cit.
14.5.2019].

¢4 R. Craig Wolf, Dick Block, Scene Design and Stage Lighting. Boston: Cengage Learning 2013, s. 279.

Napt. v nasich $koldch roziifeny Meotar z podniku Meopta Bratislava.

Ugo Cassanello, 2010 Vancouver winter olympics opening ceremony. Dostupny na WWW: <http://ugosansh.

com/2010_vancouver_winter_olympics_opening_closig_ceremony_video_mapping.html> [vyslo 2010; cit.
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totiz obvykle samy o sobé umoznuji pouze proporéni zvétSovini celého promitaného
obrazu (pokud jsou vibec vybaveny objektivem s proménnou ohniskovou vzddle-
nosti). Dal$i manipulaci s obrazem je mozné provddét pouze mimo projektor, napf.
vkldddnim dalsich ¢ocek a predsddek pred objektiv nebo tfeba zakryvdnim nepotteb-
nych ¢&dsti promitaného obrazu neprisvitnou pdskou. Podobné omezené moznosti
nabizi i rota¢ni velkoformdtové projektory (jako vyse zminovany Pigi). Jiz pfi vyrobé
promitaného materidlu je proto nutné pocitat s presnymi rozméry, umisténim a tva-
rem promitaného obrazu. Pokud vznikd promitany obraz nati¢enim filmovou kame-
rou, je ¢asto nutné pouziti trikové kopirky, kterd umozni natoceny a vyvolany mate-
ridl pfesné umistit na policko promitaného filmu.” Pfiprava materidlu pro analogovy
mapping se tak muze stdt ndro¢nou matematicko-fyzikdlni dlohou.®* Oproti digitdl-
nimu mappingu prodrazuje celkové ndklady také cena filmové suroviny a laborator-
niho zpracovéni. I pres tato tskali vSak lze ocekdvat, Ze se stejné jako u celovecernich
filma bude i v pfipadé videomappingu nadile objevovat analogovy ptistup jako sou-
¢ast uméleckého konceptu, forma medidlniho ozvldstnéni nebo pfinejmensim jako

soucdst marketingové strategie.

Prestoze videomapping s filmem sdili fadu atributd, md i svd specifika, kterd v jinych
umeéleckych formdch nenajdeme. Jednotlivym prvkim videomappingu se budu
podrobnéji vénovat v kapitole 3. Presto bych rdd uvedl prvek, ktery je pro mapping
unikdtni a do znaéné miry definujici. Zddnd jind filmov4 forma aktivné nepracuje
s pfesnym napasovanim projekce na podkladovy objekt a Zddnd jind forma neni
s timto objektem tak silné svdzdna. V piipadé site-specific uméni se stdvd prostor
ndstrojem k tvorbé¢, kdy je vznik a vyslednd podoba dila pfimo zdvisld na charakteru
prostoru.® V piipad¢ videomappingu je timto ndstrojem a zdroven sttedobodem dila
mapovany objekt. Vybér podkladového objektu stoji pti tvorbé videomappingu zpra-
vidla na zacdtku tvaréiho procesu, video projekce je mu podfizena (pfinejmensim
rozméry a tvarem) a md zdsadni dopad na vyslednou podobu mappingu. Analogicky
k privlastku site-specific bychom proto mohli videomapping oznadit jako object-spe-

cific cinema.

2.4 CO JE VIDEOMAPPING?

Bezesporu nejbéznéji piijimanou formou videomappingu je statickd digitdlni projekce
na fasddu ve vefejném prostoru. Ackoliv jde o podobu provdzenou nejvy$$imi poéty

divék i nej$irsi medidlni odezvou, nejde zdaleka o podobu jedinou.

%7 Miroslav Urban, Filmovd laborator. Praha: AMU 2001, s. G1.

8 Svatopluk Maly, Vznik, rozvoj a dstup multivizudlnich programii. Praha: NAMU 2010, s. 17-21.

® Barbora Podobskd, Umélecké projekty typu ,site specific realizované v Ceskjch sakrdlnich pamdtkdch od 90. let
20. stoleti. Praha: FF UK 2013, s. 1.
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Analogové projekce na objekty jako soucdst divadelnich inscenaci nebo sportovnich udélosti
jsem zminoval v kapitole 2.3. Méné¢ obvyklych pfipadi mappingu je v$ak vice. Naptiklad
v letech 20062008 pouzival britsky rezisér a vytvarnik Peter Greenaway digitdlni projekci
na klasické malby jako byla Rembrandtova Nocni hlidka v Amsterdamském Rijksmuseu
nebo Da Vinciho Posledni vecere v kostele Santa Maria delle Grazie v Mildné.” Malby diky
tomu pied oc¢ima divdka ozivaly, proménovaly se v nich svételné podminky a objevovaly
nové prvky — na postavy v Rembrandtoveé obraze se spoustel dést, ze stolu Posledni velere
zacala téct krev a podobné. V roce 2011 vyuzila skupina Macula spolu s hudebnikem Toma-
sem Dvofdkem interaktivni projekci na prvky barokni Kaple Boziho Téla v Olomouci
k vytvofeni hudebniho ndstroje Archifon I, ktery mohli v odpolednich a vecernich hodinich
rozeznivat ndvstévnici festivalu PAE” V roce 2015 na festivalu Ars Electronica pfedstavil
japonsky vytvarnik Nobumichi Asai audiovizudlni performance Omote. Obraz z projektoru
byl v redlném case promitdn na obli¢ej herecky. Projekce piesné reagovala na jeji pohyby
a vykreslovala na jejim obliceji abstraktni geometrické obrazce nebo jej proménovala v tvéf

robota.”

Vsechny tyto ptipady spojuje spole¢ny princip — kreativni price s pfesnym napasovinim
projekce na podkladovy objekt v prostoru. Pfesto o nich vzdy primirné neuvazujeme jako
o videomappingu. Piscatorovy nebo Svobodovy projekce dobové publikum takovym slovem
zcela jist¢ nenazyvalo. Slovo videomapping ve vétsiné pripadt nepadalo ani v souvislosti
s projekci Greenawaye. Neuvddél ho ani katalog festivalu PAF u instalace Archifon. Perfor-
mance Omote zase byla uvedena béhem dvoudenniho sympozia festivalu Ars Electronica
vénovaného Expanded Animation. Kdy tedy muzeme hovofit o videomappingu a co je jeho

zékladni podstatou?

Dosavadni literatura se pfi definovdni videomappingu nejéastéji odrazela od etymologic-
kého rozboru tohoto terminu. Jifi Mucha uvddél ve své bakaldfské praci ndsledujici: ,Zamé-
fime-li se na rozklad slova videomapping a rozdélime si jej do dvou ¢dsti ,video® a ,mapping’,
dostaneme dva odli$né terminy, vystihujici urcité postupy potiebné k jeho realizaci. Pojem
video vychazi z latinského slova vidét, pficemz se jednd o technologii schopnou zachytit ¢i
vytvofit uméle dané snimky schopné vzdpéti prehrdt. Definice slova mapping vychdzi z ang-
lického slova znamenajici v prekladu mapovéni, tedy uchopeni, zaznamendni urcitého tvaru.
[...] Spojenim téchto dvou pojmi dostaneme vizudlni proces, jenz je svou formou schopny
kopirovat dany subjekt.“” J. Mucha vychdzi z diserta¢ni price S. Poldkové, kterd videoma-
pping vnimd jako ,projekci na trojrozmérny objekt, pfipadné jako ,projekéni simulaci

prostorovosti“’.

70 Susan Tallman, The New Real — The Da Vinci clone. Art in America 2, 2009, s. 75.

7! Katalog PAF 2011, kolektiv autord, Olomouc, 2011, s. 89.

72 Katalog Prix Ars Electronica 2015, Linz, 2015. Dostupny na WWW: <http://prix2015.aec.at/prixwinner/15010/>
[vyslo 2015; cit. 21.7.2019].

73 Jiti Mucha, Videomapping v diskurzu novyjch uméni. Brno: MUNI 2014, s. 10.

7 Sylva Poldkova, Konvergence filmu a architektury... s. 151.

75 Tamtéz, s. 153.
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2.5

Takovému pojeti mappingu sice vyhovi napiiklad vétsina projekei na fasddu, tyto
definice jsou v$ak natolik obecné, Ze jim v principu vyhovuje téméf jakdkoliv pro-
jekce. Naptiklad uvedeni filmu Spider-Man: Daleko od domova (3D) v letnim kiné
nejspiSe nevnimdme primdrné jako videomapping. Pfesto musel promita¢ pred timto
pfedstavenim nastavit projektor tak, aby ptesné kopiroval subjekt platna. Pesto muze
vyslednd projekce vytvéiet simulaci prostorovosti — at uz ji chipeme metaforicky jako
okno do samostatného vesmiru,” nebo doslovné jako vizudlni iluzi vytvofenou za
pomoci stereoskopické projekce a polarizaénich bryli. MazZeme samoziejmé nami-
tat, ze projekéni pldtno nenf trojrozmérny objekt.” V takovém pripadé vsak miazeme
za plandrni objekt povazovat i sténu refektdfe kostela Santa Maria delle Grazie, na
kterou P. Greenaway realizoval mapping Da Vinciho malby Posledni vecere. Otdzka
trojrozmérnosti podkladového objektu proto v pfipadé videomappingu neni zcela
relevantni, protozZe stejnd geometrickd dispozice objektu muze vést v jednom piipadé
k tradi¢nimu filmovému predstaveni, zatimco v druhém piipadé budeme hovofit

spi$e o mappingu.

Kli¢ovym faktorem je proto zptisob price s podkladovym objektem. Ve vyse uvedeném
ptipadé filmového predstaveni v letnim kiné je nastaveni projekce na plitno pouze
technickym dkonem bez primarné kreativniho divodu nebo uméleckého vyznamu.
Napasovani filmové projekce na pldtno md zajistit podobné obrazové podminky, jaké
m4 filmova projekce v jakémkoliv jiném kiné. V ptipadé Greenawayovy projekee je
pfesné navdzdni na podkladovou malbu hlavnim zdrojem vyznamu. Bez pfesného
napasovani na malbu bychom projekci patrné neinterpretovali jako proménu svétel-
nych podminek v renesanénim vyjevu, ale jako abstrakeni hru razné svétlych ploch
(pfinejmensim pokud bychom pfislusnou video stopu promitali na neutrdlni filmové
plétno). Projekce je proto v ptipadé videomappingu s podkladovym objektem pevné
svdzdna a teprve toto spojeni je nositelem vyznamu. V pfipadé filmové projekce m4
plétno funkci neutrdlni zaménitelné plochy a nastaveni obrazu na tuto plochu je
pouze servisni tkon bez primdrniho dopadu na interpretaci filmové formy. Videoma-
pping by proto mohl byt definovén jako médium, které kreativnim zptisobem pracuje

s pfesnym napasovanim projekce pohyblivého obrazu na povrch objekeu.

KDY UZ JE TO VIDEOMAPPING?

V predchozich kapitoldch jsem naznacoval, ze se nejriiznéjsi podoby videomappingu
objevovaly pfinejmen$im po vétsinu 20. stoleti. Rozsifeni digitdlntho mappingu
v novém miléniu proto nemizeme povazovat za vznik nové vizudlni formy, ale spise

za vysledek technického zdokonaleni pomérné starého fenoménu. Kdy tedy videoma-

76 Thomas Elsaesser, Malte Hagener, Film Theory: An Introduction through the Senses. London: Routledge 2009, s. 8.
77" Nejsndze se tento pohled zpochybnuje, pokud musite takové projekéni pldtno stéhovat z prodejny do pokoje
ve ¢tvrtém patfe ¢inzovniho domu bez vytahu.
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pping vzniknul? Otdzku pocdtka, historického vyvoje, opakované se vracejicich motivi
a elementt pohyblivého obrazu se dlouhodobé snazi zkoumat celd fada obort — medidlni
archeologie, filmova studia, vizudln{ studia, déjiny uméni a fada dalsich. Pokud budeme
povazovat videomapping za specifickou formu pohyblivého obrazu, stivd se problema-
tika kofend a vyvoje mappingu pfinejmensim stejné komplikovanad jako v piipadé celé
kinematografie, resp. pohyblivého obrazu. SloZitost a mnohozna¢nost tohoto problému

je mozné ukdzat na mytu prvni videomappingové projekce.

Podle ¢ldnku amerického vyzkumnika Bretta Jonese byla viibec prvnim zndmym pfipa-
dem videomappingu dfive zminovana ¢dst atrakce Strasidelny zdmek (Haunted Mansion)
v zdbavnim parku Disneyland.” Projekce na pét bust zpivajicich skladbu Grim Grin-
ning Ghosts byla instalovdna nejprve v Kalifornském Anaheimu, postupné se objevila
i v zdbavnich parcich na Florid¢, v Tokiu nebo v Patizské pobocce Disneylandu. Uvedeni
v Anaheimu v roce 1969 pak B. Jones oznacuje za prvni projekci na komplexni nerovny
povrch. Tento Gdaj je Casto uvddén a citovdn v odborném textu,” zpravidla jako prvni
bod na linedrni cesté¢ od analogovych pocitka smérem k dnesnim digitdlnim projekcim.
V této kapitole se vsak pokusim ukdzat, Ze videomapping (stejné jako film) jeden pocdtek

nema.

At jiz budeme mapping povazovat za pfimou soucdst kinematografie nebo pouze za formu
ptibuznou filmu, je jeho podstata s filmovym médiem (analogovym nebo digitdlnim)
nerozluéné spojena. Pii pdtrdni po historickych kofenech videomappingu je proto rele-
vantni piistup nové filmové historie, ktery oznacuje linedrni pojimani filmové historie
jako nedostate¢né.*® Genealogicky pfistup totiz opomiji mnozstvi vyndlezi a slepych uli-
ek, které se v obdobi rané kinematografie objevovaly a opét mizely, a pfitom zdsadnim
zplsobem ovlivnily podobu kinematografie. Ve svétle dal$ich a dalsich poznatka o pred-
kinematografickych médiich se postupné ukdzalo, Ze md kinematografie pfili§ mnoho
pocdtka.® Pro¢ nebyla za poc¢dtek kinematografie oznacena nevefejnd projekce Lumiéra
na bfeznové konferenci? Pro¢ neni za pocitek povazovin Edisontv kinetoskop? Pro¢ ne

chronofotografie? Pro¢ ne laterna magika?

Analogickym zpisobem se mizeme ptdt po pocdtcich a hranicich videomappingu. Maze
byt za mapping povazovdna dfive zminovand polyvize Josefa Svobody z roku 1967, kdyz

pracovala pouze s projekei na pohyblivé krychle a hranoly, nebo musi mit podkladovy

78

Brett Jones, The Illustrated History of Projection Mapping. Dostupny na WWW: <http://projection-mapping.org/
the-history-of-projection-mapping/> [vyslo 20.12.2012; cit. 6.12.2014].
7 Napt. Michal Kuplik, Umélecké dilo v novomedidlnim transfern. Zlin: UTB 2011, s. 45.
Lev Seidl, Responzivni svételné uméni. Liberec: TUL 2017, s. 17.
Gabriela Jakubcovd, Novy zivor. Olomouc: UPOL 2014, s. 31.
Thomas Elssayser, Historie rané kinematografie a multimédia: Archeologie moznych budoucnosti? In: Petr
Szczepanik (ed.), Novd filmovd historie. Anrologie soucasného mysleni o déjindch kinematografie a audiovizudlni
kultury. Praha: Herrmann a synové 2004, s. 127.
81 Tamtézs. 121.
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objekt komplexnéjsi strukturu?* Muze byt za videomapping povazovéna dfive zmino-
vand projekce Erwina Piscatora z roku 1926 na hemisféricky objekt®, kdyz se jednalo
o souddst divadelniho predstaveni, nebo musi stét videomapping pouze jako samo-
statné dilo? Mazeme k mappingu radit fantasmagorické projekce z 18. stoleti, kdy se
z laterny magiky promitaly zvétujici se obrazy lidskych postav a démona do oblaka
koufe,* nebo musi mit mapovdni na povrch objektu presnéjsi charakter? A miizeme
povazovat zvétSujici se statickou postavu za pohyblivy obraz, nebo byl tim skute¢né
pohyblivym obrazem az Robertsontv fantaskop, ktery umoznoval zménu uvnitf pro-

mitaného policka?

Z hlediska nové filmové historie i medidlné archeologického piistupu jsou pro vyvoj
videomappingu vSechny tyto ptipady relevantni. A¢ se jednd o rozdilné umélecké formy,
raznd média i razné divické zkusenosti, vSechna ukazuji na dlouhodobou a vracejici
se piitomnost svételné projekce pohyblivého obrazu na prostorové objekty. Vechny
tyto ptipady rovnéz ukazuji, Ze musime definovat fadu velmi specifickych podminek,
abychom mohli projekci na busty v Disneylandu oznacovat za vznik videomappingu.
Strasidelny zdmek z roku 1969 stejné jako vefejnd projekce bratfi Lumiérii z prosince
1895 proto nemohou byt povazovany za poédtek, ale spiSe jen za jednu z fady uddlost,

které film a mapping v prabéhu véka ovlivnily.

Zachyceni historie videomappingu je natolik komplexni problematika, ze $iroce pre-
kracuje rozsah a moznosti této bakaldiské price. Historickému kontextu a vyvoji
mappingu v ¢eském prostiedi se vénuje diplomovd priace Marie Vitkové z roku 2012,
rozsah préce vSak umoznil zminit pouze vybrané historické milniky a inspira¢ni zdroje
soucasné Ceské mappingové scény. Diserta¢ni price Sylvy Poldkové z roku 2015 je
z hlediska videomappingu zaméfena hlavné na jeho vztah k architektufe a vefejnému
prostoru.® Dal$i vyznamné ptiklady mappingovovych projekei zminuje bakaldiskd
préce Terezy Hrdli¢kové z roku 2019.» Ani tento text vsak nemd ambice zachytit
vycerpédvajicim zplisobem vyvoj mappingu. Komplexnéjsi zpracovdni historického
kontextu videomappingu tak dosud chybi a pfedstavuje prostor pro dalsi podrobny
vyzkum.

Katefina Svatotiovd, Odpoutané obrazy: Archeologie ceského virtudlniho prostoru. Praha: Academia 2013, s. 215.
8 Alfred Joseph Loup III, The Theatrical Productions of Erwin Piscator in Weimar Germany: 1920-1931. Baton
Rouge: Louisiana State University 1972, s. 213.

Tom Gunning, [/lusions Past and Future: The Phantasmagoria and its Specters. Chicago: University of Chicago
2004, s. 5. Dostupny na WWW: <http://www.mediaarthistory.org/refresh/Programmatic%20key%20texts/
pdfs/Gunning.pdf> [vyslo 2004; cit. 5.7.2019].

Theodore Barber, Phantasmagorical Wonders: The Magic Lantern Ghost Show in Nineteenth-Century America.
Blooming: Indiana University Press 1989, s. 73.

B. Jones uvadji, Ze bere v Gvahu pouze komplexni povrch, tedy ne projekce na rovinné, vilcové nebo sférické
povrchy.

8 Marie Vitkovd, Videomapping jako novd forma vizudlniho uméni. Usti n. Labem: FUD UJEP 2012.

88 Sylva Polakova, Konvergence filmu a architektury: Pfipad Prahy. Praha: FF UK 2015.

8 Tereza Hrdlickova, Video mapping. Praha: FF UK 2019.
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2.6 VIDEOMAPPING JAKO KINEMATOGRAFIE ATRAKCI

Jednim ze zdsadnich posund, které nova filmovd historie popisuje, je obrat od kine-
matografie atrakci smérem k filmovému vypravéni. Jesté v roce 1904 pievazovaly
v kinech filmy zalozené na ukazovéni. Tento dominujici méd reprezentace ptitahoval
divickou pozornost zobrazovinim exotickych krajin nebo vyjimeénych uddlosti, uka-
zovanim scenérii z neobvyklych nebo nedostupnych mist a v neposledni fadé také
pouzitim filmovych trikd. Podle filmového historika Toma Gunninga byl divécky
prozitek zaloZen na vzru$eni z vlastniho aktu ukazovdni dfive nevidaného média.”
Postupem c¢asu si v8ak divéci uvykli na pfitomnost filmu, do uréité miry se vycerpala
i atraktivita filmovych kouzel a triktl. Pfevazujicim modem produkce se staly filmové
ptibéhy, umoznujici divikovi ponofit se do fikéntho svéta filmu. Tzv. kinematografie
atrakci podle nékterych teoretikil nikdy zcela nevymizela a dodnes mluvi o kinemato-
grafii atrakei naptiklad v souvislosti s muzikély, kde tane¢ni ¢isla prerusuji vypravéni
a funguji jako nenarativni atrakce.” Dnesni film si vSak vétsina soucasnych divika
a kritika spojuje spiSe s vypravénim pribéht.»

Pfestoze je videomapping nejspise stejné stary jako celd historie promitaného obrazu
a za celou dobu prosel zna¢nym vyvojem, k obdobné $irokému obratu u néj v globdl-
nim méfitku nikdy nedoslo. Digitdlni technologie a exponencidlni rist vykonu poéi-
ta¢tt umoznil vznik interaktivnich mappingovych projekci, kde je promitany obraz
utvifen az v okamziku vlastni projekce na zdklad¢ interakce s prostfedim a divaky.
Diky rozvoji grafickych procesort a projekénich technologii DLP je dnes mozné rea-
lizovat dfive nemyslitelné monumentdlni projekce z mnoha projektorti na obrovské
plochy, jako je naptiklad kazdoro¢ni soutéz videomappingu na fasédu Paldce Parla-
mentu v Bukuresti.” Pfesto mapping dodnes oslovuje divdka zejména vyvoldvinim
smési Gzasu, vzruSeni, pfipadné tuzkosti, tedy v zdsadé¢ podobnymi principy, s nimiz

pracovala o 200 let dfive pfedstaveni zalozend na laterné magice.

Prvky vypravéni se do uréité miry objevuji i v mappingovych projekcich. Casto uvé-
dénym piikladem je projekce Petra Skaly” a skupiny Moire na budovu Krajinské
lékdrny v Olomouci z roku 2011.% Skala a jeho tym ukazoval budovu lékdrny jako
nemocny organismus, ktery se nedafi 1é¢it a v zdvéru predstaveni svoji nemoci pod-
lehne. V roce 2010 uvedla skupina Macula projekci Old town / 600 years na fasidu

jizni strany Staroméstské radnice v Praze, kde ukazovala jednotlivé historické uddlosti

% Tom Gunning, Film atrakei. Rany film, jeho divéci a avantgarda. fluminace, 2002, ¢. 2, s. 51-59.

N Tamtéz, s. 154.

92 Napt. Pavel Skopal, Kino atrakci. Cinepur, 2001, &. 18.

% Lev Manovich, 7he Language of New Media. Boston: MIT Press 2002, s. 293.

%% iMapp Bucharest. Dostupny na WWW: <http://www.imapp.ro/> [vyslo 2014; cit. 5.7.2019].

V tomto piipadé se nejednd o ¢eského vytvarnika a priikopnika videoartu, ale o grafického designéra

a absolventa FAVU v Brné, vystupujictho rovnéz pod pseudonymem SKAKALA.

% Marie Vitkovd, Videomapping jako novd forma vizudlniho umén. Usti n. Labem: FUD UJEP 2012, s. 80.
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a epochy za dobu existence této budovy. Obdobi let 1945-1989 bylo v této pro-
jekei symbolicky zobrazeno nejprve animovanymi prelety spojeneckych letadel, pak
umisténim rudé hvézdy nad Staroméstsky orloj, a nakonec jejim strzenim. Animace
byla doplnéna vrstevnatou zvukovou stopou, kde se misil zvuk letadel, krdtky tryvek
z Internaciondly a dobovy zdznam skandujiciho davu demonstranta z listopadu 1989.
Prvky vyprévéni vsak v téchto projekcich nevedou divika k ponofeni do fikéniho
svéta, jaké zndme z narativni kinematografie. Ptibéh zde slouzi spise k tematickému
propojeni jednotlivych vizudlnich sekvenci, které vyvoldvaji skopickou slast” zejména
diky monumentélnosti projekce a vyjimec¢nosti vizudlni promény fasddy (jindy zcela

nehybné) v Zivouci a proménujici se objekt.

Podle popisi dobové recepce stacil ranym filmovym divikam k vyvoldni GiZzasu samotny
fakt, Ze se pfed jejich o¢ima zacala pohybovat pivodné zcela nehybnd fotografie.”
S rozsifovdnim kinematografickych apardti se vyjimecnost zézitku z nového vyndlezu
postupné vytrdcela a casem dovedla kinematografii k vypravéni ptibéhi. Stejnym zpa-
sobem vede neustdlé rozsifovani pfitomnosti videomappingu ve vefejném prostoru
k vytrdceni vyjimec¢nosti samotné vizudlni promény nehybné fasddy v pohybujici se
objekt. Velky divicky aspéch velkoplosnych mappingovych projekei na fasddu (ve
srovndni se subtilnéj$imi formami mappingu) ukazuje, ze daleko dulezitéjsim para-
metrem k dosaZen{ GZasu je dnes monumentdlnost a méfitko projekce. Této povahy
videomappingu si v§imaji zdstupci teoretické reflexe i néktefi tvirci. Sylva Poldkovd
spojuje mapping s estetikou atrakce v nenarativnim spektdklu.” Josef Lepsa ze sku-
piny 3dsense jej pfirovndvd k ohnostroji, jeho kolega Jan Hrdlicka dokonce video-
mapping prohldsil za mrtvy obor. Tato vyjddfeni miizeme chdpat nadnesené nebo je
vztahovat pouze k jedné z mnoha podob mappingovych projekci. Presto vsak ukazuji
videomapping jako jistou formu kinematografie atrakci, kterd s postupnym ochabova-
nim aury vyjimecnosti nového média musi objevovat nové zptisoby price s obsahem

a sdélenim.

Prévé analyza zpusobu, jakymi k ndm videomapping promlouvd nebo muize promlou-
vat, je cilem celé kapitoly 3. Pfedmétem této analyzy jsou dila éeské vizudlni skupiny
Macula, konkrétné pak praci z let 2009-2014, kdy ve skupiné pusobili jako hlavni
autofi Amar Mulabegovi¢, Dan Gregor a Ondfej Skala.

7 Tom Gunning, Estetika GZasu. Rany film a (ne)davéfivy divdk. In: Petr Szczepanik (ed.), Novd filmovd historie.
Antologie soucasného mysleni o déjindch kinematografie a audiovizudini kultury. Praha: Herrmann a synové
2004, s. 156.

% Tamtéz.

9 Sylva Polékovd, Otdzka ,Mista“ v piipadé videomappingu... s. 107.

190 Marie Vitkova, Videomapping jako novd forma vizudlniho uméni. Usti n. Labem: FUD UJEP 2012, s. 89.

19" Tereza Hrdlickovd, Video mapping. Praha: FF UK 2019, s. 87.
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STYLOVE PRVKY
VIDEOMAPPINGU
- PRIPAD MACULA

3.1 TAXONOMIE STYLOVYCH PRVKU

Predni teoretici neoformalistického sméru Kristin Thompsonovd a David Bordwell
definuji filmovy styl jako uspofdddni vyuzivdni postupt v pribéhu filmu. Vsechny
filmy podle nich maji néjaky styl, protoze urcitym zptsobem vyuzivaji postuptt média
a tyto postupy musi byt nutné néjak uspofdddny.” V rdmci analyz filmového stylu
pak definovali ¢tyfi zdkladni filmové prostfedky — mizanscénu, kameru, stfih a zvuk.
Prestoze se neoformalisté snazili vytvofit ptistup, ktery by byl aplikovatelny na vSechny
typy filmu, nékteré snimky se tomuto uchopeni vzpiraji. Naptiklad film Arnulf Rainer
rakouského reziséra Petera Kubelky tvofi pouze ¢ernd a bild filmova okénka, tento sni-
mek nevzniknul za pomoci kamery a jeho zvukovou stopu tvoii pouze stiiddni ticha
a bilého sumu. Clenéni filmovych prostiedki na mizanscénu, kameru, stfih a zvuk tak
nebude pro analyzu tohoto snimku piili§ uzite¢né. Rhythmus 21 némeckého tvirce
Hanse Richtera je tvofen rytmickou animaci ¢ernych, Sedych a bilych étyfahelnika.
Ani tento film nikdy neprosel kamerou a nemd Zddnou zvukovou stopu. I v tomto
ptipadé sice mizeme pouzivat vyse uvedenou taxonomii filmovych prostiedki, ani

pro tento film vSak nebude zcela pfiléhava.

12 David Bordwell, Kristin Thompson, Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: AMU 2011, s. 418.
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3.2

Napodobnédisjunkce narazime iv ptipadé¢, kdy se pokusime sledovat tyto ¢tyfizédkladni
filmové prosttedky ve videomappingovych pfedstavenich. Zvuk v mappingu je sice
tomu filmovému velmi podobny, mizanscénu mé vsak videomapping pfinejmensim
ve dvou rovindch. Jednak je to mizanscéna uvnitt kazdého promitaného obrazu, kterd
odpovidd neoformalistickému pfistupu a jeho pojeti filmové mizanscény.” Dile je
to mizanscéna jako cely prostor videomappingového predstaveni — vlastni misto pro-
jekce, osvétleni, organizace a struktura mapovanych objekttl nebo napiiklad vlastni
projekéni apardt. Pfi analyze prostfedkd filmové kamery se Bordwell a Thompsonova
soustfedili na jeji fotografické aspekty, rimovdni nebo délku zébéru. Na filmovy stfih
pak nahliZeli zejména z hlediska organizace vztaht mezi zdbéry, vystavby narativniho
prostoru, ¢asu nebo rytmu. Existuji sice i takové videomappingové projekee, které
vyuzivaji zdbért snimanych filmovou kamerou a pracuji s klasickou stfihovou sklad-
bou," nicméné prevazuji mappingovd predstaveni vytvofend jako kontinudlni proud
CGI animace bez pouziti kamery nebo tradi¢ntho stfihu. Naopak dulezitym novym
prostifedkem videomappingu, s nimz filmovy neoformalismus nepracuje, je podkla-
dovy objekt. Tento objekt se pfitom ve spojeni s projekci zpravidla stévd nositelem
dalsich vyznami. Vyse uvedend taxonomie Ctyf zdkladnich filmovych prostiedki tedy

zcela neodpovidd prostiedkim pfitomnym v mappingu.

V rdmci analyzy stylovych prvkia videomappingu si proto budu vyptjéovat postupy
neoformalismu jen do ur¢ité miry. Moje analyza sice bude vychdzet z neoformali-
stického pfistupu, konkrétni postupy vsak budu modifikovat pro potieby jiného
média. Namisto ¢lenéni stylovych prvka mappingu podle ¢tyt zdkladnich filmovych
prostfedkt budu postupovat po zdkladnich medidlnich rovindch, ze kterych se video-
mappingové predstaveni skldd4. Témito rovinami jsou prostor predstaveni, mapované
objekty, promitany obraz a zvuk. Podle tohoto ¢lenéni se pak na konkrétnich prvcich

pokusim ukdzat specifické rysy mappingu i jeho vztah k tradi¢nimu filmu.

SKUPINA MACULA A JEJi TVORBA

Historiografii skupiny Macula se vénovalo hned nékolik dfive zmirnovanych odbor-
nych textd. Tato kapitola proto bude spiSe strué¢nym shrnutim jejich tvorby. Skupinu
zalozila v roce 2007 dvojice studenttl z Vysoké $koly uméleckoprimyslové v Praze —
Amar Mulabegovi¢ (*1980) z ateliéru grafického designu a novych médii Petra Babdka
a ddle Jan Sima (*1978) z ateli¢ru filmové a televizni grafiky. Zpoditku méla jejich
vystoupeni podobu V] seti, ve kterych se podle vlastnich slov cheeli vymezit vaci

tradi¢nimu pojeti VJingu, zaloZzeném na promitdni obrazcd, repeticich a obrazovych

19 Neoformalisticky piistup definuje mizanscénu jako vSechny prvky pfedkamerové reality — prostiedi, kostymy,
masky, osvétleni, ale napfiklad i zptisob inscenace figur a podobné.

194 Napt. mapping z roku 2016, vytvofeny skupinou Limbic Cinema k piilezitosti 250. vyroéi zalozen{ divadla
Bristol Old Vic. Dostupny na WWW: <https://vimeo.com/169683473> [vyslo 30.5.2016; cit. 9.8.2019].
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smyckdch." Jejich prvni spole¢nou akei byla uddlost ,Macula in NOD*, konand 18.
srpna 2007 v experimentilnim prostoru NoD v Praze. Vedle Maculy zde vystupovalo
i n¢kolik dalsich audiovizudlnich uskupeni — napt. 1a2v1, Marius Konvoj nebo LIKE
SHE. 9. ledna 2008 v prazském klubu Roxy pfedstavila Macula v rdmci pravidelného
programu Bulva Fabula své V] pojeti filmu Kabinet doktora Caligariho. Na tomto dilu
Bulva Fabuly se podilela kina patiici do rodiny spole¢nosti Aerofilms — Aero a Svéto-

zor." S nimi ¢lenové Maculy navézali dal$i spoluprici.

V roce 2009 zacal se skupinou spolupracovat vizudlni umélec Dan Gregor (*1979)
a pozdéji se stal jejim plnohodnotnym ¢lenem. Tvorba Maculy se postupné zamé-
fila vyhradné na videomapping. V roce 2009 oslovil D. Gregora organizdtor festivalu
pouli¢niho uméni Street for Art, ktery se konal 20. az 23. kvétna na prazském Jiznim
Mésté.»s Kino Aero diky iniciativé skupiny zapuijcilo festivalu dva projektory festi-
valu.” Kromé sousedské vecete, koncertit nebo tieba kurzii zonglovani proto mohl
festival predstavit ndvstévnikim kazdy veler ,velkoplo$né projekce na vyhotelou
budovu byvalé posty ve Vejvanovského ulici.™ Tato dnes jiz neexistujici budova byla
pro Ucely projekei natfena bilou barvou a kromé skupiny Macula zde predstavili své
mappingy také Petr Krej¢ik (V] SHQ) nebo vizudlni skupina PHASE (Daniela Dené-
$ovd, Michal Skorpik, Jindtich Trapl a Jaromir Vondrik). Projekce skupiny Macula
The Post vychizela z hudby japonského zvukového umeélce Ryoji Ikedy, konkrétné
z prvnich dvou skladeb alba +/- z roku 1996. Tato minimalistickd hudebni kompo-
zice byla zaloZena na vrstveni jednoduchych ténu sinusového prubéhu, stiidajicich
se v levém a pravém zvukovém kanilu a rytmickou skladbou nejraznéjsich druha
sumi. Z tohoto rytmu a stiiddni levého/pravého kanalu vychdzela i obrazova slozka,
kterd na symetrické budové vytvirela dojem, ze je kazdému ténu a kazdému kanilu
ptifazen konkrétni prvek fasidy. Zdkladni sinusovy tén v levém kandlu jako by ve
stejném rytmu rozsvécel levy blok fasddy, stejny tén v pravém kandlu evokoval rozsve-
ceni pravého krajniho bloku. Nizkofrekven¢ni sinusovy zvuk rozsvécel kontury oken
v prvaim patie, jednotlivé typy Sumu spoustély osvétleni vstupnich dvefi v pfizemi
a podobné. V prubé¢hu projekee se toto strojové propojeni jednotlivych zvuki a vizu-
dlnich prvka postupné rozvolnilo, zvyraznéni kontur jednotlivych prvka fasidy se
zacalo variovat a rozpadat. Vizudlni slozka tak vytvorfila abstrakeni vizudlni kompozici,

zcela podiizenou rytmu hudby.

19 Jaromir Hason, Brusleni na hrané reklamy a uméni. E75. Dostupny na WWW: <http://strategie.e15.cz/lide/
brusleni-na-hrane-reklamy-a-umeni-407689> [vyslo 18.11.2010; cit. 23.8.2017].

1% Macula in NOD. Dostupny na WWW: <https://jlbjlt.net/jelito/Q3ZivTt2YMTW5sd3v> [cit. 23.8.2019].

197 Sylva Polékovd, Ordzka ,, Mista“ v pFipadé videomappingu... s. 95.

198 Jiti Mucha, Videomapping v diskurzu novych uméni. Brno: MUNI 2014, s. 61.

199 Sylva Polékovd, Ordzka ,, Mista“ v pFipadé videomappingu... s. 101.

10 Program festivalu. Dostupny na WWW: <https://web.archive.org/web/20090516231808/http://jizak.info/
streetforart/?page_id=17> [vyslo kvéten 2009; cit. 23.8.2017].
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V roce 2009 ziskala Macula brandigovou zakizku pro spole¢nost Aerofilms. V' rdmci
MFF v Karlovych Varech uvedla projekci na budovu byvalé méstské spotitelny na
Divadelnim ndmésti, kterd béhem filmového festivalu slouzila jako doc¢asny hudebni
klub Aeroport. V tomto piipadé uz sice vizudlni slozka nebyla propojena se zvukem,
ale vyuzivala nékteré obdobné principy jako projekce z Jizniho Mésta — zvyraznéni
kontur jednotlivych prvka secesni fasidy, které se obéas organicky rozvlnily, rozsve-
ceni a posouvani raznych blokd fasidy nebo oken. Oproti pfedchozi projekci, kterd
méla jasny zaddtek a konec, pracoval mapping Aeroportu jako nekone¢nd smycka.
Skupina zdroven zacala vice pracovat s iluzi prostorovosti. V uréitou chvili napti-
klad projekce vytvifela na fasidé iluzi posouvajicich se paprski svétla™ vychdzejicich
hlavnimi okny z vnitiku budovy. Nové také pouzivala element, ktery se pozdéji stal
jednim z nejéastéjsich (a podle nékterych ndzort také nejzprofanovanéjsich) prvka
mappingu — rozpad fasddy na cihly vystupujici do prostoru smérem k divdkovi, pfi-
padné rozpad fasddy na velké bloky sklenénych stiepi. Projekce je dodnes pojmeno-
vand pouze Aeroport a je zéroven na dlouhou dobu posledni, na které se ve skupiné

autorsky podilel Jan Sima.

Ve spoluprici s Martinem Mysi¢kou a Petrem Krejé¢ikem ptipravil Dan Gregor pro-
jekei na empirovou fasidu domu U Hybernu, kterd byla pfiddna do portfolia sku-
piny Macula a nazvina Aichi 09 nebo také Hybernia 2009. Konala se 1. fijna 2009
v rdmci soutéze kadefnické tvorby Art Image Change International, i v této realizaci
ptevlddala abstraken{ hra s rozpohybovdnim jednotlivych prvka fasidy. Opakovaly se
nekteré prvky z Karlovarské projekce jako je volumetrické svétlo, odlétavani virtudl-
nich jisker nebo rozpad na cihly. Hra s prostorovosti byla ovéem duslednéjsi — napf.
lizénové rdmy v horni ¢&sti fasddy se zhruba v poloviné projekce zacaly prohlubo-
vat a proménovat do podoby ¢tythrannych obeliski, které jako by se vysouvaly ven
z budovy. Tato brandingovd zakdzka méla zdroven charakter predstaveni s jasnym
zaCdtkem a koncem. To bylo zpusobeno zejména piivodni hudebni stopou, vytvo-
fenou Martinem Vlachem. Pfedstaveni zacalo za doprovodu subtilnich t6nt klaviru,
které evokovaly zacdtek Ikedovy skladby z mappingu 7he Post. Skladba plynule grado-
vala a ustila do svého vrcholu na samotném zavéru projekee, ktery koncil pohasnutim

obrazu za dozvuku ¢inelu se zvukovym efektem reverb.

Spolu s Petrem Krejéikem pak Macula realizovala jesté jedno klientské predstaventi,
tentokrdt ur¢ené pro hosty hotelu Hilton v Praze (ptivodni hotel Atrium). Na vecer
24. bfezna 2010 pfipravili ve spoluprici s firmou AV Media, zaméfenou na prode;j
a prondjem prezentacni techniky, projekci Super Menace na fasidu jedné ze stén pro-

skleného atria. Tentokrdt byla hudebni stopa piejata od Ivana Pavlova, vystupujiciho

" Viditelné paprsky svétla mtzeme pozorovat napf. kdyZ prochdzi zapadajici slune¢ni svétlo korunami stromd.
Fyzika oznacuje tento rozptyl svétla na malych ¢isteckdch jako Tyndalliw jev. V oblasti 3D grafiky se tento jev
vytvafi uméle jako tzv. volumetrické svétlo.
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pod jménem CoH. Tento $védsky hudebnik s ruskymi kofeny je stejné jako Ryoji
Ikeda do velké miry spojen s némeckym vydavatelstvim Raster Noton a jeho hudba je
rovnéz zalozena na minimalistické rytmické kompozici abstrakenich zvuki. Projekce
na fasddu vyuzivala jeho skladbu Path 1 z alba Patherns. Stejné jako v predchozim
ptipadé slouzila zvukova stopa jako hlavni rytmizujici prvek animace. Obrazovd ¢dst
pfedstavovala dalsi variace vizudlnich her s jednotlivymi prvky vnitini fasddy a dalsi
stupniovéni iluze prostorového pohybu na jinak minimalistickém dlazdicovém povr-

chu vnitiniho plasee.

V roce 2010 se ke skupiné na kritko p¥ipojil student ateliéru supermédif VSUP Jon4s
Strouhal (*1985). Pod hlavickou Macula realizoval v Dejvickém divadle ¢dst scéno-
grafie pro inscenaci Petry Tejnorové Modrovous/suovordoM. Diky jeho préci se v insce-
naci objevily mappingové projekce, které na kulisich vytvérely obrysy schodisté, dveri
a dalsich prvka.™ V rdmci akce Prazskd muzejni noc, kterd probéhla 12. ¢ervna 2010,
prezentoval Strouhal svou mappingovou klauzurni prici Super Massive Black Hole na
fasddu budovy VSUP smérem na Palachovo namésti.”> Neékterymi médii byla tato
akce rovnéz oznacena za projekt skupiny Macula." J. Strouhal skupinu zdhy opustil,
jeho dila se v oficidlnim portfoliu na webu Macula nikdy neobjevila a k portfoliu je

zpétné zaradil az D. Gregor po rozpadu skupiny.'s

V cCervenci 2010 se Macula vrétila k budové byvalé méstské spofitelny v Karlovych
Varech, kterd se po dobu kondni filmového festivalu opét proménila v klub Aeroport.
Zadavatelem projekce byla tentokrat spole¢nost Vodafone, kterd oproti predchozimu
ro¢niku idajné poskytla autortim lepsi pracovni a technické podminky." Na vizudlni
slozce se kromé A. Mulabegovide, D. Gregora a P. Krej¢ika podileli nové také 3D
vytvarnici Lukd$ Dubéda a Michal Kotek. Vyslednd animace vyuzivala fadu novych
a na realizaci komplikovanéjsich vizudlnich prvka, zejména simulaci fyzikdlniho pro-
stfedi, kapalin a ¢dstic. V jedné ¢&dsti napiiklad tvirci prostiednictvim animace na
oknech vytvireli iluzi zaplnovdni vnitiniho prostoru budovy tmavou tekutinou, kterd
nasledné prorazila okna a vylila se z interiéru ven smérem k divikim. Zvukovou stopu
projekce vytvorili zvukovy umélec Stanislav Abrahdm a absolvent ateliéru fotografie
VSUP Michal Seba, ktefi do roku 2011 vystupovali jako hudebni dvojice Data-live.'”
Pavodni hudba jiz v tomto pfipadé neslouzila jako hlavni rytmizujici prvek projekee,

plnila spise roli zvukového podkresu obrazu. Novinkou bylo vyuZiti nejriznéjsich

112 Sylva Polékovd, Otdzka ,Mista“ v piipadé videomappingu... s. 96.

13 Prayskd muzejni noc na VSUB, EARCH. Dostupny na WWW: <http://www.earch.cz/cs/prazska-muzejni-noc-
na-vsup> [vyslo 10.6.2010; cit. 24.7.2019].

14 Napt.: Prazskd muzejni noc 2010, People.cz. Dostupny na WWW: <http://www.people.cz/mag/cs/articles-
detail/aid-12890> [vyslo 10.6.2010; cit. 24.7.2019].

5 Dan Gregor, Vyjidieni k rozpadu vytvarného sdruzeni The Macula. Dostupny na WWW: <http://www.initi.

org/559/> [vyslo 31.1.2016; cit. 14.8.2017].

Sylva Poldkovd, Otdzka ,Mista“ v pfipadé videomappingu... s. 101.

7 Tan Mikyska, Stanislav Abrahdm: Nebyt obéti pfilezitosti. HIS Voice. Dostupny na WWW: <hteps://www.
hisvoice.cz/stanislav-abraham-nebyt-obeti-prilezitosti/> [vyslo 15.8.2018; cit. 24.7.2019].
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mechanicky znéjicich rucht a zvuka — praskdni, zvuky elektfiny, tfisticiho se skla,
praskajicich prken nebo nejruznéjsich explozi. Zatimco v pfedchozich projekcich rea-
govala obrazovd ¢dst na rytmickou hudbu, v piipadé Aeroport 2010 to byly zvuky

a hudba, které dotvirely plisobivost obrazu a reagovaly na zmény v ném.

V témze roce zacala Macula spolupracovat s producentem Martinem Postou. Podle
Amara Mulabegovi¢e mél byt jejich prvnim spole¢nym projektem mapping na fasddu
kostela Nejsvétéjstho Srdce Pdné na ndmésti Jittho z Podébrad v Praze. Tehdejsi radni
pro kulturu Ondfej Pecha vsak skupinu presvédcil, aby sviij zdmér odlozili a ve spo-
luprdci s hlavnim méstem ptipravili mapping na fasddu Staroméstské radnice, konané
9. fijna 2010 ku pfilezitosti jejtho 600letého vyroéi."s Projekce Old Town (nékde nazy-
vand také 600 years) piedstavovala pro skupinu do té doby nejvétsi uspéch. Stovky
az tisice lidf ji sledovaly na misté," ohlas pak vzbudila i na socidlnich sitich a inter-
netu, kde m4 oficidlni zdznam na serveru YouTube cca 550 000 shlédnuti.® Podle
zprév z Ceského tisku se pak dhrnny pocet shlédnuti vysplhal az na 5 miliont." Pro-
jekei ptipravila Macula se spolupracovniky v prakticky stejné persondlni sestavé jako
Aeroport 2010. Obrazovou &ist vytvorili A. Mulabegovi¢ a D. Gregor ve spolupraci
s L. Dubédou a M. Kotkem, zvukovou stopu vytvotili S. Abrahim a M. Seba. Old
Town / 600 years je prvni projekci, do které Macula vice integrovala prvky vyprdvéni.
Celd projekce byla inspirovand dvandcti historickymi uddlostmi spojenymi s budovou
radnice a Staroméstského orloje — od vytvofeni ndvrhu a vybudovani nejstarsiho stroje
Mikuldsem z Kadané na pocdtku 15. stoleti, pfes stavbu a sochaiské price pod vede-
nim Petra Parléfe az po druhou svétovou vélku a dalsi udilosti 20. stoleti. K vypravéni
nebyla vyuzita jen obrazovi, ale i zvukova stopa, kterd uz pracovala primdrné s ruchy.
Hudebni slozka uz neméla roli hlavniho rytmizujictho prvku nebo atmosférického
podkresu jako v pfedchozich dilech. Pouziti husitského chordlu KzozZ jsii bozi bojov-
nici nebo fragmentu internaciondly spiSe divdkovi pomdhalo lépe zafadit jednotlivé
vizudlni vyjevy do konkrétniho historického obdobi a snize se orientovat ve vypravéni.
Celd projekce byla v mirné upravené varianté zopakovdna nejprve 5. bfezna 2011,
dalsich repriz se dockala kazdou sobotu od 3. zafi do 22. fijna 2011.

Mezindrodni uspéch Old Town zajistil skupiné Macula nékolik nabidek na videoma-
ppingové projekce v zahraniéi. V éervenci 2011 zrealizovali v britském Liverpoolu dvé

videomappingové projekce, nazvané Liminous Flux a New Museum of Liverpool (zkré-

18 Jaromir Hasofl, Bruslen{ na hrané reklamy a uméni...

9 Lucie Postolkovd, Staroméstsky orloj oslavil 600. narozeniny velkolepé, pfisly stovky lidi. Novinky.cz. [vyslo
10.10.2010; cit. 23.8.2017].

120 Online na <http://youtu.be/u4LVEAiZ]yg> [vyslo 11.10.2010; cit. 10.7.2019].

121 Lucie Postolkov4, Cesky videomapping slavi tspéch, predvedou se v Liverpoolu a vriti se na orloj. Novinky.cz.
[vyslo 20.11.2011; cit. 23.8.2017].

122 Zuzana Filipkovd, Manourovd Anna, Staroméstsky orloj po roce opét ozije vizudlnimi projekcemi. .IROZHLAS.
Dostupny na WWW: <https://www.irozhlas.cz/kultura_vytvarne-umeni/staromestsky-orloj-po-roce-opet-ozije-
vizualnimi-projekcemi_201109030400_amanourova> [vyslo 3.9.2011; cit. 26.7.2019].
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cené nml). Liminous Flux se konala ku pfileZitosti stého vyroéi otevieni budovy Royal
Liver Building, projekce nm/ pak souvisela s otevienim nové budovy narodniho muzea.
Ob¢ budovy stoji proti sobé, po skonéeni projekce na jedné budové se tak publikum
mohlo otocit a sledovat projekci na budové druhé.» Zatimco videomapping Royal
Liver Building se stejné jako v pfipadé Staroméstského orloje zaméfoval piedevsim na
bé¢h déjin a historické uddlosti spojené s 800letou historii mésta, moderni architek-
turu novostavby vyuzili tvirci k spise k abstrakeni hie podobné projekcim v Karlo-
vych Varech a na Jiznim mésté. Zvukovou stopu narativné pojaté projekce Liminous
Flux vytvotil opét S. Abrahdm, pro projekci nm/ oslovili autofi dalstho absolventa
VSUP - vytvarnika a hudebnika Ondfeje Skalu. Skala se stal pozdéji plnohodnotnym
lenem skupiny a zvukovou stopu pro pfevdznou vétsinu dal$ich projekei jiz tvofil
on — uvddén bud pod svym obéanskym jménem, nebo pod jménem svého hudebniho

projektu JTNB (Jezis tdhne na Berlin).

V letech 2011 a 2013 byly D. Gregorem pod hlavickou Macula realizovény dvé inter-
aktivni mappingové instalace. Dfive zminovany Archifon I byl ptipraven ve spoluprici
s hudebnikem Tomdsem Dvofdkem a programdtorem Jakubem Koni¢kem pro festival
PAF v prosinci 2011. Digitdlnim projektorem byl nasvicen prostor barokni Kaple
Boziho T¢la, kterd je soucdsti budovy byvalého jezuitského konviktu a dnesniho Umé-
leckého centra Univerzity Palackého. Névstévnici tohoto prostoru dostali od porada-
telt laserovd ukazovédtka. Zaméfenim ukazovdtka na nejruznéjsi prvky kaple (sochy,
patky pilift, fimsy, okna) se pak pomoci projekce piislusny prvek rozsvitil a zdroven
se rozeznél ptipraveny zvuk. Z prostoru kaple se tak stal interaktivni hudebni ndstroj,
ktery umoznoval skupiné navstévnikil vytvafet pfimo na misté jednoduchou hudebni

kompozici.

Na zdkladé zkusenosti z Olomouce pfipravil D. Gregor spole¢né s A. Mulabegovicem,
J. Konic¢kem a O. Skalou instalaci nazvanou Sonar (nékde také Radar). Instalaci uvedli
v inoru 2013 na festivalu Sharjah Light Festival ve mésté Sharjah ve Spojenych Arab-
skych Emirdtech. Dividci festivalu mohli za pomoci péti mobilnich telefont a tab-
letti ovlddat mappingovou projekci na budovu méstské pevnosti Al Hisn. Za pomoci
téchto zafizeni méli divdci nachdzet skryté vizudlni propoje mezi jednotlivymi prvky
fasddy, kterymi zdroven rozeznivali jednotlivé vrstvy zvukové stopy. Druhou &4sti

instalace byla elektronickd obdoba sklddani puzzle pfimo na fasidu pevnosti.

V zéii a fijnu 2013 uvedla Macula dvé neinteraktivni projekce, nazvané shodné Khira.
Prvni z nich byla promitina v rdmci festivalu Skyway na fasidu univerzitni budovy
Collegium Maximum v Polské Toruni, druhd v rdmci Signal festivalu na kostel svaté

Ludmily na Ndmésti miru v Praze. Tyto projekce jsou v tvorbé skupiny formdlné uni-

123 Mapping: uméni, nebo reklamni trik. Fullstars.cz. Dostupny na WWW: <http://www.fullstars.cz/2012/02/
mapping-umeni-nebo-reklamni-trik> [vyslo 3.9.2011; cit. 26.7.2019].
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kdtni, protoze se jednalo o dva tematicky propojené a na sebe navazujici dily, promitané
po sobé¢ na dvou vzdalenych mistech. Nézev Khéra odkazoval k Platénskému pojmu
spojenému s prostorovosti, nebo také formou pro ¢as i prostor.” Téma nekonecné
noci ¢i neidentifikovatelnych a ¢asové neukotvitelnych tvarti bylo (itelné zejména
v Torunském dile. Na samém zacdtku Khory bylo v jedné vertikdlni lince nasvétleno
9 prvka fasddy, které se okolo prostiedniho prvku zacaly tocit a evokovaly pohyb Slu-
ne¢ni soustavy. Temné ladéna projekee se tak odkazovala k dilu Mikuldse Kopernika,
ktery se v Toruni narodil a po némz je pojmenovdna mistni univerzita. Pivodné jasne
osvétlend budova univerzity se postupné hroutila do vznikajiciho ¢erného prostoru
uprostied svého Stitu. Budovu pfitom bylo mozné tusit spise na zdkladé obrysu Cer-
nobilé projekce nez prostfednictvim jasnych kontur. Prazsky mapping kostela svaté
Ludmily na ten Torunsky pfimo navazoval — jestlize mohla Torunskd projekce svou
skladbou vyvoldvat dojem cesty do prostiedi Khoéry (z jasné osvétlené a pfirozené
pusobici fasddy se postupné stala temnd a pulzujici hmota), Prazskou ¢dst bylo mozné
interpretovat jako ndvrat z tohoto svéta. Celkové vizudlni ladéni bylo oproti pred-
chozimu dilu vyrazné svétlejsi. Obraz temné Khory zde vytvéieli autofi spise pomoci
symbolt — nechdvali budovu kostela pfed o¢ima divdk(i dramaticky zestdrnout, odri-
zeli na ni vyjevy méstského poziru, zapédlené hranice, nebo stromu, hrouticiho se pod
ndporem silného vétru. Zejména druhd polovina projekce pak zvyraziiovala kruhovou
vitrdz nad vchodem kostela jako dominantni architektonicky prvek stavby a zdroven
prahled do vnitiniho svéta budovy. Stejné jako v Torunské projekci se soustfedné
kruhy staly inicidtorem vSech promén scény, jejich stfedem byla v Prazském ptipadé
jasné ohranicend vitrdz. Motiv kruha tak vytvdfel spojnici mezi obéma dily mappingu.
Dojem Prazské projekce jako ndvratu ze svéta Khory pak umoctiovala zejména zdvé-

rend pasdz, kterd v obrdceném poradi opakovala zaédtek Torunské projekce.

Ve dnech 25. a 26. dubna 2014 realizovala Macula v rdmci putovni akce Czech the
Light projekei na neogotické pruceli chrdimu sv. Barbory v Kutné Hofe. Abstraktné
pojatd a prevdzné ¢ernobild projekce Spectrum méla svym ndzvem odkazovat k latin-
skému pojmu pro obraz — instanci né¢eho.” V preneseném smyslu tviirci odkazovali

k odrazivosti stfibra, hlavniho zdroje méstského bohatstvi v obdobi stfedoveku.

Sviij nejmonumentdlnéjsi videomapping prezentovala skupina 20. z4f{ 2015 v rdmci
oslav 555. vyroéi zalozeni rumunské Bukuresti, nazvanou Bucur555. Projekce pokry-

vala plochu vice nez 20 000 metrt ¢tvereénich a byla zajisténa pomoci 104 projek-

124 Sylva Poldkov4, Macula: Prchavd monumentalita. Cinepur, 2014, &. 92. Dostupny na WWW: <http://cinepur.
cz/article.php?article=2849> [vyslo duben 2014; cit. 25.7.2019].

1% Portfolio skupiny Macula. Dostupny na WWW: <http://www.themacula.com/index.php?/projection/
spectrum/> [vyslo 2014; cit. 26.7.2019].
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tort.” Vedle Maculy byly osloveny dalsi 4 skupiny,” kazdd méla vytvofit projekei
v délce presné 5 minut a 55 sekund, smétujici na budovu parlamentniho paldce. Acko-
liv Zddnd z projekci svou formou nezpusobila senzaci, piivodné jednordzova udélost
ku prilezitosti méstského vyrodi se pak kazdy rok opakovala a proménila se v jeden

z nejvétsich soutéznich videomappingovych festivaltt v Evropé.

Poslednim spoleénym projektem D. Gregora a A. Mulabegoviée byla projekce Stereo,
uvddénd 8.—15 listopadu 2014 na festivalu svétla Glow v Nizozemském Eindhovenu.
Formélné slo o dalsi z projekei, které pracovaly s rytmickou abstraktni hrou zvyrazno-
vanych linif fasidy, rytmizovanou ptvodni elektronickou hudebni kompozici O. Skaly.
Po pfedstaveni v Eindhovenu vyvrcholily mezi D. Gregorem a A. Mulabegovi¢em
dlouhodobé spory ohledné zpusobu dalsiho fungovani skupiny. A. Mulabegovi¢ se

rozhodl spoluprici s D. Gregorem ukondit a pod hlavickou Macula pokrac¢ovat sdm. "

D. Gregor byl proto nucen pokracoval v tvorbé pod vlastni znackou INITI.»
A. Mulabegovi¢ vytvofil v roce 2015 pod ndzvem Macula jest¢ dvé mappingovd pred-
staven{. 5. za 2015 realizoval v ramci oslav 190 let Ceské spofitelny projekci SIM/
NEBULA na interiér Dvotakovy siné v Rudolfinu, kterd doprovizela koncert Ceské
filharmonie. V dnoru 2018 probéhly tfi reprizy toto predstaveni v poddni Symfonic-
kého orchestru Ceského rozhlasu. V listopadu 2015 se pak skupina vratila na festival
Glow v Eindhovenu, kde vytvofila 360° projekci na sténu nafukovaciho planetdria

nazvanou Hidden Towers.

V prosinci 2014 zazddal A. Mulabegovi¢ o registraci slovni grafické ochranné zndmky
Macula na Utadu pramyslového vlastnictvi, ovSéem D. Gregor podal v srpnu 2015
proti tomu kroku oficidlni ndmitku. Ani v dobé psani této price nebyl spor zcela
vyfe$en a ochrannd zndmka stdle neni vedena ufadem jako zapsand. A. Mulabegovi¢
se proto spole¢né s J. Simou a producentem M. Postou rozhodli pokratovat v dali
tvorbé pod znackou Hyperbinary. Predstaveni z roku SIM/NEBULA a Hidden Towers
jsou uvddéna v portfoliu skupin Macula i Hyperbinary. Stejné tak pfedstaveni, na
kterych se spole¢né autorsky podileli A. Mulabegovi¢ i D. Gregor jsou uvddéna jako
price Macula i INITI.

Stranou obou portfolii naopak zistaly nékteré brandingové zakdzky, které byly sku-
piné Macula v médiich rovnéz ptisuzoviny. Byla to naptiklad projekce Chase by Fanta
(nebo také Fanta Chase), uvedend na jate 2011 na budovu Dubajského obchodniho

126 Cegti umélci predvedli jeden z nejvétsich videomappingi na svété. Novinky.cz. [vy$lo 7.10.2013; cit.

12.2.2018].

127 SevenZero z Polska, MaxIn10sity z Madarska, mistni Les Ateliers Nomad a francouzsky tym vedeny
scénografem Damienem Fontainem.

128 Viz e-mailovd komunikace mezi &eny skupiny Macula z roku 2014. Rozhodnuti ptedsedy UPV. C. j.:
0-518877/D17059024/2017/UPV. Dostupny na WWW: <https://isdv.upv.cz/webapp/rozhodnuti.
showDocP?p_id=uiNmftRH> [vy$lo 28.11.2017; cit. 26.7.2019].

12 Dan Gregor, Vyjidieni k rozpadu vytvarného sdruzeni The Macula. Dostupny na WWW: <http://www.initi.
org/559/> [vyslo 31.1.2016; cit. 14.8.2017].
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3.3

domu Souk Al Bahar ve Spojenych Arabskych Emirdtech. O tfi roky pozdé¢ji byl sku-
pinou na stejnou budovu realizovin mapping pro kosmeticky fetézec Sephora. V ofi-
cidlnim portfoliu skupiny se rovnéZ neobjevila projekce na ventila¢ni $achty Stra-
hovského tunelu, realizovand 29. tinora 2012 pro Plzensky Prazdroj, jako souddst
reklamni kampané spojené s uvedenim piva Fénix na cesky trh.® Podobny piipad
je mapping Vernum, uvedeny 4. kvétna 2013 ku pfilezitosti zahdjeni ldzenské sezdny
na budovu Méstského divadla v Karlovych Varech. Tyto projekce realizovala skupina
ve spolupréci s producentem Martinem Pos$tou a jeho produkéni spole¢nosti Tomato
Production (od zdfi 2015 pfejmenované na Signal Production s.r.0.). Ackoliv vétsina
realizaci skupiny vzniknula na zdkladé vnéjsi objedndvky, Macula se na svych webo-
vych strdnkdch a v médiich prezentovala primdrné jako uméleckd skupina. Nejspise
z toho divodu proto posledni uvddéné (ryze brandingové) realizace do svého umélec-

kého portfolia nezafazuje.

PROSTOR

Na poli teatrologie definoval teoretik a rezisér Kazimierz Braun divadelni prostor jako
misto, které po dobu divadelni akce tvofi souhrn hracich prostort a prostort pro
divédky. Odehrdvd se v ném akce a vznikd proces divadelni komunikace mezi her-
cem a divikem." Prostor videomappingového predstaveni bychom analogickym zpui-
sobem mohli definovat jako misto, které tvofi souhrn prostort pro divaky, apardtu
projekéni a zvukové techniky a mapovanych objektt, na které je promitén pohy-
blivy obraz. Vzdjemné propojeni prostoru, mapovaného objektu a vlastni audiovi-
zudlni projekce je v pfedstaveni jednim ze zdroji vyznamu, zdroven je tato konste-
lace pro kazdé mappingové predstaveni unikdtni. Filmova teoreticka Sylva Poldkovd
déli prostor videomappingu na vefejny privitni a vefejny.”” V méstském prostredi
je mapping ve vefejném prostoru obvykle exteriérovy (tedy realizovany pod $irym
nebem), zatimco ve vefejné privitnim prostoru jde obvykle o mapping interiérovy
(realizovany v interiérovych prostorech typicky galerijntho, vystavniho nebo klubo-
vého charakteru). Druh prostfedi mtze mit na vyslednou formu i vyznam videoma-
ppingu zdsadni vliv. Stejné tak dalezitym faktorem v$ak muze byt podet a vzdjemné
postaveni mapovanych objektl, postaveni divdk a préce s jejich pohybem v prostoru

pfedstaveni, nebo naptiklad zptisob umisténi projekéni a zvukové techniky.

130 Zdetika Ondrékové, Obrazem: Videomapping Strahov. PROTISEDI. Dostupny na WWW: <http://archiv.
protisedi.cz/article/obrazem-videomapping-strahov> [vyslo 2.3.2012; cit. 26.7.2019].

131 Kazimierz Braun, Divadelni prostor. Praha: AMU 2001, s. 10.

132 Sylva Polékovd, Otdzka ,Mista“ v piipadé videomappingu... s. 94.
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Volba mista projekce byvd v mappingu jen zfidka vysledkem cisté autorské iniciativy.
Ostatné ani v tvorbé skupiny Macula nenajdeme zddnou realizaci, kde by nebylo misto
kondni disledkem rozhodnuti zadavatele nebo porfadatele pfislusného predstaveni.
V ptipadé exteriérovych mappingi v méstském prostfedi je to zpusobeno zejména
technickymi a legislativaimi davody. Svételny tok vétSiny bézné uzivanych projek-
torl zpravidla nedokdze zcela prekonat svételny smog zpusobeny lampami pouli¢-
niho osvétleni, nasvétlenim okolnich budov, obchodi nebo svételnou reklamou, takze
je nutnd soudinnost a povoleni dot¢enych méstskych ¢asti, okolnich podnika nebo
tieba provozovatele vefejného osvétleni. Projekce je navic plné viditelnd az po tiplném
setméni, zejména v letnich mésicich je proto v ptipadé zvukovych predstaveni nutné
povoleni obce z divodu vymezeni doby no¢niho klidu. Exteriérovy mapping vétSinou
vyzaduje nasazeni velmi vykonnych projektort, jejichz cena za prondjem se pohybuje
v desitkdch tisic K¢ za den. Dals$i ndklady predstavuje ozvudeni, zajisténi elektrické
energie, bezpe¢nostni nebo poradatelskd sluzba, propagace udalosti a podobné. K rea-
lizaci ndkladného exteriérového mappingu v méstském prostiedi proto ve vétsiné pii-
padi dochdzi ve spolupréci se zadavatelem (napf. poradatelem festivalu, kulturnim
odborem mésta nebo reklamni agenturou), ktery zajisti financovéni projektu nebo
ptimo celé produkéni zdzemi projekce. Vybér mista je tak spise diisledkem moznosti
zadavatele nez otdzkou volné autorské volby. Naptiklad v piipadé projekei 7he Post,
Sonar, Spectrum, Bucur555 nebo obou mappingovych predstaveni Khéra byla projekéni
mista uréena poradateli pfislusnych festivala. Lokace Old Town / 600 years, Liminous
Flux nebo nml byly zvoleny na zdkladé domluvy s kulturnim odborem magistritu
Hlavniho mésta Prahy, resp. Liverpoolskou radnici. Projekce Aeroport, Aichi 09 nebo
Super Menace byly spojeny s konkrétni spole¢enskou akei a byly promitdny pfimo na

budovu, kde se tato akce konala.

Volba lokace pritom mivd ve vysledném dile dileZitou vyznamotvornou funkeci nebo
projekei pfinejmensim tematicky ovliviiuje. Naptiklad v jedné ¢isti mappingu Old
Town / 600 years bylo mozné na fasidé sledovat pohybujici se lidskou lebku, kterd
rozrzela jednotlivé stavebni kameny radnice a zanechdvala za sebou krvavou stopu.
Po skonceni této sekvence bylo do krvavého vyjevu ndsledné vykresleno 27 latinskych
kifza. Umisténi projekce do prostoru Staroméstského ndmésti umoznilo interpretovat
tuto pasdz jako odkaz k popravé sedmadvaceti viidctl ¢eského stavovského povstani,
kterd na ndmésti 21. ¢ervna 1621 probéhla. Projekce Khidra z polské Toruné byla
inspirovdna zivotem Mikuldse Kopernika, ktery se zde narodil a proslul formulovd-
nim heliocentrické teorie pohybu planet ve slune¢ni soustavé. Diky tomu bylo mozné

v této projekci interpretovat 8 obdélniku, pohybujicich se v soustfednych kruzich

13 Viechny objekty, na které jsme promitali, ndm nékdo dohodil, nékdo si to objednal.“ Rozhovor se skupinou
Macula v deniku E15. Pomalovali orloj. A lidé nadSené tleskali. £15. Dostupny na WWW: <https://www.e15.
cz/magazin/pomalovali-orloj-a-lide-nadsene-tleskali-837355> [vyslo 2011; cit. 26.7.2019].
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okolo jednoho centrdlniho bodu, jako odkaz k jeho osob¢ a dilu, a nikoliv jako pou-
hou vizudlni hru ornamentd. Opakujici se obrazy lidskych postav propojenych prova-
zem, které se v projekei Liminous Flux objevily pfed obrazem bohaté zdobené budovy
v tudorském stylu, si divdci v Liverpoolu nejspise spojovali s otrokdtskou historif zdej-
stho pfistavu (a pfipominkou ptivodu mistniho bohatstvi). Budova Royal Liver Buil-
ding pfitom byla postavena az na zacdtku 20. stoleti, tedy dlouho po zruseni otroctvi.
Proto to nebyl mapovany objekt, ale misto projekce — jeden z nejvétsich pristava

otrokdfskych lodi v zemi, ktery vizudlni podobu Liminous Flux ovlivnil.

Propojeni historickych redlii mista s vizudlnim obsahem projekce sice predstavuje
pro tvorbu skupiny Macula jeden z charakteristickych prvka, v oblasti mappingu
vsak nejde o jediny mozny piistup. Stejné tak neplati, Ze by volba exteriérového
mappingu nemohla byt otdzkou ¢isté¢ autorského rozhodnuti. Piikladem hrani¢ni
formy mappingu, jehoz vyznam byl utvdfen propojenim autorsky zvoleného mista,
vizudlniho obsahu a aktudlniho politického déni, byla guerillovd akce anonymnich
autort realizovand na fasidu Rozmberského paldce Prazského hradu béhem nédvstévy
¢inského prezidenta Si Tin-pchinga v Praze. V noci z 29. na 30. bfezna 2016 pro-
mitali autofi na sidlo kanceldte prezidenta CR hesla ,,Pravda a ldska®, ,Prezident na
prodej“, ,CZ for sale“ nebo ,Free Tibet“.”* Projekce tak formou prodejnich hesel
odkazovala k zahrani¢ni politice prezidenta republiky, ktery v cesko-¢inskych vzta-
zich upfednostiioval z4jmy byznysu pfed tématem lidskych prév. Teprve kombinace
mista (lokalita blizkd sidlu prezidentské kanceldfe, kterd kritizovanou politiku utvéii),
nacasovan{ (doba ndvstévy vrcholného ¢inského politika) a vizudlniho obsahu (odkaz
k humanistickym hodnotdm a kritika prodejnosti) ddvala projekci réz ob¢anského
aktivismu a zvy$ovala jeji naléhavost i medidlni silu. Dal$im ptikladem exteriérového
méstského mappingu s autorsky vybranou lokaci byla performance OZivlé graffiti
z roku 2012 Jana Hladila. Autor pouzival svételnou projekei na ¢dst Barrandovského
mostu, ktera slouzf k legalni malbé graffiti. Cisti existujicich népist prettel vipnem
a do bilych ploch namapoval video projekei, pfipominajici svym vizudlnim stylem
pohyblivé graffiti.’> Opét to byla kombinace zvoleného mista, mapovaného objektu
(plocha s pavodnimi piecy) a vizudlniho stylu, kterd umoznila vnimat projekei jako

dalsi vrstvu graffiti ozvld$tnénou pohybem.

Mapping v interiérovém prostiedi zpravidla nevyzaduje tak silnou a drahou projekéni
nebo zvukovou techniku, protoze typicky pokryvd daleko mensi promitanou plochu
i prostor. V interiéru lze navic snadnéji odstranit parazitni svétlo, zajistit stabilni zdroj

elektrické energie nebo naptiklad takovou teplotu a vlhkost, ve které je mozné provo-

134 Veronika Hlavdc¢ovd, Aktivisté promitali v noci na Hrad proti¢inské vzkazy, zdroj projekce hledala policie.
iRozhlas. Dostupny na WWW: <http://irozhl.as/603> [vyslo 30.3.2016; cit. 26.7.2019].

13 LNCHMT 1 - graffiti mapping. Dostupny na WWW: <https://vimeo.com/54320247> [vyslo 26.11.2012; cit.
26.7.2019].
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zovat i levné dataprojektory uréené pro pouziti v kanceldti nebo domécnosti. Rddove
niz$i ndklady v interiérovém prostiedi proto umoznuji realizovat videomapping bez
externiho financovéni a otviraji vétsi prostor ke zcela autorskym diliim nebo experi-
mentam. Napiiklad interiérovd instalace Archifon prezentovand na festivalu PAF byla
viibec prvnim interaktivnim mappingem, ktery Macula realizovala. Archifon nemél
jasny zacdtek a konec, nebyl tvofen ani nekone¢nou obrazovou smyckou. Instalace
za¢inala prakticky vstupem divika do mistnosti kaple, resp. rozsvicenim prvniho
prvku v prostoru. Z ostatni tvorby skupiny se Archifon vymykal i tim, ze jeho vizudlni
4st nevyuzivala typickou estetiku Maculy, zalozenou na CGI animaci a 3D grafice.
Divak sice mohl spustit obrazovou a zvukovou sekvenci bouiky zaméfenim lasero-
vého ukazovétka na jednu z postav oltdtniho retdblu, jinak v$ak byla vizudlni strinka
zredukovdna pouze na minimalistickou projekci bilé barvy, kterou byly rozsvécovany
jednotlivé prvky kaple. Podle D. Gregora to byl pravé Archifon a ndsledny medidlni
ohlas, ktery skupiné oteviel dvefe na zahrani¢ni vytvarné festivaly jako Sharjah Light
Festival nebo Ars Electronica v Rakouském Linci.*® Vznik exteriérovych interaktivni
projekci Sonar / Radar nebo Archifon III proto diva do piimé souvislosti se zkuse-

nostmi a medidlnim ohlasem Olomoucké instalace.'

Instalace Archifon se dockala nékolika dalsich repriz. V f{jnu 2012 byla na festivalu
Nuit Blanche v Bruselu uvedena projekce Archifon II, v roce 2014 byl na festivalu Ars
Electronica prezentovin Archifon I1I. Zatimco instalace z Olomouce vyuzivala k roze-
znéni jednotlivych zvuka interiérové prvky Kaple Boziho Téla, v pfipadé bruselské
projekce se jednalo o interiér mistniho protestantského kostela. V Linci byl Archifon
realizovdn ve formé exteriérové projekce na katedralu Neposkvrnéného Poceti Panny
Marie. V piipadé Olomoucké projekce byly rozsvécoviny a rozezniviny zejména
barokni sochy, $tukové fimsy nebo okno oratofe, v neoklasicistni Bruselské kapli to
byly volutové konzoly, zdbradli oratofe nebo slova z ndpisti na deskach, v Linci to byly
zase prvky vitrizovych oken nebo profily portdlu. Archifon sice ve viech pripadech
zachovdval stejny princip (proména architektonickych prvk v hudebni ndstroj za
pomoci projekce a laserovych ukazovitek), jiné prostory vsak zpusobily, ze musela
projekce ve vSech pripadech vyuzivat zcela jinou obrazovou a v dusledku i jinou zvu-
kovou slozku. Ptiklad projekci Archifon ndm proto ukazuje videomapping jako zatim
nerelokovatelné médium, které je zcela zdvislé na mapovaném objektu a jeho pres-
ném postaveni vici projektoru. Jestlize se zméni mapovany objekt nebo dojde k jeho
posunuti viiéi projektoru, je nutné objekt znovu namapovat a tedy fakticky vyménit

promitany obraz za jiny.

136

Bruce Sterling, Augmented Reality: Archifon 1 virtual musical instrument. Wired. Dostupny na WWW:
<https://www.wired.com/2012/04/augmented-reality-archifon-1-virtual-musical-instrument/> [vyslo 4.5.2012;
cit. 26.7.2019].

197 Jiti Mucha, Videomapping v diskurzu novjch uméni... s. 63.
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Interiérové a exteriérové projekce se v tvorbé skupiny lisi i z hlediska prace s postave-
nim divéka v prostoru. Exteriérovd predstaveni skupiny byla obvykle promitina na
jednu sténu fasddy a nejéastéji pocitala s pohledem divaka stojicich v prostoru mezi
fasddou a zdrojem projekce. Toto uspofdddni divika a mapovaného objektu je v pod-
stat¢ ekvivalentem frontdlné orientovaného hledist¢ v kiné nebo divadle. Naproti
tomu interiérové realizace pocitaly spise s divikem volné se pohybujicim v prostoru
mappingového predstaveni, pfipadné tyto projekce s pozici divdka piimo interago-
valy. Naptiklad pro instalaci Archifon byl k dispozici pouze jeden projektor a projekce
proto mohla osvétlovat pouze presbytdf a jeho bezprostiedniho okoli. Diky ovdlnému
pudorysu a vysokym stroptim kaple vSak prostor vytvifel dojem projekce z nékolika
stran. Divéci méli v kapli Gplnou volnost pohybu a mohli objevovat, které interiérové
prvky spousti zvuky pfipadné minimalistickou vizudlni akeci. S pozici divdka pfimo
pracovala série sélovych instalaci D. Gregora nazvanid Netyjkavka, kterou prezento-
val v letech 2013-2015 v galeriich NoD a Chemistry Gallery v Praze nebo v rdmci
festivalu Ars Electronica. Tato instalace byla opét hrani¢ni formou mappingu. Kuzel
laserové projekce v téchto instalacich shora osvétloval ¢ast podlahy a vytvdrel na ni
nejruznéjsi geometrické obrazce. Prostor byl naplnén fidkou umélou mlhou, takze
byly viditelné nejen obrazce na podlaze, ale i paprsky svétla vychdzejici z laserovych
projektorti. Divdk se mohl v prostoru instalace neomezené pohybovat, pficemz své-
telnd projekce reagovala na dotyk jeho ruky nebo vstup celé postavy do kuzelu svétla.
Preruseni paprsku svétla tak zpusobilo rychlé zizeni svételného kuzele a evokovalo
pohyb stejnojmenné rostliny, kterd po dotyku svési své listy. V jiné varianté reago-
vala projekce na dotyk tak, ze mohl divdk svételny jehlan svou rukou roztdcet nebo
naopak zastavovat. Mapovanym pfedmétem tedy v téchto pfipadech nebyla budova
nebo interiérovy objekt, ale pfimo télo divdka, kterému se projekce pfizpisobovala.
Svételny paprsek presné reagoval na dotek lidského téla — kuzel svétla se podle néj
smrstoval a zase roztahoval, pfipadné jehlanovity tvar svétla kopiroval pohyb lidské
ruky a vytvéfel iluzi razné rychle rotujiciho svételného paprsku. Instalace Netykavky
do interiéru jisté nebyla jedinym moznym autorskym vychodiskem. Svételné projekce
pracujici podobnym zptsobem s pozici divika by v principu bylo mozné realizovat
i v exteriérovém prostiedi, jak ostatné dokazuje i exteriérové predstaveni Archifon I11.
Volbu interiérového prostiedi oproti exteriérové varianté je opét nutné vztahovat spise

k niz$im technickym a organizaénim ndrokim a tim i k niz$im ndkladiim na realizaci.

Klicovym prvkem mappingového prostoru je vlastni projekéni a zvukovy aparit, keery
vyslednou proménu mapovanych objektd technicky umoznuje a je nezbytnou ¢asti
jakéhokoliv mappingového predstaveni. Projekéni apardt pfitom patii k nejméné

viditelnym prvkim pfedstaveni a skupina Macula se ho ve vétsiné piipada snazila
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pted zraky divdka cilené skryvat.®® Jiz od svych prvnich interiérovych predstaveni
ukryvali technicky apardt nejraznéj$imi zpusoby — napiiklad umistovinim projek-
toru do krabic od bandna. V pozdéjsich exteriérovych realizacich Old town / 600
years nebo Khéra 11 byly projektory instalovdny v oknech hornich pater protilehlych
domu, v piipadé projekce Fénix na prazském Strahové zase v mobilnim kontejneru
ve vy$ce nekolika metrti nad hlavami divika. Umisténi projektort ve vysce a mimo
dohled obecenstva zvysovalo iluzi opravdovosti piedstaveni, zdroven pak zajistovalo,
ze nebude promitany obraz v Zddné ¢&dsti narusen napiiklad hlavami divéka. Pro-
jekeni apardt samozfejmé nikdy nebylo mozné zcela skryt, ovSem proménu povrchu
mapovaného objektu si divdci neméli primdrné spojovat s pfitomnosti projektort. '
Prestoze v tvorbé skupiny spise pfevazovaly projekce tohoto typu, ani v tomto ptipadé
se nejednalo o nepiekroditelné pravidlo. Ptikladem muze byt série s6lovych instalaci
D. Gregora Netykavka. Tato série byla inspirovdna snimkem Line Describing a Cone,
v némz se do zamlzeného prostoru publika postupné vykresloval kuzel svétla z filmové
promitacky. Netjkavka tento ptistup rozsifovala o element interaktivity a moznost
dotekem ruky ovlivnit tvar projekce. Stejné jako snimek Anthony McCalla upozor-
fioval na pfitomnost filmové promitacky a vlastniho aktu filmové projekce, v ptipadé
série Netjkavka byly prostiednictvim viditelnych svételnych kuzelti zpfitomnovany
projekeni lasery, které jednotlivé tvary Netykavky vykreslovaly.

OBJEKT

Podkladovy objekt je sttedobodem mappingového predstaveni. Jak jsem jiz ukazoval
v kapitoldch 2.3 a 2.4, prévé objekt a kreativni zptsob price s pfesnym napasovdnim
projekce na jeho povrch jsou pro videomapping definujici a umoznuji ndim chdpat
jej jako samostatné médium. U tradi¢niho filmového predstaveni slouZi tento objekt
(filmové plitno) pouze jako neutrdlni plocha. Parametry pldtna jsou dnes pfimo speci-
fikovany pramyslovymi standardy a jeho hlavni funkei je zajistit ve vSech projekénich
mistech svéta co moznd nejpodobnéjsi obrazové podminky. Naproti tomu v pfi-
padé videomappingu je mapovany pfedmét origindlnim vyznamotvornym prvkem
a tematickym zdrojem. Propojeni objektu a mappingové projekce je navic vidy uni-
kdtni — jakdkoliv zména na povrchu objektu, jeho posun nebo proména vzdjemného

postaveni vi¢i projektoru se promitne v obrazové slozce vysledné projekce. Pokud by

13 Adam Vidchal, Rozhovor: Video-mapping musi ddvat smysl, fikd umélec Amar Mulabegovi¢. Mezro.cz.
Dostupny na WWW: <https://www.metro.cz/praha.aspx?c=A131014_140837_metro-extra_ava> [vyslo
14.10.2013; cit. 26.7.2019].

1% Pomalovali orloj. A lidé nadsené tleskali. £75. Dostupny na WWW: <https://www.e15.cz/magazin/pomalovali-
orloj-a-lide-nadsene-tleskali-837355> [vyslo 2011; cit. 26.7.2019].

140 Sylva Polakovd, Otdzka ,Mista“ v ptipad¢ videomappingu... 5. 102.

41 Napt. ST 431-1:2006 - SMPTE Standard - D-Cinema Quality — Screen Luminance Level, Chromaticity
and Uniformity. Dostupny na WWW: <https://iecexplore.ieee.org/document/7292124> [vyslo 18.4.20006; cit.
8.8.2019].
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napiiklad obrazovd ¢ist Old town / 600 years nesedéla piesné na fasidu Staromést-
ské radnice, projekce by pravdépodobné ztratila na presvédéivosti a pfi promitdni
na jiny objekt by nejspiSe byla zcela nesrozumitelnd. Stejnym zptsobem by utrpéla
napiiklad instalace Netjkavka, pokud by presné nereagovala na pozici a pfitomnost
divékova téla. Vyznamotvornou funkci podkladového objektu jsem se snazil ilustrovat
v kapitole 2. Stejné tak uvddér dal$i priklady propojeni historickych redlii mapova-
ného objektu s obsahem projekce by do zna¢né miry znamenalo pouze variovat prin-
cipy uvedené v pfedchozi podkapitole vénované prostoru. V této ¢dsti bych se proto
soustfedil spiSe na jiné roviny propojeni podkladového objektu a obrazu — na pavod
monumentilnosti mappingovych projekci, faktor prostorovosti projekce a na zptisob

pojeti videomappingu vice objektt v rdmci jednoho prostoru.

Skupina Macula pouzivala ve vétsiné realizaci svételnou projekci pouze na jeden objekt
v rdmci jednoho videomappingového predstaveni. Napiiklad v pfipadé mapping
Aeroport se jednalo o projekci na jedinou budovu byvalé méstské spofitelny, v pii-
padé Old town / 600 years na (jedinou) budovu Staroméstské radnice a podobné. Pro-
jekce na vice objektl v jednom prostoru se vSak muze stdt dal$im zdrojem vyznamui
mappingového predstaveni nebo mize pfinejmensim umocnovat jeho monumentdl-
nost a imerzivnost. Pfikladem takového pojeti mappingu byla pfedstaveni Liminous
Flux a nml, kdy dostala skupina ptilezitost vyuzit k projekei na Liverpoolském ndbfezi
nejen fasddu Royal Liver Building, ale i ¢erstvé dostavénou budovu muzea. Obé pro-
jekce nebézely soucasné, ale ¢asové na sebe navazovaly. Divici tak méli moznost vidét
v jednom prostoru dvé riizné polohy Maculy — narativné pojaty videomapping histo-
rické budovy a abstraktni projekci na novostavbu muzea. Dvé projekce zde slouzily
k akcentovani kontrastu mezi starym/novym a narativnim/abstraktnim. Eklektickd
zdobnd fasdda a barevnd projekce ukazujici historii mista tak byla vizudlnim i archi-
tektonickym kontrapunktem k ¢ernobilé kompozici na tsporny pldst moderni stavby.
Paralelni projekci na vice objektt realizovala Macula v rdmci reklamni zakdzky pro
Plzensky prazdroj. Ptedstaveni bylo neoficidlné pojmenovano jako Zrozeni Fénixe nebo
také Fénix, uskutecnilo se 29. tnora 2012 a tvofil jej videomapping dvou kominu
vétracich $achet Strahovského tunelu ve Vanickové ulici v Praze. Vysoké symetrické
S$achty umisténé jen nékolik metrt od sebe skupina pomoci projekce postupné pretvo-
fila v ¢inskou pagodu, londynskou BT Tower, sikmou véz v Pise, Oriental Pearl Tower
v Sanghaji, Staroméstskou radnici a dalif slavné véze. Autoti v tomto mappingu opét
vyuzili kontrastu moderni vs. historické, tentokrat ovSem v rdmci jediné projekce pro-
mitané na vice objekti soucasné. Na levou $achtu pfitom byly promitdny historické
véZze, zatimco pravd $achta se organicky proménovala v jednotlivé zdstupce modernich
staveb. Na konci predstaveni se oba kominy staly jedinou velkou projekéni plochou,

ptes kterou bylo zobrazeno logo propagované pivni znacky.
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Projekce na vice objektt souc¢asné neni v mappingu zddnou vzdcnosti a tato praxe ma
pomérné dlouhou tradici. Napiiklad uz v 60. letech vyuzival scénograf Josef Svoboda
projekei z nékolika filmovych projektort na nejriznéjsi kvddry, krychle, koule nebo
konusy v audiovizudlnim systému polyvize. Stejné tak diive zminovany Michael Nai-
mark promital v instalaci Displacements z jednoho rotujiciho projektoru na bile nat-
feny sttl, knihovnu, glébus, pohovku a dalsi vybaveni pokoje. V souvislosti s analogo-
vou projekci se pro riznd technickd feseni projekce na vice objekti pouzivaji terminy
split-screen a multi-screen. V pfipadé split-screenu je do jednoho filmového policka
vloZeno vice obrazi a vyslednd projekce je z jednoho projektoru promitdna na pii-
slusny pocet objektil. Mapovani projekce tak vznikd jiz pfi vyrobé filmového materi-
4lu, nejcastéji za pouziti trikové kopirky. U techniky multi-screen je kazdému objektu
pfifazen samostatny projektor a samostatny filmovy materidl.> Zatimco v ptipadé
split-screenu je postaveni objektt i promitany obsah pevné ddn pfedem pfipravenym
filmovym materidlem, multi-screen umoznuje pii projekci vétsi variabilitu, protoze
je z hlediska projekce kazdy objekt samostatnou jednotkou. Technika split-screen je
pro dnesniho divdka zcela béznou zélezitosti, se kterou se setkdvd ve filmech (napf.
Requiem za sen nebo Lola bézi o Zivot), seridlech (napf. 24 hodin) nebo naptiklad
v televiznim zpravodajstvi. Umoziiuje ndm paralelné sledovat vice soucasné probiha-
jicich déju, aniz by jejich tempo muselo byt pferusovdno stfihem z jednoho prostiedi
do druhého. V oblasti tradi¢ni kinematografie se objevovala i technika multi-screen,
ackoliv jeji pfitomnost nebyla tak ¢astd jako v pripadé¢ split-screenu. Francouzsky sni-
mek Napoleon z roku 1927 reziséra Abel Gance byl promitdn ze tfi projektorii na i
projekéni platna. Gance vyuzival vice pliten k zobrazovani paralelni akce, pfipadné
k vytvoteni iluze $irokodhlého obrazu. Dvé paralelni pldtna byla vyuzita i pfi projek-
cich Warholova filmu Chelsea Girls, tti pldtna vyuzival dokument 70 Be Alive! Alexan-

dera Hackenschmieda, Francise Thompsona.

V ptipadé¢ analogové videomappingové projekce na vice objektli muze technika mul-
ti-screen umoznovat vytvafeni vétstho mnozstvi variaci. Napiiklad dva rtzné dlouhé
filmy promitané na dva rtizné objekty mohou pfi vhodném poméru obou délek vytvorit
velké mnozstvi vzdjemnych kombinaci obou obrazi. Ve svété digitdlniho mappingu
vak kategorizace split-screen a multi-screen prakticky ztratila smysl. Dnesni digitdln{
odbavovaci systémy umoziuji plnou nezdvislost vice obrazi1 i pfi promitdni z jediného
projektoru. V digitdlnim videomappingu je navic bézné i takové promitani z vice pro-
jektorti najednou, které dohromady vytvéii iluzi jednoho spojitého obrazu. Naptiklad
v piipadé projekce Fénix bylo nutné kvili vysce komind a nizké odrazivosti jejich

povrchu pouzit projekci ze tif projektort soucasné. Prvni projektor osvécoval pouze

142 T ycie Cesalkovd, Katetina Svatonova, Diktdtor casu... s. 86.
43 Pfesné mnozstvi vzdjemnych kombinaci je ddno nejmensim spole¢nym ndsobkem délek obou filma
v sekunddch vydélenym délkou kratsiho filmu.
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spodni ¢dst komind, druhy pouze prostiedni a tfeti pouze horni ¢dst. Obraz z jednot-
livych projektort byl na plochu komint dokonale prolnut, takze vytvéfel dojem dvou
velkych projeké¢nich ploch. Kazdy projektor pfitom osvétloval oba kominy, zddny
vSak nepokryval celou jejich plochu. Podobnym zptsobem byl mapping fasddy Sta-
roméstské radnice realizovdn za pomoci dvou projektort, v piipadé Bucur555 to bylo
dokonce vice nez 100 projektora, které tvofily jeden spojity obraz. Digitdlni projekce
tak maze casto redukovat projektor na arbitrdrni jednotku, jejiz zptsob zapojeni do
findlntho obrazu nemusi odpovidat ani definici split-screen, ani multi-screen. Tyto

pojmy dnes spojujeme spise s projekci z analogovych médii.

V kapitole 2.6 jsem se snazil ukdzat, Ze zna¢nd ¢dst videomappingovych predstavent
oslovuje divaky zejména vyvoldvanim smési Gzasu, vzru$eni, pfipadné dzkosti. Tyto
emoce tvirci obvykle vyvoldvaji prostiednictvim monumentdlnich rozméra projekce
a sily zvukové stopy. Videoprojekce je vsak ve videomappingu svymi rozméry pod-
fizena podkladovému objektu. Zikladnim predpokladem této monumentilnosti
je proto mapovdni dostate¢né velkych predmét nebo staveb. Dokazuje to tvorba
i skupiny Macula, které pro svd exteriérovd predstaveni vyuzivala téméf vzdy vysoké
budovy — ¢tyfpatrovou méstskou spofitelnu v Karlovych Varech, jedendctipatrovy
hotel Hilton, vice nez 60metrovou véz Staroméstské radnice nebo napiiklad podobné
vysoky kostel sv. Ludmily v Praze. Budova byvalé posty na jiznim mésté nebo pevnost
Al Hisn v Sharjahu pro zménu vynikaly svou 40metrovou $itkou. Projekce pfitom
nikdy neosvétlovala pouze fragmenty piislusné stavby, vzdy byla pokryta celd plocha
fasddy, aby vynikly rozméry objektu. Zdkladem monumentdlnosti predstaveni proto
byla velikost vlastniho mapovaného objektu, teprve od jeho rozmérii a od jeho povr-

chu se odvijely rozméry projekee.

OBRAZ

Ackoliv muzeme podkladovy objekt povazovat za sttedobod mappingového pred-
staveni, je to ve vét$iné pfipadii az projekce obrazu na jeho povrch, kterd vdechne
objektu zivot. Videomapping nejcastéji vyuzivd nehybné podkladové objekty, obraz
azvuk jsou tak v téchto pfipadech jedinymi dynamickymi prvky. Teprve se zahdjenim
audiovizudlni projekce na povrch objektu takové predstaveni zacind a az po skonéeni
této sekvence kond¢i. Piitomnost obrazu je pro trvdni mappingu urcujici i v pfipadech,
kdy je souddsti dalsich forem jako jsou divadelniho predstaveni nebo performance.
Naptiklad v predstaveni Modrovous/suovordoM se v nékterych pasdzich objevovala
mappingova projekce, kterd vykreslovala obrysy hran na kulisich a vymezovala tak
prostor virtudlniho bytu. Mapping pfitom bylo mozné vnimat pouze v okamzicich,
kdy projekce obtahovala hrany bytu. Jakmile pfestala projekce hrany osvétlovat, pre-

stali jsme vnimat také trvani mappingu, prestoze divadelni inscenace ddl pokraco-
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vala. Obraz je proto ve videomappingu zpravidla hlavnim zdrojem ¢asovosti — trvani
mappingu typicky spojujeme s jeho piitomnosti. V neposledni fadé pak obraz ovliv-
nuje, zda budeme pfislusny mapping vnimat jako nekone¢nou smycku, nebo zda ho

budeme chdpat jako pfedstaveni s jasné danym zaédtkem a koncem.

V tvorbé skupiny Macula byl obraz projekce ve vétsiné piipada tvofen animaci poci-
ta¢em generované 3D grafiky (CGI). Tento pfistup se dnes v oblasti exteriérovych
mappingl objevuje nejcastéji. Vznikaji vSak také projekce zalozené na zcela jinych
technikdch. Naptiklad v roce 2017 uved! britsky animdtor Bret Steer film Mamoon,
ktery byl zaloZen na pfesném promitini ploskové animace na polystyrenovou struk-
turu." Jeho krdtky film tak byl sestfthanym zdznamem mappingového predstaveni.
V ptipadé analogového mappingu byla nejrozsifenéjsi technikou projekce obrazu nas-
nimaného filmovou kamerou. Piiklady takovych projekei jsem uvddél v kapitole 2.5.
V dnesni dobé se vsak tento piistup prilis ¢asto nepouzivd. Zejména pro tcely projekce
na fasddu se fotorealisticky obraz z kamery velmi obtizné adaptuje. Povrch fasddy ma
obvykle v rtiznych mistech proménlivou odrazivost, barvu nebo strukturu. Vysledny
obraz proto neni tak homogenni jako v pfipadé tradi¢ni projekce na filmové plétno
nebo zobrazeni na displeji, které dnes s projekei fotorealistického obrazu spojujeme
nejcastéji. Jednim z mala piiklada pouziti této techniky v digitdlnim videomappingu
je diive zminovand projekce 7he Bristol Old Vic Theatre od skupiny Limbic Cinema.
Toto mappingové predstaveni bylo uvedeno na cihlovou fasidu divadla Bristol Old
Vic ku pfilezitosti 250 let od zalozeni této instituce. Projekce ukazovala udélosti spo-
jené se vznikem a historii divadla, kromé animovanych sekvenci pfitom obsahovala
i hrané kostymni pasiZe, které pracovaly s tradi¢nimi filmovymi prostiedky jako je
vypravéni, stithova skladba, rimovdni zibéru nebo pohyb kamery. I v tomto piipadé
vsak slouzilo vypravéni spise k tematickému propojeni jednotlivych vizudlnich sek-
venci nez k ponofeni se do fikéniho svéta, které zndme z narativniho filmu. Podstat-
néj$im prvkem bylo grafické ztvarnéni jednotlivych vyjevit a samotny efekt oZivlé

fasddy divadla.

Neékteré vizudlni formy jsou zaloZeny na zivém vytvdfeni obrazu pfimo béhem vystou-
peni. Napiiklad live-coding je druh vystoupeni, v némz autor na misté vytvaii a modi-
fikuje programovy kéd, jehoZ vystupem jsou audiovizudlni data.” Pti V]ingu perfor-
mer zpravidla pouzivd pfedem pfipravené obrazové smycky, které béhem hudebniho
vystoupeni v redlném case kombinuje a modifikuje. Vystupem V]ingu je obvykle kon-

tinudlni tok pohyblivého obrazu, ktery predstavuje bezprostiedni reakci na hudbu.

144 Dostupny na WWW: <https://vimeo.com/289059542> [vyslo 2017; cit. 26.7.2019].
% Michal Cdb, Pure Data: Rukovét digitdiniho umélce. Praha: AVU 2014, s. 212.
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Naproti tomu videomappingovd pfedstaveni vyuzivaji nejcastéji pfedem piipraveny
obrazovy materidl. Projekce musi na povrch mapovaného objektu pasovat nejen tva-
rem promitaného obrazu, ale i vizudlnim obsahem kazdého filmového okénka. V pii-
padé objektt se sloZitéjsi strukturou povrchu tak muze pfiprava obrazovych materidla
zabrat mnoho tydni i poc¢etnému tymu zku$enych tvirctl. Naptiklad vyroba animace
pro piestaveni Old town Gdajné zabrala skupiné pfiblizné dvé mésice."s Pro vytvafeni
takto komplexniho vizudlniho obsahu pfimo béhem Zivého vystoupeni dnes zatim
neexistuji dostate¢né a bézné dostupné technické néstroje. Presto mohou nékteré pro-
jekce skupiny Macula puisobit jako Zivd vystoupeni, vSichni ¢lenové skupiny ostatné
ptvodné pusobili jako V]s. Naptiklad projekce 7he Post, Aichi 09 nebo Super Menace
mohou pfipominat V] set, protoze v téchto ptedstavenich slouzila hudba jako hlavni
rytmizujici prvek projekce, ktery fidil vizudlni zmény v obraze. Pfesto se nejednalo
o VJing. Obraz v projekci nebyl vytvofen béhem Zivého vystoupeni a nepfedstavoval
bezprostfedni reakci na hudbu. Slo pouze o ptedem ptipraveny obraz, ktery byl ve
svém rytmu a vizualité¢ podiizen hudbé. Rovnéz interaktivni mapping ma obvykle
programovym kédem dand pravidla, kterd pfedem urcuji, jaké vizudlni zmény v ném
mohou probihat. Naptiklad v pfipadé¢ interaktivni projekce Archifon I mohl ndvstév-
nik vytvéfet libovolnou kombinaci rozsvicenych prvki a tim i vytvdfenych zvuki.
Mnozina téchto prvka vsak byla pevné ddna. Existuji sice zivd audiovizudlni pfed-
staveni, kterd kombinuji pfistupy V]ingu a videomappingu, vzhledem k ndro¢nosti
ptipravy takového vystoupeni se v§ak zatim objevuji jen fidce. Pikladem muze byt
audiovizudlni performance 7he Temple, kterou v roce 2017 realizovala skupina Limbic

Cinema pro britsky festival Glastonbury.'”

Promitany obraz vytvdii v mappingovém predstaveni dal$i rovinu mizanscény. Prvni
rovinu tvofi samotny prostor, kde se pfedstaveni kond — charakter prostoru, jeho
rozméry, mapované objekty, jejich struktura a podobné. Druhou rovinu mizanscény
vytvaii autofi pfi ptipravé obrazového materidlu k projekci — jsou to vSechny prvky
promitaného obrazu, které museli vytvofit nebo nasnimat, aby vysledny obraz zkon-
struovali. Propojeni obou rovin mizanscény se pak stdvd jednim ze zdroji vyznami
mappingu.”® Rovnéz presvédcivost projekee, o které autofi mluvi, je do zna¢né miry
ovlivnéna tim, jak hladce na sebe obé roviny pfiléhaji. Prestoze je vsak presvédéivd
mappingova projekce schopna vyvolat smés Gzasu, vzruseni, piipadné tzkosti, jimiz
jsme se zabyvali v souvislosti kinematografii atrakci, patrné bychom tézko nasli divéka,
ktery by skute¢né propadnul iluzi, Ze se pfed jeho zraky borti sténa Staroméstské rad-

nice, nebo ze je opravdu svédkem vzniku éerné diry na fasidé hlavni budovy VSUP.

146 Martina Prochdzkovd, Jan Zvoldnek, Katefina Koldfovd, Prazsky orloj rozhybala projekce pfipominajici kréle
i komunisty, ZDNES.cz. Dostupny na WWW: <https://www.idnes.cz/A110304_141928_domaci_taj> [vyslo
5.3.2011; cit. 10.8.2019].

7 Dostupny na WWW: <https://limbiccinema.com/portfolio/glastonbury-the-temple/> [vyslo 2017; cit.
10.8.2019].

148 Konkrétni ptiklady jsem uvddél v kapitoldch 3.2 a 3.3.
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Prevdznd vétSina divdkd je schopna tyto dvé roviny mizanscény béhem predstaveni
rozlisit. Uvédomujf si, co je hmotny prostor videomappingu a v které ¢dsti se protind
s projekei, aniz by toto védomi narusovalo jejich prozitek. Tom Gunning ddval na
poli rané kinematografie tento rozpor (,,vim, ale ptesto vidim®) do souvislosti s tradici
trompe-l'eeil — nejriznéj$imi podobami maleb, které vytvéiely naptiklad iluze pri-
hledu skrz sténu nebo strop.'* Podle Gunninga nestdla iluzionistickd uméni 19. stoleti
na jednoduchém dojmu skute¢nosti, ale spiSe chytfe a ndpadité vyuzivala svou neu-
véfitelnost.> Stejné jako v pfipadé raného filmu si tedy divdk neplete videomapping

s realitou, nechdvd se pouze védomé pohltit jeho realistickymi tGcinky.

Neéktefi autofi v této souvislosti piimo spojuji trompe-l'eil a vytvateni iluze prostoro-
vosti také s videomappingem.” V fadé mappingovych predstaveni se tyto prvky sku-
te¢né vyskytuji. V tvorbé Maculy to byly naptiklad projekce Aichi 09, Aeroport 2010
nebo Old Town, kde se objevovaly dfive zmiriované animace obeliski vysouvajicich se
z fasddy, sekvence naplnovéni interiéru budovy vodou nebo napiiklad hra s iluzi rychle
se pohybujicich stind na budové Staroméstské radnice. Presto nejde o vSudypfitomny
element, ktery by byl spoletny vSem mappingovym piedstavenim skupiny. Napii-
klad jejich prvni exteriérova projekce 7he Post byla zalozena na ¢isté dvourozmérné
vizudlni kompozici rytmizované hudebni stopou. Instalace Archifon I nebo Archifon
II zase proménovala trojrozmérné prostfedi kaple nebo kostela ve dvourozmérné gra-
fické rozhrani vizudlniho hudebniho ndstroje. Skupina se k budovdni iluze prosto-
rovosti ve svych projekcich spiSe postupné propracovdvala, opakované tyto postupy
opoustéla a zase se k nim vracela. Spole¢nym rysem videomappingovych projekei je
tak pfedev$im vytvéreni iluze ozivlého objektu, ktery béhem predstaveni ztrici svou
pavodni statickou povahu a doc¢asné se proménuje v Zivouci hmotu. Videomapping se
z tohoto pohledu muze pfiblizovat nékterym formdm objektového divadla, které ozi-
vuji nejraznéjsi objekty (Casto predméty denni potieby, primyslové vyrobky, stroje)
a pouzivaji je namisto tradi¢nich loutek. Podle némeckého teatrologa Hans-Thiese
Lehmanna nds na téchto situacich fascinuje zejména tato proména — objekt se stdvd

subjektem a vzbuzuje v nés cit.”

3.6 ZVUK

Zvukovd slozka nemusi byt v mappingu vidy nutné piitomnd, pfevdzni vétSina
mappingovych predstaveni v§ak zvukovou stopu vyuzivd. Podle nékterych tviret je

zvuk ve videomappingu prostiedek, ktery podporuje jeho prostorovost a sugestiv-

¥ Tom Gunning, Estetika tzasu. Rany film a (ne)davéfivy divék... s. 152.

150 Tamtéz.

B! Napt. Sylva Poldkovd, Konvergence filmu a architektury. Pripad Praby... s. 183.
David Zaorélek, Vyuziti specifickyjch ndstrojii marketingu v métském prostoru: videomapping a permapping,
Brno: MENDELU 2013, s. 18.

2 Hans-Thies Lehman, Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny dstav 2007, s. 253.
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nost.”” Obzvldsté dulezitd je tato slozka v pfipadé monumentilnich projekei. Pohyb
velkych pfedmétd je v nasem Zivoté ve vétsiné pripadd provizen zvukem — jejich
pohyb zpravidla vytvéii chvéni a zvukové vlny, které pak ptlisobi na nds sluch. Fran-
couzsky filmovy teoretik Michel Chion uvddi, ze pfi sledovdni audiovizudlniho dila
védomeé i nevédomé rozpozndvdme zndmé zvukové vzorce. Teprve pokud se tyto vzorce
shoduji s nasim oc¢ekdvdnim, dokdze nis tato dokonald shoda dojmout.”* Charakter
zvuku, jeho vysku a hlasitost proto tvirci obvykle voli takovym zpasobem, aby byly
v proporci k velikosti objektu a charakteru vizulnich zmén, kterd odpovidd nasemu
ocekdvani. Napftiklad v projekci 7he Post byly jednotlivé zvukové vrstvy pfifazeny
k mapovanym prvkam fasidy takovym zpisobem, ze délka prislusného zvuku vzdy
odpovidala délce vizudlni zmény na fasddé. Zvuky o vyssi frekvenci byly provézeny
vizudlni zménou na mens$i plose, zatimco zvuky o nizsich frekvencich byly spojeny

s plochami vétsich rozméru.

Hudba slouzila v pocdtcich tvorby skupiny Macula jako hlavni rytmizujici prvek
projekce. V predstavenich 7he Post, Aichi 09 nebo Super Menace byl rytmus hudby
zdkladnim hybatelem zmén a obrazovd ¢dst reagovala na pfedem vybranou hudebni
stopu. Teprve s projekci Aeroport 2010 zalala zvukovd slozka vznikat spole¢né s obra-
zovou Cdsti a jejich role se postupné zrovnoprivnily. Ve zvukové stopé se zacaly obje-
vovat ruchy, které dotvérely presvédcivost projekce — vizudlni sekvence praskajicich
oken byla provézena zvukem tfiStictho se skla, béhem sekvence vybuchu budovy znél
realisticky znéjici zvuk exploze a podobné. V nékterych ptipadech slouzila hudebni
slozka jako prostfedek vypravéni. Husitsky chordl nebo internaciondla v mappingu
Old town, ktery chronologicky zobrazoval nékteré historické udélosti spojené se Sta-
roméstskou radnici, tak slouzily jako orientaéni body na linedrni ¢asové ose pribéhu
a usnadnovaly orientaci ve vypravéni. Domorod4 africkd hudba, pouzitd v jedné ¢dsti
projekce Liminous Flux zase umoziiovala propojit tuto pasdz s otrokdfskou minulosti

Liverpoolského pfistavu.

Prestoze se vizudlni styl Maculy figurdlnim vyjeviim spise vyhybal, ve zvukové slozce
nalezneme stopy lidského hlasu ¢astéji. Hlas sice v jednotlivych projekcich doklad4
lidskou pfitomnost, jeho vyskyt je vsak vidy odosobnény. Neztélesniuje konkrétni
postavu nebo vypravéce, objevuje se spise jako artefakt — soucdst historickych udd-
losti nebo jako zvukovy protéjsek ikonografie mista projekce. Naptiklad na zacdtku
Old town zaznél fragment gregoridnského chordlu a ilustroval tak atmosféru obdobi
poc¢itku 15. stoleti, kdy dé¢j projekce zacind. Pokud ndvstévnici instalace Archi-

fon I ukdzali laserovym ukazovdtkem na nékteré z figur baroknich andéla, zaznély

15 Sylva Poldkovd, Macula: Prchavd monumentalita...
54 Michel Chion, Audio-Vision: Sound on Screen. New York: Columbia University Press 1994, s. 56.
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razné zvukové vzorky Zenskych vokala evokujici andélsky zpév. V pripadé instalace
Archifon I se zensky hlas ozval po zaméfeni ukazovdtka na text na nésténnych kamen-

nych deskdch a zaseptal pfislusny fragment modlitby.

Hlasovy projev postav se objevuje v nékterych videomappingovych projekcich jinych
autort. V predstaveni 7he Bristol Old Vic Theatre na nés piimo promlouvd naptiklad
postava fe¢nika nebo divadelni feditelky z 19. stoleti. Ve videomappingu z roku 2018
na fasidu Ndrodniho muzea se objevily obrazové sekvence, ve kterych z dobovych
zébértt promlouvali Jifi Voskovec a Jan Werich, projekei zakoncila animovand sek-
vence, ve které hovofila postava Tomdse Garrigua Masaryka.> Obrazovd ¢4st tohoto
ptedstaveni pouzivala kombinaci CGI sekvenci, dobovych filmovych zdbéra a zejména
animovanych archivnich fotografii. Hlasy postav se tak objevuji spiSe v projekcich,
jejichz obrazovd slozka je bliz$i tradi¢ni kinematografii — zejména pokud pouzivd figu-
raln{ animaci, prici s fotografiemi nebo sekvence snimané kamerou. Tyto postupy se

v tvorbé skupiny Macula nevyskytuji.

155 Projekci vytvorila spole¢nost XLAB persondlné spojend s vizudlni skupinou PHASE ku piileZitosti 100 let
Ceskoslovenska a 200 let Nérodnfho muzea. Viz naptiklad: Eliska Cernd, Ndrodni muzeum ponofené do tmy,
videomapping selhal po pil minuté. Havel tam byl hned dvakrdt, brdni se autofi kritice. Denik IN. Dostupny
na WWW: <https://denikn.cz/9308/> [vyslo 29.10.2018; cit. 10.8.2019].
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Videomapping se na nasem tzemi zacal objevovat v $ir$im méfitku teprve pred deseti
lety, jeho historie je vSak stejné stard jako celd historie promitaného obrazu. Nejriz-
néjs$i podoby mappingu se na nasem tzemi prokazatelné objevovaly po vétsinu 20.
stoleti a jeho kofeny sahaji pfinejmensim ke svételnym projekcim na konci 18. sto-
leti. Atrakce Strasidelny zdmek z roku 1969, uvddénd v nekeerych zdrojich jako prvni
zndmy piipad videomappingu, proto nemize byt povazovdna za poldtek. Ostatné
videomapping (stejné jako film) jeden poc¢itek nemd — jeho historii tvofi fada vyni-
lezt1 a slepych ulicek, které se v prabéhu veka objevovaly a zase mizely. Atrakce z roku
1969 je proto spise jen jednou z fady udélosti, které mapping v pribéhu véka ovlivnily.

Historie mappingu v$ak dosud nebyla probdddna a ¢ekd na dal$i historicky vyzkum.

Vyrazové prostfedky mappingu jsem se rozhodnul analyzovat v tvorbé ¢eské vizudlni
skupiny Macula, konkrétné pak v jejich pracich z let 2009-2014, kdy ve skupiné
pusobili jako hlavni autofi Amar Mulabegovi¢, Dan Gregor a Ondfej Skala. Tuto
skupinu jsem si ptivodné vybral kvuli formélni pestrosti, kterd se v jejich dile vysky-
tuje. V tvorbé Maculy vsak prevazuji exteriérové projekee, jejichz vznik a realizace je
nejsilnéji provdzdna s brandingovymi zakdzkami, festivaly svétla nebo jinymi formami
externiho financovéni, které maji vliv na vybér mapovaného objektu nebo pfimo
ovliviiuji vyslednou podobu mappingu. V rdmci analyz jednotlivych postupt jsem
proto rozsifil spektrum uvazovanych praci o sélovou tvorbu ¢lent skupiny a v nékte-
rych ptipadech i o dalsi nezdvislé tvirce. Jddrem analyzovanych praci vsak zistala

tvorba skupiny Macula.

53



Videomapping jako film

54

Videomapping vyuzivd ¢tyfi zékladni medidlni roviny — prostor pfedstaveni, mapo-
vany objekt, obrazovou projekci a pfipadné zvukovou stopu. Zdrojem vyznamu
v mappingu je nejc¢astéji vzdjemné propojeni prostoru, mapovaného objektu a vlastni
audiovizudln{ projekce. Skupina Macula vyuzivala nékolika stylovych poloh. V nékte-
rych piipadech vytvdtela abstrakeni projekce, jejichz vizudlni strinka byla rytmizovand
hudebni stopou. V narativnéjsich typech projekci propojovala vizudlni obsah pro-
jekce s historickymi redliemi mista a mapovaného objektu. Casto se viak objevovala
kombinace obou poloh. Tvorba skupiny tak potvrzuje myslenku, ze se dnes jazyk
videomappingu nejvice podobd fenoménu, ktery nové filmov4 historie oznacuje jako
kinematografie atrakci. V nékterych ptipadech sice vypravi jednoduchy piibeh, ale
jeho podstatou je spise vyvoldni Gzasu z promény nehybného objektu v Zivouci nebo

pohybujici se hmotu.

Film sdili s videomappingem zpisob vyroby, technologické prostfedky, zptsob divické
recepce i medidlni vyvoj. Obrazova slozka mappingu mtze byt dokonce podle nékte-
rych interpretaci povazovdna za jednu z forem filmové relokace. Videomapping vsak
stoji jako samostatné médium, jehoZ podstatou je kreativni préce s pfesnym napasovi-
nim projekce pohyblivého obrazu na povrch objektd. Tim se lisi od veskerych jinych

forem pohyblivého obrazu.

Mapping je dnes moznd nejcastéji vidét ve formé spektakuldrnich projekci nejriznéj-
sich kvalit na fasddy méstskych budov. V této prici jsem se ov§em snazil ukdzat, Ze to
pro néj neni podoba ani estetika definujici. Mapping se miiZze objevovat v interiéro-
vych i exteriérovych podobdch rozli¢nych velikosti, existuje ve formdch samostatnych
predstaveni i jako soucdst festivalu svétla, divadelnich her, vytvarnych instalaci nebo
zdbavnich atrakci. Rovnéz si nemyslim, ze by byl videomapping jen digitdlni rein-
karnaci ohnostroje. Disponuje Sirokym spektrem prostfedka, kterymi k ndm muze

promlouvat a je pouze otdzkou Casu, kdy a jakym zplisobem tyto prostfedky ovlddne.

Technologicky rozvoj umoznil masové rozsifeni mappingu az se stoletym zpozdénim
oproti filmu. Pted sto lety se pfitom fada filmovych teoretiki zabyvala otdzkami, zda
film vibec patfi mezi uméni, pfipadné za jakych okolnosti se miZze uménim stdt.
S dal$im vyvojem uz ztratily tyto otdzky relevanci. Véfim, Ze stejny osud ¢ekd i video-
mapping a kdyby dnes Zil Jean Epstein, jisté¢ by mohl otevfit svou stat o tomto médiu
slovy: ,Nechci videomappingu strojit lé¢ku tim, ze ho budu pfecenovat. Ale co Fici,

aby to stacilo?“1

156 Srov. Jean Epstein, Bonjour Cinema: Collection des Tracts. Paris: Editions de la Sirene 1921, s. 27.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: Rasputin, Romanovci,
vélka a lid, ktery proti nim
povstal (1928, r. Erwin Piscator)

Zdroj: Sean Kelly Gallery, New York

Obr. 2: Grim Grinning
Ghosts, Magic Kingdom
(sou¢asnd podoba).

Zdroj: YouTube kandl Best
Of Orlando, https:/lyoutu.
be/UG5UU_ytYKe

Obr. 3: Leonardo’s Last Supper
(2008, Peter Greenaway)

Zdroj: Luciano Romano,
Change Performing Arts
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Obr. 4: Line Describing
a Cone (1976, r.
Anthony McCall)

Zdroj: Sean Kelly
Gallery, New York

Obr. 5: Velkoformdtovy
projektor Pigi

Zdroj: Willard F. Bellman, Lighting
the Stage Art and Practice, Lousiville:
Broadway Press 2001, s. 255.
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Obr. 6: Displacements
(1984, Michael Naimark)

Zdroj: Michael Naimark,
hitp:/fwww.naimark.netl.

Obr. 8: Videomapping
krajinské lékdrny Olomouc
(2011, Petr Skala, Moire)

Zdroj: Vimeo kandl
Septembeam,

light & videomapping,
https:/fvimeo.com/38602777

Obr. 7: The Post / The Old
Post (2009, Macula)

Zdroj: Vimeo kandl INITI
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Obr. 9: Old Town / 600 years
(2011, Macula)

Zdroj: Vimeo kandl INITI
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Obr. 10: Liminous Flux
(2011, Macula)

Zdroj: Vimeo kandl INITI




Obr. 11: Khoéra Il
(2013, Macula)

Zdroj: Vimeo kandl INITI
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Obr. 12: Netykavka
(2014, D. Gregor)

Zdroj: Vimeo kandl INITI

Obr. 13: Sonar / Radar
(2013, Macula)

Zdroj: Vimeo kandl INITI
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SEZNAM PROJEKCi SKUPINY MACULA

The Post / The Old Post

20.-23. kvétna 2009
Budova byvalé posty, Vejvanovského, Praha

Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢, Jan Sima (video)
Ryoji Ikeda (audio)

Aeroport

6.—12. cervence 2009
Budova méstské spofitelny, Divadelni ndmésti, Karlovy Vary

Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢, Jan Sima (video)
Aichi 09 / Hybernia 2009

1. Hjna 2009

U Hybernt, ndm. Republiky, Praha

Dan Gregor, M. Mysicka, Petr Krejéik (video)
Martin Vlach (audio)

Super Menace

24. biezna 2010

Hotel Hilton, Pobfezni, Praha

Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢, Petr Krej¢ik (video)
Ivan Pavlov — CoH (audio)

Modrovous/suovordoM

Premiéra 15. 4. 2010, derniéra 17. ledna 2015
Dejvické divadlo, Zelend, Praha
Jonds Strouhal (video)

Super Massive Black Hole

12.6.2010

Budova VSUD, ndm. J. Palacha, Praha
Jonds Strouhal (video)

Jonds Strouhal (audio)

Aeroport 2010

2.—~10. Cervence 2010

Budova méstské spofitelny, Divadelni ndmésti, Karlovy Vary

Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢, Petr Krej¢ik, Lukds Dubéda, Michal Kotek (video)
Stanislav Abrahdm a Michal Seba (audio)

Old Town / 600 years

9. fijna 2010, 5. bfezna 2011, 3. zdfi — 22. ffjna 2011

Staroméstskd radnice, Staroméstské ndm., Praha

Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢, Lukd$ Dubéda, Michal Kotek (video)
Stanislav Abrahdm a Michal Seba (audio)




Fanta Chase / Chase by Fanta

Brezen 2011

Obchodni dam Souk Al Bahar, Dubaj, Spojené Arabské Emirdty

Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢, Michal Kotek, Denizcan Yuzgul (video)
Stanislav Abrahdm a Michal Seba (audio)

Liminous Flux

22.-24. &ervence 2011

Royal Liver Building, Liverpool

Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢ (video)
Stanislav Abrahdm (audio)

nml

22.-24. &ervence 2011

New Museum of Liverpool, Liverpool

Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢, Petr Krej¢ik, Denizcan Yuzgul, Michal Kotek (video)
Ondfej Skala (audio)

Archifon 1

8.—10. prosince 2011

Kaple Boziho Téla, Univerzitni, Olomouc
Dan Gregor (video)

Tomds Dvoridk (audio)

(bez ndzvu) /| Fénix

29. inora 2012
Vétraci $achty strahovského tunelu, Vani¢kova, Praha

neuvedeno (video)
neuvedeno (audio)

Sonar / Radar

7.—15 tinora 2013

Pevnost Al Hisn, Sharjah, Spojené Arabské Emirdty
Amar Mulabegovi¢, Dan Gregor, Jakub Konicek (video)
Ondrej Skala (audio)

Vernum

4. kvétna 2013
Budova Karlovarského méstského divadla, Divadelni ndm., Karlovy Vary

Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢ (video)
Ondrej Skala (audio)

Khora I

17.-21. zari 2013
Budova Collegium Maximum, Torus, Polsko

Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢ (video)
Ondrej Skala (audio)
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Khéra 11

17.-20. Hjna 2013

Kostel sv. Ludmily, Ndmésti miru, Praha

Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢, Petr Krejcik,
Michal Kotek, Dalibor Cée, Ondfej Hosek (video)
Ondrej Skala (audio)

Sephora

Leden 2014
Obchodni dim Souk Al Bahar, Dubaj, Spojené Arabské Emirdty

Amar Mulabegovi¢, Martin Duda (video)
Ondrej Skala (audio)

Spectrum

25.-26. dubna 2014
Chrédm sv. Barbory, Barborskd, Kutnd Hora

Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢, Dalibor Cée (video)
Ondrej Skala (audio)

Bucur555

20. z4fi 2014
Paldc Parlamentu, Bukurest, Rumunsko
Amar Mulabegovi¢ (video)

Ondrej Skala (audio)
Stereo

8.-15 listopadu 2014

Kostel sv. Augustina, Eindhoven, Nizozemi
Dan Gregor, Amar Mulabegovi¢ (video)
Ondrej Skala (audio)

SIM/NEBULA

15. z4ri 2015, 16.—-18. Gnora 2018

Rudolfinum, ndm. J. Palacha, Praha

Amar Mulabegovi¢ a dalsi (video)

Ceské filharmonie, Symfonicky orchestru Ceského rozhlasu (audio)

Hidden Towers
7.—14. listopadu 2015

Eindhoven, Nizozem{
Amar Mulabegovié, J. Sima, Petr Foltera (video)
Ondrej Skala (audio)




SEZNAM CITOVANYCH FILMU

Rhythmus 21 (1921, r. Hans Richter)

Napoleon (1927, r. Abel Gance)

Arnulf Rainer (1960, r. Peter Kubelka)

10 Be Alive! (1964, r. Alexander Hackenschmied a Francis Thompson)
Chelsea Girls (1966, r. Andy Warhol a Paul Morrissey)
Line Describing a Cone (1973, r. Anthony McCall)
Lola bézi o Zivor (1998, r. Tom Tykwer)

Requiem za sen (2000, r. Darren Aronofsky)

Osm hroznych (2015, r. Quentin Tarantino)

Dunkerk (2017, r. Christopher Nolan)

Mamoon (2017, r. Bret Steer)
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