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Abstrakt

Tato diplomovéa prace s nazvem Jazykovy obraz Varsavy v polskych pisnich si klade za cil
zrekonstruovat obraz hlavniho mésta Polska analyzovanim pisni varSavskych hiphopovych
interpreti. Diplomova prace je rozdélena na teoretickou a praktickou cast. Teoreticka cast se sklada
ze tii kapitol, které se zaméiuji na jazykovy obraz svéta, hiphopovou subkulturu jak ve svéte tak v
Polsku a jazyk hip hopu. Hlavnim cilem praktické ¢asti je pokus o zrekonstruovani obrazu VarSavy
tak, jak ji vnima varSavskd hiphopova subkultura. Jsou analyzovana slovni spojeni s pojmy jako

meésto, Varsava, misto, beton, panelové domy ¢i lidé.
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Abstract

The aim of this diploma thesis, entitled "The Linguistic Picture of Warsaw in Lyrics of Polish
Songs", is to reconstruct the image of the Polish capital by analyzing songs by Warsaw hip hop
performers. The diploma thesis is divided into theoretical and practical part. The theoretical part
consists of three chapters focusing on the linguistic picture of the world, hip hop subculture both in
the world and in Poland and the language of hip hop. The main goal of the practical part is to
reconstruct the image of Warsaw as perceived by the Warsaw hip hop subculture. There are

analyzed phrases with terms such as city, Warsaw, place, concrete, block of flats or people.
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1 Uvod

Tato diplomova prace s nazvem Jazykovy obraz Varsavy v polskych pisnich se bude
zabyvat jazykovym obrazem (rekonstrukci) hlavniho mésta Polska na zakladé¢ analyzy
hiphopovych pisni varSavskych interpretd, kteti jako své hlavni téma vyuzivaji VarSavu.
Vzhledem k silné varSavské hiphopové komunité se mi podaftilo nasbirat 65 pisni, ve kterych
se vyskytuji elementy potiebné pro tuto praci, jejiz cilem bude utvofit obraz VarSavy s
vyuzitim nejcastéji se vyskytujicich atributii v rapovych textech.

Teoreticka Cast je rozdelena do tii kapitol — Etnolingvistika a jazykovy obraz sveta,
Hiphopova subkultura a Jazyk hip hopu. Prvni kapitola se bude zabyvat definici obou pojmii,
etnolingvistikou obecné i lublinskou etnolingvistickou Skolou, pficemz vétsi diraz bude
kladen na jazykovy obraz svéta, nebot’ ten je pro analytickou ¢ast st€Zejni. Bude ptihlédnuto k
historii terminu jazykovy obraz svéta a poukdzano na problémy, které se mohou pfii
interpretaci svéta vyskytnout. V ramci JOS bude uveden 1 postup, jak a na jakych jazykovych
urovnich je mozné jazykovy obraz analyzovat.

Kapitola s nazvem Hiphopova subkultura bude zaméfena na definici a vyvoj
zminéného hudebniho zanru. V kapitole bude uvedena etymologie slov hip hop a rap, bude
strucné popsana historie hip hopu a vysvétlen pojem subkultura. Dalsi podkapitoly se budou
vénovat polské a zejména varSavské hiphopové subkultute.

Posledni kapitola teoretické casti se bude zabyvat jazykem hip hopu. Prvni
podkapitola bude zaméfena na slovni zasobu v hiphopovém jazyce, dal§i podkapitola zase na
funkce, které muze vyjadieni v hiphopovém jazyce plnit. Nakonec bude kratce popsan
hiphopovy jazyk v rdmci lingvisticko-kulturniho pojeti.

V praktické c¢asti budou na zdkladé rapovych textl od varSavskych interpretd
analyzovana slovni spojeni, metafory ¢i delsi pisnové useky tak, aby tato spojeni na konci
praktické ¢asti mohla podat obraz VarSavy pod prizmatem hiphopové subkultury. Vybrana
témata, kterymi se bude diplomova prace zabyvat, jsou napf. obrazy mésta, ulic, panelovych
domi, sidlist’ ¢i lidi. Na zacatku kazdé kapitoly bude uveden delsi uryvek z textu, ktery bude
tematicky uvadét danou kapitolu. Na konci praktické ¢asti bude na zaklad¢ nejsilnéjsich a
nejcastéji se vyskytujicich slovnich spojeni zrekonstruovan obraz VarSavy. Do ptilohy budou
zahrnuty nejcastéji citované pisné v této praci.

Téma diplomové prace jsem si vybrala zejména proto, ze mé zajima obraz, ktery si o

svete utvareji praveé varSavsti hiphopovi interpreti, nebot’ obecné je v Polsku tento hudebni



zanr velmi riznorody a na stfedni Evropu neobvykle oblibeny. Jelikoz se sama pohybuji v

hudebni komunité, je pro mé propojeni kultury a jazyka o to zajimavé;si.



2 Etnolingyvistika a jazykovy obraz svéta

2.1 Etnolingvistika

Etnolingvistika, nékdy také oznafovana jako antropologicka lingvistika, je podle
SJPDor (1969) lingvistika, ktera se zabyva zkoumdanim vztahii mezi jazykem a kulturou,
pricemz nejdulezitéjsi je pro ni jazyk. Etnolingvistika, jako spojeni etnovédy a lingvistiky,
pristupuje k clovéku a jeho vniméni svéta z jazyka, pracuje napt. s obyceji, stereotypy, obecné
s kulturnim aspektem jazyka, zkoumd tedy jazyk v rdmci ustdlenych struktur C¢i
komunikativnich aktii. Jiz v jednom slové tak miize byt ulozen vyznamny historicky material
(napf. pti zkoumani lidovych poifekadel, povér atd.). Vznikaji etnolingvistické slovniky, ve
kterych jsou definice pojml pomérné obsahlejsi nez ve slovnicich nau¢nych, nebot” obsahuji
vSechny slozky lidského poznéni (pfirovnani, stereotypy atd.), pficemz diiraz je kladen pravé
na lidskou zkuSenost. Vyznamny lublinsky etnolingvista Jerzy Bartminski se vyjadiuje k
popisu jazykovych vyznamu nésledovné: ,,(...) opis Swiata znaczen jezykowych nie jest
opisem Swiata rzeczywistego. Jest jedynie opisem interpretacji jezykowej Swiata
obiektywnego bqdz nawet czysto intencjonalnych swiatow kreowanych przez zbiorowosé
mowiqceq. “' Struéné fedeno lze pomoci etnolingvistiky zkoumat tradiéni obraz svéta ulozeny v
jazyce a kultuie, lidovy pohled na svét a mentalitu nositeltt daného jazyka ¢i kultury.?

Jerzy Bartminski ve své publikaci Stereotypy mieszkajq w jezyku (2007) uvadi
nasledujici vysledky, ke kterym etnolingvisté dosli pfi zkoumani vztaht kultura-jazyk:

e kulturni funkce jazyka jako spolecenské instituce sui generis (napt. symbolické pojeti
skutecnosti)

e vnitfni stylovd riznorodost jazyka, jeji povaha a troven (stylové rozliSeni muize
poukazovat na rtzné zpisoby existence Clovéka v ramci daného kulturniho
spolecenstvi)

e zanrové modely vyjadieni, které jsou zavislé na riznych situacich (napt. hddanka)

e gramatické a sémantické kategorie podle jejich funkci

¢ slovni zasoba jazyka jako klasifikator spole¢enskych zkuSenosti (ndzvy pocitl, vyrazy
pro rizné spolecenské situace atd.)

Jelikoz je etnolingvistika pomérné mladou disciplinou (podobna badani byla nicméné

1 BARTMINSKI, I. Stereotypy mieszkajq w jezyku: studia etnolingwistyczne. Lublin: Wydaw. Uniw. Marii Curie-
Skiodowslgiej, 2007. s. 34-35.

2 BARTMINSKI, J. Jazyk v kontextu kultury: dvandct stati z lublinské kognitivni etnolingvistiky. Praha: Karolinum, 2016.
s. 22.
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ve slovanskych zemich provadéna jiz v 19. stoleti), je velmi tézké problémy metodologicky
uchopit. V ramci etnolingvistiky lze totiz zkoumat jak mala spolecenstvi a jejich jazyky (napf.
lidovou kulturu), tak celondrodni jazyky (pfipadné mezinarodni jazyky jako anglictina). J.
Bartminski zminuje, ze v nékterych piipadech chybi ndstroje, jakym zplsobem svét
rekonstruovat. ,,Z naszego punktu widzenia mozna powiedziec, ze stowa sq krysztatami, ktore
zatamujq w sobie obraz swiata i skupiajq jego wybrane aspekty; stowa wiqzq sie sieciq relacji
z innymi stowami, z predmiotami, z czltowiekiem, z faktami z historii wlasnej i historii
wspolnoty jezykowej. Studiowanie zasobu leksykalngo jezyka oraz znaczen stow otwiera
perspektywe na calq kulture. *°

Etnolingvistickd badani byla vyznamné rozvinuta 1 v Rusku, kde se Nikita I. Tolstoj
zaslouzil o polozeni teoretickych zadkladi a metod etnolingvistiky. Tento zakladatel
moskevské etnolingvistické Skoly tzce spolupracoval se svoji Zenou Svetlanou M. Tolstou a
dalsimi moskevskymi badateli. N. I. Tolstoj se o etnolingvistice vyjadfoval jako o ,,roviné
kulturnich obsahii sdélovanych pomoci riznych formalnich prostredkii (slovo, rekvizita,

37

obrad, kresba apod.)** a do okruhu zkoumani etnolingvistiky fadi celonarodni jazyky az po
lokalni varianty, v¢etné jejich historického vyvoje. V jeho vyzkumech se vSak neobjevovala
pouze rustina, ale i jiné slovanské jazyky. Dal$imi zndmymi etnolingvisty v Rusku jsou napf.
V. V.Ivanov a V. N. Toporov.

Etnolingvistika je v soucasné dob¢ zkouména na trovni mezinarodniho srovnavani — s
timto cilem vznikl projekt EUROJOS — jazykovy obraz Slovant a jejich sousedli, v ramci
kterého probihaji mezinarodni védecké konference, které se zabyvaji srovnavanim vybranych
pojmu v ruznych jazycich. EUROJOS se rozviji pod vedenim lublinského profesora Jerzy
Bartminského a zameétfuje se na porovnavani jazykového obrazu svéta v ramci raznych
narodnosti (nejcastéji slovanskych, ale postupné se analyzy rozSifuji na celou Evropu). Do
analyzy jsou zafazeny primarné takové pojmy, které hraji v zivoté ¢lovéka dulezitou roli —
napt. domov, ¢i takove, které tvofi podstatnou ¢ast nasich zivotli — napt. svoboda, tolerance ¢i
demokracie.

Ve slovanském prostiedi je etnolingvistika zkoumana zejména v Rusku (Moskva,
Jekatérinburg, Kursk, Rostov), v Polsku (Lublin, VarSava, Vratislav, Stétin a Poznan), v

Srbsku (Bélehrad), v Bélorusku (Minsk), na Ukrajiné (Lvov), v Ceské republice (Praha) a v

Chorvatsku (Zahteb). Z dalSich vyznamnych polskych etnolingvistii jmenujme varSavskou

3 BARTMINSKI, I. Stereotypy mieszkaja w jezyku: studia etnolingwistyczne. Lublin: Wydaw. Uniw. Marii Curie-
Skiodowslgiej, 2007. s. 34.

4 BARTMINSKIL J. Jazyk v kontextu kultury: dvandct stati z lublinské kognitivni etnolingvistiky. Praha: Karolinum, 2016.
s. 23.
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rodacku, profesorku Annu Wierzbickou, kterd velkou c¢ast svého Zivota stravila na Australské
narodni univerzit¢ v Canbefe, dale Janusze Anusiewicze, ktery pusobil zejména na
Vratislavské univerzit€, jehoz vyznamnym pocinem v oblasti etnolingvistiky je prace

Lingwistyka Kulturowa: Zarys Problematyki (Wroctaw, 1994).

2.2 Etnolingvistika v Lublinu

Jak jiz bylo zminéno v ramci EUROJOS, hlavni tvafi lublinské etnolingvistiky je
profesor Jerzy Bartminski, ktery klade diraz na kulturu v jazyce, zajima jej tedy jak se
historické a kulturni zkuSenosti promitaji do jazyka a jeho struktur, které jsou hlavnim
zdrojem pfi rekonstrukcei jazykového obrazu spolecenstvi a jak spolec¢nost hodnoti své okoli.
Pravé diky J. Bartminskému a jeho plsobeni na Univerzit¢ Marie-Curie Sklodowské v
Lublinu, se pravé v tomto misté zacind od 60. let 20. stoleti etnolingvistika rozvijet. Jeho
prvni védecké vyzkumy se pohybovaly na pomezi dialektologie a folkloristiky, v pocatcich
byla tedy etnolingvistika spojena pouze lidovou polstinou, poté jiz i s polStinou obecnou a u
Bartminského zacinaji prevladat komparativni vyzkumy na poli soucasn€ho jazyka. Profesor
Wojciech Chlebda, ktery s lublinskym lingvistou tzce spolupracoval, rozdélil lublinskou
etnolingvistiku na tfi faze. V prvni fazi, probihajici mezi léty 70.-80. ve 20. stoleti, je v rdmci
etnolingvistiky zkouman zejména folklor a s nim spojena lidova kultura. Druhé faze, kterd je
vyty¢ena na obdobi od poloviny 90. let, byla vyznamné diky rozSifeni vyzkuml na cely
narodni jazyk. Ve tieti fazi dochéazi k rozsifeni vyzkumti na mezinarodni kontext s cilem
porovndvat pojmy Vv riznych jazycich a zacind vznikat pravé vySe zminény projekt
EUROJOS.

Déle od roku 1988 vychdzi v Lublinu Casopis Etnolingwistyka, ktery jiz pracuje s
pojmem JOS — jazykovy obraz svéta (v polském jazyce se diive uvadélo i naiwny, v Ceském
jazyce jej lze chépat jako naivni/prosty obraz svéta), ktery se nachazi v zakladech jazyka,
gramatickych strukturach i vyznamech slov. Od této doby se JOS stava hlavnim predmétem
zajmu etnolingvistickych vyzkumi. Na rozdil od moskevské etnolingvistiky se vyzkumné
prace v Lublinu zamé&fuji 1 na novéjsi rekonstrukce obrazu (napft. nejen folklor, ale i reklama,
dokonce i umélecké texty).

Lublinska etnolingvistika zpocatku vychazela z dialektologickych vyzkumt a
prelomovym okamzikem bylo vydani tzv. zkuSebniho svazku Stownik ludowych stereotypow

Jjezykowych (Wroctaw, Wyd. Uniwersyteckie), ktery byl profesorem Andrzejem Lewickym
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oznacovan jako neobvykle smély lexikograficky experiment.’ Tento slovnik se snazil o
rekonstrukci lidové vize svéta na zékladé folklornich textl €1 etnografickych dat. Prvni svazky
etnolingvistického slovniku jsou predstaveny v letech 1996 a 1999. Byly v nich rozsifeny
definice pojmd, se kterymi etnolingvistika nejvice pracovala (zejm. slovni zasoba z folkloru).
V soucasné dobé je na UMCS v Lublinu vydavan Leksykon aksjologiczny Stowian i ich
sqsiadow a knizni tzv. Cervena série, kterou ptipravuji lublinsti etnolingvisté pod redakci
Jerzyho Bartminského ve spolupraci s jinymi polskymi i zahrani¢nimi badateli a v rdmci které
v rozmezi let 2012-2014 vysly tii dily zabyvajici se obrazem svéta s ndzvem Wartosci w
Jjezykowo-kulturowym obrazie swiata Stowian i ich sqsiadow (dily 1-3). Publikace obsahuji
Clanky, které poukazuji mimojiné 1 na rizné metody analyzy hodnot jazykovo-kulturniho

obrazu svéta.

2.3 Historie pojmu jazykovy obraz svéta

Podivame-li se na vyvoj pojmu jazykového obrazu svéta, jiz v Aristotelové Rétorice se
vyskytuji tzv. loci communes, vSeobecné piijaté a zndmé pojmy, avSak prvnim lingvistou,
ktery polozil zdklady pro definici jazykového obrazu svéta, byl némecky jazykovédec
Wilhelm von Humboldt, ktery pouzival termin Weltansicht (svétonazor/Swiatopoglad) ¢i
Sprachliches Weltbild — nédzor, soud o svété obsazen v jazyce, vnitini forma, ktera je na
pomezi jazyka a skuteCnosti. Na jeho ndzory pak na prelomu 19. a 20. stoleti navazali
americti lingvist¢ Edward Sapir a Benjamin Lee Whorf, ktefi se zaslouzili o rozsifeni pojmu
Jjazykovy relativismus. E. Sapir ve své teorii klade dlraz na jazyk jako nastroj vyjadieni
kultury (je pro n¢j tedy dulezity vztah jazyk-kultura) a redlny svét podle néj stoji na
jazykovych zvycich daného jazykového spoleCenstvi. Riizné jazyky tedy nemohou
interpretovat pouze jednu danou realitu.® Vystupoval tak napf. proti lingvistim, ktefi zkoumali
chovani indianskych kment v USA bez ohledu na jazyk, kterym dané spoleenstvi hovofilo.’
Sapirv Zak Whorf, ktery mimo jiné lingvistiku zpopularizoval, zastaval nézor, Ze
nejdulezitéjsi jsou v jazyce celé véty Ci vzory (ty ovliviiuji zptisob komunikace mluvcich) a
podilel se na tzv. Sapir-Whorfové hypotéze: ,, Svét se nam ukazuje v kaleidoskopickém proudu

dojmii, které musi byt utrideny nasim vedomim — a to do znacné miry znamend, ze jazykovym

5 BARTMINSKI, J. Stereotypy mieszkajq w jezvku: studia etnolingwistyczne. Lublin: Wydaw. Uniw. Marii Curie-
Sktodowskiej, 2007. s. 42.

6 POKORNY, I. a HANULIAK, J. Lingvistickd antropologie: jazyk, mysl a kultura. Praha: Grada, 2010. s. 35.

7 ZUK, G. Jezykowy obraz $wiata w polskiej lingwistyce przetomu wiekéw. In: Przeobrazenia w jezyku i komunikacji
medialnej na przetomie XX i XXI wieku, red. Malgorzata Karwatowska i Adam Siwiec, Chetm: Panstwowa Wyzsza
Szkota Zawodowa, 2010. s. 239-257.
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systemem, ktery v tomto védomi mame... Predstavuje se nam tedy novy princip relativity,
podle kterého pozorovatelé nejsou vedeni stejnymi fyzikalnimi fakty ke stejnému obrazu svéta,

ledaze by jejich jazykovad pozadi byla podobnd nebo se dala néjakym zpiisobem porovnat. *

2.4 Definice JOS

Definovat jazykovy obraz svéta se zda pomérné tézkym ukolem zejména na poli
mezinarodnim, nebot’ obyvatelé v jinych ¢astech zem& mohou mit vice vyrazii pro véc, kterou
my nazyvame pouze jednim vyrazem (napf. obyvatelé severskych zemi maji n¢kolik vyrazl
pro zamrzlou vodu — zélezi na jeji funkci). Pravdépodobné nikdy vSak nedokaZzeme kompletné
popsat jazyk a komunikaci, nebot kazdd mysl tvofi jakousi oblast, jenz je ostatnim
neptistupnd (kazdy si pod pojmem strom ptedstavime néco jiného — n¢kdo smrk, nékdo
modiin, nékdo listnaty strom, dalsi zase jehlicnan, pro né¢koho strom znamena zivot a kyslik,
pro jiného dievo na podpal). Abychom se vSak alespon ptiblizili t¢émto ,,myslim®, musime si
definovat pojem, ktery spada do etnolingvistiky, a to pojem jazykovy obraz svéta (zkratka
JOS).

Jako prvni se v Polsku v roce 1978 objevila definice JOS v krakovské Encyklopedii
wiedzy o jezyku polskim od lingvisty Walery Pisarka jako ,,obraz swiata odbity w danym
Jjezyku narodowym (...)*° Nezavisle na tomto slovniku byl v roce 1980 v polské Vratislavi
pod redakci J. Bartminského vydén jiz zminény zkuSebni svazek Stownika [udowych
stereotypow jezykowych, ktery nejen, ze podéaval obraz svéta tak, jak byl vniman v lidové
kultufe, ale 1 podnitil lingvisty k zamysleni se nad lidovym pohledem na svét a clovéka. Prave
v polském prostiedi byl pojem jazykovy obraz svéta zkouman nejvice. Vratislavsky filolog
Janusz Anusiewicz se pomoci praci némeckych lingvistii dostdva k tomu, jak mizeme JOS
chapat: ,,(...) to okreslony sposob ujmowania przez jezyk rzeczywistosci (zarowno
pozajezykowej, jak i jezykowej), instniejqcy w semantycznych, gramatycznych, syntaktycznych
i pragmatycznych kategoriach danego jezyka naturalnego, innymi stowy — jest to okreslony
sposob odwzorowania swiata dany w pojeciowym rozczlonkowaniu zawartym w jezyku
ujmujgcym ten swiat. “!” Podle Anusiewiczovych slov jde tedy o uchopeni svéta, ktery nas

obklopuje. Analyza muZe probihat jak na Urovni sémantické, tak gramatické. Jelikoz v

8 KRAMSKY, D. (ed.) Kognitivni véda dnes a zitra. Liberec: Bor, 2009. s. 36.

9 PISAREK, W. Jezykowy obraz §wiata. In: Encyklopedia wiedzy o jezyku polskim, red. S. Urbanczyk. Wroctaw:
Ossolineum, 1978. s. 143.

10 ANUSIEWICZ, J. Problematyka jezykowego obrazu $wiata w pogladach niektorych jezykoznawcow i filozofow
niemieckich XX wieku. In: Jezykowy obraz swiata, red. J. Barminski. Lublin: Wydaw. Uniw. Marii Curie-Sktodowskiej,
1999. s. 277-278.
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analytické Casti této prace budou rozebirany rapové texty, je pfirozené, ze jazykovy obraz
VarSavy interpretovan pod prizmatem hiphopové subkultury bude jiny od obrazu VarSavy v
beletrii ¢i folkloru, a ackoliv se v rapovych textech vyskytuje i poeticky popis mésta a jeho
obyvatel, na rozdil od pfitaZlivosti ,,pékna“ se budeme castéji setkdvat s pfitazlivosti ¢i
fascinaci ,,08klivosti“ (to je dano i ,,syrovym* a ptirozenym vyjadfovanim).

Lingvistka Irena Vankova, kterd zkouma JOS v ¢eském prosttedi, v publikaci Nadoba
plna reci popisuje, ze na zakladé jazyka lze zjisStovat jak spoleCenstvi proziva a hodnoti svét,
jakeé jsou zaklady jeho kultury. V jazyce se nachazi pomyslné interpretace skutecnosti, jakasi
struktura soudl o svété, které jsou vlastni ur¢itému lidskému spolecenstvi. Mize se jednat o
soudy fixované v samotném jazyce (jde nam o gramatické formy, slovniky, frazeologii, v
textech popularnich pisni, folklornich pisni, vtipi) ¢i soudy, které jsou v jazykovych
vyjadienich zahrnuty a mohou byt interpretovany. Tyto soudy souhrnné ptedstavuji onen
»haivni (Ci prosty) obraz svéta®, ktery byva stavén do opozice k obrazu védeckému. Tento
kazdodenni naivni svét, kterym jsme obklopovani, zkratka nemlZeme popsat odbornymi
pojmy (viz slovnikova definice pojmu matka je nedostateCny, nenajdeme zde to, co pro
vétSinu uZzivatelll daného jazykového spolecenstvi slovo matka znamena — milujici, pecliva,
ta, ktera chce dobro pro své dité atd.)." Tyto definice ve slovnicich odpovidaji nau¢nému
popisu, ne vSak za pomoci jazyka obecného, ktery tvoii zdklad jazyka. Jak zmiiuje
Bartminski: ,,Wiedza naukowa jest pod pewnymi wzgledami bogatsza od potocznej, pod
innymi ubozsza. "> Znamena to, ze hovorova znalost klade diraz na pragmatické pojeti
jazyka, zatimco védecka znalost na pfistup teoreticky. V jazyce obecném bychom napt. prase
mohli charakterizovat nasledovné: doméci zvife rizové barvy, sni vSe, chrochta, rado ryje v
hlin¢ (odtud Spinavy jako prase) — jedna se tedy o vlastnosti, které ¢lovéku piijdou na mysl
jako prvni, konotace, které tvofi pravé onen ,,naivni/prosty obraz svéta®.

Velmi podobné definuje JOS Jerzy Bartminski, u kterého se Irena Vankova
pravdépodobné inspirovala: ,,(...) fto zawarta w jezyku interpretacja rzeczywistosci, ktorq
mozna ujq¢ w postaci zespotu sqdow o swiecie. Mogq to by¢ sqdy badz to utrwalone w samym
jezyku, w jego formach gramatycznych, stownictwie, kliszowanych tekstach (np. przystow),
bad: to przez formy i teksty jezyka implikowane. "

O JOS bychom mohli fict, Ze je antropocentricky (poméfovan z lidského hlediska) a

subjektivni. Odtud Ize v ramci JOS interpretovat 1 stereotypy, které se v jazyce vyskytuji.

11 VANKOVA, 1. Ndadoba plna reci: (¢lovek, fec a prirozeny svét). Praha: Karolinum, 2007. s. 251.
12 BARTMINSKI, J. Jezykowe podstawy obrazu swiata. Lublin: Wydaw. Uniw. Marii Curie-Sktodowskiej, 2012. s. 35-36.
13 Tamtéz, s. 12.
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Irena Vaikova poukazuje na problematiku vnimani svéta kolem nas, ktery je dan jakymsi
naivnim pohledem na svét: ,,(...) vime, Ze vychod a zdpad slunce nema s pohybem slunce
vlastné nic spolecného, ale v pojmenovani a v zakladu svého vnimani sveta se drzime
naivniho pohledu svého jazyka. “'* Déle s JOS tizce souvisi axiologi¢nost (duchovni hodnoty

jako hodnoceni, zaujatost, opozice vlastni-cizi, které jsou s jazykem tzce spjaty)."

2.5 Jak popisovat JOS

Pokousime-li se o rekonstrukci JOS, maji zde dilezitou funkci rizné jazykové roviny:
gramatika (morfologické kategorie — osoba, Cislo, rod, pad, cas, zplsob, slovesny rod,
slovesny vid) - tvofi jadro pro rekonstruovani obrazu svéta, dale lexikum, vlastni ndzvy a
jejich derivaty, pouziti jazykovych forem v ramci spoleCenskych norem. Nemén¢ dulezita je i
slovni zdsoba Ci frazeologismy. 1 pojmy jako komunismus ¢i kapitalismus, prace, nezavislost
podléhaji spolecenskym zméndm a tyto zmény a konotace jsou zavislé na proméné postoji
mluvcich.

Podle J. Bartminského existuje minimalné 6 tloh, kterymi by se mél systematicky opis
skute¢nosti zabyvat, a to: KDO — S KYM — KDE — KDY — PROC — JAK KOMUNIKUIJE.
Tyto body miZzeme déle zkoumat z jednotlivych hledisek:

1) zptsob popisu kolektivni identity: kdo jsme ,,my* (autostereotypy)
2) zpusob, jakym se divdme a jazykové popisujeme jiné, kdo jsou ,oni‘

(heterostereotypy)

3) zpusoby konceptualizace prostoru a ,,naseho* mista ve svéte
4) zpusoby konceptualizace ¢asu, ve kterém zijeme
5) funk¢ni hodnoty, tj. platné (deklarativni a faktické) ve spoleCném svét€é uznaném za

,,nas* (spolecensky, spolecny, narodni)

6) uzivané prostfedky vyjadieni ve formé typli vypovédi-rozlisené podle kritéria Zanr
stylt

Ve vSech Sesti ptipadech se lze ptat na dalsi otazky jako napf. na historické zmény
(rizné nazory), na jazykovou konceptualizaci ¢asu a mista, kanon zakladnich hodnot, vybér
stylisticky-zdnrovych schémat vyjadfeni, které popisuji skutecnost ze subjektivni

perspektivy.'e

14 VANKOVA, 1. Nidoba pind ieci: (¢lovék, Fe¢ a piirozeny svét). Praha: Karolinum, 2007. s. 59.

15 UHLIROVA, L. O fragmentech ,,pfirozeného® obrazu svéta v &esting aneb dobrodruzstvi kognitivni lingvistiky. In: Nase
7ec. [online] [cit. 2019-05-24]. Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=7905

16 BARTMINSKI, J. Jezykowe podstawy obrazu swiata. Lublin: Wydaw. Uniw. Marii Curie-Sktodowskiej, 2012. s. 21.
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Dulezitym vychodiskem pro néas budou vlastnosti popisovaného predmétu/vyrazu,
které¢ jsou ustaleny v jazyce, kterych aspekti predmétu se tykaji, jak jsou tyto aspekty
vypliiovany konkrétnimi charakteristikami a jak mohou ptsobit kulturni vlivy na vznik takové
struktury.

Vroclavsti lingvisté rozSifuji moznosti, jakym zplisobem lze JOS zkoumat — v ramci
jazykové etikety a stylizace, které ackoliv nespadaji do jazykového systému, tak tvoii cenny
zdroj o daném jazykovém spolecenstvi.'’

Renata Grzegorczykowa ve svém clanku Filozoficzne aspekty kategorizacji popisuje
kategorie, které mohou pomoci pfi interpretaci JOS a i v této diplomové praci bude tam, kde
to bude mozné, piihlizeno k niZze uvedenym kategoriim. Tyto kategorie jsou rozdéleny na dva
stupné'®:

Kategorie prvniho stupné (popisuji jevy ve svete):

1) latky (véci) zahrnuté na zéklad¢ vztahu k vétnym c¢lenim (napf. agens, podmét,
predmét, ptijemce,...)

2) vlastnosti: velikost, kvalita (napf. barva, teplota, hustota, dusevni vlastnosti,...)

3) vztahy: vlastnit (byt vlastnén), podobnost (identita, odliSnost), umisténi, ptislusnost k
uskupeni (slozenému z prvki), které je soucasti celku, pfi¢inou ¢i nasledkem

4) udalosti (vlastnosti a vztahy v priibéhu ¢asu): procesy, aktivita, neamyslné udalosti,
pricinné souvislosti, pohyb (zména polohy), stavy (blizké vztahiim a vlastnostem)

Kategorie druhého stupné¢:

1) mnozstvi: opakovatelnost udalosti, intenzita, mira ¢astosti

2) cas: diive-pozdéji

3) modality: existence, nutnost, pravdépodobnost, moznost

4) hodnoceni a vyjadfeni: hodnoceni, emoce (napi. dobry-Spatny)

2.6 Rozpory v chapani pojmu JOS

Ne vSichni lingvisté se shoduji na téma jazykového obrazu svéta. Mezi nejvice
diskutované problematiky patii pojeti mentalniho a nementalniho/jazykového obrazu svéta.
Jerzy Bartminski se k problému vyjadiuje tak, Ze neni potieba rozliSovat mezi mentdlnim a

jazykovym obrazem svéta, nebot’ JOS napt. pii popisu duSevnich objektl (przedmiotéw

17 ANUSIEWICZ, J., DABROWSKA, A., FLEISCHER, M.:, Jezykowy obraz §wiata i kultura. Projekt koncepcji badawcze;j.
In: Jezyk a Kultura, t. 13, red. A. Dabrowska, J. Anusiewicz. Wroctaw: Wydaw. Uniw. Wroctawskiego, 2000. s. 31-37.

18 GRZEGORCZYKOWA, R. Filozoficzne aspekty kategorizacji. In: Jezykowa kategoryzacja swiata. Lublin: Wydaw.
Uniw. Marii Curie-Sktodowskiej, 1996. s. 22-23.
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mentalnych) podle n¢j obsahuje jak slozku dusevni, tak jazykovou. S timto nazorem
polemizuje predstavitelka moskevské etnolingvistické Skoly Svetlana M. Tolstojova a podle
jejiho piispévku v Jezyk a Kultura by mél byt jazyk a poznani svéta odliseno. "

DalSim problémem muze byt rozdéleni jazykového a textového obrazu svéta. S
Bartminskim zde polemizuje Grzegorczykowa, kterd tyto dva obrazy svéta rozliSuje.
Nasledovné se vyjadiuje o literarni tvorbé: ,,Mozna wiec powiedzied, Ze jest to szczegolny
obraz swiata zawarty w jezyku poety, cho¢ Scislej moze nalezatoby mowic¢ o poetyckiej wizji
Swiata wyrazonej za pomocq Sszczegolnego (przekraczajqcego norme) uzycia jezyka. W
kazdym razie omawiane zjawisko jest czyms zupetnie innym, anizeli fakty uprzednio
pokazane, stqd lepiej chyba nie uzywacé w odniesieniu do tego typu zjawisk pojecia ,,jezykowy
obraz $wiata”, zachowujqc ten termin dla faktow systemowych.“?’ RozliSuje tedy prosty
obraz svéta, ktery je obsaZen v systémovych faktech a svét poeticky, ktery je obsazen v
jazyce umélce a je tedy navic subjektivni. VSeobecné mezi lingvisty neni pfili§ populérni
kategorizovat svét na zaklad¢é poetickych textd jako primarniho zdroje analyzy, nicméné 1
Ceska lingvistka Irena Vailkkova je opacného ndzoru a této teorii je velmi naklonéna: ,,Pro
teoretickou i praktickou (lexikografickou) rovinu studia vyznamu maji zdsadni diileZitost
umeélecké texty: zejm. diky poezii totiz dokazeme formulovat a verifikovat konotace (mimo
umélecky text treba velmi nezietelné), jakozto zasadni, ale nékdy tézko uchopitelnou slozku
vyznamu slova (prip. gramatické konstrukce). V tomto ohledu, ve formulaci vztahu zkoumani
jazykového obrazu svéta a uméleckych textii, sehravaji zakladatelskou ulohu texty A.
Pajdzinské a R. Tokarského.*?’ Pravé podle zminénych lublinskych lingvisti Anny
Pajdzinské a Ryszarda Tokarského lze u zkoumanych vyrazii diky poezii dobfe stanovit
sémanticka centra a textové konotace, na kterych lze demonstrovat vnitini vyznamové
struktury. Svoji tezi podporuji tfemi argumenty (A. Pajdzinska, R. Tokarski, 1996). Podle
nich rtizné kreativni vyuziti jazyka usnadiiuje vniméni urcitych predstav o svété a prvcich,
které¢ jsou v tomto svété obsazeny, dale umélecké texty umoziuji potvrdit to, co bylo
stanoveno na zaklad¢ znakovych a konvencionalnich skutecnostech (fakty kodowe) a zaroven
tyto umélecké texty mohou byt dilezitym dopliikem ke konvenciondlnim skute¢nostem a

umoznuji odhalit sémantické¢ promény slov, které vymizely z obecného jazyka a neustale

19 ZUK, G. Jezykowy obraz §wiata w polskiej lingwistyce przetomu wiekow. In: Przeobrazenia w jezyku i komunikacji
medialnej na przetomie XX i XXI wieku, red. Maltgorzata Karwatowska i Adam Siwiec, Chetm: Panstwowa Wyzsza
Szkota Zawodowa, 2010. s. 239-257.

20 GRZEGORCZYKOWA, R. Filozoficzne aspekty kategorizacji. In: Jezykowa kategoryzacja swiata. Lublin: Wydaw.
Uniw. Marii Curie-Sktodowskiej, 1996. s. 47.

21 VANKOVA, I. Kognitivni lingvistika v kulturnich souvislostech, in: David Kramsky (ed.): Kognitivni véda dnes a zitra,
Liberec: Bor, 2009. str. 248.

18



poskytuji dikazy o vyznamové otevienosti jazykovych vyrazi.

Ttetim problémem v pojeti JOS muze byt rozdéleni kulturniho a jazykového obrazu
svéta. Zde se jednd o otazku, jak velky vliv ma kultura na jazyk a opacné. Jako prvni pojem
kulturni obraz svéta (kulturowy obraz $wiata — KOS) pouzili Janusz Anusiewicz, Anna
Dabrowska a Michael Fleischer. KOS zahrnuje pfedevSim jazyk, ale zaroven neopomiji

mimiku, gesta, chovani a jiné slozky globalniho obrazu svéta.?

22 ANUSIEWICZ, J., DABROWSKA, A., FLEISCHER, M.:, Jezykowy obraz $wiata i kultura. Projekt koncepcji
badawczej. In: Jezyk a Kultura, t. 13, red. A. Dabrowska, J. Anusiewicz. Wroctaw: Wydaw. Uniw. Wroctawskiego, 2000.

s. 11-44.
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3 Hiphopova subkultura

3.1 Definice a vyvoj pojmi hip hop a rap

Pojmem hip hop se rozumi pivodem americkd subkultura, kterou charakterizuje
n¢kolik hlavnich elementti — DJing, MCing (rapovani), breakdancing a graffiti. Hip hop se
jako umélecky smér od pocatku zabyval pfedevSim socialnimi tématy, nerovnosti, tématy
utlacovani mensin, reflexi zivota na ulici, nésilim, ale také politikou.

Samotny ptivod slovniho spojeni 4ip hop neni piesné doloZeny — pfipisuje se zejména
dvéma tehdej$im DJim, rapperovi Keithu Cowboyovi, ktery dané slovni spojeni pouzival ve
svych vystoupenich v 70. letech a DJ Starskimu. V roce 1979 se spojeni hip hop také objevilo
v prvnim zanrovém hitu Rapper s Delight od skupiny Sugarhill Gang®.

Hip hop se jako oznaceni subkultury do Sir§iho povédomi dostal v roce 1982, kdy jej
pouzil publicista Steven Hager v ¢lanku tydeniku The Village Voice ,,Afrika Bambaataa’s Hip

24

Hop*““* popisujicim tehdejsi bujici uméleckou scénu v newyorské ¢tvrti Bronx.

Samotna slova ,,hip* a ,,hop* nicméné sahaji hloubé&ji do historie. ,,Nazwa hip-hop, jak
sie wydaje, ma swoje poczqtki w stowie hip. To stowo byto efektem ewolucji wyrazenia hep,
uzywanego przez jazzmanow na okreslenie osob znajqcych sie na rzeczy, wyrafinowanych,
trzymajqcych reke na pulsie, znawcow najwazniejszych trendow i innowacji w kulturze, “ pise
Witold Wrzesien.”

Ve vySe uvedené definici zminované slovo hep se ve slovniku Afroamericanti
nachazelo uz od pocatku 20. stoleti — prvni dolozeny zdznam o pouziti slova hip ve vyznamu
moderni se v psaném textu datuje do roku 1904, kdy se termin objevil v novele George V.
Hobarta s nazvem Jim Hickey: A Story of One-Night Stands. Ve 30. letech 20. stoleti zacalo
slovo hip nabirat na popularit¢ — tento novotvar byl hojn€ vyuzivan hlavné¢ v komunité
jazzovych hudebniki.

Presny etymologicky pivod slova kip je ale neznamy — jedna z teorii tvrdi, Ze slovo
pochézi z wolofStiny, jazyka pouzivaném na izemi Senegalu, Gambie a Mauritanie. Podle
této teorie vyraz vznikl od slovesa hepi (vidét, oteviit nékomu o&i).*

S hip hopem se poji také pojem rap. Rap je chapan jako jeden z elementt hip hopu,
rapem rozumime specificky zpév/mluveni, které je tvofeno na pozadi djingu. Hudebni

publicista Stanistaw Lis popisuje rymované rapové texty jako texty na pomezi recitace a

23 The Sugarhill Gang. Rapper's Delight. Sugar Hill, 1979.

24 HAGER, S. (1982): Afrika Bambaataa's Hip Hop. The Village Voice. s. 69, 72.

25 WRZESIEN, W. Krétka historia miodziezowej kulturowosci. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2013. s. 74.
26 BARAN, D. Language in Immigrant America. Cambridge: Cambridge University Press, 2017. s . 47.
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poezie ¢i dokonce rymovanou publicistiku. Nazev rap v americké slangové mluvé znamena
piibéh, ve kterém jsou obsazena témata jako kazdodenni Zivot, ulice, kamaradi, Zeny, penize,
politika, pozd¢ji i1 sex a drogy.

Vyraz rap se ve vyznamu light blow &i strike objevoval v angli¢tiné uz kolem 14.
stoleti, v Afroamerickém slangu se slovo rap objevilo v Sedesatych letech 20. stoleti ve
vyznamu ,talk informally, chat. Ve vyznamu ,,mluvit do hudby* bylo poprvé zaznamenéano
v 70. letech — americky hudebnik Isaac Hayes naptiklad na své desce Black Moses z roku
1971 pojmenoval jednu ze skladeb ke ’s Rap.

V polském prostiedi byl poprvé definovan termin hip hop v Stowniku wydarzen, pojec
i legend XX wieku W. Kopalinskiego, v poloviné osmdesatych let 20. stoleti. W. Kopalinski
zde popisuje hip hop jako subkulturu afroamerické newyorské mladeze, ktera vznikla na

konci 70. let 20. stoleti a ktera se rozprostiela za hranice ¢ernoSskych ghett.”’

3.2 Kratka historie hip hopu

Hiphopova subkultura zacala vznikat na konci Sedesatych let 20. stoleti v
afroamerickych ghettech ve mést¢ New York. Disledkem migrace obyvatel z Karibiku do
USA zacaly do afroamerickych ¢tvrti proudit jamajské hudebni trendy, které hip hop pfi jeho
vzniku vyrazn¢ ovlivnily. Za zakladatele hip hopu je povazovany jamajsky diskzokej DJ Kool
Herc plisobici v Bronxu.

Az do konce sedmdesatych let byl hip hop ryze folklornim uménim ulice — nevznikaly
komer¢ni rapové studiové nahravky, rapefi (MCs) proti sob& soupefili v tzv. pouli¢nich
battlech-soubojich, jini hip hopefti se zase vénovali graffiti. Zlom nastal roku 1979, kdy vznikl
uz zminény prvni komeréné nahrany singl Rapper‘s Delight. Pravé tehdy se hip hop zacal
otevirat byznysu.

V 80. letech 20. stoleti ziskal hip hop masovou popularitu a z periferii se dostal az do
rozhlasového a televizniho vysilani. Hip hop také zacal ovliviiovat svét mody, jelikoz se na
n¢j zacaly soustredit velké sportovni spole¢nosti.

Mezi nejvyznamnéj$i jména tohoto obdobi patii newyorsti rappeii Public Enemy, kteti
ziskali vehlas svymi politickymi a socidlné¢ zaméfenymi texty. Newyorsti ,,bili rappefi®
Beastie Boys zase roku 1986 vystoupali se svym debutem Licensed to III na vrchol

amerického Zebficku.

27 KOPALINSKI, W. Stownik wydarzen, poje¢ i legend XX wieku. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1985. s. 15-
16.
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Na konci 80. let se dostal do poptedi tzv. gangsta rap (G-Funk). Za prikopniky tohoto
druhu rapu se povazuji N.W.A. z mésta Compton v okrese Los Angeles — toto obdobi dalo
vzniknout jedném z nejvyraznéjSich hiphopovych jmen jako jsou Dr. Dre nebo Ice Cube.

Devadesata 1éta byvaji oznaCovana za zlatou éru hip hopu — na vzestupu byl
predevsim tzv. West Coast rap — scéna ze zapadniho pobiezi USA. Naproti ni v New Yorku,
Bostonu ¢i Filadelfii ptisobil East Coast rap. Spory mezi obéma pobiezimi v 90. letech
vyvrcholily smrti mnoha znamych raperi, Tupaca Shakura ¢i Christophera Wallace znamého
pod uméleckou ptezdivkou The Notorious B.I.G.

Dalsi vyvoj byl poznamenany fuzi rapu s ostatnimi populdrnimi Zzanry, vznikaly

spojeni s tvrdym rockem ¢i metalem. V soucasnosti je hip hop (a s nim spojeny Zanr R&B)

vvvvvv

vvvvvv

cenu za hudbu. Poprvé od roku 1943, kdy se ceny zacaly udélovat, toto ocenéni neziskal
interpret vazné hudby nebo jazzu.

Bartosz tukaszewski v knize Warszawski hip-hop w kontekscie Srodowiska
rodzinnego vénuje pozornost rozdélni i v ramci rapové hudby: oldschool rap (na prelomu 70.
a 80. let), gangsta rap (2. polovina 80. let), politicky angazovany rap (2. polovina 80. let),
zlata éra hip hopu (prvni polovina 90. let), newschool (2. polovina 90. let), dirty south/crunk
(od r. 2000).

3.3 Témata v polském hip hopu

Stejné jako v USA, 1 polsti rappefi Cerpaji ze stejnych zdkladi — Casto se v rapovych
textech objevuje reflexe Zivota na ulici (zejména ve velkoméstech), spolecenské postaveni,
ekonomické problémy, politicka situace, nésili. Jak tvrdi polsky rapper Vienio: ,,Hip hop jest
gazetq ulicznq. Mowi o pewnych sytuacjach, zjawiskach, ma funkcje publicystyczng, bo
komentuje pewne sprawy.“? V ramci hiphopové subkultury se vyskytuji jednotlivé skupiny,
které¢ proti sobé bojuji, zejména z jinych Casti mésta a jsou obecné vice spojeny s
patriotismem a sounalezitosti ke svému ,,osiedlu® (sidlisti/Ctvrti). Tato forma uméni (rap) se

stala velmi popularni, a to z prostého diivodu — byla dostupna viem. Clenové, ktefi travili

28 MCINTYRE, H. Hip-Hop/R&B Is The Dominant Genre In The U.S. For The First Time. Forbes [online]. 17. ¢ervence
2017 [cit. 2019-07-29]. Dostupné z: https://www.forbes.com/sites/hughmcintyre/2017/07/17/hip-hoprb-has-now-become-
the-dominant-genre-in-the-u-s-for-the-first-time/

29 Wywiad z Vieniem. Drakka. 2010, 37.
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prakticky cely svllj dosavadni zivot venku méli moznost vyjadfit ndzory, protestovat,

popisovat pocity a soucasnou situaci prostiednictvim rapovych texta.

3.4 Subkultury ve svété

Existuje cela fada definic pojmu subkultura. Polsky sociolog profesor Marian Filipiak
ji definoval néasledovné: ,,Subkultura w ujeciu opisowym okresla wyodrebniony wedlug
Jjakiegos kryterium (etnicznego, zawodowego, religijnego, demograficznego) segment Zycia
sotecznego i jego kulture. Mozna mowi¢ na przyktad o subkultrurze jakiejs grupy etnicznej
(np. Amerykanskich Murzynow), zawodowej (lekarzy, inZynierow, ksiezy) czy religijnej (n.
Swiadkéw Jehowy). Mozna tez mowié o subkulturze Zolnierzy, policjantéw, berzobotnych,
kobiet itp. W takim ujeciu subkultura jest segmentem kultury i nie podlega wartosciowaniu na
zjawiska wyzsze, nizsze, gorsze, lepsze. “’

Pro subkultury je velmi dtlezity styl (napf. oblékani), vymezovani se vici okoli ¢i
kreativita. Nejznaméj$i subkultury se formovaly jiz v 50. letech 20. stoleti, mezi ty
nejvyrazngj$i patfilo mladeznické hnuti hippies, které vzniklo v USA v Sedesatych letech,
punk v sedmdesatych letech ve Velké Britanii ¢i reggae v 60. letech na Jamajce. Jednim z
hlavnich elementi téchto subkultur se stala pravé hudba (napt. The Doors, The Velvet
Underground, The Beatles,...). V soufasné dobé podle polského sociologa Michata
Lutostanského ze subkultur pomalu vymird soundlezitost a zacind se mluvit o tzv.

postsubkulturach.

3.5 Hiphopova subkultura v Polsku
Jednou z velmi rozvinutych subkultur v Polsku je pravé subkultura hiphopova. Jiz
zminovany sociolog Michat Lutostanski hned na uvod knihy Brzydkie stowa, brudny dzwiek
zdaraziuje dilezitost hudby, kterd je vyznamnym pojitkem uvniti subkultury (ned¢je se tak
V polském prostiedi se o rozsifeni hiphopové kultury zaslouzil Pawetl Kelner, ¢len
post-punkové skupiny Brygada Kryzys, ktery od roku 1988 potradal rapové velirky ve
varSavském klubu Remont. Na formovéani polské hiphopové subkultury mél velky vliv

zejména rozhlasovy potad Kolorszok, ktery byl jako prvni pofad zaméten vyhradné na hip

30 FILIPIAK, M. Od subkultury do kultury alternatywnej. Lublin: Wydaw. Uniw. Marii Curie-Sktodowskiej, 1999. s. 13.
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hop. Za jeho zrodem v roce 1993 stila Bogna Swiatkowska, ktera je doted’ oznadovana za
,kmotru polského hip hopu“.*! V prvni poloviné devadesatych let zacinaji vznikat prvni
polské hiphopové nahravky (Al/boom polského rappera Liroye ¢i deska Ya-Pa3 rappera
Wzgorza) Od 90. let se formuji vyznamné skupiny rapperti ve VarSavé (napt. Trzyha,
Molesta).
Za zlaty vék hip hopu v Polsku je povazovano obdobi od roku 1995 do 1998. Jiz v tu
dobu texty vykazovaly charakter jakéhosi vzepteni se tehdejsi spolecnosti, ekonomické a
politické situaci ¢i problémim kazdodenniho Zivota. Vyskytuje se mnozstvi vulgarismil,
kritika okolniho zivota i komunitni sounalezitost.
V ramci polského hip hopu mluvime o 3 (az 4) fazich, které podal Stanistaw Lis v
knize Hip hop. Ogolna charakterystyka kultury:
1. faze: od pocatku hip hopu v Polsku do roku 1995.
2. faze: 1995-1998 vznikaly hlavni scény polského hip hopu: varSavskd, poznanska, slezska,
podkarpatska a bélostocka.
3. faze: 1999-cca 2005 dominuje varSavska scéna.
4. faze: od r. 2005 polska radia a televize pfestavaji promovat polskou hiphopovou scénu,
rap, ktery bude mimo jiné 1 vychozim Zanrem pro stvofeni jazykového obrazu VarSavy.
Jelikoz byla kniha vydana v roce 2014, nejsou brany v potaz nové tendence v polském
hip hopu. Do poptedi se v polském hip hopu dostava napt storytelling (rapové texty zaloZené
na ptibézich), za jehoz hlavniho pfedstavitele je povazovan varSavsky rapper Taco

Hemingway.

3.6 Hiphopova subkultura ve VarsSavé

Prvni varSavska hiphopova skupina nesla jméno Trials X (DJ Platoon a J. Tiger). Toto
uskupeni vzniklo na zacatku 90. let ve varSavské ctvrti Ochota a v roce 1992 vydalo debut
Fekalia. Stejné€ jako v jinych velkoméstech 1 ve VarSavé byla dillezitd mista setkavani ¢lent
hiphopové subkultury: pfedevS§im v klubech Alfa, Hybrydy a Remont, které jsou v textech
varSavskych rapperi zminovany dodnes. Takto se obecné o dilezitosti mist vyjadiuje Bartosz
Lukaszewski: ,,Wydaje sie, iz na zaprezentowane przestrzenne usytuowanie warszwskie

subkultury hip-hopowej majq wplyw przede wzsystkim czynniki urbanistyczne, wsrod ktoryc

31 Bogna Swiatkowska - Narodziny Polskiego Hip Hopu [vid]. Glamrap [online]. 2011 [cit. 2019-07-29]. Dostupné z:
https://glamrap.pl/bogna-swiatkowska-narodziny-polskiego-hip-hopu/
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glowne to m.in. rodzaj miejskiej zabudowy, typ i charakter osiedli mieszakniowych w danych
dzielnicach. Hip-hopowcy sq zauwazZalni glownie w obrebie duzych skupisk ludnosci,
najczescij w postaci tzw. blokowisk, wielkich zespoltow mieszkaniowych, osiedli
wielkoplytowych, jak rowniez gesto zaludnionych zespotow kamienic. *?

B. Lukaszewski rozdé&lil rappery podle varSavskych &tvrti®*. Z celkového poctu 344
rappert se jich 58 nachazelo ve ¢tvrti Praga Poludnie, 52 ve Ctvrti Mokotow (odud pochazi i
prvni varSavska divCéi rapova skupina Parestow), Ursynéw meél 46 rappert. Bemowo a
Srédmiescie mély stejny vysledek 24. Ursynéw je nazyvan hlavnim méstem varSavkého
rapu®, jelikoz zde vznikly hiphopové skupiny jako Molesta Ewenement, Fundacja #1,
Plomien 81, Morwa. Ojedinélym fenoménem ve VarSavé jsou ursynovsti Szybki Szmal a
Dixon 37 — dvé nejpocetnéjsi sestavy rappert.

Postupem casu byl sbirdn material od rGznych rapperti, z nich byly tvofeny hudebni
kompilace, které maji tradici do dneska. Dilezitym krokem v historii varSavského rapu se
stala zeyména alba Skandal od Mistic Molesta (1998), Nastukafszy od Warszafski Deszcz
(1999) a Powszedni chleb od ZIP Sktad (1999). Nejdulezitéjsi jména varSavského hip hopu
jsou kromé jiz zminovanych Zipera, Fundacja #1, WWO, Hemp Gru, Eldo, Plomien 81,
Chada, Pyskaty, JWP. Vzniklo také mnozstvi vydavatelstvi, jako nejvétsi mizeme jmenovat
Wielki Jot, Prosto nebo Aloha Entertainment. Tzv. Druhou vlnu varSavského rapu tvofii
skupiny jako Ten Typ Mes, Bez Cenzury, Matolat, HIFI Banda, W.E.N.A.

Od roku 1997 byl ve VarSavé vydavan casopis Klan, prvni Casopis, ktery se zajimal
pouze o hip hop, dale vychazel mezi 1éty 1998 a 2000 také Hip Hop Magazyn.

Postupné se ve VarSavé vydélily dv€ odnoZze rapu, které Stanistaw Lis nazyva temnym
(ciemna strona) a svétlym (jasna strona) rapem. Temny rap byl zastupcem pisni o drsnych
ulicich (pouli¢ni rap), méstu obecné, nenavist k policii. Svétly rap zase prezentoval pisné
pohodové a hodici se na vecirky. Mezi obéma témito stranami dochazelo k rozepfim. Za
pocatek varSavského poulicniho rapu lze povazovat rok 1999, kdy ,,(..) pod szyldem
Pomatonu EMI ukazata sie druga plyta tego zespotu zatytutowana Ewenement, na ktorym
pojawili sie nowi jego cztonkowie Pele i Wilku oraz goscie Chada, Sokodl, Fu oraz Wzgorze Ya
Pa 3. Klasykiem z tej plyty stal sie utwor System, ktory prosto i przejmujqco opowiadatl o

zaleznosciach miedzy ludzmi w spofeczenstwie oraz o ataku na system, czyli panstwo a

32 LUKASZEWSKI, B. Warszawski hip-hop w kontekscie srodowiska rodzinnego. 2015. Torun: Wydaw. Adam Marszatek,
2015.s. 93.

33 Tato analyza pochazi zr. 2011.

34 LUKASZEWSKI, B. Warszawski hip-hop w kontekscie srodowiska rodzinnego. 2015. Torun: Wydaw. Adam Marszatek,
2015. s. 90.
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policjq. W ten sposob powstat refleksyjny rap uliczny.

35 LIS, S. Hip-hop v Polsce: ogdlna charakterystyka subkultury. Tarnobrzeg: Wydaw. Panstwowej Wyzszej Szkoty
Zawodowej im. prof. Stanistawa Tarnowskiego, 2014. s. 76.
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4 Jazyk hip hopu

V této kapitole bude predstaven jazyk hiphopové subkultury v nasledujicich bodech:
rozvrsteni slovni zasoby a jeji ptivod, inovace v rodném jazyce a funkce jazykového

vyjadieni podle publikace Hip-hop w Polsce: ogolna charakterystyka subkultury.

4.1 Rozvrstveni slovni zasoby a piivod slov v hiphopovych textech

Slovni zdsoba v hiphopovém jazyce je rozvrstvena na zakladé plivodu jednotlivych
jazykovych forem. Standardni slovni zdsobu tvoii vyrazy, frdze a obraty, které jsou soucasti
polského literarniho jazyka. Jakousi pomyslnou osou hiphopového jazyka je mladeznicky
slang, ktery slouZzi k vyjadifeni hip hoperti. V ptipadé pouli¢niho rapu (Molesta, WWO,...) se
setkavame 1 s vézenskym slangem (polsky tzv. grypsera), nebot’ ¢lenové se casto dostavaji do
potycek s policii.

Stanistaw Lis uvadi, Ze ¢lenové hiphopové subkultury utvareji svoji identitu pravé na
této tajemnosti, pouzivanim vyrazl vézenského slangu, profesionalismd, jinych inovativnich
vyrazii ¢i specifickou slovotvorbou. Inovace ve slovni zdsobé (hlavné neologismy) vznikaji
na zéklad¢ slangovych vyrazi a hovorového jazyka. Kromé toho obsahuji mnozstvi vyptjcek
z jinych jazyki, zejm. z anglického, objevuji se nové vyrazy, frazeologismy, perifraze,
porovnani a obraty. Rappefi vyuzivaji obecnou slovni zésobu polského jazyka, kterymi tvofi
metafory, rymy atd. Nékteré texty mohou byt aluzi do literarnich dél.

Na jazyk polského hip hopu maji vliv také jiné subkultury, a to zejména ty spjaté s
hudbou. Poji je kulturni a lingvistické elementy jako odmitani popové kultury (v polském
hiphopovém svété se pro popularni kulturu vzil ndzev komera), demokraticky a klidny
charakter (boj je vyjadfen pomoci ,,slovnich bitev®, rivalitou v pisnich, breakdance), volnost
(v polském hip hopu fraze zZycie na luzie/na luzaka — podobné hippie subkultufe), povazovani
stdtu za nespravedlivy a agresivni politicko-spolecensky systém, ktery stoji na penczich,
kritika vlady a médii, ndklonnost k marihuan¢ a jinym lehkym drogam (kwasy), sounalezitost
mezi ¢leny dané subkultury — u hip hopert je sounalezitost iizce spjata s mistem, ve kterém se
pohybuji a tvoii, dale je spolenym elementem 1 psychedelicka slozka spojena s drogami a
zéaroven s hudbou, kterd na své ¢leny jako droga ptisobi.*

V hiphopovém jazyce existuje znacné mnozstvi vyrazl, které byly vytvofeny

36 LIS, S. Hip-hop v Polsce: ogdlna charakterystyka subkultury. Tarnobrzeg: Wydaw. Panstwowej Wyzszej Szkoty
Zawodowej im. prof. Stanistawa Tarnowskiego, 2014. s. 150.
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hiphopovou mladezi v Americe. Tyto amerikanismy pronikaji do hiphopovych subkultur po
celém svété (napi. beat, crew, underground) a stejné tak 1 do polského hip hopu. Jako
nesouhlas s pfejimanim cizich slov do polstiny vznikla pisen Jezyk polski od Wzgorze Ya Pa 2
a Kaliber 44, ve které vyzyvaji mladez, aby pfestala uZivat cizi nazvy a pouZivala sviyj
narodni jazyk.

Hlavni typy jazykovych vyptjcek lze rozdé€lit do nasledujicich kategorii: vyptjcky
vlastni (citaty, internacionalismy, profesni slovni zésoba, slovni zdsoba spjatd se slangem
mladeZe a hudbou), sémantické vypujcky (kalky, neosémantismy) a hybridni kompozita.’” Z
téchto vyptjcek pak rappeti tvofi rizné derivaty v souladu s pravidly polské gramatiky.
Sémantické vypujcky (kalky) spo€ivaji v pfijeti pouze vyznamu slova — v polstiné funguji
jako neosémantismy (drapac¢ — scratch, podziemie — underground). Hybridni kompozita zase
spocivaji v utvoteni vyrazi z cizich elementil (dzienks/dziek — pol. dzigki + ang. thanks).

Co se ty€e inovaci v matefském jazyce hiphopové subkultury, vzriistd zejména pocet
neologismi a derivatl jak od cizich, tak od polskych slov. ,, W efekcie tych tendencji w hip-
hopowym jezyku mozna wyrozni¢: neologizmy stowotworcze, neologizmy znaczeniowe,
neologizmy frazeologiczne, konstrukce skrotowe, elementy paralingwistyczne, zdrobmienia
oraz spieszczenia i zgrubienia, gry i zabawy stowne. ‘“** Slang polské mladeze, jak jiz bylo
feCeno, ma velky vliv na formovani slovni zasoby hiphopové subkultury. Do této slovni
zasoby patii neolgismy se sufixy -acz, -ak, -ek, -y, -owi/ec, které tvofi nazvy vykonavatele
¢inosti ¢i toho, ktery nese tyto rysy: nawijacz, prawilniak, krymek, alkomatyk, blokowiec,
rapowiec. Existuji i ndzvy s ptiponou -er, které nejcasteji pochdzi z takovych vypujcek jako
hiphoper, raper. Hip hopefi vyuzivaji k tvofeni takovych slov 1 jiné¢ koncovky jako -nat, -as,
-owicz, -ista/-ysta (rapista, tatuazysta). Casty je i vyskyt sufixt jako -ka (pouZzivany zejména
pfi tvofeni nazvi Cinnosti, procesti od slovesa: nagrywka), -ctwo, -stwo (jsou vyuzZivany k
tvofeni pojmi negativné zabarvenych: chujstwo, podlectwo). Od zakladnich forem nékterych
slov vzniklo mnozstvi odvozenych pojmi: napt. od hip hop: hip, hiphopowiec, hipol,

hiphopowy.*

Neosémantismy (slova s novym vyznamem) jsou v hiphopovém jazyce stale Castéjsi:
napf. oznaceni osoby adidas (ten co nosi obleceni se znackou adidas), garniturek (lidé chodici

do prace v oblecich, zdrobnélina (sufix -ek) jesté posiluje negativni ptiznakovost). Nékteré

37 MOCH, W. Hip hop - kultura miasta: leksyka subkultury hiphopowej w Polsce. Bydgoszcz: Wydaw. Uczelniane Wyzszej
Szkoty Gospodarki, 2008. s. 65.

38 Tamtéz, s. 255-256.

39 Tamtéz, s. 164.
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neosémantismy jsou kalky z angli¢tiny — napt. wieza (tower). Novy vyznam nesou i vyrazy,
kterymi jsou popisovany véci kolem ¢lenti subkultury: napt. chmiel (pivo), paliwo (droga),
zioto, lis¢ (marihuana). Nejvice takovych vyrazii pochézi hlavné z kazdodenniho a
spolecenského Zivota, traveni volného ¢asu — novy vyznam naslo tieba slovo koleda (koleda),
kterd v jazyce hip hoperli znamend potulovani se méstem), ziomki (kamaradi), melanz
(vecirek s alkoholem a drogami).

Dalsim elementem v hiphopovém jazyce jsou zkracené vyrazy pro viceslovné nazvy
(tomuto procesu se tfikd univerbalizace: domowka (vecirek v domé), legal (legélni aktivita).
Tyto vyrazy mohou byt i slozené, napt. narkolyk (narkotyk plus tyka¢). Casto se lze setkat i s
elipsi v jazyce: prawdziwy (Clovek, ktery se fidi pravdou, zasadami). Tyto formy slouzi
hiphoperim hlavné k ,,slovnim hradm* ¢i pfispivaji k tajemnosti textu.

Dostavame se ke zdrobnélinam, které v hiphopovém pojeti znamenaji nejen pozitivni,
ale 1 negativni rysy (ironické, viz garniturek). VétSina derivatd, i pii zesileni vyznamu,
poukazuje na pozitivni charakter, ackoliv s ndznakem ironie ¢i pohrdanim: chfopaczyzna,

dzieciak, kobiecina, ziom.

4.2 Jazykova funkce hiphopového vyjadreni

Interpretovat hiphopovy jazyk mizeme na trovni slovni zasoby, frazeologie, systému
hodnot, norm, systému vzorcd a jinych.* Tento jazyk ma nasledujici funkce: indetifikaéni,
magickou, protestni, obligatni, socializujici a kulturni, fatickou, komunikativni,
metalingvistickou a persvazivni. Tyto funkce budou postupné piedstaveny.

Funkce identifikacni se projevuje zejména v systétmu hodnot, kdy nejvyse stoji Cest,
ucta, pravda a autenticita projevu. Z tohoto divodu je v polském hip hopu rozliSovéna
opozice swoj-obcy (vlastni-cizi).

V poradi druha funkce je funkce magickd, ritualni (spocivad v uzivani specialnich
termint), ktera slouzi k identifikaci hiphopové skupiny a zaroven odliSeni od mladeze, kterou
zajima tzv. popukultura.

K hiphopové subkultuie patii protest ¢i kontroverze. V textech se Casto objevuji
motivy kulturni a spolecenské revoluce.

Hiphopova subkultura vynikd specialni slovni zasobou, kterd tvoii komunikac¢ni kod

subkultury. Jedna se o funkci obligdtni. O osobitosti této funce svéd¢i lexikalni (slovo, pro

40 MOCH, W. Hip hop - kultura miasta: leksyka subkultury hiphopowej w Polsce. Bydgoszcz: Wydaw. Uczelniane Wyzszej
Szkoty Gospodarki, 2008. s. 26-27.
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které maji hip hopefi uréity vyznam, se v jiné subkultufe pouzivé jinak), frazeologické ¢i
syntaktické zasoby (ne gramatické ¢1 morfologicke).

Socializujici a kulturni funkce jazyka: socializujici funkce jazyka znamena, Ze jazyk
spojuje/jednoti dané spolecenstvi/spolecnost, kterd mluvi danym jazykovym systémem. Jazyk
taky slouzi k tvofeni, vyjadfovani hodnot kultury. Zde se zase projevuje jeho kulturni funkce.
Tuto subkulturu, a¢ miZe byt vnitiné rizné strukturovana, poji spolecné jazykové, teritoridlni,
spolecenské a kulturné-hodnotové (dulezité pro poulicni hip hop) zasady.

Funkce faticka: dilezita je komunikace mezi adresadtem a piijemcem. Navazovani
komunikace nastava hlavné diky pouziti jazykovych obratii a pozdravi. V piipadé hiphopové
subkultury je charakteristickd i gestikulace. Funkce faticka se projevuje i tak, ze hip hopeti

rapuji o sob¢ a samotném hip hopu.

Komunikativni funkce jazyka: hip hopeti popisuji spolecensko-politickou situaci a
celkové skutecnost interpretuji (vyjadiuji tak své hodnoty).

Funkce expresivni: texty a vyjadieni hip hoperii jsou ureny predevSim mladezi
(predavany rady, zékazy atd.) ¢i vrstevnikiim rapperd. Expresivita se v hip hopu projevuje
hlavné barvou hlasu, intonaci, rytmem, tempem (spojena s emocemi).

Neméné dilezita je 1 funkce metalingvistickda (samotny jazykovy kod) — Casto svij
jazyk mnazyvaji slangem ¢i  venkovnim slangem (podworkowy slang). ,,Funkcja
metalingwistyczna peini waznq role w utworach autotematycznych, w ktorych raperzy
wypowiadajq sie na temat witasnej poetyki i ksztattu stowa. “ Diky tomu plni hiphopové texty i
funkci poetickou. ,, (..) wiersze hiphopowcow nie sq tak kunsztowne jak poezja, ale wykazujq
wiele do nieh podobienstw. Nie brakuje w nich porownan, metafor, aluzji, trebusow, zabaw
stownych czy gier.*"

Vypovédi hip hopert plni i funkci persvazivni — presvédCovani piijemcti rapovych
textll, aby nazory obsazeny v textech pfijali za své. Ty mohou byt negativni 1 poztivni,
odkazujici na zkuSenosti, lidi atd.

Vsechny tyto funkce jazyka tvoti zaklad pro vypracovani obrazu svéta, ktery se opira

o stereotypni chapani spolecnosti (napt. vzhled muze, zeny, Boha atd.) a polské kulturni

spoleCenstvi (nejcastéji popularni).

41 LIS, S. Hip-hop v Polsce: ogdlna charakterystyka subkultury. Tarnobrzeg: Wydaw. Panstwowej Wyzszej Szkoty
Zawodowej im. prof. Stanistawa Tarnowskiego, 2014. s. 174.
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4.3 Vlastnosti hiphopového jazyka z lingvisticko-kulturniho hlediska

Hip hopeti diky vyuZiti vSech téchto funkci vytvofili specifickou slovni zasobu, ktera
Casto vchazi 1 do vSeobecného uzivani. Vyznacuje se bohatou slovni zasobou profesionalismi;
vypujckami, které tvoii zaklad pro tvofeni derivatd; vicevrstevnatosti slovni zasoby;
jazykovymi inovacemi (neologismy, neosémantismy atd.). Dale se vyznacuje misenim slovni
zasoby rlaznych stylistickych Urovni; obnovenou slovni zdsobou ndbozenského C¢i
patriotického charakteru; obnovenymi davnymi vyrazy jako: biatoglowa, dziewka, okrutny
(uzivany hlavné ironicky a posmésné); stylistickymi elementy typickymi pro poezii (metafory,
porovnavani...); tendencemi do zkracovani; vulgarismy atd. Takto se o jazyku rapperi
vyjadiuje S. Lis: ,,Polszczyzna uZywana przez raperow, dzieki wyzej wymienionym cechom,
zyskata status subkodu rozpoznawalnego jako swoisty byt jezykowy rozpoznawalnych w
kontaktach cztonkow hip-hopu. Z tego powodu jezyk rapu petni fundamentalng role w
kreowaniu tozsamosci tej subkultury. “*

Hiphopovy jazyk tedy vyuzivd hlavné nové vytvofena slova, slovni zasobu i
modifikovanou slovni zasobu, kde velkou roli hraji profesionalismy a jazykové ¢i slovotvorné
inovace. Tento subkod obsahuje také slovni zdsobu ze standardni polstiny ¢i slovni zasobu
neoficianich variant jazyka polského — slang mladeze. Tento jazyk umoznuje hldsani norem,
nazori, hodnot atd. a je hlavnim elementem jednoticim jednotlivé Gcastniky. Objevuje se v
podobé rymovanych textl s prvky mluveného slova. ,,Jezyk hip-hopu, dzieki swemu bogactwu
wyrazen, umozliwia mlodym ludziom wyrazanie prawdziwych emocji, opinii i mysli oraz
rekonstrukcje i kreowanie obrazow swiata. Ten jezyk umozliwia takze komunikacje miedzy
czlonkami hip-hopu i jest sposobem percypowania zastanej rzeczywistosci spoteczno-
kulturowej. Jest on tez skutecznym narzedziem artystycznej tworczosci, ktorej cele stato sie

przekstafcanie zastanego Swiata i zmiana go na lepsze. “*

42 LIS, S. Hip-hop v Polsce: ogolna charakterystyka subkultury. Tarnobrzeg: Wydaw. Panstwowej Wyzszej Szkoty
Zawodowej im. prof. Stanistawa Tarnowskiego, 2014. s. 179.

43 MOCH, W. Hip hop - kultura miasta: leksyka subkultury hiphopowej w Polsce. Bydgoszcz: Wydaw. Uczelniane Wyzszej
Szkoty Gospodarki, 2008. s. 277-278.
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5 Mésto, misto, Varsava

V diplomové praci se pokusim analyzou hiphopovych texti zrekonstruovat nejen
obraz mésta, ale i obraz ulice ¢i panelovych domt. V hiphopovém svété ma mésto (miasto) ¢i
misto (miejsce, ve vyznamu jako mésto) velmi dtlezitou roli. Jak bylo uvedeno v teoretické
¢asti, hip hop je kultura tizce propojena s méstskym prostorem, coz to se promitd i do
pistlovych textl rapperi a genius loci méa v pisnovych textech velky vyznam. Vezmeme-li
analyzu z nejobecnéjsi roviny, je potfeba si ujasnit, jak hiphopova subkultura vnima samotny
pojem meésto. V textech se nejvice se vyskytuji vazby s miastem, nasleduje miejsce (jako
mésto) a stolica (hlavni mésto), a nelze opomenout ani vyrazy spojené¢ piimo s VarSavou

(Warszawa).

5.1 Varsava jako mésto

., Dzien wstaje, nowq nadziejq nad jej brzegiem
Za reke przed siebie cho¢ czasem jej nie poznaje
To nie matka ale wzieta mnie w opieke

3

Pokazata mi emocje, nauczyta by¢ cztowiekiem*

—  Nie pytaj o niq (Eldo)

Oblibena rapova pisen hiphopovych posluchac¢l Nie pytaj o nig od varSavského
rappera Elda, jejiz tryvek je uveden vySe, nam mize poslouzit jako manifest ptedstavujici
dulezitost propojeni mésta a hip hopu. S vyrazem miasto se Casto poji ukazovaci zdjmeno to —
to miasto, w tym miescie, tego miasta. Rappefi se tak odvolavaji do toho jednoho mésta — té
jediné VarSavy. Déle se vyskytuje mnoZzstvi vyrazl s pfivlastiiovacim zdjmenem moje — moje
miasto, o moim mescie. V takovém piipad¢ tato zdjmena vyjadiuji pfinalezitost nékoho k
nécemu, v nasem piipadé rappera k VarSave.

Vyznamnou ¢ast tvoii vyrazy miasto + 2. pad (méesto koho/ceho), ptipadné stolica + 2.

pad (hlavni mésto koho/¢eho).

5.1.1 Mésto ¢eho?

V rapovych textech mize byt VarSava miasto snow™ (mésto snti). Sen zde neni ve

44 Sokot i Marysia Starosta. Zepsute miasto. Czarna Biala Magia [CD]. Prosto, 2013.
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vyznamu procesu snéni v pribéhu noci, ale pfenesené lze tyto sny vyjadiit jako néco, co je
pro ¢lovéka az nedosazitelné, ale v tomto mésté se mu jej podaii naplnit. Casto byva
prezentovana jako mésto snt, kam piichazi lidé z jinych mést za penézmi (viz kapitola Lidé).
Pro rappery mésto sni vSak netvofi penize, ale vyjadiuji tak lasku do svého mésta, ve kterém
je mozné prakticky cokoliv.

VarSava je i miasto grzechu® (mésto hiichu). Rappefi méstu pfifazuji naboZensky
pojem htich, Ize jej tedy chapat jako mésto zlo¢inu, Spatného jednani — mésto, kde se obecné
dé&ji $patné véci. K tomuto vyrazu bychom mohli p¥ipojit miasto putapek? (mésto pasti) ¢i to
Jjeden wielki zbidr przynet ta stolica® (to mésto je jedna velkd navnada) — VarSava je zde
vyobrazena jako mésto, ve kterém ¢iha mnoho lécek, muze chytit do pasti své kofisti (tedy
lidi) s minimalni $anci na uték. Na druhé strang stoji miasto szans® (mésto $anci). Ackoliv
tedy mize mésto skryvat mnoho pasti, zaroven pro lidi znamena Sanci (tak jako v kazdém
velkoméste — napf. pracovni pozice, nebot’ obyvatelé se nachazeji v samém centru Polska).

Dale se setkdvame se spojenim miasto lunatykéw® (mésto Silenct, ale zaroven je zde
mozny vyklad jako mésto nameési¢nych lidi), rapper mésto vnima plné pomatenych lidi a
vzhledem k moznému dvojimu vykladu jej lze pfenesené chépat i jako mésto lidi, ktefi se
chovaji jako ndmésicni, nesleduji okoli (ostatné rappeti ¢asto zmiiuji anonymitu ve VarSave)
a jdou si jen za svym. Stejné jako je ¢lovek pii namésicnosti tézce probuditelny, je az v
jakémsi transu, tak nameésicni lidé VarSavy mohou byt obyvatelé, ktefi jsou neprobuditelni
(Ize tomu rozumét i tak, Ze zatimco rappefi prostiednictvim svych textl reflektuji sou¢asnou
situaci, tyto namési¢né lidi nelze probudit ze stavajici, at’ uz politické ¢i jiné, lhostejnosti).
Dalsi vyraz, ktery zaroven obsahuje nesouhlasny postoj hiphopové subkultury je VarSava jako
miejsce rzqdowych afer’” (misto politickych afér).

V textech se vyskytuji spojeni jako miasto storica’ (mésto slunce), miasto gwiazd™
(mésto hveézd). V obou piipadech mame co do Cinéni s piirodou, ob¢ jsou vsak trochu v
protikladu ke skuteCnosti, nebot’ VarSava ve stereotypnim vnimani neni mésto slunce (ale
stolica deszczu’ — hlavni mésto de$tg), stejné tak ve VarSavé Casto nejdou kvili svételnému

smogu vidét hvézdy. Na rozdil v§ak od vySe popsanych charakteristik mésta prave tato dvé

45 DIJ Deszczu Strugi. Szum miasta. Prosto Mixtape Deszczu Strugi [CD]. Prosto, 2006.

46 Dudek RPK. Moje miasto w nim ja. Raprodukcja [CD]. 2009.

47 Wtodi. Definicja. W... [CD]. EMI Music Poland, 2005.

48 Dudek RPK. Moje miasto w nim ja. Raprodukcja [CD]. 2009.

49 Tamtéz

50 Tamtéz

51 Eldo. Miasto storica. Chi [CD]. My music, 2014.

52 Eldo. Miasto gwiazd. Nie pytaj o nig [CD]. My music, 2008.

53 Warszafski deszcz. Miasto tonie w rapie. PraWFDepowiedziafszy [CD]. Wielkie Jot, 2011.
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spojeni, ackoliv v rozporu se stereotypnim vnimanim VarSavy, vyjadiuji pozitivni postoj
rappera k méstu. Miasto gwiazd mize byt chapéano 1 jako mésto celebrit ¢i sportovcti.

Se stavebnim materidlem betonem se jesté setkdme v pozd¢jsi Casti analyzy, nicméné
Var$ava je popisovana i jako miasto betonu’® (mésto betonu). Rappefi narazi na mohutné a
vysoké panelové domy, ve kterych Zije zna¢na ¢ast obyvatel VarSavy. Jelikoz spousta rapperti
vyristala na panelovych sidlistich, byli nejcastéji obklopeni pravé betonem a svoje meésto tak i
vnimaji.

Vyskytuji se i spojeni se slovem stolica: stolica wolnosci (hlavni mésto svobody).
Zajimavy je zde drobny rozdil ve vyznamu — hlavni mésto svobody (na rozdil od pomysIného
miasto wolnosci).

To, ze je VarSava méstem protikladi dokazuje text stolica, miasto biednych i bogacy /
stolica, miasto $miechu i rozpaczy®® (hlavni mésto, mésto chudych a bohatych / hlavni mésto,
meésto smichu a utrpent).

Mésto je dale popisovano jako multum katastrof’ (mnoha Katastrof) - jedna se o dalsi

negativni pohled na VarSavu. Je i miasto przepychankq’® (mésto tahanic), kde mezi sebou

bojuji lidé o lepsi pracovni pozice a s nimi spojené lepsi pracovni vysledky.

5.1.2 Mésto jako vlastnik

Dale se v textech setkavame s pfivlastiovanim mésta né¢im. Mluvime zde o vyrazech
jako zycie miasta® (zivot mésta) — jedna se o lidi, ktefi dodavaji méstu Zivot a jsou potiebni
pro chapéani zivota ve meésté. Dale se v pisni Muzyka miasta setkdvame s nasledujicimi
vazbami: muzyka miasta, miejska muzyka, muzyka miasta to oddech miasta, muzyka w
miescie®” (hudba mésta) — hudba je pro mésto taky dulezita, mize byt bud’ ve smyslu rapu ¢i
zvukl, které jsou pro mésto typické (zvuky klaksont, tramvaji, vlakli, mluvicich lidi atd.,
rapper Eldo pouziva slovni spojeni dZwieki miasta® (zvuky mésta), Molesta/Ewenement zase

rapuje miasto potrzebuje muzyke® (mésto potiebuje hudbu).

54 Taco Hemingway. Szlugi i kalafiory. Trojkat Warszawski [CD]. Self-released, 2015.

55 Proceente, Monika Kuczera. Tu mowi Warszawa. Nowe Pokolenie 14/44 [CD]. Polskie radio, 2014.
56 Fenomen. Warszawa. Outsider [CD]. My music, 2007.

57 Tede. Warszawa gnie cie. Droga Do Odkupienia [CD]. Wielkie Jot, 2012.

58 Bonus RPK. Witamy w stolicy. Losu Kowal [CD]. Ciemna Strefa, 2016.

59 Hemp Gru. Zycie Warszawy. Klucz [CD]. Prosto, 2004.

60 Molesta Ewenement. Muzyka miasta. Muzyka Miasta [CD]. Pomaton EMI, 2000.

61 Eldo. Miasto gwiazd. Nie pytaj o nig [CD]. My music, 2008.

62 Molesta Ewenement. Muzyka miasta. Muzyka Miasta [CD]. Pomaton EMI, 2000.
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Dale jsou vyuzivana spojeni tempo miasta®, szum miasta®, motor miasta /napedza/”,
miasto ma tempo® (tempo mésta, Sum mésta, motor mésta /pohani/). Tempo a motor mésta
maji k sob¢ blizko. Tempo oznacuje rychlost pohybu, v hiphopovém jazyce by se tedy jednalo
o rychlost pohybu v rdmci mésta. Ac¢koliv je tempo obecny pojem a lze jej rozd¢€lit na pomalé
&i rychlé tempo, rappefi zde prostym fempem maji na mysli tempo rychlé. Sum mésta zase
oznacuje mluvici lidi, stejné¢ tak muaze vyvoldvat obraz dopravnich prostfedkd, nicméné v
prostém vnimani svéta mame Sum zafixovany s nepiili§ hlu¢nym zvukem. Motor mésta je pak
dalezity, aby mésto pohanél, aby fungovalo, aby tempo uvnitf bylo rychlé. Motorem zde
muze byt cokoliv (jak mésto, tak 1lidé) — hudba, lidé, genius loci mésta.

Casto se lze setkat se spojenim bagno miasta®, miejskie bagno /wcigga/*® (bahno
mésta, mestské bahno /vtahuje/). Toto spojeni ma negativni konotace. Blato se Casto tvofi pfi
pusobeni vody a piidy — vznikd mazlava hmota, které se lidé vyhybaji a pokud do ni stoupnou,
blato je ,,vtahuje dovniti* (stejné jako mlze vtahovat ,,zkazené* mésto). Zajimavé je spojeni
meéstské bahno, nebot’ ve mésté neni mnoho pidy, ktera by mohla byt zmacena, prenesen¢ je
tedy mluva o negativnich vécech v rdmci VarSavy. Rapper Molesta tak nazval jednu ze svych

pisni — Miejskie bagno.

., Miejskie bagno niespetnione marzenia
Miejskie bagno kara za przewinienia
Miejskie bagno tutaj nie masz wytchnienia “

- Miejskie bagno (Molesta)

5.1.3 Mésto jako konatel

Mésto Casto vystupuje i1 jako konatel, tedy kond, ¢ini, je personifikovano. Mésto
potrafi strawi¢ i wyplué” (dokaze stravit a vyplivnout) — jsou zde piifazeny lidské
fyziologické vlastnosti (stravit a vyplivnout). Dalsi lidskd vlastnost, kterd je meéstu
piipisovana — mésto stucha’ (poslouchd). A€koliv ucho je dilezity sluchovy organ, piijemce

zvukt u lidi ¢i zvifat, mize v tomto ptfipadé mésto poslouchat/naslouchat (rappefi mohou mit

63 DIJ Deszczu Strugi. Szum miasta. Prosto Mixtape Deszczu Strugi [CD]. Prosto, 2006.

64 Tamtéz

65 Tamtéz

66 Hardkorowe Brzmienie. Tu sie¢ wychowatem. Mamy To Co Chcemy [CD]. Fonografika, 2006.
67 Taco Hemingway. Trojkqt. Trojkat Warszawski [CD]. Self-released, 2015.

68 Dixon37. 2 dzielnice I zZycie. Lot Na Cate Zycie [CD]. Vision Music, 2008.

69 Tede. Warszawa gnie cie. Droga Do Odkupienia [CD]. Wielkie Jot, 2012.

70 Eldo. Miasto storica. Chi [CD]. My music, 2014.
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na mysli obyvatele ¢i mésto samo o sobé& v poetickém vnimani, Ize si jej tedy predstavit jako
uzavieny organismus, skoro jako ¢loveka, ktery posloucha, co se kde déje).

Mésto wita’" (vitd) — toto spojeni je velmi oblibené (stejné i Warszawa wita’?) mésto
pfijima, vita dalsi pfichozi. V prostém vnimani slova si zase pfedstavime ¢loveéka, ktery vita
jiného, nicméné mésto si Ize tézko vybavit jako celek — kazdy si pod pojmem mésto (resp.
Var$ava) piedstavi néco jiného, miize jit o Palac Kultury, mohou to byt lidé atd. Mésto muze
byt v takovém pojeti povazovano za abstraktni pojem.

Objevuji se spojeni miasto zyje rapem”/pulsem’™ (mé&sto Zije rapem/pulsem) — zase se
setkavame s vlastnosti pro zivé organismy, zije pulsem — puls a tep (tgtno), mésto nds pohani
(miasto napedza nas”) — je zde dileZité, Ze mésto neni v klidu, neustale se v ném néco déje,
dale nigdy nie $pi”® (nikdy nespi). Stolica sie bawi’’ (hlavni mésto se bavi) — ve mésté je
zabava, tady si Ize pod méstem piedstavit lidi, kteti se bavi v barech ¢i klubech.

Rappera Taca Hemingwaye nelze povazovat za typického zéastupce pouli¢niho rapu,
nicmén¢ skrze metafory podava ironicky az negativni pohled na VarSavu. Jeho EP Trojkqt
warszawski vypravi o smyslenych piibézich (ve kterych vystupuji stereotypy Polaki),
odehravajicich se ve VarSavé. Pisné se snazi u posluchacli plsobit na vSechny smysly,
nasledujici vazby se vyskytuji napt. v pisni Szlugi i Kalafiory: to miasto pachnie jak szlugi i
kalafiory (to mésto pachne jak cigarety a kvétaky) — cigarety zde mohou byt nejen opravdové
cigarety, ale 1 smog, kvétaky (predpokladame, Ze smazené) zase mohou narazet na Cetnost
mlécnych bari, ze kterych se linou rizné viiné. Dale ve svém textu pouziva to miasto pachnie
jak mieso smazone w piekle (to mésto pachne jak maso smazené v pekle) — znovu se zde
objevuje negativni konotace, maso smazené v pekle (Ize si pod timto spojenim predstavit lidi,
ktefi se smazi v pekle) nebude vydavat piijemnou vini (pokud by pouzil pouze smazené
maso, toto spojeni by nevyvolavalo negativni konotace, nebot’ nékomu miZze smaZzené maso
vongét, jinému pachnout). Jako posledni ptirovnani vyuziva fo miasto pachnie jak propaganda
(mé&sto pachne jak propaganda). Propaganda nijak pachnout ani vonét nemiliZe, ale pravé ta
vyvolava negativni konotace — zase se jedna o nesouhlas s jednanim politikti. Tento ¢ichovy
vjem meésta se vyskytuje i u rappera Bonuse RPK, pro kterého je méstsky zapach unikétni,

neopakovatelna viing (zapach miasta = niepowtarzalna won’®) — mize byt ve smyslu toho, ze

71 Hardkorowe Brzmienie. Tu sie wychowatem. Mamy To Co Chcemy [CD]. Fonogratika, 2006.
72 Warszafski deszcz. Miasto tonie w rapie. PraWFDepowiedziafszy [CD]. Wielkie Jot, 2011.
73 Tamtéz

74 Fenomen. Warszawa. Outsider [CD]. My music, 2007.

75 Plomien 81. WWA. Historie z sasiedztwa [CD]. Konkret Promo, 2005.

76 Warszafski deszcz. Miasto tonie w rapie. PraWFDepowiedziafszy [CD]. Wielkie Jot, 2011.
77 Fenomen. Reprezentuje Warszawe. ...Wszystko W Rodzinie [CD]. Liryka Records, 1999.

78 Bonus RPK. Zapach miasta. Wkurwiony Dzieciak [CD]. Self-released, 2009.
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laka lidi k zivotu ve VarSaveé, vin€ byva totiz spojena s pfijemnym pocitem. Viné mésta
spedza sen” (okrada o spanek) — tady lze mluvit o rychlém Zivot ve mésté, samotné mésto
nikoho neokrada, viiné muze do mésta nalakat, ale rychly zivot ve mésté pak krade spanek.
Zase je dulezita konotace s VarSavou ¢i obecné s velkoméstem, kde se tikd, ze Cas plyne

rychleji (miasto, gdzie godzina szybko minie®).

5.1.4 Adjektiva a pFirovnani spojena s méstem

V této Casti se zaméfim na to, jaké mésto je — budeme mluvit o adjektivech ¢i
pfirovnanich. Mésto miiZze byt przyjazne® (laskavé) — je tedy chapano jako privétivé, piatelské
(proto i Casto vitd). Dale pozitivni konotace vyvolava, Ze mésto je wyjqgtkowe® (vyjimeéné) —
VarSava je tedy mésto nad vSemi ostatnimi, je vyjimkou, nemlize se porovnavat s jinymi, je
raritou, né¢im mimofadnym. Mésto je dale wspaniate®™ (1zasné).

Vice se u adjektiv vSak setkdvame s negativnim pohledem na mésto: mésto je
niebezpieczne® (nebezpetné) — ¢ihaji zde nastrahy, nebezpecné miize byt i okoli ve vztahu k
obyvatelim. Setkdvame se i s vulgarismem miasto zjebane®, kde zjebany bychom mohli
prelozit jako unavené mésto, vyCerpané, znicené, ale také podélané. Ve stejném textu se
vyskytuje 1 mésto zbolale, které miize poslouzit jako synonymum ke zjebane. Dale je mésto
smutne® (smutné) — pravdépodobné dochazi k aluzi na destivé pocasi, pochmurnost. Jak
uvidime v analyze déle, mésto bude Casto spojeno se Sedou barvou, kterd v prostém obraze
svéta vyvolava smutek. Déle je nieujarzmione miasto petne historii mrocznych®” (nespoutané
mésto plné smutnych/Sedivych déjin), kde se rapper Eldo v pisni Ferajny odvolava k historii a
nekolikerym pokusenim osudu hlavniho mésta Polska. Zajimava je tady volba slov, na jedné
stran¢ mame mésto nespoutané, volné, bez zavazki (stejné jako mohou byt lidé v ni), na
stran¢ druhé mésto zatizené smutnymi historickymi udalostmi. Tyto udalosti jsou v textech

rappert Casto reflektovany (na ty se vSak diplomova prace primarné¢ nezameétuje) — miasto,

ktore zmarwychwstato® (mésto, které vstalo z mrtvych) a jak jiz bylo zminéno vyse, VarSava

79 Tamtéz

80 Grammatik. Wiatruczas. Swiatta Miasta [CD].T1-Teraz, 2000.

81 DJ Deszczu Strugi. Szum miasta. Prosto Mixtape Deszczu Strugi [CD]. Prosto, 2006.

82 Hardkorowe Brzmienie. Tu si¢ wychowatem. Mamy To Co Chcemy [CD]. Fonografika, 2006.

83 Fenomen. Reprezentuje Warszawe. ...Wszystko W Rodzinie [CD]. Liryka Records, 1999.

84 Wigor, Fu. Szum miasta. Prosto Mixtape Deszczu Strugi [CD]. Prosto, 2006.

85 Ten Typ Mes. Zjebane miasto. Black Belt Greg I Lepsze Zbiki Mixtape [CD]. Alkopoligamia, 2013.
86 Taco Hemingway. Nastepna stacja. Umowa O Dzielo [CD]. Asfalt Records, 2015.

87 Eldo. Ferajny. 27 [CD]. My music, 2007.
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je prezentovéana i jako stolica wolnosci®® (hlavni mésto svobody), nebot’ byla nékolikrat
okupovana, drancovéna a témét 80 % mésta bylo zniceno.

Mésto v8ak mize byt zepsute” (zkazené), ale i tak se da milovat (zepsute miasto
kocham cie¢’’ — miluji t&, zkazené mésto) — toto slovni spojeni, vyjadiuje polaritu mésta. Na
jedné stran¢ je mésto zkazené, na druhé stran¢ hip hopefi vyjadiuji lasku k Varsave.

Co se ty€e pfirovnani, v jednom z textii Taca Hemingwaye se setkdvame s pfirovnanim
mésta jako muze: a fo miasto jest jak mqz / miekki szept, potem twardy dotyk”

Zde lze v textu vypozorovat i urCity stereotyp (nejen polského) muze, ktery je pii
pocateCnim seznameni mily, ale pak pfichdzi natlak. Stejné tak Taco Hemingway vnima
mésto — zpocatku vlidné a piijemné, které svym Sepotem laka k sob&, pozdé&ji ptichazi twardy
dotyk (tvrdy dotek) — mésto ve své syrové podobg.

Zajimavé vystihuje mésto rapper Bilon: miasto jak organizm, ulice to jego zyl*”
(mésto jako organismus, ulice jsou jeho zily). Mésto je popisovano jako ziva bytost, ulice 1ze
povazovat za zily, které jsou potiebné pro rozvod krve po celém téle. To zdlraziuje

dulezitost, jakou (pulsujici) ulice pro rappery tvofi.

5.1.5 Pohyb po mésté a jiné aktivity

Ve spojenim s VarSavou se Casto setkame s pohybem ve mésté pripadné z mésta ven ¢i
dovnitt mésta. Casto se setkdme s cestovanim po mésté, dokonce hiphopova skupina Stare
miasto vénovala pohybu celou pisefi s nazvem Jak si¢ poruszaé po mieséie. Casto jde o
horizontalni pohyb ve mésté (silnice, cesty). Stejné tak je Casté spojeni jezdzi¢ po miescie®™
(jezdit po mésté) — toto spojeni vice vyvolava pocit, Ze brouzddme ulickami mésta bez cile.
Dale se vyskytuje pedzi¢ przez miasto” (padit/uhanét pies mésto), zase se jedna o horizontalni
pohyb po mésté, ale rychlejsi nez pfi slovesech jezdit ¢i cestovat.

Vyse uvedené piiklady byly doposud svazany s pohybem v dopravnim prostiedku.
Setkavame se vsak i se slovesy, kde pomyslnym dopravnim prosttedkem je clovék — widczy¢

si¢ po miescie (bloumat/vléci se po méste). Sloveso bloumat vyjadiuje touldni se bez cile,

vétSinou pomalym tempem. Dalsi sloveso, které zduraziuje rychlost pohybu, je smigac¢ — po

89 Proceente, Monika Kuczera. Tu mowi Warszawa. Nowe Pokolenie 14/44 [CD]. Polskie radio, 2014.
90 Sokot i Marysia Starosta. Zepsute miasto. Czarna Biata Magia [CD]. Prosto, 2013.

91 Tamtéz

92 Taco Hemingway. +4822. Umowa O Dzieto [CD]. Asfalt Records, 2015.

93 Dixon37. 2 dzielnice I zycie. Lot Na Cate Zycie [CD]. Vision Music, 2008.

94 Tede. Wwa przytula mnie. Notes 3D [CD]. Wielkie Jot, 2010.

95 Eldo. Noc, rap, samochod. 27 [CD]. My music, 2007.
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miescie $miga czlowiek” (ve méstd rychle padi/léta &lovék). Clovék je zde pouzit jako
singular namisto plurélu, jedna se o synekdochu (zdména celku za ¢ast) — ve vyznamu se vSak
skryvaji opravdu lidé a ne jeden konkretni clovek.

Dalsi vyjadfeni pohybu nalezneme u spojeni wybijaé¢ w miasto®”, wyruszaé w miasto®”,
do miasta wypad” (vyrazit do mésta), tentokrat je dalezity smér zvenku dovnitf, do centra
déni, jedna se o pohyb v ramci mésta, na rozdil od spojeni zawsze wracaj do stolicy'” (vzdy

se vracej do meésta), kde je jasné, Ze se se jedna o pohyb zvenci dovnitt do VarSavy.

5.1.6 Jiné vyrazy s méstem

Jak bylo vySe zminéno, konatelem mize byt i samotné mésto (stolica wita), ale 1
Clovék (witamy w stolicy’). Ptijeti ze strany mésta ¢i jeho obyvatel se v textech objevuje
¢asto, ma sveédcit o privetivosti, ale rappefi zaroven varuji pied jeho nebezpec¢im. V textech se
setkdvame 1 s lokalnim patriotismem, kdy zdaraznuji dilezitost mésta jako mista narozeni —

102

urodzitem sie w tym miescie'”; AWW miasto, tam jestem urodzony'”

(narodil jsem se v tomto
mésté; AWW zde jsem narozen), bié sie za stolice’™ (bit se za mésto) — ve vyznamu
podporovat svoje mésto, davat najevo, ze toto mésto je nejlepsi. Stejné tak ve spojeni sktadac
hotd temu miastu’” (skladat hold tomu méstu) — ocefiujeme ho, znamena pro nds poctu, je
vyjimecné.

107

Znovu se vyskytuje laska k méstu — kocham to miasto'”, kochajq miasto'”’, miasto ma

wiele zalet — mésto ma spoustu vyhod). Hemp Gru v textu Warszawa da sie lubi¢ rapuje:

., Powtarzam calfe zycie

Warszawa da sie lubic¢

Warszawa da sie lubié '
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Své posluchace informuje, ze i ti, ktefi VarSavu nemaji v oblib¢, tak ji mizou zacit mit
radi, protoZe ona se da milovat. Znovu je tady mésto znazornéno jako néco blizkého ¢loveku,
je mozné k nému néco citit, mize byt v pozici milovaného.

Vyskytuji se i negativni spojeni s méstem — czasami mam go dosy¢'” (ob&as ho mam
dost) — dulezité je zde i pfislovecné urceni ¢asu obcas, protoze znamend, ze ne ve vsech
pfipadech nas mésto Stve, a ne vzdy je zivot v tomto mésté piijemny a mizeme ho mit plné
zuby.

Mésto jako dzungle (ta dzungla = nasz dom'’, miejska dzungla'")

— VarSava je
ptirovnavana k dzungli, miize se tak dit z nékolika diivodii. DZzungle v nas primarn¢ vyvolava
zelen, stromy, divocinu, kterou vSak VarSava pftili§ neoplyva. Pti spojeni miejska dzungla
(méstska dzungle) je fe€ o panelacich, které zejména ve VarSavé mohou ptibyvat jako po desti
(dést’ je také uzce spojen s zivotem v dzungli). Jelikoz v dZzungli ¢asto prsi, tvoti se blato (zde
je mozna aluze na miejskie bagno'?) Dale lze toto spojeni chapat jako utvar, kde plati pravo
silngjSiho (v dzungli pravo silnéjSich zvitat) — politici na pomyslné Spi¢ce pyramidy, zatimco
oby¢ejni lidé (mezi nimi rappefi) na samotném spodu — tu, jak w dzungli, rzqdzi strach'”

(tady jak v dZzungli vladne strach).

5.2 Varsava

5.2.1 Varsava je (Zivot i peklo)

V této podkapitole se zaméfim na to, jak rappefi vnimaji VarSavu piimo se spojenim
slova VarSava. VarSava jest zycie'” (je zivot) — jako zivot si v prosté mluvé piedstavime to, co
zije, dycha, jakysi organismus, Zivot je obdobi od narozeni po smrt, v této fazi zivota se tedy
VarSava nachazi.

Var$ava je sumienie swiata'” (svédomi svéta) — VarSava zde dostava nalepku svédomi,
uchovavaji se zde Spatné i dobré myslenky. Tak jako lidé mohou mit pouze jedno svédomi,
cely svét ma jedno svédomi a tou je VarSava.

Var$ava je piekto na ziemi''® (peklo na zemi) — z celého svéta vybirame VarSavu, ktera

109DJ Deszczu Strugi. Szum miasta. Prosto Mixtape Deszczu Strugi [CD]. Prosto, 2006.
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112 Dixon37. 2 dzielnice 1 zycie. Lot Na Cate Zycie [CD]. Vision Music, 2008.
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je peklem na zemi. V nabozenském svété (a i obecné) je peklo chapéano jako prostor pod zemi,
kde se soustied’uji zli démoni, duSe mrtvych, VarSava je tedy timto peklem, kde je zlo, avSak
nachazi se na zemi (ackoliv v nasem obrazu svéta se peklo vyskytuje pod zemi).

Var$ava nie jest filmem'’ (neni film), ani nie jest bajkq'"

(neni pohédkou) — tady se
znovu setkdvame s kritikou VarSavy ¢i upozoriiovdnim na néstrahy VarSavy. Pouzité spojeni
neni pohadkou muze posluchaci piipominat spojeni Zivot neni pohdadka — vyvolava pocit, Ze
zivot ve VarSavé neni jednoduchy. Pohddky mame vétSinou spojeny s pfijemnym piibéhem,
milym, détskym, s vitézstvim dobra nad zlem, tak vSak nevypadé zivot ve Varsavé.

Var$ava je zawsze piekna'” (vidy p&knd) — adjektivum p&kny je vétdinou pouzito v
reakci na to, co se nam libi vizualné. Jelikoz je VarSava vzdy p€kna, znamena to, ze je za
kazdé situace (at’ uz prsi €i se v ni nachazi sedivé panelaky) pekna. Za kazdé okolnosti lze
najit divod pro¢ je vyjimeéna. VarSava je ukochane'”’ (milované) mésto.

Var$ava je wielka'” (velkd) — zde je adjektivum velky pouzito pro vyznamnost mésta.

Dale se setkdavame se spojenim Spigca Warszawa'? (spici VarSava), zase je VarSavé
pripisovano adjektivum, které je pouzivano pro zivé organismy, které v noci spi, jsou
neaktivni. Tézko si lze predstavit spici a klidné velkomésto jako je VarSava, nicméné uz jen

pouziti rapperem muize svédcit o tom, jak vyjimec¢na tato situace je.

5.2.2 Varsava jako agens (konatel)

I pii vyrazech pfimo s VarSavou se setkdvame s méstem jako konatelem. VarSava
moéwi'? (mluvi) — realné VarSava mluvit nemiize, ale pfenesené miizeme mluvou nazvat zvuky
velkomésta €i vyjadieni hiphopové subukultury (mluvi za VarSavu, vyjadiuji své nazory).
VarSava wita'* (vitd) — znovu se setkdvame s piivétivosti VarSavy, dale VarSava czeka'”
(Cekd). Z pozitivnich sloves Warszawa blask da'® (VarSava da zafi/svit) — pod touto

metaforou se ukryva moznost najit svoje vysnéné misto, pro spoustu lidi, ktefi nejsou z

VarSavy, mize hlavni mésto Polska znamenat velkou Sanci, mize nékomu rozzafit zivot, viz
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dalsi spojeni Warszawa da ci fejm'?’ (VarSava ti da slavu) — slovo fejm je zde vypujcka z
anglického fame (slava), jak jiz bylo zminéno, 1idé z Polska mohou do VarSavy pfijizdét z
divodu vétsi nabidky prace, kterd pak jde ruku v ruce s lepSim Zivotem, nicméné i toto ma
podle varSavskych rapperii svoji negativni stranku, nebot’ Casto popisuji donekonecna
pracujici obyvatele (viz podkapitola Lidé a prace) a poukazuji na velké spolecenské rozdily
mezi chudymi a bohatymi. Dostdvame se tak ke spojeni VarSava jednym daje a drugiemu
bierze wszystko'”® (jedném da, druhému vSechno bere) — i kdyz mize VarSava pro mnohé
znamenat novou S$anci, rappefi nardZi na propast mezi chudymi a bohatymi. Sila tohoto
spojeni je dana i ¢islovkou jednym (jedném) — jde o plural, drugiemu (druhému) — zde jde o
singular. V prvnim pfipadé€ rapper narazi na majetné lidi jako na pocetné&jsi skupinu, v druhém
piipadé vyadiuje vétsi sounalezitost a bere chudé lidi jako jednotlivce, se kterymi se
ztotoziuje, ne jako skupinu — druhému bere (namisto druhym).

Dale VarSava da azyl'” (da azyl/domov), rzqdzi" (vladne), przytula™' (objima). V
prvnim piipadé autor dava najevo, Ze VarSava bude domovem pro ty, kteti se budou chtit
pristéhovat, v druhém ptipad¢€ je pfitomen lokalni patriotismus, autor vidi VarSavu jako tu,
kterd vladne celému Polsku. Dodava ji moc, kterou mé nad svymi obyvateli, potazmo celym
staitem. V poslednim piipad¢ — VarSava objima — zase mame co do ¢inéni s lidskou schopnosti
sevfit v ndruci néco, Castéji nékoho, koho mame radi. Obejmuti zde vyjadiuje vielost mésta ke
svym obyvatelim. VarSava dale budzi nadzieje'* (vyvolava nadgje).

Z negativnich vlastnosti: Var§ava umie opchnqc¢ sen o lepszym zyciu'” (umi zbavit sna
o lepSim zivote) — zde je problémové slovicko opchngé, které si v tomto ptipadé do CeStiny
muzeme prelozit riznymi zpusoby — jako prodat Ci zbavit. VarSava je tady zase v pozici
konatele, ktery dokaZze znicit piedstavy o lepS$im Zivoté. VarSava potrafi zabi¢'** (dokaze zabit)
— v poslednich dvou ptipadech (Warszawa umie opchnac, potrafi zabic¢) jsou dulezita slovesa
umét, dokazat — neznamena to, ze k takovym situacim musi nutn¢ dojit, autofi je pouze tuto
moznost davaji na vybér, mize se néco takového stat. Dale VarSava poparzy' (popali) —
VarSava nespali, ale pouze popali (ublizi, ale neznici). Nejde zde ani o ohen, ktery by m¢l

popalit, ¢i slunce, ale jde o pouceni, lekci.

127 Tede. Warszawa da ci fejm. #kurt_rolson [CD]. Wielkie Jot, 2014.

128 Fenomen. Warszawa. Outsider [CD]. My music, 2007.

129 Tede. Warszawa da ci fejm. #kurt_rolson [CD]. Wielkie Jot, 2014.

130 Warszafski deszcz. Daj Se Luz (Kiedys). PraWFDepowiedziafszy [CD]. Wielkie Jot, 2011.
131 Tede. Wwa przytula mnie. Notes 3D [CD]. Wielkie Jot, 2010.

132 Tede. Warszawa gnie cie. Droga Do Odkupienia [CD]. Wielkie Jot, 2012.

133 Juras. Dwa oblicza WWA. Biato-Czewone Serce [CD]. Prosto, 2015.

134 Tede. Warszawa gnie cie. Droga Do Odkupienia [CD]. Wielkie Jol, 2012.

135 Tede. Warszawa da ci fejm. #kurt_rolson [CD]. Wielkie Jot, 2014.
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Rappeii se odvolavaji i k minulosti, Var$ava z popiotu powstata’*® (povstala z popela),
powstata jak feniks"’’ (VarSava povstala jak Fénix) — VarSava byla b&hem 2. svétové valky
témef zniCena, proto je pfirovnana k bajnému ptakovi Fénixovi, ktery znovu povstane ze
svého popela, tak jako se VarSavé se pies veSkery osud podatilo navratit slavu, vybudovat ji

zZnovu.

5.2.3 Jina slovni spojeni s VarSavou
Rapper Jacol pouzivda v textu pisn¢ Kochane Srodmiescie Warszawy: serce

138 (srdce Var$avy) — srdce Var$avy je brano jako stied VarSavy (tedy Srodmiescie),

Warszawy
znovu zde mame propojeni s zivym organismem, ve kterém se vyskytuje srdce. Dale se
setkdvame se spojenim stolicy dusza'” (duse VarSavy) — vnitfni védomi Var$avy, znovu ji je
pfisuzovana vlastnost, ktera se tyka primarné ¢loveka a také muze odkazovat k samému
centru VarSavy.

V pisni Szum miasta se setkdvame s Casti textu mitos¢ do Warszawy zawsze w sercu
bede nosi¢™ (ve svém srdci budu navzdy nosit lasku k Var§avé) ¢i v jiné pisni Warszawa w
sercach naszych™' (Var$ava v naSich srdcich) — setkdvame se znovu s patriotismem, silnou
naklonnosti k mistu.

Warszawa zapracowana w dzien, nachlana nocq'” (VarSava zaneprazdnéna pies den,
opild v noci) — VarSava je pfes den Casto vyobrazovana jako misto, kde lidé pracuji ¢i je
rozmigotana jak wesote miasteczko' (rozzafena jak veselé méstecko), v noci se vyskytuje ve
stereotypnim svétle — opilost VarSavy tvoti opili lidé.

Interpret Dudek P56 v textu pisné Moje miasto a w nim ja VarSavu ,,odhaluje®.

,, Ukryta pod make-up ’em rzeczywista Warszawa

Ta blizna przesziosci jest mglista i krwawa “'**

Zpiva o ni, Ze pod make-upem je ukrytd opravdova VarSava. Znovu je zde VarSava jako Zena,

136 Proceente, Monika Kuczera. Tu méwi Warszawa. Nowe Pokolenie 14/44 [CD]. Polskie radio, 2014.
137 Bonus RPK. Witamy w stolicy. Losu Kowal [CD]. Ciemna Strefa, 2016.

138 Pewna Pozycja. Kochane Srédmiescie Warszawy. Motto Ponadczasowe [CD]. Self-released, 2012.
139 Stare Miasto. Jak sie poruszac. Stare Miasto [CD]. PolyGram Polska, 1998.

140 DJ Deszczu Strugi. Szum miasta. Prosto Mixtape Deszczu Strugi [CD]. Prosto, 2006.

141 Dixon37 / Napalm Grupa. Jedno miasto jeden klub. Legijna Nuta Vol. 1 [CD]. Zyleta Nagrania, 2011.
142 Juras. Dwa oblicza WWA. Biato-Czewone Serce [CD]. Prosto, 2015.

143 Ten Typ Mes. Zjebane miasto. Black Belt Greg I Lepsze Zbiki Mixtape [CD]. Alkopoligamia, 2013.
144 Dudek RPK. Moje miasto w nim ja. Raprodukcja [CD]. 2009.
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ktera pouzivda make-up ke zkrasleni, zakryti nedostatkli na tvafi, ale pod make-upem je
opravdova Zena, nevyumeélkovana — VarSava tedy mize byt na prvni pohled krasna, stavi se
nové mrakodrapy, centrum pfipomina zapadni velkomésta, avSak pod touto skutecnosti se
nachazi prava tvar VarSavy — bida, chudoba.

Znovu se i u spojeni s VarSavou setkdvame s pohybem smérem do VarSavy (jak tu

przyjedziesz'®, (ona) wyjedzie do Warszawy'*®, poprowadzié (kogos) do Warszawy'?).

5.3 Varsava jako miejsce (misto)

5.3.1 VarSava vychovava

Kromé mésta (miasto) se v textech setkdvame 1 s méné pocetnéjSim pojmem miejsce
(misto), které¢ vyjadiuje a zobeciiuje VarSavu, ptipadéné slouzi jako vyraz pro ¢ast VarSavy.
Stejné jako u meésta, 1 misto se nejcastéji poji s ukazovacim zajmenem to (o mejsce, w tym
miejscu).

Hudebnik Ptomien 81 v pisni WWA rapuje: to miejsce jest dla mnie jak drugq matkq'®
(to misto je pro mé jako druhd matka) — pfirovnadva VarSavu k matce, a tim ji piiklada
dilezitou roli. V posluchacich obraz matky vyvolava vlastnosti jako empatie, obcas ale 1
dominanci — matka se stard o dit¢ a uci jej zdkladnim socidlnim navykiim. Zde opravdu
nedostacuje slovnikovy vyraz pojmu matka. Mésto je pro né¢j tak vyjimecné a dulezité, ze je
pro n& matkou a ,,jeji* pouliéni Zivot jej naucil nejvic, vychoval jej, pomohl mu urcit si
hodnoty, priority. Mésto je milé, vielé, ale miize dat i poucné lekce (jako matka). Podobnym
zptisobem vyjadiuje lasku k méstu (resp. ¢asti VarSavy Srodmiescie) rapper Jacol: miejsce co
do zycia dato kopa'” (misto, které nakoplo do Zivota). Kopanec tady v tom piipadé

neznamena nic negativniho, ale naopak povzbuzeni ¢i pouceni.

5.2.2 Jina slovni spojeni s mistem
I zde se vyskytuji opozice — VarSava je miejsce rozczarowan™ (misto zklamani) vs.

miejsce szczescia' (misto $tésti). Zase je poukazovano na dvé rtizné tvafe VarSavy — na jedné

145 Tede. Warszawa gnie cie. Droga Do Odkupienia [CD]. Wielkie Jol, 2012.

146 Tede. Warszawa da ci fejm. #kurt_rolson [CD]. Wielkie Jot, 2014.

147 Tamtéz

148 Plomien 81. WWWA. Historie z sasiedztwa [CD]. Konkret Promo, 2005.

149 Pewna Pozycja. Kochane Srédmiescie Warszawy. Motto Ponadczasowe [CD]. Self-released, 2012.
150 Onar. Daj mi przezy¢. Pod Prad [CD]. Konkret Promo, 2007.

151 Tamtéz
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stran¢ muiZze ¢lovéka zklamat, nenaplnit touhy, na druhé¢ strané¢ miize vyvolavat radost, pfinést
Stésti.

Z negativnich vlastnosti VarSavy bychom mohli jmenovat napft. spojeni s hyperbolou
miejsce tysiqca przestepstw'’ (misto tisice prestupkt). Tisic je magické &islo, pouZiva se v
zastoupeni velkého poctu a v kultute je velmi populérni (napt. kniha Tisic a jedna noc).

To miejsce jest tlenem'” (to misto je kyslik) — zase mame co do ¢inéni s pfirodou,
tentokrat se nejedna o dzungli, ale mésto je kyslikem. Toto spojeni dodava VarSavé na
dualezitosti — kyslik je plyn, ktery nutné potfebujeme k zivotu, nebyl by bez n¢j mozny zivot,
tak jak rap potiebuje k zivotu své misto/méesto a bez mésta by nevznikal rap (potazmo cela

hiphopové subkultura).

5.2.3 Zde
Tato podkapitola se bude vénovat nékolika dal§im spojenim, kterd zacinala slovem fu
(zde, tady jsou) s odkazem na VarSavu: fu sie toczq historie’™ (tady probihaji dé&jiny), tu

155

nocne kluby, fajne dupy i imprezy> (jsou tady no¢ni kluby, dobré zadky/holky 1 party), u sq
tylko przecietne (dupy)' (tady jsou jen praimérné zadky/holky) — setkdvame se s vulgarnim
slovickem dupa (zadek, prdel), na zenu je tak pohlizeno jako na pouhou ¢ast téla, jedna se
svym zpisobem o stereotyp, kdy zena je vnimana jako sexualni objekt a je zaménéna za Cast
lidského téla. VSechny Zeny jsou zde kolektivné vnimany jako primérné. MiiZze nardZet na
jejich vzhled ¢i postavu, kterou hodnoti jako primérnou, ale i inteligenci. Setkavame se i se
spojenim: w miejscu, gdzie wiecej dziwek niz dobrych dziewuch™ (v mist&, kde je vic
prostitutek nez dobrych holek) — zase jsou varSavské Zeny obecné ponizovany.

158

Tu spetniajq sie sny™”° (zde se plni sny) — jak jiz bylo feceno, VarSava je mésto snill a tu

skrupuléw mieé nie mozna'” (nelze tady mit vycitky svédomi).

P4

Takto se vyjadiuje o varSavské casti Ursynow Plomien 81: tu stajesz sie miejscem a

160

miejsce staje sie tobq'” (zde se stane$ mistem a misto se stane tebou) — v této metafote jde o

transformaci ¢lovéka v misto a misto v ¢lovéka, je zde tedy dilezité propojeni mezi obéma,

152 Bonus RPK. Witamy w stolicy. Losu Kowal [CD]. Ciemna Strefa, 2016.

153 Bonus RPK. Bielanska Forteca. Wkurwiony Dzieciak [CD]. Self-released, 2009.

154 Plomien 81. Historie z Sqsiedztwa. Historie z sasiedztwa [CD]. Konkret Promo, 2005.
155 DJ 600V. U nas na Srédmiesciu. Prosto Mixtape [CD]. Prosto, 2010.

156 Wtodi. Definicja. W... [CD]. EMI Music Poland, 2005.

157 Onar. Daj mi przezy¢. Pod Prad [CD]. Konkret Promo, 2007.

158 DJ Deszczu Strugi. Szum miasta. Prosto Mixtape Deszczu Strugi [CD]. Prosto, 2006.
159 Pele. 0:22. Radio Ewenement 5 G FM [CD]. Pomaton EMI, 2001.

160 Ptomien 81. Z miejsca, gdzie... Kodex 3 - Wyrok [CD]. T1-Teraz, 2007.
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kde misto i ¢lovék se v takovém pripadé stavaji jakousi jednolitou esenci.

Z negativnich stran VarSavy: tu brudno' (je zde $pinavo), mésto je pokryto Spinou. Je
fe¢ obecné o celé VarSaveé, v nekterych textech se setkavame s blizSim urCenim (brudne
palarnie'”, brudne ulice'™), zde je pouZito zobecnéni a celé mésto se tak jevi Spinavé, dale fu
pieniqdze mozna straci¢ (tady jde pfijit o penize), tu korupcje widaé wszedzie (vSude je tady

vidét korupce) — znovu se do popiedi dostavaji socialni problémy.

161 Onar. Daj mi przezy¢. Pod Prad [CD]. Konkret Promo, 2007.
162 Taco Hemingway. +4822. Umowa O Dzieto [CD]. Asfalt Records, 2015.
163 Eldo. Nie pytaj o niq. Nie pytaj o niag [CD]. My music, 2008.
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6 Ulice

,, Nie zmienial sie priorytet, chcielismy wyda¢ plyte
By prawdziwe stowa z bloku wyszly na ulice

By zabily cisze, by zamknety geby wszystkie

Przez kurwy polityczne po cwelskq policje

—  Dwie dzielnice jedno zZycie (Dixon 37)

Podivame-li se na texty polskych rapperd, zjistime, Ze ulice je zde vniméana dvéma
zpusoby — bud’ vyjadiuje opravdu ulice, po kterych jezdi auta, chodi lidé, anebo se setkavame
s vyrazem ulice, ktery oznauje hiphopovou subkulturu (napf. wzystko dla ulicy’™). V

nekterych ptipadech se tyto dva svéty mohou propojit a ulice se stavaji lidmi a lidé ulicemi.

6.1 Negativni obraz ulice

Nejvice se v textech setkdvame s vyrazy, které se poji s predlozkou na (na ulici / na
ulicich: na ulicy, na ulicach). Nejprve budou piedstaveny negativni zkuSenosti ¢i vyrazy
spojené s ulici. Rapper Juras v pisni Dwa oblicza WWA rapuje: na rogach ulic stojq brudne
skurwycory'® (na rozich ulic stoji hnusné Zeny/prostitutky) — zde se setkavame s Zenami,
které mohou ldkat potencialni zdkazniky do striptyzovych barl, a tyto zeny jsou obecné
hiphopovou subkulturou pfijimany negativné (o tom ostatn¢ svédci i zvoleny vulgarismus),
(viz v analyze mésta byl zminén uryvek tu gdzie wiecej dziwek niz dobrych dziewuch).
Zajimavé je zde i1 spojeni na rozich ulic — tyto Zeny jsou casto vyClefiovany na okraj
spoleCnosti, a i v textu se vyskytuji na rozich ulic (jakoby nebyly uplné soucasti ulic).

Dale se na ulicich vyskytuje policie (psy'®, policyjne mordy'”, uliczne sepy'®): znovu
jde o cast spole¢nosti, kterd je hiphopovymi Cleny vniméana velmi negativné. Vzhledem k
tomu, Ze hip hopefi jsou méstskou subkulturou, Zivot na ulici se neobejde bez potycek, ke
kterym je Casto ptivolana policie. Ve slovniku hip hopert se pro policii vyskytuje nékolik
slangovych vyrazli — mezi jinymi jiZ zminéni psi (psy).

Rappeti ve svych textech casto reflektuji to, co vidi, jak na né Zivot ulice plisobi.

Obycejni obyvatel¢ VarSavy vétSinou u rapperi zastani nenajdou — na ulicach sporo

164 DJ 600V. Dla ulicy. Szejsetkilovolt [CD]. RRX, 1999.

165 Juras. Dwa oblicza WWA. Biato-Czewone Serce [CD]. Prosto, 2015.
166 Eldo. Noc, rap, samochod. 27 [CD]. My music, 2007.

167 DJ 600V. U nas na Srédmiesciu. Prosto Mixtape [CD]. Prosto, 2010.
168 WSP. Ulica zyciem tetni. Wr6d[CD]. RRX, 2011.
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kombinatoréw'” (na ulicich plno chytraki), ¢i jsou lidé vnimani v ramci davu — tum na
ulicach'” (dav na ulicich). Na tento obraz prostych, obycejnych lidi z pohledu hiphopové

subkultury je jiz poukazano v analyze mésta.

6.2 Pozitivni obraz ulice

Pravdépodobné nejdilezitéjsi pro hiphopovou subkulturu jsou hodnoty, které jeji
¢lenové vyznavaji. Ty byly nastinény v teoretické ¢asti a nyni budou vysvétleny 1 v Casti
analytické. VarSavsky rapper Plomief 81 rapuje jedyna prawda, jaka znam jest na ulicach'”
(jedinou pravdu, kterou zndm, je na ulicich), jiny rapper je podobného nazoru gfos prawdziwy

172

ulicy'”” (pravdivy hlas ulice). V obou ptipadech je vyzdvihovana diilezitost pravdy, nebot’ ve
svych textech se snazi reflektovat opravdovou podobu ulic, hlas ulice zde shrnuje veSkerou
hiphopovou subkulturu, setkdvame se zde tedy se singularem ulica (ulice), pod kterou se
ukryvaji pravé ¢lenové subkultury. Déle prawo panuje na ulicach'” (na ulicich panuje pravo).

Stejné jako mesto, 1 s ulici se v textech setkdvame jako s konatelem: ulica tetni
zyciem' (ulice pulsuje zivotem), ulica ma wiasny byt'” (ulice ma vlastni zivot) — je zde
mluva o hiphopové subkultute, kterd Zije svym vlastnim Zivotem a vyznava své hodnoty,
ulice pokochajq'’”® (ulice pomiluji) — i jako v piipadé mésta, které asto vitalo a bylo piivétivé,
setkavame se s takovou srdecnosti i u ulice — mésto jiz uvitalo, ulice (nas) budou mit rady, u
Hemp Gru se setkdvame s vétou: ulica sztywniutko wysyta elo braciom'” (ulice hezky zdravi
bratry) — tentorat ulice zdravi urCitou skupinu lidi, a to bracia (bratry), kterymi jsou
oznacovani pfiznivei a kamaradi daného interpreta. Déle ulice patrzq w twarz'”® (ulice se
divaji do tvafe): obecné pohled do tvafe povazujeme za néco dllezitého, chceme-li se
dozvédét pravdu. Stejnym zptsobem je zde reflektovana ulice — hip hopefti se divaji méstu do
tvare, aby vycetli pravdu (tato pravda pak miize byt zprostfedkovana pravé prawdziwym
glosem ulice). Co se tyCe mésta jako konatele, setkdvame se zde vyluéné€ s pozitivnim

obrazem i v piipadé, Ze se jedna o vulgarni vyraz pierdoli¢ (jebat) — ulica pierdoli'” (ulice na

169 Zjednoczony Ursynow. Zjednoczony Ursynéw. Krélestwo Polskie [CD]. Waco Records, 2010.
170 DJ Deszczu Strugi. Szum miasta. Prosto Mixtape Deszczu Strugi [CD]. Prosto, 2006.
171 Plomien 81. Z miejsca, gdzie... Kodex 3 - Wyrok [CD]. T1-Teraz, 2007.

172 DJ 600V. U nas na Srédmiesciu. Prosto Mixtape [CD]. Prosto, 2010.

173 Fenomen. Reprezentuje Warszawe. ...Wszystko W Rodzinie [CD]. Liryka Records, 1999.
174 WSP. Ulica zyciem tetni. Wr6d[CD]. RRX, 2011.

175 Tamtéz

176 Dixon37. 2 dzielnice 1 zycie. Lot Na Cate Zycie [CD]. Vision Music, 2008.

177 Hemp Gru. Wyrok ulicy. Droga [CD]. Hemp Rec, 20009.

178 Plomien 81. Z miejsca, gdzie... Kodex 3 - Wyrok [CD]. T1-Teraz, 2007.

179 Bonus RPK. Bielariska Forteca. Wkurwiony Dzieciak [CD]. Self-released, 2009.
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vSechno kasle). Ulice je zde zase chépana jako cela subkultura, kterd je lhostejna vici

pravidliim zven¢i (autority) a tento postoj ma v hip hopu pozitivni charakter.

6.3 Ulice a hudba

To, zZe je ulice pfimo propojena s texty rapperd, dokazuje i mnozstvi spojeni s ulici a
hudebnimi vyrazy. Je zde n&kolikrat pouzity vyraz rytm ulicy’® (rytmus ulice), zatimco u
meésta jsme se Castéji setkali s tempem mésta.

Déle by prawdziwe stowa z bloku wyszly na ulice’® (aby pravdiva slova z paneldku
vySly na ulice) — zde se dokonce setkdvame s vyrazem slova z paneldku — pod touto
metaforou se ukryvaji samotni rappefi, ktefi jsou spojeni se zivotem v panelacich a na ulici a
chtéji tak reflektovat o pravdivém zivot€ lidi na okraji spole¢nosti.

Setkavame se s vyrazy ulice petne liryki' (ulice plné lyriky) &i ulica niesie moje
zwrotki'® (pies ulice se nesou moje rymy). V prvnim ptipadé se setkdvame s ulicemi, které na
rappery pusobi jako vnéj$i podnét pro tvorbu textd — lyricnost ulicim dodavaji lidé, Zivot na
ulici, kamaradi, resp. vSe, co se da v ulicich vidét. V druhém ptipadé si lze pod pojmem ulice
predstavit rappery, kteti piSou verSe, rapuji €i si znovu miizeme piedstavit ulici jako konatele,
ktery prostiednictvim svych pozorovateli (tj. rapperti) napiSe verse (tj. pisn¢).

Co se ty¢e hudby, i samotna ulice mize vydavat zvuky. V takovém piipad¢ se
setkdvame s hlukem/Sumem jako melodii ulic (szum = melodia ulic'®), slySet hluk/Sum na
ulicich mést (sfychaé szum na ulicach miast'”). V prvnim pfipadé je Sum/hluk bran poeticky
jako melodie mésta (kdyby to nemél byt zvuk lidi, aut a jinych velkoméstskych zvuki, pak

¢eho jiného?), v druhém ptipadé je pouze konstatovanim, Ze jde slySet hluk na ulicich mésta.

6.4 Pohyb po ulici
V pisni Dresowy styl od interpreta DDK RPK posluchac slysi: cisne po ulicy i psy sie
trafiajq’® (letim po ulici, potkdvam cajty). V jedné vété mame expresivni ptiznakovost

(policie — psy) a zaroven se dostavame k dalSimu dilezitému elementu pfi analyze ulice v

180 Stare Miasto. Jak si¢ poruszac. Stare Miasto [CD]. PolyGram Polska, 1998.

181 Dixon37. 2 dzielnice 1 Zycie. Lot Na Cate Zycie [CD]. Vision Music, 2008.

182 WSP. Ulica zyciem tetni. Wr6d[CD]. RRX, 2011.

183 Tamtéz

184 DJ Deszczu Strugi. Szum miasta. Prosto Mixtape Deszczu Strugi [CD]. Prosto, 2006.
185 Tamtéz

186 DDK RPK. Dresowy styl. Stowo Dla Ludzi Cze$¢ Pierwsza [CD]. Self-released, 2010.
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rapovych textech a tim je pohyb. Jiz v rdmci analyzy mésta byla zminéna dulezitost pohybu
at’ uz v rdmci mésta, ¢i dovnitt do mésta. S podobnym jevem se setkdvame i1 ve vyrazech
spojenych s ulici. V ptikladu vyse se vyskytuje sloveso cisngc¢ (letét) — jedna se o rychly
horizontalni pohyb v ramci ulice. Dalsi vyrazy s rychlym pohybem v ramci ulic: nocny rajd
ulicami Warszawy"’ (no¢ni zavod ulicemi VarSavy) — rajd zde mizeme pielozit jako zavod ¢i
rychlou jizdu. Zde je obraz rychlé jizdy zasazen do kontrastu noci, kdy jsou ulice vétSinou
prazdnéjsi. Jde o neuspotfadany pohyb po méste, tentokrat navic jesté rychlejsi. Ve stejném
vyznamu se setkavame se spojenim przebijaé ulice jak kula na wylot'®® (razit si to ulicemi
jako kulka) — rychlost pohybu tady vyjadiuje pravé przebijac¢ a ptirovnani jak kulka na wylot
odkazuje k rychlosti kulky vystielené ze zbrané.

Dile se v textech setkavame s spacer przez ulice'” (prochazka po ulicich) — zde si
ptedstavime poklidnou chiizi (riznymi) ulicemi, bez Zadného cile, pro vlastni potéSeni a bez
n&jakého fadu pii pohybu po ulici. Przejd? sie ulicq” (projdi se ulici) je dalsi spojeni (resp.
Apel na obyvatele), které¢ vyjadiuje pohyb — tentokrat si pod timto spojenim vybavime
prochazeni pro své vlastni potésSeni, kde tato ulice vyjadiuje misto, do kterého se jdeme projit
(obvykle si ale projit se + 7. pad spojime spiSe napt. s lesem, méstem — diky tomu tady ma
ulice vétsi vyznam ¢i v prostorovém vnimani mize byt i vétsi). Pokud bychom se pokusili o
grafické znazornéni tohoto pohybu, mohli bychom si predstavit chiizi z jednoho konce ulice
na druhy (tedy projit se ulici) — metaforicky vSak mizeme tuto vétu chapat pravé jako
prochéazku po ulicich (spacer przez ulice).

Podrézowaé po bocznych ulicach™ (putovat/jezdit po bo¢nich ulicich) — zde jsou (na
rozdil od jinych textt) ulice specifikovany, a to jako bocni ulice, témi mohou byt ty, které
nevedou centrem meésta a jsou vétSinou poklidnéjsi. Setkavame se zde s vyrazem jezdit,
cestovat (podrozowac) — je zde jasné, ze se bude jednat o pohyb v dopravnim prostfedku (at
jiz v méstské hromadné dopravé ¢i aut€). Jelikoz sloveso podrozowaé vyjadiuje delsi cestu,
muzeme si 1 zde predstavit delsi ¢asovy usek jezdéni po bocnich ulicich (na rozdil napt. od
przejsc sie ulicq).

Pouze v jednom ptipadé€ z analyzovanych textil se setkdvame s pohybem nékam (tj. na

ulici): wychodzié na ulice’” (vyjit na ulici). Pod timto spojenim si piedstavime pohyb

187 Eldo. Noc, rap, samochéd. 27 [CD]. My music, 2007.

188 DI 600V. U nas na Srédmiesciu. Prosto Mixtape [CD]. Prosto, 2010.

189 Eldo. Spacer. 27 [CD]. My music, 2007.

190 Hardkorowe Brzmienie. Tu si¢ wychowatem. Mamy To Co Chcemy [CD]. Fonografika, 2006.
191 Stare Miasto. Jak sie poruszac. Stare Miasto [CD]. PolyGram Polska, 1998.

192 Dixon37. 2 dzielnice 1 Zycie. Lot Na Cate Zycie [CD]. Vision Music, 2008.
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odnékud (nejspiSe z paneldku) na ulici. Stejny vyznam by pak mélo napf. spojeni vyjit ven /
jit ven, nicméné zde je kladen diiraz pfimo na ulici, nebot’ to je to misto, kde hiphopova
subkultura Zije. Vyskytuji se i vyrazy prosto z ulicy’” (p¥imo z ulice), stejné jako tomu je u
mésta (prosto ze stolicy'”, prosto z Woli'”). V tomto piipadé mame co do ¢inéni s pohybem z
ulice ven (muze se jednat o slova, ktera jsou prostfednictvim rapperti pfednasena piimo z

ulice).

6.5 Ostatni vyrazy spojené s ulici

Kromé¢ vySe zminénych spojeni se v textech objevuji dalsi, kterd nebylo mozno zatadit
ani do jedné z podkapitol. Pravdépodobné nejvétsi vyznam pak bude mit ulice, kterd stejné
jako meésto n¢&jak voni/pachne. Znovu se tedy setkdvame s vnéj$imi vjemy ulice za pomoci

%6 (viiné/zapach ulice) — v tomto spojeni klade rapper diraz na

lidskych smyslu: zapach ulicy
¢ich, ulice specificky voni ¢i pachne. Miize mit na mysli rizné viing, které se na ulicich misi
(budou to spise negativni vjemy jako odpadkové kose atd.). V dalSim textu se setkdvame se
spojenim smak ulic’”’ (chut ulic) — i zde rapper klade diraz na lidsky smysl chut. Clovék
vétSinou vnima sladké, slané, hotké a kyselé. Stejné takova muze byt ulice — sladka (ptivétiva,
mild, hodnd), sland (obcas ji mizeme mit dost), hoiké (spojend s nepiijemnymi pocity — napf.
horké casy) ¢i kysela (podrazdénd, zndme napt. kysely oblicej).

Déle se setkdvame s ulici a adjektivy: szara ulica’® (3ediva/pochmurna ulice) i
chlodny wzrok ulicy™ (chladny vzhled ulice) — zde se setkdavame s ulici jako mistem, které se
ostatnim muze jevit bez emoci. I v prvnim ptipad¢, kdy je s ulici spojeno adjektivum szary
($edivy) mame co do &inéni s tim stejnym pocitem. Sedou barvu si totiZ spojime mimo jiné s
betonem na ulicich ¢i chodniky.

200
s

Dalsi spojenti: ulice miasta®, dzieci ulicy™".

193 Malolat a Ajron. Rap z boiska. W Pogoni Za Lepszej Jakosci Zyciem [CD]. Prosto, 2005.

194 Dixon37 / Napalm Grupa. Jedno miasto jeden klub. Legijna Nuta Vol. 1 [CD]. Zyleta Nagrania, 2011.
195 Fenomen. Reprezentuje Warszawe. ...Wszystko W Rodzinie [CD]. Liryka Records, 1999.

196 Dixon37. Pozdrowki z Betonowej Dzungli. Krew Za Krew [CD]. DistrictArea, 2016.

197 Plomien 81. Z miejsca, gdzie... Kodex 3 - Wyrok [CD]. T1-Teraz, 2007.

198 Zip Sktad. Srédmiescie poludniowe. Chleb Powszedni [CD]. RRX, 1999.

199 Bonus RPK. Zapach miasta. Wkurwiony Dzieciak [CD]. Self-released, 2009.

200 Warszafski Deszcz. JedZzmy gdzies. Nastukafszy... [CD]. RRX, 1999.

201 Dixon37. 2 dzielnice 1 zycie. Lot Na Cate Zycie [CD]. Vision Music, 2008.
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7 Beton

,, Chtodny tak ten z betonu lqd

Moze kosztowac zycie blqd

Powiedz czemu kocham tak to miasto

A w nim setki bitych pion “

- Pozdrowki z betonowej dzungli (Dixon37)

Dal$im dtlezitym elementem hiphopové subkultury je materidl, ktery jeho cleny ve
mésté obklopuje na kazdém kroku — beton. Je zdrojem inspirace a to se promitd i v textech
rapperd. Analyza betonovych panelovych domut (blokowiska, bloki z betonu) se nachazi v

kapitole Panelove domy.

7.1 Beton jako priroda

V textech se setkdvame se spojenim betonowa dzungla®” (betonovd dZungle) a
betonowy busz’” (betonova bus). V obou piipadech beton vystupuje v adjektivu betonovy,
zajimavé§j$i pro analyzu jsou vSak terminy, které nasleduji po tomto adjektivu — dzungle a bus.
S dzungli jsme se setkali uz v ramci analyzy mésta (viz miejska dzungla), nyni se setkavame s
dzungli betonovou. Pod timto spojenim si lze pfedstavit panelové domy z betonu (ty mohou
byt chapany jako stromy), které tvofi betonovou dzungli (tedy ctvrti — v textech se setkavame
i se spojenim betonowe osiedle’™). V druhém piipadé se setkdvame s busi, ktery je
charakterizovan jako tropicky kiovinaty porost n. prales se suchomilnymi keri a stromy®”.
Stejné jako v pfedchozim piipad€ si i pod pojmem bu§ mizeme predstavit sidlisté, kde ony
stromy ¢i kete budou predstavovat panelové domy. Sidlist¢ jsou tak pfirovnavana k ptirode,
ktera ma sva vlastni pravidla. Takovym zplisobem Ize nahlizet i na hiphopovou subkulturu — s
vlastnimi pravidly, hip hopefi jsou v této méstské ¢i betonové dzungli jako druh zvéte, ktery
zapasi s jinymi, mezi porostem (panelaky) a stromy (mrakodrapy) a ty dohromady ptedstavuji
onu dzungli. Pfirovnani VarSavy (resp. betonu) k pfirodé v pisiiovych textech 1ze zpozorovat i
v textech jinych hudebnich formaci (napt. Befonowy las od elektropopové formace The
Dumplings). VarSavsky rapper Taco Hemingway v textu své pisné Szlugi i kalafiory shrnuje

VarSavu jako mésto betonu (miasto betonu), Dixon37 se zase v pisni Pozdrowki z betonowej

202 Dixon37. Pozdréwki z Betonowej Dzungli. Krew Za Krew [CD]. DistrictArea, 2016.

203 Bonus RPK. Zapach miasta. Wkurwiony Dzieciak [CD]. Self-released, 2009.

204 DJ 600V. Dia ulicy. Szejsetkilovolt [CD]. RRX, 1999.

205 Bus. In: Internetovd jazykovd prirucka [on-line]. Ustav pro jazyk &esky, 2008. [cit. 2019-08-01]. Dostupné z:
http://prirucka.ujc.cas.cz/?id=bu%C5%A1_1&ref=bu%C5%A1
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dzungli odkazuje k VarSave jako z betonu lqd (zemi z betonu) ¢i z betonow las (les betonu).

7.2 Betonovy

Vyrazy s adjektivem betonovy: betonowe korytarze’” (betonové chodby) — v tomto
pfipad€é mize mit rapper na mysli ulice, nebot’ panelové domy jsou ve VarSavé vystavény tak
nahusto, ze by opravdu mohly pfipominat uzavienou budovu a ulice jeji chodby. Jiz na
zacatku kapitoly byly zminény bloki z betonu®”’, betonowe bloki’” (betonové panelové domy)
— toto spojeni je velmi Casté a ackoliv se mlize zdat redundantni nazvat panelaky betonovymi
(jelikoZ se jedna o materidl, ktery se pro vystavbu pouziva), poukazuje tento fakt na duilezitost
vnimani betonu pod prizmatem hiphopové subkultury. Diky méstskému stylu zivota (nazvan i
jako betonowy styl zycia®”) jsou od svych ranych let obklopeni timto materidlem, ktery jim je
velkou inspiraci (napf. spojeni betonowy projekt’’’ pro hudebni projekt — tedy projekt, ktery
vznika v panelacich).

V jednom z textl se setkdvame s pojmem betonowy raj*!’ (betonovy raj) — zajimavé je
zde vnimani betonu jako néceho pozitivniho. Pod rdjem si totiz predstavime misto, které je
pfijemné, pfinds$i nam potéSeni. Z tohoto spojeni lze tedy vycist, Ze na VarSavu miize byt
nahlizeno jako na rdj. Je dilezité zdaraznit, Zze i kdyZ se v nékterych textech vyskytuje
negativni postoj k betonu, pofdd v ném hiphopova subkultura spatfuje néco pozitivniho —
panelové domy z betonu jsou vlastné jejich kolébkou.

Betonowy horyzont’? (betonovy horizont) — tento pojem lze chéapat jako panorama

VarSavy, kde jsou na horizontu viditelné panelové domy a mrakodrapy.

7.3 Beton a hudba

Jako v ptedchozich analyzach ma i zde vyznamné — a¢ specifické — misto hudba ve
spojeni s betonem. Vyrazy jako dzwiek obija sie o beton’” (zvuk pleska o beton) &i muzyka w
beton bebni*'* (hudba bubnuje o beton) v posluchacich primarné vyvolava odkaz na dést. V

prvnim piipadé mame co do ¢inéni se zvukem, ktery boucha do betonu — v tomto ptipadé si

206 Fenomen. Yelonky. Efekt [CD]. Blend Records, 2001.

207 Bonus Rpk. Bielanska Forteca. Wkurwiony Dzieciak [CD]. Self-released, 2009.

208 Dixon37. 2 dzielnice I zycie. Lot Na Cale Zycie [CD]. Vision Music, 2008.

209 Dudek RPK. Moje miasto w nim ja. Raprodukcja [CD]. 2009.

210 Hardkorowe Brzmienie. Tu si¢ wychowatem. Mamy To Co Chcemy [CD]. Fonografika, 2006.
211 Dudek RPK. Moje miasto w nim ja. Raprodukcja [CD]. 2009.

212 Fenomen. Warszawa. Outsider [CD]. My music, 2007.

213 DJ Deszczu Strugi. Szum miasta. Prosto Mixtape Deszczu Strugi [CD]. Prosto, 2006.

214 Warszafski deszcz. Miasto tonie w rapie. PraWFDepowiedziafszy [CD]. Wielkie Jot, 2011.

53



1ze dést’ docela jasné€ predstavit, nebot’ ve VarSaveé Casto prsi a pravdépodobné jiny zvuk, ktery
by ,,bouchal“ do betonu nas jako prvni nenapadne, mohlo by se ale jednat i o zvuky
velkomésta, které rezonuji mezi panelovymi domy. Druhy pfipad je jiz méné diskutabilni.
Setkdvame se zde s hudbou (muzyka), kterd muize znamenat destové kapky bubujici do
betonu. Dést’ by zde daval smysl i diky aluzi na bubny (bubnovat — bebnic) — tento specificky
zvuk v nas vyvolava pocit pravidelného rytmu, stejné jako kdyz prsi a zvuk desté pripomina
jakysi rytmus. Naopak ve spojeni wersy niosq sie przez beton’”” (ver$e se nesou pies beton) je
diky ver$im ocividné, Ze jde o rapovou hudbu. Spojeni nést se pres beton tak mlize vyvolavat
pocit, Ze tyto verSe se nesou skrze beton, prostupuji tedy celym méstem, o nic se neodrazeji,

beton spiSe mize pusobit jako vodic, ktery rozvadi hudbu pies celé mésto.

7.4 Jiné vyrazy s betonem

Jako posledni budou uvedena jina spojeni, se kterymi se v analyzovanych textech
setkame: zimny beton®'® (srov. chtodny wzrok ulicy v kapitole Ulice) — ackoliv beton miize byt
v 1ét€ rozpaleny, zde je pravdépodobné poukazano na chlad, ktery v lidech beton vyvolava (¢i
jeho ponurd Sedd barva). Dale sam wiem najlepiej co mi ten beton dal /
co zabrat'” (sim vim nejlip, co mi ten beton dal / co mi vzal), beton zabija piekno®® (beton

zabiji krasno).

215 Dixon37. Pozdréwki z Betonowej Dzungli. Krew Za Krew [CD]. DistrictArea, 2016.
216 Pelson. Zyjemy w tym miescie. Sensi [CD]. Anonim Records, 2005.

217 Dixon37. Pozdréwki z Betonowej Dzungli. Krew Za Krew [CD]. DistrictArea, 2016.
218 Fenomen. Znajdziesz mnie tu. Outsider [CD]. My music, 2007.
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8 Vyrobky z betonu

., Plyty chodnikowe dookota kamienice
Tak wygladajq rejonowe okolice
Pozdrawiam calq Srédmiescia dzielnice

Podworka, zakamarki, boiska i ulice**

—  Srédmiescie Poludniowe (ZIP Sklad)

Uryvek uveden vyse reprezentuje dilleZitost spojeni betonu a hiphopové subkultury,
proto jednou z kapitol bude pravé analyza vyrobkll z betonu. Mezi nejcastéji se objevujici
vyrobky v analyzovanych textech bude pattit blok/blokowisko (panelovy dim ¢i panelak),
chodnik (chodnik) ¢i mur (zed).

8.1 Panelové domy

‘

,,Dla ciebie w blokach meka a dla mnie Zycie dobre. *

—  Yelonky (Fenomen)

Nejcastéjsim vyrobkem z betonu, se kterym se v hiphopovych textech setkdvame, jsou
panelové domy v riznych jazykovych obménach — blok(i), blokowisko/blokowiska, ktery je v
zivoté rapperd dilezitym mistem, vzhledem k tomu, Ze vétSina z nich z paneldka pochézi a je
to praveé uvnitt panelakt, kde vznikd rapova hudba, zatimco venku se zase formuje celkova

hiphopova subkultura.

8.1.2 Pohyb a panelaky

Tato podkapitola se bude zabyvat pohybem v ramci panelakii. Panelak je ve vztahu k
pohybu v pasivni formé€ — pohyb vykonavaji zejména lidé ¢i piimo rappeti. Setkdvame se s
nasledujicimi vyrazy: wracam zawsze do tego bloku?” (vzdy se vracim se do tohohle
panelaku) — pouzitim nedokonavého slovesa vracet rapper vyjadiuje pravé dulezitost pohybu
(vzdy, za vSech okolnosti se vracet zpét, Cinnost se opakuje). Blok (panelék) v jednotném Cisle

odkazuje k tomu jedinému (svému) panelaku. Ve spojeni od rappera Tedeho rap plynie z

219 Plomien 81. Z miejsca, gdzie... Kodex 3 - Wyrok [CD]. T1-Teraz, 2007.
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blokéw (boisk, miejscowek, klatek)?”’ (rap proudi z panelak®) pohyb vykonava rap, tedy hudba
a panelék jsou znovu v pasivni form¢. Je pouzito sloveso phyngé (proudit), které si miizeme
spojit spiSe s kapalinami (nejcastéji s fekou, ktera proudi) a ve spojenim s rapovou hudbou
vyvolava obraz proudu slov (jelikoZ rapovou hudbu si lze pfedstavit jako rychlé pretikavani
slov, rychly ptednes textu). Panelaky jsou zde v mnozném Ccisle, rapperovi totiz nejde o zadny
konkrétni paneldk, ale hudba (rap) plyne obecné z paneldkd. Je zde tedy odkaz na ostatni
textech rap nevznikd na ulicich, ale uvnitf, pak se jedna prav€ o paneldk. Rapper Dudek v
jedné ze svych pisni pouziva sloveso skakat — po blokach skacze®' (skacu po panelacich)
ackoliv tézko si lze, vzhledem ke vzdalenostem panelakt, predstavit nékoho, kdo skace po
panelacich. Maze nicméné odkazovat k pobyvani na stfechdch paneldkl ¢i jako metafora
prostého zivota v panelacich, navstévovani pratel atd.

S dal$im spojenim se setkdvame u rappera Onara — deskorolka w nocy, mazanie po
bloku?*? (na skateu v noci, graffiti na panelaku). V textu se objevuje pojem mazanie, ktery je
slangovym oznacenim pro graffiti. Panelék je zde tedy spojen s jednim z element hiphopové
subkultury a stejné tak se setkdvame se skateboardem, ktery je pro hip hopery charakteristicky
(nicméné v soucasnosti jiz nelze povazovat vSechny, ktefi vyuzivaji skate jako dopravni
prostiedek, za hip hopery, nebot’ jej uz vyuzivd mnoho lidi bez ndvaznosti na hiphopovou

subkulturu).

8.1.3 Panelak jako konatel

Vyrazy, pii kterych jsou paneldky konateli d&je jsou ndsledujici: bloki sie bujajq’®
(panelaky se kyvaji) — zde je paneldkiim pfipisovana aktivni ¢innost. Lze ji chapat jako kyvani
se do rytmu hudby (resp. rapu), vlastnost je tedy spojena s hudbou tak, jak je tomu v
nasledujicim spojeni bloki stojq, stuchajq rapu®?* (paneldky stoji, poslouchaji rap) —
panelakim jsou pfipisovany lidské vlastnosti — stoji, poslouchaji hudbu. Pienesené Ize zde
panelaky chapat ve smyslu obecenstva, které se nachazi uvnitt paneldku (tedy obyvatelé) a
posloucha hudbu. S hudbou je spojen i vyraz fte bloki graja na wiasnym zasilaniu®® (ty

panelaky hraji vlastni silou/na vlastni napajeni) — paneldky hraji (pravdépodobné hip hop) a

220 Warszafski deszcz. Miasto tonie w rapie. PraWFDepowiedziafszy [CD]. Wielkie Jot, 2011.
221 DDK RPK. Dresowy styl. Stowo Dla Ludzi Cze¢$¢ Pierwsza [CD]. Self-released, 2010.
222 Nastyk. Tu na Ursynowie 2. Stan Umystu [CD]. Hawajski Klub, 2016.

223 Dixon37. Pozdréwki z Betonowej Dzungli. Krew Za Krew [CD]. DistrictArea, 2016.

224 Fenomen. Znajdziesz mnie tu. Outsider [CD]. My music, 2007.

225 Warszafski deszcz. Miasto tonie w rapie. PraWFDepowiedziafszy [CD]. Wielkie Jot, 2011.
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jsou sobéstacné, napajet je miiZe to, co je uvnitt, tedy samotni lidé (¢i rappefti).

Dalsi vyraz, se kterym se setkavdme, nema co do ¢inéni s hudbou, ale s vychovou —
bloki nauczyly Zycia, bycia sobq’ (paneldky naucily zit, byt sebou) — paneldky v tomto
ptipad¢€ oplyvaji lidskymi vlastnostmi, rapper se na né¢ odkazuje jako na osoby, které jej
vychovavaji, nauci jej byt sebou samym. Dulezité je zde i pouziti minulého ¢asu, nebot’ se

jedna o dokonanou ¢innost — rapper podle textu nyni zna uz vs$e, je naucen a je sdm sebou.

8.1.4 Pocetnost panelakii

Velmi vyznamnou slozku v textech polskych rappert tvoii pocetnost panelaka, kterou
vyjadiuji rizné: Hemp Gru (Zycie Warszawy) se napt. o Ursynowie (&4st Var§avy) zmifiuje
jako o masyw blokowisk’’ (masiv panelakil) — zde si lze pfedstavit panelaky, které jsou
zformovany jako hory (odkazuje tedy k ptirod€), jeden paneldk mensi, dalsi vétsi —
dohromady tvoii masiv panelaki. Odkaz k piirod¢ vyuziva v textu k pisni Tu na Ursynowie 2
i rapper Wigor, ktery pouziva spojeni pustynia blokéw*® (poust’ panelaki) — podobné jako u
mésta (méstské/betonové dzungle) se 1 zde setkdvame s plochou, u které je vyuzity obraz
ptirody. Panelaky si lze v takovém ptipade predstavit jako néco ptirozeného pro VarSavu, a
jelikoz v pousti nenalezneme mnoho porostu, klade rapper ve spojeni pustynia blokéow diraz
pouze na paneldky, jako by nic jiného v misté neexistovalo. Nejen vySe zminény Ursynow
(kde se nachazi jedna z nejpocetnéjSich hiphopovych subkultur ve Var§avé) je vniman jako
misto panelakd, ale i na varSavskou ¢tvrt’ Praga-Poludnie je nahliZzeno jako na misto s velkou
koncentraci panelovych domti: potudniowa Praga to blokowisko*” (jizni Praga je jedno velké
sidliste).

Dale se setkavame s hyperbolou #ysiqce blokéw™”’ (tisice panelaki) — zdiraziuje velké
mnozstvi panelaki, které se ve VarSavé nachazi, blok za blokiem™' (paneldk za paneldkem)
také oznacuje velké mnozstvi panelaki, jakoby za kazdym panelakem byl dalsi a dalsi, tedy
obraz nekonecné fady panelaki.

Rapper Fenomen zase vyjadiuje zna¢né mnozstvi paneldkl ve spojeni blok na bloku

postawiony, z kazdej strony jestem nimi otoczony® (panelak na panelaku postaveny, ze vSech

226 Fenomen. Yelonky. Efekt [CD]. Blend Records, 2001.

227 Hemp Gru. Zycie Warszawy. Klucz [CD]. Prosto, 2004.

228 Nastyk. Tu na Ursynowie 2. Stan Umystu [CD]. Hawajski Klub, 2016.

229 THS Klika. Pofudniowa Praga. Liryka Chodnika [CD]. Prosto, 2006.

230 Matolat a Ajron. Rap z boiska. W Pogoni Za Lepszej Jakosci Zyciem [CD]. Prosto, 2005.
231 Tamtéz

232 Fenomen. Yelonky. Efekt [CD]. Blend Records, 2001.
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stran jsem jimi obklopeny). V prvni poloviné uryvku je vyvoldn obraz velkého mnozstvi
panelakl koncentrovanych na jednom misté, ve druhé poloving klade sam sebe doprostied
téchto betonovych domt. Zde mizeme vychazet z antropocentrického pohledu na svét, kdy je
svét kolem nas poméfovan z lidské perspektivy (v tomto piipad¢ je centrem rapper a vné&j$im
okolim jsou panelové domy).

Na 10 blokéw dwa monopolowe?’ (na deset panelakt dva obchody s alkoholem) — zde
podava rapper obraz VarSavy jako mésta paneldkti a obchoda s alkoholem. Uvedena cisla
vyjadiuji ironii, se kterou se rapper k tomuto obrazu stavi. Mnoho nérodi vnima Polsko jako
zemi, kde se pije piili§ alkoholu, v textu se tak setkdvame se stereotypnim obrazem VarSavy v
jedné vété, ktery ale pochdzi pfimo od varSavského interpreta a tuto skute¢nost si uvédomuje.

Z jiného hlediska pocetnosti lze brat spojeni blok miniety, setki razy juz widziany®”,
(panelak mijeny, stokrat jiz vidény) — tentokrat pocetnost neodkazuje k mnozstvi panelékd,
ale ke stereotypnimu obrazu a ,,nudé“ jednoho a toho stejného panelaku, mtze se jednat i o

jednotvarnost panelovych domd.

8.1.5 Panelaky a rappefi

V textech nalezneme vice spojeni, ktera se tykaji pfimo rapperti a jejich zivota okolo
panelakd. Mezi nejprostsi spojeni patii mieszkam w bloku”’ (bydlim v panelaku) ¢i jestem z
blokéw™* (jsem z panelaku) — v prvnim piipadé je pro rappera dilezité dat najevo, Ze bydli v
paneldku, a ne nikde jinde, v druhém piipad¢ je kladen diraz na paneldk a sloveso byt — co
ma vlastné znamenat spojeni jsem z panelaku? Rapper odkazuje k vyrastani v panelaku a od
toho se odviji 1 jeho Zivot (napt. mohu byt z paneldku a tim padem nepoznam, jaké je to starat
se o vétsi obydli, zahradu), déti z okolnich paneldki se setkdvaji na hfiStich — odtud zacina
vznikat pouli¢ni hiphopova subkultura, proto hraje paneldk jako obydli pro hip hopery tak
dulezitou roli 1 v textech, zatimco ty déti, které bydli v domé, si vystaci se zahradou. Fenomen
rapuje tu sie urodzitem, wychowatem, tutaj jest moj blok?’ (tady jsem se narodil, byl jsem
vychovan, tady je milj paneldk) — zde Fenomen pouze utvrzuje posluchace v tom, ze je hrdy

na to, Zze pochdzi z paneldku (viz uryvek na zacatku kapitoly). Uzivané jsou i vyrazy chlopaki

233 Bonus RPK. Witamy w stolicy. Losu Kowal [CD]. Ciemna Strefa, 2016.

234 Fenomen. Yelonky. Efekt [CD]. Blend Records, 2001.

235 Numer Raz i Dj Zero. Lawka, chlopaki z blokéw. Muzyka, Bloki, Skrety [CD]. Wielkie Jot, 2004.
236 Tamtéz

237 Fenomen. Znajdziesz mnie tu. Outsider [CD]. My music, 2007.
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z blokéw*®, chlopacy z blokowiska®* (kluci z panelaki).
V pisi Potudniowa Praga je pouzito pfirovnani wyrostem jak bloki**’ (vyrostl jsem
jako panelaky) — v tomto piipad¢ rapper mize podavat obraz toho, Ze je vysoky Ci ze vyrostl

po boku paneldkd.

8.1.6 Panelakova Sed’ a jina slovni spojeni s panelaky

Mezi slovni spojeni, kterd nebylo mozné zatadit do zadné z kategorii vySe ¢i se
nevyskytovala v hojném poctu, patii napt. vyrazy spojené s adjektivy. Anonimowe
blokowiska®' (anonymni sidli§t€) — v tomto piipadé se jedna o netypické spojeni, nebot’ v
priabéhu analyzy lze spatfit sounalezitost s lidmi z panelakii a paneldkiim jsou piipisovany
lidské vlastnosti, nicmén¢ v tomto piipadé rapper klade do protikladu sidlisté a tzv. kamienice:
spojrz na te dziurawe szosy anonimowe blokowiska / i stare kamienice gdzie kazdy zna
wszystkich sqsiadow z nazwiska’*. Mize se jednat o osobni postoj rappera (napf. nepochézi z
typickych panelaka stavénych od 50. let 20. stoleti, ale z nékterych ze starSich domu tzv.
kamienic, které se mu nejevi tak anonymni /moznéd i proto, ze maji méné bytl, zatimco
panelové domy ve VarSavé jsou vysoké a obsahuji velké mnozstvi bytdl, potazmo rodin/),
muzZe se jednat 1 o reakci na soucasnost a vét$i anonymitu paneldkt nez v 80.-90. letech, kdy
lidé vice setrvavali na jednom misté, malo se st¢hovali a vSichni se znali (odtud i stare
kamienice gdzie kazdy zna wszystkich sqsiadow), zatimco dnes obyvatelé panelovych domu
meéni sva obydli stale Castéji a je tedy obtiznéjsi vytvofit komunitu ¢i znat vSechny obyvatele
domu. Prostiedi sidlist’ se diky pfesunu obyvatel stdva anonymné;si.

Stoleczne bloki szpetne’” (velkoméstské nehezké paneldky) — s takovym slovnim
spojenim se setkdme v textu Definicja. Afkoliv rappeti spatfuji inspiraci v panelovych
domech, jsou si védomi toho, Ze se nejedna o hezka obydli, ale Sedivé panelaky, které jsou ve
VarSaveé ponechany v takovém stavu, v jakém byly vystavény a zevnéjsi vzhled se nezménil.
Witodi ve spojeni pouziva i adjektivum stofeczne (velkoméstské) — klade zde dlraz na to, ze se
jedné o Varsavu.

V jiném textu mizeme &ist nasz syfto nasze bloki**. Polské vulgarni slovicko syf'se da

do cestiny pielozit jen s obtizemi, jedna se o negativné zabarvené slovo, podobné jako Cesky

238 Numer Raz i Dj Zero. Lawka, chlopaki z blokéw. Muzyka, Bloki, Skrety [CD]. Wielkie Jot, 2004.
239 DJ 600V. Dla ulicy. Szejsetkilovolt [CD]. RRX, 1999.

240 THS Klika. Pofudniowa Praga. Liryka Chodnika [CD]. Prosto, 2006.

241 WWO. Polskie realia. Masz I Pomysl [CD]. BMG, 2000.

242 WWO. Polskie realia. Masz I Pomysl [CD]. BMG, 2000.

243 Wtodi. Definicja. W... [CD]. EMI Music Poland, 2005.

244 Bonus RPK. Bielanska Forteca. Wkurwiony Dzieciak [CD]. Self-released, 2009.
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vulgarismus hnus/sracky. Pfivlastiovaci zajmeno nasz odkazuje k varSavskym (potazmo
mozna celkové polskym) panelakiim, a ackoliv se zase setkdvame s negativnim obrazem
panelaki, nelze pochybovat o jejich diilezitosti v polskych rapovych pisnich a celé hiphopové
subkulture.

Dulezitou roli u popisu panelovych domii hraje Seda barva, ktera je spojovana s nudou
&i pochmurnosti. Sed4 miZe plsobit depresivné, zarovei jde ale i o barvu betonu. Ani témto
spojenim se rappefi nevyhybaji. Dixon 37 v textu pisn¢ 2 dzielnice 1 Zzycie pouziva spojeni
bloki szare’ (3edé panelaky), stejné tak Fenomen, Bonus Rpk ¢i Plomien 81 pouZiva navic
szare blokowiska®*® (Seda sidlisté) — vétSina panelakl ve VarSavé je skutené Sedych, nicméng
miize tak odrazet i obraz $edivého sidlistniho Zivota. Re¢ je o klasickych panelacich, nikoli o
nov¢jsich a luxusnéjsich panelacich, které se v soucasnosti buduji napt. na predmeésti Varsavy.
Stejné tak se k paneldkim vyjadfuje jiz zmin€ny rapper Plomien 81, ktery rapuje: wiele
tajemnic jest ukrytych w szarych blokach’” (spousta tajemstvi je ukrytych v Sedych
panelacich) — znovu paneldky zobrazuje v Sedivé a pochmurné atmosféfe, tentokrat navic
zminuje tajemstvi, ktera se v téchto panelacich ukryvaji. Dale do paneldkli umistuje problémy
— 0 klopotach wiem i o zZyciu w szarych blokach’*® (vim o problémech a zivoté v Sedych
panelacich). Jen zlomek lidi z VarSavy si mize dovolit bydlet v domé a tim, ze pouziva ptimo
specificky panelak a ne napt. problémy doma / v domé pravdépodobné nardzi na obtize lidi
zijicich v panelacich.

Zajimavé spojeni tykajici se rapovych textli a paneldkt pouzil ve svém textu Dixon 37:
chcielismy wyda¢ plyte / by prawdziwe stowa z bloku wyszly na ulice (chtéli jsme vydat
album, aby pravdivéa slova z paneldku vySla na ulici) — pro analyzu je dulezité spojeni
pravdiva slova z paneldku. Dixon 37 tak zduraziuje, Ze v textech rappert je obsazena pravda
a autenti¢nost — tato pravda je utvafena v paneldcich a ta ma vyjit na ulici, tj. informovat
ostatni. Pokud bychom brali prostfedi paneldku jako misto, kde se utvaii ona pravda a kde
vznikaji rapové pisné, ulici pak v tomto piipadé mizeme brat jako vnéjsi svét, ktery by se mél

pravdu dozvédét. S pravdou v ramei panelaki se setkavame i déle:

,, Urodzitem sie tu, by zZycie doktadnie poznac,

Zeby stanq¢ na nogi, usamodzielni¢ swq postaé,

245 Dixon37. 2 dzielnice 1 Zycie. Lot Na Cate Zycie [CD]. Vision Music, 2008.

246 Plomien 81. Historie z Sqsiedztwa. Historie z sasiedztwa [CD]. Konkret Promo, 2005.
247 Plomien 81. Historie z Sqsiedztwa. Historie z sasiedztwa [CD]. Konkret Promo, 2005.
248 Tamtéz

249 Dixon37. 2 dzielnice 1 Zycie. Lot Na Cate Zycie [CD]. Vision Music, 2008.
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Tak zeby ktdregos dnia na bloki prawde wyrzucié “>’

V uryvku vyse se docteme wyrzuci¢ prawde na bloki (vychrlit pravdu na panelaky) —
zde se jedna o opacny smér, tentokrat pravda nevychazi zevnitt panelaku, ale zvenku. Spojeni
lze analyzovat jako pravdu, kterd se vyskytuje uvnitt clovéka. Mizeme se jen domnivat, zda
pro rappera je paneldk metaforou pro ,,ty ostatni“ a on zobrazuje slova z ulice, ktera vychrli
(pouzité sloveso vyjadtuje silu a rychlost téchto slov) praveé na ty ostatni / panelaky.

Poslednim spojenim v této podkapitole je wsrod dziewczyn, dzieciakow, blokow i
rapu®' (mezi holkami, détmi, paneldky a rapem). Rappefi obklopeni panelaky byli zminéni v
analyze vyse. Nyni se dostavame k docela jinému vyctu — v tomto Uryvku rapper prezentuje
to, co je pro n¢j v zivoté nejdulezitéjsi — mezi holkami, détmi se pak vyskytuji i panelédky a
rap. To, co je tedy pro rappera extrémné dilezité je popsano v jedné vété a vedle dvou
zivotnych véci nachazime dvé nezivotné, kde ale hned po zenach a détech hraji nejvétsi roli

panelaky a hudba.

8.2 Chodnik

Dal8im, méné se vyskytujicim vyrobkem z betonu je chodnik.

Rappetfi jej v textech pouzivaji v riznych souvislostech a analyzy nasvédcuji tomu, ze
pouzivané slovo chodnik je Casto jakymsi odrazem ulice. Nejcastéji se vyskytuji spojeni, kdy
se néco nachazi na chodniku: na chodnikach kolejne kroki*’ (na chodnicich dalsi kroky),
ludzkie zycie na obrazkach, na chodnikach, ci sami, w nowych maskach®” (lidsky Zzivot na
obrazcich, na chodnicich, ti stejni, v novych maskach) — v druhém turyvku klade rapper do
protikladu Zivot na obrazcich a zivot na chodniku — miZeme tomu rozumét tak, Ze realny
zivot, ktery se odehrava na ulici (resp. na chodnikach) je vzdaleny tomu, ktery vidime v
televizi, na internetu ¢i v ¢asopisech (tedy na obrazkach).

V dalSich vyrazech se dostdvame k tomu, Ze se néco nachdzi v chodnicich. Zména
ptedloZzky z na na v vyvolava obraz, Ze je néco vryto do chodnikil, zistava to tam naporad. A
stejn¢ tak lze chapat nasledujici spojeni: tajemnica tkwiqca w tych ulicach, w szarych

chodnikach®™ (tajemstvi vézici v téch ulicich, Sedych chodnicich) — nejen, Ze je znovu

250 Dudek RPK. Moje miasto w nim ja. Raprodukcja [CD]. 2009.

251 Onar. Daj mi przezy¢. Pod Prad [CD]. Konkret Promo, 2007.

252 Fenomen. Yelonky. Efekt [CD]. Blend Records, 2001.

253 WSP. Ulica zyciem tetni. W§r6d[CD]. RRX, 2011.

254 Plomien 81. Historie z Sqsiedztwa. Historie z sasiedztwa [CD]. Konkret Promo, 2005.
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zdiraznéna Seda barva, jako tomu bylo u pfedchozich analyz s vyrobky z betonu, ale znovu je
zde misto pro tajemstvi, tentokrat nejde o panelové domy, nybrz o chodniky. Velmi podobné
je k chodniktim odkazovano i zde: cos jest tu w tych murach i chodnikach?” (cosi tady v téch
zdech a chodnicich je) — jiz se zde nevyskytuje tajemstvi, ale cosi/néco, co je v téch
chodnicich. Pouzivame napft. spojeni néco je ve vzduchu (ve vyznamu citim néco, mize se
néco stat, je tady néco zvlastniho), tady je néco pieneseno na chodniky a zdi mésta a mize byt
mysleno jako néco zvlastniho, podivného ¢i tajemného — tajemnost navic podtrhuje i
nespecifikované cos. Ve vySe zminéném vyrazu se setkdvame nejen s chodnikem, ale taky se
zdmi. Podobné& tomu je v pisni Miasto tonie w rapie: mokre chodniki i mokre mury®™® (mokré
chodniky a mokré zdi) — tentokrat se chodnik vyskytuje s adjektivem mokry a rapper tak
muZe narazet na destivé pocasi ve VarSave. Zase se tak dostavame k jakémusi negativnimu
obrazu chodnikd, tentokrat se nejedna o Sedivou barvu, ale pochmurnost v nds vyvolava obraz
desté. Eldo zase pouziva spojeni brudny chodnik™’ (Spinavy chodnik) — znovu negativni obraz
chodniku.

Ve frazi rappera Kaczyho, ktera se opakuje v textu U nas na Srodmiesciu: Warszawski
chodnik — nie jeden tutaj zblqdzit””® (VarSavsky chodnik — nejeden se zde ztratil/seSel na
scesti) — podobn¢ jako u negativniho vlivu mésta se i tady dostdvame k negativnimu vlivu
ulice, vyraz varSavsky chodnik se zde nejlépe hodi pro metaforu, kterd nasleduje za timto

spojenim — nejeden zde sesel na scesti (tj. vydal se v zivoté Spatnym smerem).

8.3 Zdi (mur/mury)

Dalsim betonovym vyrobkem, ktery se vyskytuje v textech rappert, je méstska zed’ /
zed’ domi. Nejéast&jsi predlozkou, ktera se se zdmi poji je piedlozka na. Casto jsou méstské
zdi spojovany s graffiti, dalSim vyznamnym elementem hiphopové subkultury. V textu
Reprezentuje Warszawe rappera Fenomena najdeme napf. spojeni wrzuty na murach®™’
(graffiti na zdech) — wrzut je v polském jazyce jiny vyraz pro graffiti, dale se setkdvame se

spojenim znaki na murze’” (znaky na zdech) — znaki jako graffiti, nejde zde o malby na

sténach, ale znaceni (napi. podpis pod pseudonymem atd.).

255 Hardkorowe Brzmienie. Tu si¢ wychowatem. Mamy To Co Chcemy [CD]. Fonografika, 2006.
256 Warszawfski deszcz. Warszafski deszcz. Nastukafszy... [CD]. RRX, 1999.

257 Eldo. Miasto storica. Chi [CD]. My music, 2014.

258 DJ 600V. U nas na Srédmiesciu. Prosto Mixtape [CD]. Prosto, 2010.

259 Fenomen. Reprezentuje Warszawe. ...Wszystko W Rodzinie [CD]. Liryka Records, 1999.
260 Dixon37. Pozdrowki z Betonowej Dzungli. Krew Za Krew [CD]. DistrictArea, 2016.
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Dalsi vyrazy v textech jsou napisa¢ to na murach® (psat po zdech), ten drugi mury
maluje (ten druhy maluje na zdi) drogowskazy to na murach graffiti’”’ (ukazatele (cesty) to
jsou graffiti na zdech) — v poslednim slovnim spojeni se setkavame s metaforou spravné cesty
zivota — rapper odkazuje na to, ze ukazatele cesty jsou graffiti na zdech — nejednd se o
ukazatele zemépisného sméru, takze v nds vyvoldva obraz ukazatele sprdvného sméru v
Zivoté.

Dale se s ptedlozkou na setkadvame u vyrazi Zycie na podworku, moj pierwszy joint na
murku’® (Zivot venku, mtj prvni joint na zdi), gwiazdy miast to imiona na murach’” (hvézdy
meést jsou jména na zdech) — zde rapper odkazuje ke graffiti, které jsou v Polsku velmi
populdrni — jedna se o obrazky ¢i jména slavnych osobnosti polskych dé&jin €1 polského sportu.

265

Vyskytuji se spojeni widze batagan, obdrapane mury”®> (vidim zmatek, zchatralé zdi) —
zed’ se tady poji s adjektivem zchatraly.

Zajimavym Uryvkem textu je glos natury, klatki, mury, bloki, kamienne widoki**® (hlas
ptirody, klece (ve smyslu bytl), zdi, panelaky, kamenné vyhledy) — do jedné véty rapper
seskupil hlas ptirody, ale také vyrazy spojené se sidlistém. Méstské prostiedi prirovnava k

pfirodé.

261 Plomien 81. Powiedz na osiedlu. Historie z sasiedztwa [CD]. Konkret Promo, 2005.
262 Hemp Gru. Zycie Warszawy. Klucz [CD]. Prosto, 2004.

263 DJ 600V. Dia ulicy. Szejsetkilovolt [CD]. RRX, 1999.

264 Eldo. Miasto gwiazd. Nie pytaj o nia [CD]. My music, 2008.

265 THS Klika. Pofudniowa Praga. Liryka Chodnika [CD]. Prosto, 2006.

266 Dudek RPK. Moje miasto w nim ja. Raprodukcja [CD]. 2009.
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9 Ctvrt/sousedstvi/sidli§té (osiedle)

., Zamkniete osiedla pod nadzorem kamer
Budowane sq tu na szerokq skale
Kontrastujq z dzieciakami co sie bawiq w bramie

WWA, U.R.S., Emokah i jest dane

- Dwie dzielnice, jedno Zycie (Dixon 37)

Ackoliv uvodni tryvek z textu varSavského rappera Dixona 37 neukazuje sousedstvi v
pozitivnim smyslu, reaguje tak na nova sidlisté, ktera jsou ve VarSave stavéna a na instalované
kamery, které mohou omezovat svobodu. Tento obraz dédva do kontrastu s détmi, které
»svobodné* hraji fotbal. Na poslednim fadku se objevuji zkratky, které jsou v hip hopu velmi

oblibené, WWA pro Varavu, U.R.S. pro Ursynéw a Emokah pro Mokotow>"’.

9.1 Adjektiva spojena se sidliStém

Tento oddil se bude zabyvat analyzou slovnich spojeni s adjektivy, kterd se v textech
tykaji sidlist’ anebo piimo adjektiva osiedlowy (sidlistni).

Rapper v THS Klika — Poludniowa Praga rapuje: tutaj osiedlowa nuta’® (tady sidlistni
nota) — ve spojeni lze zpozorovat diilezitost hudby a sousedniho (resp. sidliStniho/pouli¢niho)
Zivota, nebot’ obycCejné si miizeme predstavit celou, piilovou, ¢tvrtovou notu atd., nicméné v
uvedeném piipadé jsou tato adjektiva nahrazena sidlistém — osiedlowa nuta. Neni tedy
dulezita doba, délka trvani, dilezité je to, ze nota (resp. hudba) a inspirace pochazi od lidi ze
stejného prostredi — ze sidlisté. V textu Dla ulicy se vyskytuje slovni spojeni osiedlowa
mitos&®® (sidlistni laska), naproti tomu rapper Dudek rapuje o osiedlowi pijacy’” (sidlistni
opilci) — ob¢ spojeni tvoii jakysi stereotyp pro hiphopovou subkulturu, nebot’ se vSe odehrava
v sousedstvi. Nejen to dobré, ale 1 to Spatné — hip hopefti tento udél berou za své. Piikladem
muze byt aryvek przypomnij sobie, cztowiek, ile tam byto melanzy / pierwsza woda, pierwsze
blunty, w chuj osiedlowych akcji?”" (ptipometi si, ¢lovéku, kolik tam bylo ve¢irkd / prvni

vodka, prvni trava, spousta akci na sidlisti), jest¢ vic tento fakt utvrzuje rapper Numer raz v

267 Emokah. In: Miejski stownik slangu i mowy potocznej [on-line]. [cit. 2019-08-01]. Dostupné z:
https://www.miejski.pl/slowo-Emokah

268 THS Klika. Pofudniowa Praga. Liryka Chodnika [CD]. Prosto, 2006.

269 DJ 600V. Dla ulicy. Szejsetkilovolt [CD]. RRX, 1999.

270 DDK RPK. Dresowy styl. Stowo Dla Ludzi Cze$¢ Pierwsza [CD]. Self-released, 2010.

271 Nastyk. Tu na Ursynowie 2. Stan Umystu [CD]. Hawajski Klub, 2016.
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textu Zawka, chlopaki z blokéw: wszystko to zwiqzane jest z osiedlem” (vie je spojeno se
sidlistém). To, ze je pobyt na sidlisti pro rappery dulezity lze vidét 1 v prosté frazi: osiedla
codziennie’” (sidlisté kazdy den). Nejen véci mohou byt ze sousedstvi, Fenomen tak oznacuje

274

1 bratry (tj. kamarady) z VarSavy: (...) brac¢mi osiedlowymi z Warszawy*"* (sidli§tnimi bratry z

VarSavy).

9.2 To moje sidliSté

Stejn€ jako u mésta bylo Casté ptivlastiiovani ze strany rapperti, nejinak tomu je u
sidlisté. NeSetii pouzivanim pfivlasthovaciho zdjmena moje (€imz vyjadiuji soundlezitost k
dané Ctvrti/sidlisti) ¢i ukazovaciho zdjmeno to (osiedle). Odkazuji tak k tomu konkrétnimu
sidlisti a ne jinému. Silnou sounalezitost ke Ctvrti Jelonki vyjdatfuje rapper Fenomen: moje
osiedle na ktorym mieszkam / (...) / moje osiedle od zawsze tu mieszkam?” (moje sousedstvi,
ve kterém bydlim / (...) / ma ¢tvrt, bydlim tady odjakZziva), dale informuje o vydani nového
alba: plyta bedzie, wiesz gdzie, z tego osiedla’’® (deska bude, vi§ odkud, z tohoto sidliste).
Znovu nam jde o to konkrétni misto.

Jiz z uryvku na zacatku kapitoly 1ze spatfit nespokojenost, jakym se Zivot v sousedstvi
ubird, podobné¢ o tomto problému rapuje Kafar: dla nas to cos wiecej niz tylko dzielnice /
serce tej muzyce, tej muzyce zycie / (...) / dajqc tym osiedlom w lepsze jutro wiare’”” (pro nas
to je néco vic nez sidlisté / srdce té hudbé, t€ hudbé Zivot / (...) / dat tém sidlistim viru v lepsi
zittek). V uvedeném uryvku se vyskytuje i slovo dzielnica, které je také vyrazem pro ¢tvrt’ a v
textech ma pomérné hojné zastoupeni.

Rapper Fenomen vyjadiuje soundlezitost ke svému sousedstvi s ukazovacim i
piivlastiovacim zajmenem: znajdziesz mnie tu, Warszawy lewa strona zachod / to moje
dawne osiedle, ciggle tam jestem chliopaku’’® (najde$ mé tady, zapad, leva strana VarSavy / to
je moje byvala ¢tvrt, pofad tam jsem, kamo). Déle se o pozitivni obraz svych ¢tvrti postarali
rappefi v pisni Jedno miasto jeden klub: z tych osiedli, ktore wiedzq co to szacunek / wiedzq

co to honor i, ze trzeba go bronic®” (z téch sidlist, které vi, co to je respekt, které vi, co to je

2772 Numer Raz i Dj Zero. Lawka, chlopaki z blokéw. Muzyka, Bloki, Skrety [CD]. Wielkie Jot, 2004.
273 Dixon37. Pozdrowki z Betonowej Dzungli. Krew Za Krew [CD]. DistrictArea, 2016.

274 Fenomen. Reprezentuje Warszawe. ...Wszystko W Rodzinie [CD]. Liryka Records, 1999.
275 Fenomen. Yelonky. Efekt [CD]. Blend Records, 2001.

276 Tamtéz

277 Dixon37. 2 dzielnice 1 zycie. Lot Na Cate Zycie [CD]. Vision Music, 2008.

2778 Fenomen. Znajdziesz mnie tu. Outsider [CD]. My music, 2007.
279 Dixon37 / Napalm Grupa. Jedno miasto jeden klub. Legijna Nuta Vol. 1 [CD]. Zyleta Nagrania, 2011.
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Cest a ze je potieba ji branit) — zde se nejedna o konkrétni sidliste, ale o lidi zijicich v nich.
Takovy text miZe byt jasnéjSi ostatnim Clentim hiphopové subkultury — ackoliv zde nejsou
zminény konkrétni mista, rapper mize mit na mysli ty, o kterych rapuje, ze kterych pochazi
(rappeti takovymi nejasnymi texty vétSinou nardzi na jiné rappery) ¢i odkazuje k fanouskiim
varSavskych fotbalovych klubt.

Negativni obraz ¢tvrti pochazi od rappera Onara: na tych osiedlach gdzie bywa czasem
ciezko jak skurwysyn’ (na téch sidlistich, kde obgas je tézko jako sving), o Ursynowie se
Siuwax zase vyjadiuje nasledovné: to osiedle, w ktorym biegle wielu zarabia na chleb™’ (to je
¢tvrt, ve které hodné (lidi, pozn.) vydélava spokojené na chléb) — narazi tak na propast
bohatych a chudych. Negativni vyvoj v sousedstvi hodnoti 1 Ten Typ Mes: sqgsiedzi? to stowo
bedzie ci zbedne / sq lokatorzy i jest to samo osiedle’® (sousedi? to slovo bude zbyte¢né / jsou
obyvatel¢ a je ta stejna ctvrt). Stejné jako v Uvodnim Uryvku rapper znovu Kkritizuje
anonymitu ¢tvrti. Vzhledem k castému st¢hovani uz neznaji své sousedy (proto i tady
zaménuje slovo soused, které pro néj ztraci vyznam, za obyvatele. V bytech uz bydli pouze

najemci/obyvatelé, ale sousedstvi zlistava porad to stejné.

9.3 Jiné vyrazy spojené se sidliStém

Pomérné Casty vyskyt je i s predlozkou na (osiedlu). Fenomen podéava pozitivni obraz
svého sousedstvi: tu na osiedlu, gdzie wigkszos¢ zyje wedtug zasad®® (tady v sousedstvi, kde
vétSina zije podle zasad). Ackoliv nemame specifikovano, o které zdsady ¢i principy jde, lze
usoudit, Ze se jedna o pouliéni, méstské zasady dané subkultury. Ctvrt &i sidlisté byva
spojovano i s hudbou: na kazdym osiedlu rap gra®’ (na kazdém sidlisti hraje rap), hip-hop to
zawsze na osiedle popyt’” (po hip hopu je na sidlisti poptavka vzdy), na koncertach i
osiedlach wiedzq, kto wygral beef® (na koncertech i v sousedstvi v&di, kdo vyhral beef**),
dale je spojovana s mistem vychovéni: na osiedlu znowu umowitem sie / w miejscu w ktorym
wychowatem si¢’*® (znovu jsme se domluvili na sidlisti / v misté, kde jsem se vychoval), se

solidarnosti: ktos cos zjebal na osiedlu mow, ze jest niewinny*® (n€kdo néco na sidlisti posral,

280 Onar. Daj mi przezy¢. Pod Prad [CD]. Konkret Promo, 2007.

281 Nastyk. Tu na Ursynowie 2. Stan Umystu [CD]. Hawajski Klub, 2016.

282 Ten Typ Mes. Zjebane miasto. Black Belt Greg I Lepsze Zbiki Mixtape [CD]. Alkopoligamia, 2013.
283 Fenomen. Yelonky. Efekt [CD]. Blend Records, 2001.

284 Bonus RPK. Witamy w stolicy. Losu Kowal [CD]. Ciemna Strefa, 2016.

285 Nastyk. Tu na Ursynowie 2. Stan Umystu [CD]. Hawajski Klub, 2016.

286 Ptomien 81. Z miejsca, gdzie... Kodex 3 - Wyrok [CD]. T1-Teraz, 2007.

287 https://www.miejski.pl/slowo-Beef

288 Plomien 81. Historie z Sqsiedztwa. Historie z sasiedztwa [CD]. Konkret Promo, 2005.

289 Plomien 81. Powiedz na osiedlu. Historie z sasiedztwa [CD]. Konkret Promo, 2005.
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fekni, Ze je nevinny), rivalitou: walka na osiedlach bedzie zawsze sie toczyc®’ (valka v
sousedstvich bude vzdycky vifit).

Jen v jednom piipadé z analyzovanych textii, u rappera Malolata, se miizeme setkat s
negativnim obrazem ctvrté, ktery vychazi z vnitiniho uvédomélého postoje: nie mam czasu
by¢ na osiedlu (nemam cas byt na sidlisti) — mize tak narazet na to, Ze je pro néj primarni
délat hudbu, a ne travit as venku s ostatnimi hip hopery.

Vyuzivéna jsou 1 dalsi slovni spojeni — takhle se o varsavské ctvrti Goctaw vyjadiuje
THS Klika: getto osiedli, codziennosci®®’ (ghetto sidlist, kazdodennosti), ve spojeni se
sportem rappeti zase nasledovné: tylko Warszawa i tylko Legia / to najczystsza perta, to joint
dla osiedla® (jediné VarSava a jediné Legia / to je nejéistsi perla, to je joint pro sidlisté) —
dulezitost VarSavy a fotbalového klubu Legie VarSavy je zde povznesena na stejnou Uroven
jako marihuana, se kterou se v riznych slangovych podobach v hiphopovych textech neziidka
setkavame. Dale se vyskytuje osiedle z ptyt*’ (sidlisté z paneli) — znovu je jingm zptisobem
vyjadifen panelovy dim, v tomto spojeni jako by panely ani nemély tvofit obydli a je podan
obraz holych panelt. V dalSim spojeni je pouzit pouzit anglicismus homie (kluk ze sousedstvi)
osiedla homie®™ (sidliStni homie) — toto t&sné spojeni &tvrti a vyrazu homie vyjadiuje silné
ptatelstvi mezi hip hopery ze stejnych ctvrti.

Naopak vnéj$i svét je vniman ponckud negativné, viz: jak w ulu roi sie od
spolteczniakow, konfidentow i tajniakow / co za wszelkq cene chcq uprzykrzy¢ osiedlowcom
zycie chlopakéw™’ — tento uryvek je téZce pieloZitelny, nebot’ obsahuje polska slangova slova
jako spoleczniak®’® ¢&i osiedlowec (obyvatel dané &tvrté), zde alespont piiblizny preklad: jak v
ulu roji se spolecnaci, udavaci a fizlové / ktefi se za kazdou cenu snazi znepiijemnit
obyvatelim Zzivot klukl — je zde patrny rozdil my (osiedlowcy, kluci, co se chtéji bavit) x oni

(ti zli spoteczniacy, udavaci, fizlové).

290 DJ 600V. Dia ulicy. Szejsetkilovolt [CD]. RRX, 1999.

291 THS Klika. Potudniowa Praga. Liryka Chodnika [CD]. Prosto, 2006.

292 Dixon37 / Napalm Grupa. Jedno miasto jeden klub. Legijna Nuta Vol. 1 [CD]. Zyleta Nagrania, 2011.

293 Nastyk. Tu na Ursynowie 2. Stan Umystu [CD]. Hawajski Klub, 2016.

294 Bonus Rpk. Bielanska Forteca. Wkurwiony Dzieciak [CD]. Self-released, 2009.

295 THS Klika. Pofudniowa Praga. Liryka Chodnika [CD]. Prosto, 2006.

296 Spoteczniak. In: Miejski stownik slangu i mowy potocznej [on-line]. [cit. 2019-08-01]. Dostupné z:
https://www.miejski.pl/slowo-Spoteczniak
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10 Lidé

., Ludzie tworzq calos¢
Ludzie, ktorzy jq kochajq, szanujq, nieopluwajq,
Mieszkaja, pracujq, dbaja, opisujq, pamietajq “

- Moje miasto w nim ja (DDK RPK Siwers dj Kebs)

Dalsi kapitola se bude zabyvat lidmi ve VarSavé. Analyzovany budou pouze vyrazy
obsahujici slovo ludzie (1idé). Toto téma miize byt podnétem pro dalsi badani obrazu zeny,
muze, ditéte ¢i mladeze v polskych rapovych textech. Je dulezité¢ zminit, ze hip hopeti se mezi
sebou Casto nazyvaji bracia (bratti), ziomcy/ziomale (kdmosi) ¢i przyjaciele (ptatelé). Vné&jsi
svét zase popisyji jinymi slangovymi vyrazy (napi. krawat — obyvatel Varsavy, obdoba
Ceského slova kravat'ak)®’. Vyrazh se tedy v textech nachdzi mnohem vice. V tomto oddilu
budou analyzovany delsi uryvky z textl, nebot’ se v nich nevyskytuje tolik adjektiv s vyrazem

lidé, ale vétSinou je obraz lidi rozvinut v delsi véte.

10.1 Mi lidé

V analyzovanych textech se nejcastéji vyskytuji slovni spojeni s piivlastiiovacim
zdjmenem moi (mi), ¢imz své lidi rappeti odliSuji od téch ostatnich. Dostavame se tedy k
opozici my vs. oni. Ptikladem budiz rapper Molesta/Ewenement a jeho text: tu moi ludzie
2yj@®” (zde Zziji mi/moji lidé) — rapper odkazuje k VarSavé a pfivlastiiovacim zdjmenem moi
rapper vyjadiuje sounalezitost s jinymi ¢leny hiphopové subkultury. DalSim ptikladem mtize
byt: za swych ludzi daje glowe® (za své lidi bych dal hlavu) — znovu je zde uréeno, Ze se
jedna o jeho (autorovy, pozn.) lidi/kamarady. Vyskytuji se také vyrazy dla moich ludzi*" (pro
mé lidi), pewien swoich ludzi*" (jisty svymi lidmi), pozdrawiam moich ludzi*” (pozdravuji
své lidi), robie to dla swoich ludzi*" (délam to pro své lidi) — ve vSech spojenich lze spatfit

pozitivni postoj rapera ke svym lidem.

V textech se setkame i1 s nasledujicimi dvéma uryvky: poparciu moich ludzi to

297 Krawat. In: Miejski stownik slangu i mowy potocznej [on-line]. [cit. 2019-08-01]. Dostupné z:
https://www.miejski.pl/slowo-Krawat

298 Molesta Ewenement. Muzyka miasta. Muzyka Miasta [CD]. Pomaton EMI, 2000.

299 Pewna Pozycja. Kochane Srédmiescie Warszawy. Motto Ponadczasowe [CD]. Self-released, 2012.

300 Numer Raz i Dj Zero. Lawka, chlopaki z blokéw. Muzyka, Bloki, Skrety [CD]. Wielkie Jot, 2004.

301 Hemp Gru. Zycie Warszawy. Klucz [CD]. Prosto, 2004.

302 WSP. Ulica zyciem tetni. Wsrod[CD]. RRX, 2011.

303 Fenomen. Reprezentuje Warszawe. ...Wszystko W Rodzinie [CD]. Liryka Records, 1999.
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przeciez jest rutyna’ (podpofit mé lidi je piece rutina), koledzy z dloniq pomocng dla ludzi*”

(kolegové s pomocnou rukou pro lidi) — jak jiz bylo feceno v teoretické ¢asti, velmi diileZitou
hodnotou pro hip hopery je soundlezitost s ostatnimi ¢leny. Tento fakt je patrny nejen pii
pouzivani pfivlastiovaciho zadjmena muj, ale pravé i1 pfi vySe uvedenych formulacich — pro
rappera je rutinou podpotit své lidi, je to pfece néco normalniho, co by udélal kazdy, mluvi
sdm o sob¢, zatimco v druhém Uryvku se nejedné o rapperovu vlastnost, ale rapuje o jinych —
(mi) kolegové jsou napomocni, podaji lidem pomocnou ruku, kdyz je potieba. Je zde tedy
vidét silnd soundlezitost mezi Cleny.

V dalsich analyzovanych piikladech se rapper nachazi piimo v prostiedi svych lidi: ja
i moi ludzie w kregu zamknietym® (ja a mi 1idé v uzavieném kruhu), wsrdd tych ludzi i tych
miejscéwek zy&"” (zit mezi témi lidmi a témi misty), dzielnice, ludzi, chodnik i ulice’ (&tvrtg,
lidé, chodnik a ulice), zawsze na osiedlu zawsze z humorami, pozytywni ludzie i wibracje’”
(vzdy v sousedstvi, vzdy s naladou, pozitivni lidé a vibrace), osiedle, blokowisko, dobrzy
ludzie, znane miejsca, do ktorych jest mi blisko’’ (sousedstvi, panelaky, dobfi lidé, znama
mista, ke kterym mam blizko). Ve vysSe uvedenych spojenich se setkdvame s piidavnymi
jmény pozitivni (1idé), dobri (1idé). V poslednich dvou ptikladech jsou znovu zminéna sidliste,
paneldky a k tomu lidé — dohromady v jedné vété tedy tvoii podstatné slozky hiphopové

subkultury.

10.2 Pocetnost lidi

Tento oddil se bude zabyvat pocetnosti lidi v rapovych textech. Znovu se setkdvame s
hyperbolou tysigce vyjadiujici velky poéet: tysiqce ludzi*'" (tisice lidi). Casto je ve spojeni s
lidmi uzivano slovo ttum (dav): ludzi na miescie, thum nie $pi dzis’”? (1idé ve mésté, dav dnes
nespi). Vyuziti slova dav ma své opodstatnéni — rappefi tak vnimaji obyvatelstvo kolem.
Jedné-li se o jiné Cleny hiphopové subkultury, rappefi tuto soundlezitost nikdy nebudou
vyjadfovat pojmem dav, nebot’ pravé davu se chtéji vyhybat. Stejné tak pii pouziti slova lidé

neSetii pozitivnimi pfidavnymi jmény, jestlize se tykaji lidi, ktefi se podili na tvorbé

304 tamtéz

305 DJ 600V. U nas na Srédmiesciu. Prosto Mixtape [CD]. Prosto, 2010.

306 Hemp Gru. Zycie Warszawy. Klucz [CD]. Prosto, 2004. )

307 Matolat a Ajron. Rap z boiska. W Pogoni Za Lepszej Jakosci Zyciem [CD]. Prosto, 2005.

308 THS Klika. Pofudniowa Praga. Liryka Chodnika [CD]. Prosto, 2006.

309 Numer Raz i Dj Zero. Lawka, chiopaki z blokéw. Muzyka, Bloki, Skrety [CD]. Wielkie Jot, 2004.
310 DJ 600V. Dla ulicy. Szejsetkilovolt [CD]. RRX, 1999.

311 Ptomien 81. WWA. Historie z sasiedztwa [CD]. Konkret Promo, 2005.

312 Tede. Wwa przytula mnie. Notes 3D [CD]. Wielkie Jot, 2010.
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rapperova okoli. V jednom z textii je pojem dav vyuzivan nasledovné: Humy ludzi co Zycia
lubiq pouzywaé po nocach’ (davy lidi, co si rady uzivaji Zivota po nocich) — nutno dodat, ze
obecné se v textech rapperit objevuji ironické narazky hlavné na lidi, ktefi v noci chodi na
diskotéky ¢i obecné do barli (obcas se v textech vyskytuje negativné zabarvené slovo
bananowiec® — ten, kdo pochdzi z bohaté rodiny a miZe si dovolit utratit penize na
diskotéce). Ackoliv sami hip hopefi se Casto vyskytuji v podobném prostiedi, je pro n¢ rozdil
hudebni klub a diskotéka pomérné zasadni. Tomuto tématu se diplomova prace nevénuje,
nicméné dand pozndmka je dilezitda pro pochopeni vySe uvedené¢ho Uryvku, nebot’ je z
pohledu rappera obraz takovych davi/lidi spiSe negativni.

Dalsi negativni obraz velkého poctu lidi miZzeme spatiit u rappera Tedeho: wszedzie
ludzie tam, tam tu, tu, tu i dwdzie’”” (vSude 1idé tam, tamhle, tady, tady i jinde) — znovu lze z
textu vycitit negativni postoj k velkému mnozstvi lidi.

Zajimavé se k lidem vyjadfuje rapper Tede: ile istnien ludzkich chce zaistnieé w niej>'’

(kolik lidskych bytosti se v ni chce zabydlet) — namisto vyrazu lidé pouziva spojeni ludzkie

istnienie (lidska bytost) a znovu zde narazi na velky pocet lidi, kteti se stéhuji do Varsavy.

10.3 Lidé a prace

Negativni obraz pak maji v textech rappert i lidé, ktefi ptijizd€ji do Varsavy za
luxusem a nevahaji pracovat ve dne v noci, viz: na ulice Marszatkowskq, tu ludzie jak
mrowki, w poszukiwaniu gotowki’'” (na ulici Marszatkowskou, tady jsou lidé jako mravenci,
hledaji penize) — rapper podava obraz ulice Marszatkowska (jedna z hlavnich tfid ve VarSavg),
na které prochazi spousta lidi (mrowki — mravenci, aluze na ptislovi pracowity jak mrowka) a
ktefi hledaji penize (tedy honi se za penézi). Diky pouZitému slovu mrowki si miZeme
pfedstavit obraz velkého mnozstvi lidi, ktefi kmitaji, aby vydélali penize. Rappeti se pak
stavéji do situace pozorovatele, popisujiciho a hodnoticiho danou situaci. Vyraz rappera Elda
nam podava velmi podobny obraz jako v ptedchozim ptipad€: ludzkie mrowisko biegnie
spetniaé swoje obowiqzki’’® (lidské mraveni§té bézi plnit svoje povinnosti) — znovu se

setkavdme s mravenci, resp. mravenistém. Stejné jako v pfedchozich kapitolach i zde se

313 DJ Deszczu Strugi. Szum miasta. Prosto Mixtape Deszczu Strugi [CD]. Prosto, 2006.
314 Bananowcy — co to znaczy ,,by¢ bananem”? [online]. [cit. 2019-08-01].
Dostupné z: https://prostypolski.pl/bananowcy-co-to-znaczy-byc-bananem
315 Tede. Wwa przytula mnie. Notes 3D [CD]. Wielkie Jot, 2010.
316 Tede. Warszawa da ci fejm. #kurt_rolson [CD]. Wielkie Jot, 2014.
317 WSP. Ulica zyciem tetni. W§r6d[CD]. RRX, 2011.
318 Eldo. Miasto storica. Chi [CD]. My music, 2014.
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dostdvame k pfirodnimu obrazu. Lidé tvoii mraveniSté¢ — dokdZeme si dokazeme predstavit
velké mnozZstvi mravenct, od sebe nerozeznatelnych. Stejné tak je vnimano lidské mraveniste,
které se v textech vyskytuje.

V dal$im uryvku se zase vyskytuji bézici lidé, ¢imz rappefi davaji jeSté vic najevo ze
jsou pouze nezucastnénymi pozorovateli, zatimco lidé se honi za svymi uspéchy: ludzie
biegajq za swoimi potrzebami / za pracq i za tym wszystkim, co cos znaczy®” (lidé b&haji za
svymi potiebami / za praci a za tim v§im, co néco znamena).

Na druhé strané se lidé v kontextu s praci vyskytuji pii kritice socidlniho systému:
ludzie placq podatki a chodniki wciqz sq krzywe’?’ (1idé plati dané a chodniky jsou poiad
kiivé) — zeyjména diky dodatku chodniky jsou pordad krivé lze usoudit nespokojenost se
socialni situaci v Polsku/VarSavé. Centrum VarSavy zdobi mrakodrapy, ale nachazeji se zde i
lidé bez domova. Nejen ti pfedstavuji onu bidu. Samotni rappeti a jejich blizci Ziji na okraji
spole¢nosti, ackoliv maji praci, ziji i tak od vyplaty k vyplaté, proto se snazi ukdzat VarSavu i
z téhle nepopularni strany. Dale se vyskytuje spojeni ludzie ciezko pracujgcy’ (lidé tézce
pracujici). Téma prace a socidlnich problémt se v uméleckych kruzich zac¢ina dostavat do
poptedi ¢im dal vic (viz literarni reportdZe Marka Szymaniaka ¢i Olgy Gitkiewicz), a to
hlavn¢ v negativnim svétle (nizkd mzda vs. vysoké ndjmy). Velmi podobné je situace vnimana
zde: bieda i chidd, ludzie z dnia na dzien zyjq, czekajq na cud, to nie midd, tylko bagno®*
(chudoba a zima, lidé ziji ze dne na den, ¢ekaji na zazrak, to neni med, jen bahno) — pouziti
fraze ludzie z dnia na dzien zyjq zase podava obraz neuspokojivé finan¢ni situace, lidé nemaji
penize a nezbyva jim nez ¢ekat na zdzrak. Rapper Onar zase situaci hodnoti: daj mi przezy¢

23 (nech mé piezit tam, kde lidé vydélavaji riznymi zptisoby).

gdzie ludzie roznie robiq pensje
Posledni ptiklad je kritikou socidlni situace, gdzie zde znamena ve VarSave, rozZnie robiq
pensje je zase nardzkou na situaci, kdy pro rappery je dilezitd hlavné hudba, ktera ale
malokdy dokaze zajistit lepsi piijem. Na jedné stran¢ jsou lidé, ktefi pracuji za minimalni

mzdu a na stran¢ druhé , kravataci na 1épe placenych pozicich.

319 Grammatik. Zwyczajne marzenia. Swiatta Miasta [CD].T1-Teraz, 2000.

320 WWO. Polskie realia. Masz I Pomysl [CD]. BMG, 2000.

321 Molesta Ewenement. Muzyka miasta. Muzyka Miasta [CD]. Pomaton EMI, 2000.
322 WSP. Ulica zyciem tetni. Wsrod[CD]. RRX, 2011.

323 Onar. Daj mi przezy¢. Pod Prad [CD]. Konkret Promo, 2007.
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10.4 Jiné vyrazy s lidmi

10.4.1 Negativni

Jak jiz bylo feceno, nejsou-li vyrazy s lidmi vice specifikovany napt. pozitivnimi
adjektivy, jsou takové vyrazy s lidmi Casto ironické az negativni. Takhle shrnuje populaci v
Polsku Pelson v pisni Polskie realia: czterdziesci osiem miliondw szarych ludzi*?* (CtyfFicet
osm milionti Sedych lidi) — zde je tfeba upozornit na to, ze Polsko v dobé nahravani tohoto
rapového utvaru nemélo 48 miliont, ale 38 miliont lidi (obecné je tato chyba povazovana za
jednu z nejvétsich chyb v polském hip hopu). V Gryvku se znovu setkavame s Sedou barvou,
ktera méla nejvétsi zastoupeni u betonu ¢i panelakli. Tady Sediva barva vyvolava obraz
primérnych a nezajimavych lidi ¢i stereotypu.

Nad stotem kiwa sie kilka ludzkich wrakéw’? (nad stolem se koléba nékolik lidskych
vrakil) — v tomto ptipadé rapper ani nepouziva slovo lidé, ale nahrazuje je spojenim lidsky
vrak, kde pod vrakem si ptedstavime dopravni prostiedek, ktery je jiz nepouzitelny. V tomto
ptipadé je pouzito adjektivum lidsky, a tak stejnym zptisobem pohliZi na lidi v baru, ktefi jsou
jiz natolik opili, az jsou nepouzitelni.

V dalSim uryvku se setkdvame s meéstem jako obydlim pro lidi: zepsute miasto,
niepokornych ludzi dom™* (zkazené mésto, dim neposlusnych lidi). V jedné vété tedy rapper
podava obraz mésta jako domu lidi, ktefi jsou neposlusni a miize nardzet na ,,rozjarené* lidi

ve velkomésté. V navaznosti na VarSavu lze uvést text Warszawa od Fenomen: ludzie z Polski

vvvvvvvv

vvvvvvvv

ludzie z wielkich miast jak pepki swiata’® (1idé z velkomést jako pupky svéta). Pfirovnani
jako pupky sveta mize odkazovat k tomu, ze se lidé z velkomést citi dalezitéji, nez by
naleZelo.

Dale se setkavame s uryvky zbyt powazni ludzie™ (piili§ vazni 1idé) &i ludzie

obojetni**’ (Ihostejni lidé).

324 WWO. Polskie realia. Masz I Pomysl [CD]. BMG, 2000.

325 Pjus. Niewielka Warszawska. Stowowtéry [CD]. Alkopoligamia, 2017.

326 Sokot i Marysia Starosta. Zepsute miasto. Czarna Biata Magia [CD]. Prosto, 2013.

327 Fenomen. Warszawa. Outsider [CD]. My music, 2007.

328 Ten Typ Mes. Zjebane miasto. Black Belt Greg I Lepsze Zbiki Mixtape [CD]. Alkopoligamia, 2013.
329 Bonus RPK. Zapach miasta. Wkurwiony Dzieciak [CD]. Self-released, 2009.

330 WSP. Ulica zyciem tetni. W§r6d[CD]. RRX, 2011.
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10.4.2 Pozitivni

Pozitivni postoj k lidem rappeti zobrazuji zejména prostiednictvim soundlezitosti ke
sportu €1 varSavskym Ctvrtim. Kromé jiz vysSe uvedené podkapitoly Moi ludzie se setkdvame s
nasledujicimi spojenimi: ludzie prosci, bez glupiej naiwnosci® (prosti lidé, bez hloupé
naivity) — zde rapper pouziva vyraz ,,prosty ¢lovek® (tedy jednoduchy/obycejny), ktery je dle
n¢j ten ,,nenaivni“. Do druhé skupiny tedy tadi lidi, ktefi nejsou jednodussi/obycejni (napft. s
vys$$im vzd€lanim) a ti jsou naivni. Obecné lze v textech vypozorovat sounaleZitost spiSe s
prostymi lidmi a ne intelektualy, pravé tito ,prosti lidé* se Casto potykaji s financnimi
problémy, o kterych rappefi prostfednictvim svych textl davaji znat.

Velmi silnd podpora polského sportu je znat jak u fanouskd, tak u hiphopové
subkultury, a to 1 diky tomu, Ze prakticky celou VarSavu zdobi graffiti s nazvy fotbalovych
klubt ¢i jmény a obrazky fotbalistd. Fotbal je v Polsku velmi popularni (nyni diky Robertu
Lewandowskému, ktery je povazovan za jednoho z nejlepSich fotbalisti v historii polského
fotbalu). Ptikladem muze byt pouziti adjektiva dobry (¢loveék) v nasledujicim uryvku: (...)
dobrych ludzi, ktérym sport sie nie nudzi**? (dobrych lidi, pro které sport neni nuda) — rapper
tak dava najevo, Ze dobry ¢lovék je tedy ten, kterého bavi sport. Déle: nigdy sie nie poddawac
- zelazna zasada, ktorq wyznaje sportowa Warszawa / dla tych ludzi brawa, szacunek
ogromny™” (nikdy se nepoddat — Zeleznd zéasada, kterou vyznava sportovni VarSava /
zatleskejme t¢m lidem, obrovsky respekt): zde mohou byt lidé ve vyznamu fanousk ¢i pfimo
sportovcl. Jiz jednoznaénéjsi Uryvek od rapperi v pisni Jedno miasto jeden klub: no i
szalikowey Legii W-wa / wszyscy ci ludzie tworzq dzis historie™™ (a fanousci ultras Legie
VarSavy / vSichni ti lidé dnes tvofi historii) — zde je jiz jasné, Zze se jednd o fanousky
fotbalového klubu Legia VarSava — szalikowiec je polské oznaceni pro sportovniho fanouska
(hl. fotbalu — fanousci ultras), slovo pochazi od pol. szal (8al) podle stejnobarevnych §alt,
které nosi na zapasy.

Uryvky, které obsahuji slovo lidé a zaroven sounaleZitost k n&jaké z varSavskych
ctvrti: Ursynow, Mokotow, Wola, Bielany, Targowek, Sréd / Ochota, Brédno, Praga, dobrze
znane miejsca tu / zZyjq ludzie, gdzie za brata pdjdq na koniec swiata™ (Ursynow, Mokotow,
Wola, Bielany, Targéwek, Srod / Ochota, Brodno, Praga, to jsou tady dobie znama mista, Ziji

tady lid¢, ktefi za bratra pdjdou na konec svéta) — rapper zde podava obraz obyvatele vyse

331 Bonus RPK. Sportowa Warszawa. Dobry Cziowiek [CD]. Self-released, 2013.

332 Bonus RPK. Sportowa Warszawa. Dobry Cztowiek [CD]. Self-released, 2013.

333 Tamtéz

334 Dixon37 / Napalm Grupa. Jedno miasto jeden klub. Legijna Nuta Vol. 1 [CD]. Zyleta Nagrania, 2011.
335 Dudek RPK. Moje miasto w nim ja. Raprodukcja [CD]. 2009.
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uvedenych ¢tvrti, odhodlaného udélat vSe pro své pratele, nejednéd se doslovné o bratra, ale
bratry se oznacuji 1 kamaradi. Dale se setkdvame s nasledujicim obrazem Ursynowa: to
dzielnica ludzi, w ktérych zyje duch®® (to je ¢tvrt lidi, ve kterych Zije duch) — pozitivni postoj
k lidem z Ursynowa tvoii pravé spojeni lidé dobrého ducha. Rikdme-li, ze v nékom Zije duch,
mizeme tim mit na mysli odvahu ¢i inspirativnost. Jakmile totiz pouzivame metafora ,,byt

jako télo bez duse*, znamena to pravy opak — clovek je sklesly, mize byt v depresi.

336 Zjednoczony Ursynow. Zjednoczony Ursynow. Krédlestwo Polskie [CD]. Waco Records, 2010.
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11 Rekonstrukce hlavniho mésta Polska

V této kapitole se pokusim o rekonstrukci VarSavy podle analyzovanych texti. Budou

vybrany terminy, které se opakovaly nej€astéji €i tvotily vyznamny element pro hiphopovou

subkulturu bez ohledu na to, zda se v textech vyskytovalo spojeni miasto, miejsce, Warszawa

¢i stolica. Vysledky analyzy s komentaii jsou shrnuty na konci kapitoly.

Obraz VarSavy obecné

Pozitivni:

Varsava: poslouchd, vita, zije rapem/pulsem, nikdy nespi, bavi se, pohani nas,
nakopla do Zivota, d& zafi, dé slavu, dé azyl, vladne, objima, vyvoladva nad¢je, jedném
da vsechno

Varsava je: moje, kyslik, zivot, jako matka, mésto hvézd, mésto slunce, mésto
bohatstvi, ve dne pracovitd ¢i rozzaiena, mésto smu, krasna, milovana, laskava,
uzasnd, vyjimecna, vzdy péknd, vyznamna, nespoutana

ve Varsave: jsou dobré zeny, se plni sny, nelze mit vycitky svédomi, stane§ se mistem
a ono se stane tebou

vztah rapper-Varsava: narodil jsem se tady, zde jsem narozen, bit se za mésto,

skladat hold méstu, miluji ji, vzdy ji budu nosit v srdci

Negativni:
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Varsava: umi zbavit snu o lepSim zivoté, umi zabit, popali, pachne jako cigarety a
kvétaky, pachne jako maso smazené v pekle, pachne jako propaganda, druhému bere,
stravi a vyplivne

Varsava je: peklo na zemi, mésto Silencii, mésto politickych afér, mésto betonu,
zkazend, nebezpecnd, podéland, smutna, plnd Sedivych d¢jin, mésto pasti a ndvnad,
meésto chudoby, mésto tahanic, mésto zklamani, mésto h¥ichii, misto tisice prestupkil,
katastrof, opila (v noci)

Varsava neni: filmem, pohadkou

ve Varsave: jsou prumérné zeny, prostitutky, je Spinavo, je blato (které vtahuje)

vztah rapper-Varsava: ob¢as ho mam dost



Neutralni:
* hudba mésta, méstska hudba, méstské zvuky, Sum mésta

* motor meésta, mésto ma tempo

Var$ava je dZungle (= nd$ domov), VarSava je jako organismus a ulice jsou jeji zily

Obraz ulice
Pozitivni:

* ulice: ma vlastni zivot, pulsuje Zivotem, budou mit rady, pozdravuje kamarady, diva se
do tvare, na vSe kasle, je plna lyriky

* na ulici je: pravda, pravo, rytmus, Sum

pravdiva slova z panelakii vyjdou na ulici, pfes ulice se nesou moje rymy

Negativni:

* ulice: je Sedd, ma chladny vzhled

na ulici je/jsou: osklivé zeny, policie (psy, policyjne mordy, uliczne sepy), hodné

chytraki, dav, Seda

Neutralni:
* pohyb: letét pres ulice, zavod ulicemi, razit si to ulicemi, projit se po ulici, vyjit na

ulici, jet bo¢nimi ulickami

*  hudba: Sum je melodie ulic

* zapach ulice, chut ulice

Obraz betonu
* priroda: betonova dzungle, bus
* mesto: sidliste, paneléky, chodby (=ulice), horizont
hudba: zvuk pleska o beton, hudba bubnuje do betonu, verSe se nesou pies beton

* chladny beton, beton néco dal a néco vzal
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Obraz panelovych domii
* pocet panelakii: masiv, poust, tisice, panelak za paneldkem, paneldk postaveny na
panelédku, mezi paneldky
* paneldky: stoji, poslouchaji rap, naucily Zit, plyne z nich rap
* vztah rapper-panelaky: bydlim v panelaku, jsem z paneldku, tady jsem se narodil, maj

paneldk, kluci z paneldkd, vzdy se do n¢j vracim, skacu po nich

Obraz chodniku
* na: chodnicich kroky
* v: tajemstvi v Sedych chodnicich, cosi v téch chodnicich je

* mokré chodniky, Spinavy chodnik, VarSavsky chodnik — nejeden se zde vydal Spatnym

smeérem

Obraz méstskych zdi
* spojeny témet vyhradné s graffiti (wrzuty, znaki, napisac¢ to, drogowskazy to na
murach graffiti)

* joint na zdi (murku)

Obraz sidlisté
» sidlistni: nota, laska, opilci, akce, kamaradi
* na sidlisti: vétSina zije podle zasad, hraje tady rap, byl jsem tady vychovan, vzdy je
poptavka po hip hopu X valka, byva tady obcas tézko

* vSe je provazano se sidlist¢m

Obraz lidi (obyvatel Varsavy)
Pozitivni:

* mi lidé: jsem si jimi jist, dam za n¢ hlavu, pozdravuji je, dé€lam to pro né&, tady Ziji,
podpoiim je

* lidé: dobfi (které bavi sport), pozitivni, prosti
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Negativni:
* lidé: Sedi, neposlusni, jako pupky svéta, ptili§ vazni, jako mravenci, b¢haji za svymi
pottebami, Ziji ze dne na den, jsou jich tisice, t€Zce pracujici
* dav: nespi, uziva si zZivota po nocich

» lidské: mravenisté, vraky, bytosti

Ze zrekonstruovaného obrazu VarSavy jako celku vynika, ze polské hlavni mésto je
vnimano jako meésto protikladi. Valnou vétSinu z analyzovanych piikladi mizeme zaradit
bud’ do pozitivniho ¢i negativniho obrazu mésta. O néco vice se setkdvdme s VarSavou v
pozitivnim svétle, nicméné rappeii velkomésto nesetii a poukazuji na obé jeho strany. Je
dulezité¢ zminit, ze rappeti si VarSavu Casto piivlastiiuji jako moji VarSavu €1 uzivaji ukazovaci
z4jmeno to s cilem poukazat na fo jediné meésto. V uvedené rekonstrukci VarSavy byly
zvyraznény pojmy, které se ¢asto vyskytovaly v souvislosti s VarSavou 1 v jinych kapitolach.

Ackoliv je sounalezitost hudby a mésta, potazmo ulice, v hiphopové subkultuie velmi
dalezita, Cetnost vyskytu s odkazem na hudbu byla pro mé piekvapiva (at’ uz Varsava zije
hudbou/rapem nebo verse se nesou pres panelaky), dale se ve velkém métitku vyskytovala
sounalezitost rappera s mistem v ramci svého narozeni ¢i mésto bylo v pozici vychovatele.
Zajimava byla také spojeni mésto navnad ¢i mésto pasti, spolecné s bahnem, které vtahuje a s
tim spojena moralni stranka textli, ve kterych je rapper ten, ktery upozoriiuje na nastrahy
mésta. Pomérné malo se v analyzovanych textech vyskytuje obraz mésta s alkoholem (¢i
jinymi drogami). Déle pro mé¢ bylo pfekvapenim, jak moc je VarSava personifikovana — zejm.
pozitivni vlastnosti jsou vlastnosti, které bychom v prostém obraze svéta pfisuzovali Zendm.
Nelze opomenout ani dynamickou stranku — pohyb po mésté. Vyskytovala se i1 slovni spojeni
spojena s historickymi udalostmi, nicméné téch bylo pro analyzu vyuzito minimum, nebot’ by
nezapadala do konceptu diplomové préce.

Pii analyze spojeni s ulici (ve vyznamu hiphopové subkultury ¢i ulice jako
komunikace) bylo zajimavé sledovat nejen opozici pozitivni vs. negativni, ale také my vs. oni.
Z analyz je patrné, ze maji-li rappefi k ulici negativni postoj, pak jsou ulice spojeny s lidmi z
vnéjsiho okoli. Zde jsme se setkali s osklivymi Zenami, policii (psy, policyjne mordy, uliczne
sepy), chytraky ¢i davem. Rappeii (my) si tedy ulici spojuji bud’ s hodnotami pro né
dalezitymi jako je napf. pravda a v pfipad¢ spojeni s vnéjSim okolim (ori) je na ulici vétSinou
pohlizeno negativné. Zajimavy je taky obraz ulice, ktera plisobi na spoustu smysli — ma

néjakou chut’, viini a ma 1 melodii. Bylo by zajimavé v ramci textl sledovat obecné pohyb po
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meésté. V analyze bylo pomérné dost vyskytujicich se vazeb s pohybem a pokud by byl badan
pouze pohyb, mohlo by dojit k zajimavému rozliSeni horizontalniho ¢i vertikdlniho pohybu v
ramci mésta.

KaZdodenni Zivot na ulici rappery inspiruje k popisu okoli kolem sebe, a jelikoz
nejCastéji pobyvaji na sidliStich, beton se stava jednim z hlavnich témat rapovych textd.
Ackoliv pfimo s betonem se nevyskytovalo mnoho spojeni, je 1 na tak malém prostoru
zajimavé propojeni s pfirodou a hudbou. VarSava je popisovana jako betonova dzungle ¢i
betonova bus, jiz v analyze obecné VarSavy jsme se setkali s méstskou dzungli. Vyraznou roli
hraje hudba — at’ uz ve vyznamu desté ¢i rapovani.

Déle jsem vychazela z pojmi jako panelovy dim, chodnik, zed’. Co se ty¢e prvniho
jmenovaného, nelze si nevSimnout fascinace témito obydli. Paneldkiim jsou piipisovany
lidské vlastnosti a mohou tak d¢lat prakticky cokoliv. Jedna z podkapitol se zabyva i
pocetnosti panelakll, kterou, dle mého nédzoru, bylo dulezité zaradit, jelikoz analyzované
vazby evokuji nahusto vystavéné panelové domy a tento obraz muze byt zajimavy i z
antropocentrického pohledu na svét. Ve vztahu rappera a paneldkl jsou pak rappeii hrdi na
svlj pivod z panelovych domt (tady jsem se narodil), tvofi podstatnou ¢ast jejich zivota — i
kamaradi jsou z panelakt (chfopacy z blokow). Dale se klasicky setkavame s propojenim
panelakid a hudby (poslouchaji nebo z nich plyne rap). Dalsi Cast se vénovala analyze
chodniku, ve které (ackoliv terminii nebylo mnoho) byl patrny rozdil ve vyrazy na chodniku
¢1 v chodniku. Druhd ptedlozka poukazuje na tajemnost (ostatné i tajemstvi jsou v souvislosti
s chodnikem zminéna), zatimco piedlozka na ve spojeni s chodnikem podava divérnéjsi
obraz. V' chodniku si nic pfedstavit nemtizeme, na chodniku uz ale ano. Dale je poddn obraz
chodniku spiSe negativni (Spinavy, mokry). Méné pocetnou analyzou byly vazby s méstskymi
zdmi (mury). Ve valné vétSin€ ptipadl se vazby tykaly graffiti, v jednom ptipadé doslo na
spojeni s marihuanou (pierwszy joint na murku).

Pti rekonstruovani obrazu osiedle (sidlisté/Ctvrt/sousedstvi) jsem narazila na problém
piekladu, protoze pro polské osiedle se hodi vSechny tfi vySe uvedené ¢eské terminy, nicméné
pod kazdym si mizZeme predstavit néco jiného. Vzhledem k analyze bylo nejlepsi pielozit
osiedle jako sidlisté (sidlist€¢ v pol. mize byt i blokowisko). K jazykovému obrazu sidlisté se
nejlépe hodi uryvek z textu rappera Numer Raz v pisni Lawka, chliopaki z blokow: wszystko
zwiqzane jest z osiedlem. Pti analyze adjektiva sidliStni opravdu vidime, ze se sidliStém je
spojeno vse, co je pro rappery dulezité: laska, akce, kamaradi, hudba a jest¢ zde vétSina lidi

zije podle zasad. I sidlisté rappefi vnimaji jako néco svého a Casto se k nému vyjadiuji jako
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moje sidliste. Tato sidlisté jsou Casto vyobrazovana témér idylicky.

Pti rekonstruovani obrazu ludzie (1id¢). Zde vyvstala opozice miij vs. cizi. Vyskytoval-
li se termin lidé s piivlastiiovacim zdjmenem miij, obraz téchto lidi byl pozitivni a byly zde
vyjadieny hodnoty dulezité pro hiphopovou subkulturu (ddm za n€ hlavu, podpoiim je). Déle
pokud se vyskytovaly pozitivni charakteristiky lidi, byly vétSinou v textech uptesnény (napf.
dobii lidé, které bavi sport). Naopak v negativnim svétle vnimaji rappefi ty lidi, ktefi nejsou
,jeho*. Ti jsou popisovani jako Sedi, ptiliS vazni a nelze opomenout Casto se vyskytujici se
kritika lidi, ktefi se ve VarSavé honi za penézi — jsou pfirovndvani k mravenciim ¢i dokonce
lidskému mravenisti. Do negativniho obrazu lidi jsem zatadila i dav, protoze dav obecné v

rapovych textech vyvolava negativni konotace.
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12 Zavér

Tato diplomova prace si kladla za cil vytvoteni jazykového obrazu VarSavy na zékladé
analyzy hiphopovych pisiiovych textii varSavskych rappert (zejména z tzv. pouli¢niho rapu).

Magi¢nost VarSavy se vSak v hudbé neobjevuje pouze u hiphopovych skupin, ale saha
hloubéji do minulosti. Timto velkoméstem byli fascinovani jiz hudebnici pied prvni svétovou
valkou — jednim z ptedstaviteld tehdej$i popové hudby byl Mieczystaw Fogg, rodédk z
Var$avy, ktery se svym rodnym méstem inspiroval v pisni Piosenka o mojej Warszawie. Za
jednu z nejoblibenégjSich pisni o VarSavé lze povazovat Sen o Warszawie z 60. let od
folkového hudebnika Czestawa Niemena, jehoz piseit se dokonce stala hymnou varSavského
fotbalového klubu Legie VarSavy a stéle je casto k slySeni v polskych radiich. Pravdépodobné
kazdému polskému obyvateli jsou dobfe znamy tvodni véty mam tak samo, jak ty / miasto
moje, a w nim / najpiekniejszy moj swiat / najpickniejsze dni / zostawitem tam kolorowe sny.
Déle jmenujme punkovou kapelu T. Love a jejich pisenn Warszawa, Lady Pank zase nahrali
pisent Stacja Warszawa. Fascinace VarSavou se dostala dokonce az za hranice Polska — David
Bowie pojmenoval jednu ze svych skladeb Warszawa, ta zase inspirovala britskou skupinu
Joy Division ke svému pivodnimu nazvu Warsaw. Skladby spojeny s VarSavou jsou velmi
oblibené 1 u mladsi generace, coz mimo jiné dokazuje mnozstvi materidlu pro tuto
diplomovou praci a také napi. symbolické odkazy v pisnich (varSavsky rapper skladbou Nie
pyvtaj o niq odkazuje k pisni od Obywatel G. C. — Nie pytaj o Polske, ze které si vypijcuje i
nekolik frazi).

Teoreticka cast diplomové prace byla tematicky rozdélena do tifi casti —
Etnolingvistika a jazykovy obraz svéta, Hiphopova subkultura a Jazyk hip hopu. Prvni
kapitola s ndzvem Etnolingvistika a jazykovy obraz svéta podava stru¢nou definici
etnolingvistiky a popisuje jeji dilezitost v rdmci zkoumani jazykového obrazu svéta.
Etnolingvistika pracuje se vztahem jazyk-kultura a neni proto divu, Ze byla vychozim oborem
pro popis obrazu svéta, na kterém se vSichni podilime. Zkouméni jazykového obrazu svéta
bylo tedy zpocatku provadéno na folklornim dédictvi — lidové pisn€, zvyky, obyceje atd.
Nejvyznamnéj$imi etnolingvisty ve slovanském prostiedi jsou v Polsku od 70. let napft.
Janusz Anusiewicz ¢i Jerzy Bartminski, Nikita 1. Tolstoj zase jako zastupce moskevské skoly.
V Ceské republice se tomuto tématu vénuje lingvistka Irena Vaiikova. Jerzy Bartminski se
zaslouzil o vznik projektu EUROJOS — jazykovy obraz Slovani a jejich sousedil.

Dale je v praci vymezen pojem jazykovy obraz svéta (JOS), ktery saha az k

Aristotelovi. Existuje mnoho definic JOS, v polském prostiedi jej poprvé na konci 70. let
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definoval Walery Pisarek. JOS Ize zjednodusené popsat jako kazdodenni svét, kterym jsme
obklopovani a ktery nelze popsat védeckymi definicemi. DileZité je, Ze tento svét je
antropocentricky, je tedy poméiovan z lidského hlediska (jen my a naSe vnimani urcuje napf.
co je velké a co malé). Diplomova prace podava i Bartminského Sest uloh, které jsou pro
popis JOS dulezité ¢i kategorie Renaty Grzegorczykowe, které mohou pii interpretaci pomoci.
Dalsi podkapitola se zabyva problémem vyjasnéni pojmu jazykovy a textovy obraz svéta ¢i
jazykovy a kulturni obraz svéta, které podle nékterych jazykovédct stoji sobé v opozici.

Druhé hlavni kapitola s nazvem Hiphopova subkultura se vénuje nejprve definicim a
vyvoji slov hip hop a rap, které jsem povazovala za dulezité, nebot’ napt. termin hip hop saha
hloubé&ji do historie, nez by obycejného posluchace hip hopu napadlo. Prostfednictvim
hiphopové subkultury jsou pak reflektovany problémy socialni nerovnosti, zvétSujici se
propast mezi bohatymi a chudymi atd. V dalsi kapitole jsem kratce zminila subkultury ve
svete, vice prostoru jsem veénovala hiphopové subkultufe v Polsku a ve Varsavé. V Polsku
bylo n€kolik hlavnich osobnosti, které se zaslouzily o rozsifeni hiphopové subkultury — DJ
Kelner, ¢len skupiny Brygada Kryzys, ktery ve VarSavé (ve znamém klubu Remont) zacal
poradat vecirky zaméfené pouze na rapovou hudbu, dale tzv. kmotra polského hip hopu
Bogna Swiatkowska. Polsky rap byl rozdélen do dvou odnoZi — jasna strona a ciemna strona,
kde druhou jmenovanou je myslen poulicni rap, ktery tvoii vychozi material pro analyzu.

Tieti ¢ast diplomové prace se zabyva hiphopovym jazykem. V této Casti jsem se
opirala primarné o knihu Hip hop w Polsce: ogolna charakterystyka kultury, kterou napsal
Stanistaw Lis (*1959). Soucasny hiphopovy jazyk se utvaii na mladeznickém slangu,
obsahuje vyptjcky z jinych jazykl, zejm. z anglictiny, neologismy a také vézenisky slang.
Jazyk hip hopu vyuziva hlavné nové vytvorena slova, modifikovanou slovni zasobu, ve které
jsou dilezité profesionalismy a jazykové ¢i slovotvorné inovace. V textech je patrna jazykova
ekonomie — rappeti pouzivaji zkratky, které Casto slouzi i k riznym slovnim hram.

V analytické ¢asti mi poslouzily texty hiphopovych pisni, kterych bylo celkem 65,
kritérii — text se musel tykat VarSavy a interpret musel z VarSavy i pochdzet. V analyze neni
kladen dtraz na rok, ve kterém pisné vznikaly, ackoliv nelze upfit, Ze v soucasnosti se obraz
varSavského hip hopu bude pravdépodobné vice lisit, nebot’ kult sidlist a panelakd pomalu
pomiji.

Analyticka ¢ast sestava z 5 kapitol. V prvni kapitole se zamé&fuji na vyrazy, které jsou

spojeny s miastem (mésto), miejscem (miesjce), stolicq (hlavni mésto) a VarSavou. Chtéla
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jsem tak na zacatek podat pfimo mésto, bez rekonstrukce mensich méstskych elementi, jak jej
vnima hiphopova subkultura. Zajimavy byl velky pocet analyzovanych spojeni, ktera v sob¢
obsahovala pravé vysSe zminéné vyrazy — tento fakt jen podtrhuje dualezitost mésta a
pfinaleZitost k méstu.

V kapitole Rekonstrukce obrazu Varsavy lze tedy o tomto obrazu VarSavy fici, ze
dulezité¢ motivy tvoti okoli, které hiphopovou subkulturu doslova obklopuje — jsou to ulice,
sidlisté, panelové domy, hudba a lidé — tyto elementy jen potvrzuji uréeni subkultury jako
méstské. Z analyzy téchto motivll vyplyva, ze na VarSavu je poukazovéano v protikladech,
které jsou velmi silné — nenalezneme tedy pfiliS§ neutrdlnich postoji, ale rappefi
prostfednictvim svych textil okoli hodnoti (milovand VarSava x zkaZend VarSava). Jednotlivé
motivy spojuje pochmurnost ¢i Sedivost. Silny obraz VarSavy, ke kterému se rappeti
odvolavaji jako ke svému rodnému méstu, tvoii mésto jako matku ¢i mésto jako ptirodu
(dzungli), kde porostem jsou panelové domy. Téch je ve VarSavé sice prilis, ale vznikd v nich
s celym méstem, ulicemi ¢1 sidliSti. Rappefi se nejcastéji pohybuji kolem panelovych domt ¢i
na sidliStich, kde se utvafi jednotlivé hiphopové skupiny. Zdi slouzi primarné pro psani
graffiti, coz je mim ojiné patrné v celé VarSave. Analyzované méstské elementy se dostavaji
do poptedi i v pozici vychovatele, jsou pro rappery primarnim zdrojem hodnot.

Tato prace poskytuje naméty k dalSimu badani obrazu VarSavy. Bylo by zajimavé
sledovat napt. vyvoj obrazu sidlist v pribchu let podle roku vzniku pisné (zda se stale
vyskytuje silnd sidliStni komunita, ¢i toto misto jiz ztraci na vyznamu). Mluvime-li o
Ctvrti/sousedstvi, mohla by byt provedena i analyza pojmu dzielnica, kterym jsem se v
diplomov¢ prace nezabyvala. V textech se nachazi i mnozstvi podnétti pro analyzu obrazu Zen
(napt. zda se lis$i pohled na Zeny v polském hip hopu od stereotypniho vnimani v hip hopu,
kdy je Zena Casto povazovana za sexualni predmét), muzi (zajimava by zde byla opozice my
vs. oni) a déti (vCetn¢ slangovych vyrazl), dale alkoholu a drog, hodnot a postoji (obraz
policie ¢i politického systému). Pro podrobnéjsi analyzu by pak mohl slouzit napf. obraz
VarSavy tak, jak byl v hudebnich textech vniman do r. 1989 a po tomto roce (s prihlédnutim k
historickym uddlostem). Zajimavym podnétem mulze byt i porovnani napf. zastupce
pouli¢niho vs. intelektualniho rapu nebo vytvoreni obrazu VarSavy (¢i jiného polského mésta)
na zaklad¢ analyzy pisiiovych textl jednoho interpreta. Otazkou ziistava, nakolik 1ze skutecny
svét analyzovat v ramci uméleckych textii — touto otdzkou se zabyvaji 1 mnozi jazykovédci a

¢ast z nich takovou analyzu odmita. Do diplomové prace jsem si vybrala texty z zanru hip hop
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— jazyk rapperti a reflexe zivota na ulici je syrovym a divérnym materidlem pro zamysleni se,
nakolik svét vnimame podobné ¢i odlisn€. Dle mého nazoru jiné hudebni ¢i literarni zanry
mohou pomoci k odhaleni obrazu svéta dané¢ho Clovéka ¢i subkultury — nejsou to sice ,,prosté*
obrazy svéta, ale mohou byt zajimavym zdrojem zejména v oblasti zkoumani lidské psychiky

a k pochopenti toho, jakymi zptsoby se lidé¢ divaji na svét.
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