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ABSTRAKT

Diplomova praca sa zaobera otazkou reportaznej fotografie a medialnym zdelenim
nami vybraného vizualneho obrazu. P6jde o obraz syrskeho ute¢enca Aylana Kurdiho z roku
2015, ktorého fotografia odkazuje na vecny problém uteCeneckej krizy v Europe. Praca
ponuka semioticky pristup k zvolenym fotografiam zachytavajicim rovnaky obraz z r6znej
perspektivy. Perspektiva je v naSom pripade dolezita, pretoze ide sporni fotografiu
v otazkach etickej normy. Preto sa ststredime 1 na spdsob, akym sa vybrané¢ média vyrovnali
s touto problematikou. Praca poukazuje na znaky, ktoré by mala reportdzna fotografia
obsahovat’ a ako sa menia z hl'adiska toho, aké médium fotografiu sprostredkuje v zavislosti
od sprievodného titulného textu, perexu ¢i skladby slov dopliujucich fotografiu. Upriamime
sa 1 na to, ako je dana fotografia zaclenend do kontextualneho rdmca zvolenych médii.
Vedlajsi ciel’ prace bude porovnat’ vysledky analyzy vybraného obrazu v jednotlivych
zvolenych periodikach a porovnat’ pripadné odliSnosti v rdmci ich interpretacie i kontextu,
do ktorého je fotografia posadend. Praca vychddza predovsetkym z teoretickych konceptov
Rolanda Barthesa na konkrétnom vizualnom zdeleni danym vybranym médiom. Zakladné
sledované ukazovatele st koncepty denotécie, konotacie a mytusu, pricom sledujeme vztah
medzi textom a obrazom v ramci prezentacie danej fotografie v jednotlivych vybranych
periodikéch. Celti problematiku budeme skumat ina zaklade teoretickych vychodisk
vychédzajucich predovsetkym z teoretickych zékladov Judith Butlerovej a Susan

Sontagove;.

KPucové slova

semiotika, analyza, denotacia, konotacia, mytus, Barthes, reportdzna fotografia, obraz, text,

spravodajské média, Aylan Kurdi, utecenecka kriza



ABSTRACT

Our thesis is dealing with case of reportage photography and medial sharing of our
choosen visual image. We have choosen an image of syrian refugee Aylan Kurdi from 2015,
whose photo is refering the problem of refugee crisis in Europe. The thesis is focused on
semiotic approach of selected photographies, which are showing the same picture from dif-
ferent perspectives. In our case is perspective very important part of thesis, because these
photographies are very questionable on ehtical principes. Therefore, we are also focused on
the way, how the media deal with this issue. Our thesis points the signs of reportage photo-
graphy and also monitor their changes, which depends on the medium, title, perex and com-
position of words completing photography.We are also focused on contextual framework of
photography in choosen media. The secondary objective of our thesis is the comparision of
results of analysis of selected picture published in individual selected media and comparision
of differences in interpretation and photography context. Thesis is primaly based on theore-
tical concepts of Roland Bathers on specific visual sharing of selected media. Monitored
indicators are the concepts of denotation, conotation and myth, while we are focused on
connection between text and image and interpretation in selected media. We will inquiry the

whole issue on the theoretical concepts of Judith Butler and Susan Sontag.

Keywords
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1 Uvod

Obraz nie je len nastrojom, ktory nam umoziuje vidiet' len to, na ¢o konkrétne
poukazuje. Fotografie nds ucia a trénuju vidiet veci iv pozadi azaroven poskytuji
kognitivne ramce, ktoré nam pomahaju interpretovat’ to, ¢o vidime. Vdaka obrazu sme
schopni vidiet' pravl tvar veci, ktoré ndm boli predtym l'ahostajné. Niektoré fotografie
dokazu prebudit’ ziluzii, ktoré o svete Castokrat mame a ukazat’ prava podstatu veci.
Fotografia Aylana Kurdiho bola presne prikladom obrazu s velkou interpreta¢nou silou,
ktory otriasol mnohymi 'ud’'mi a rozputal diskusie politickych otdzok ohladne migracie.
Prave to sposobilo reakciu v podobe ¢inov, ktoré tak zafalo svet potrebuje. Dolezitost’ by sa
mala rovnako ako na obraz klast’ i na samotn¢ interpretovanie informacii, ktorymi fotografia
disponuje ato Co najpravdivejSie. ZI4 interpretacia by mohla zni¢it' hodnotu reportazne;j
fotografie, ktoru Casto krat fotograf dosiahne len vel'mi t'azko, ba dokonca by mohla vyjavit’
dej opacne, ako samotnd realita skutocne je. Preto sme sa do prace rozhodli zapojit i tému
Fake news, ktora je v suCasnosti vel'mi aktudlna a vo vzt'ahu k reportaznej fotografii a témy
migracie v podstate 1 vel'mi zasadna.

Ciel'om prace je najst’ aspekty, ktoré by mala spiitat’ fotografia, aby sme ju mohli
oznacit’ za 'reportdznu', taktiez poukazat’ a definovat’ jej obmedzenia, na zaklade ktorych sa
budeme snazit'® dosiahnut’ stanovit' charakteristiky fotografického zanru reportaznej
fotografie podl'a urc¢itého etického kodexu, ktorym sa vizualna zurnalistika riadi. Na zaklade
analyzy zvolenej literatary, budil vybrané kritéria, ktoré by podla vychodiskovych teorii
fotografia mala spifiat. Zameriame sa na to, ako sa meni z hladiska toho, aké médium
fotografiu sprostredkuje a podl'a toho, ¢im fotografiu dopliuje titulok, perex, skladba slov
v ramci jednej osi a v ramci druhej osi vizualnej. Vychodiskovou tézou sa stava myslienka,
ze vybrané¢ média, ktoré vjeden cCas prezentovali zhodnil reportdznu fotografiu
zachytavajicu problematiku uteceneckej krizy, nedodrzali kritérid, ktoré by tato fotografia
mala mat’. Bude potrebné vymedzenie syntagmatickej ale i paradigmatickej roviny, teda
toho, do akého kontextu a ramca je fotografia vsadend. Fotograficky zaner reportaznej
fotografie je Specificky jej samotnym vznikom, Ucelom a jej urCitymi charakteristikami,
ktoré zahrnuje v obraze danej fotografie. Vedl'ajSia téza je teda myslienka, Ze nie len
fotografia samotna, ale tiez 1 spdsob, ako je fotografia zaclenena do kontextualneho ramca
vybranych novin a jej samotny vznik, ovplyviiuje to, ako bude fotografia chapana a ¢i ju

vobec modzeme oznacit' ako reportdznu, pripadne ur¢it' odliSnosti od ostatnych typov



fotografii. TaktieZ sa zameriame aj na to, ako je fotografia interpretovand médiami
z hl'adiska konkrétneho vybraného obrazu.

Tato praca je metodicky zalozend na analyze vybranej reportaznej fotografie
reflektujucej sucasni uteCenecku krizu v Europe. Rozhodli sme sa vybrat’ len jednu
reportaznu fotografiu zachytenu z roznej perspektivy, podl'a toho, ako ju uverejnili periodika
a elektronické médid. Fotografia je analyzovand v rdmci kontextu, do ktorého je posadena.
Zameriame na vznik obrazu spolu s jeho intertextualnou hodnotou priradenou k fotografii.
Analyzujeme intermedidlny vztah fotografie a textu vo vybranych periodikdch a sposob
prezentovania danej fotografie vzhl'adom na eticky kodex, ktorého sa dana redakcna rada
konkrétneho periodika zohladnuje. Celi problematiku skimame na zéklade analyzy
predovSetkym Rolanda Barthesa a teoretickych vychodisk vychadzajucich predovsetkym
z teoretickych zakladov Judith Butlerovej a Susan Sontagovej.Predpokladali sme, ze dana
reportazna fotografia bude prezentovana u vSetkych vybranych médii inym sposobom,
rovnako ako ich prezentécia ute¢eneckej krizy.

Teoreticku Cast’ diplomovej prace tvoria Styri kapitoly, pricom sa zameriavame na
pojmy, akymi st reportazna fotografia, objektivita, etika a estetika. Uvadzame si historické
priklady spravneho inespravneho pouzitia fotografie a sposobu medializacie vizualnych
informécii pre Sirokl verejnost’ i samotny dosah danej fotografie. V praktickej Casti sa
zameriavame na konkrétnu analyzu kontextu vzniku nami vybranej fotografie i jej
aspektami, ktoré musi spifiat’ na to, aby sme ju mohli oznadit' reportdznou fotografiou.
Rozoberieme si vybrané média a komparativnou metédou budeme zistovat’, ako sa postavili
ku konkrétnemu problému a akou formou tento problém prezentovali v médidch. Nasledne
vyuzijeme teoretické koncepty konotacie a denotacie ku kritickému néhladu v otdzkach

vizualneho zdelenia.



2 Struény vyvoj fotografie ako sucast’ globalneho informaé¢ného

a komunikacného systému

Fotografia si presla od svojho vzniku v priebehu kratkej doby markantnym vyvojom,
i napriek tomu ju mdZeme oznadit' za jedno stabilné technické médium.! Metody, ktoré
umoznili zdokonalovanie sa v oblasti fotografie prichadzali, a boli jednoduchsie a
dokonalejsie ako predchadzajuce procesy. Pokrok, s ktorym sa fotografia v priebehu tohto
evolu¢ného obdobia stretla, vyrazne ovplyvnil vnimanie a autenticitu reportaznej fotografie.
Evoltucia tvorby obrazu presla od klasickej az po digitalnu éru, ¢oho dosledkom dochadzalo
k zniZzovaniu potrebného Casu na vytvorenie obrazu. Vysoka rychlost’ bola spdsobend
dopadom skracovania expozi¢ného cCasu nevyhnutného na zachytenie fotografie, co
dovol'ovalo flexibilnejsi spdsob fotografovania a umoznilo vyvoj reportaznej fotografie v
spravodajstve. Fotograficky proces, ktory bol v minulosti sprevadzany zdihavym
spracovanim obrazového materidlu pomocou chemikalii, zavisly od pritomnosti
fotokomory, bol nahradeny jednoduchSou formou. Fotokomora bola vymenené pocitacom,
film nahradila pamétova karta a pouzivané chemikalie zastupil editacny softvér.
Digitalizacia tak otvorila nové moznosti obrazovému spravodajstvu a ul'ahc¢ila zachytenie
okamihu pritomnosti pomocou mechanického pristroja. Vd’aka tomu sa tento obor mal
moznost’ rozvijat’ réznymi smermi a mohol poskytnut’ vyssiu informacnu hodnotu ako tomu
bolo doteraz. V zaciatkoch vzniku sa fotografia s obl'ubou pouzivala hlavne na tvorbu
portrétov, no ¢asom si ziskala svoje miesto i v inych oblastiach ako zdelovaci prostriedok.
Prikladom je reportdzna fotografia, t4 sa stala vizudlnym jazykom, ktory je dnes
vSadepritomnym ¢initelom demokratickej komunikacie. Snazila sa zaznamenavat socialny
zivot, kde boli zachytavani bezni I'udia, oslavy, svadby, ale 1 vojny, utrpenie a tazké zivotné
podmienky. Reportdz sa stala spésobom rozpravania pribehu o svete a prave tento smer
vnimania a vyvoj fotografie spojeny s reportaZzou bude hlavnou témou nasej prace, kde sa
budeme blizsie Specializovat’ na vyvoj reportdznej fotografie a jej nalezitosti, rovnako aj
otazkam etiky a objektivity.

Vyznamnou udalost'ou, ktord nadchadzala vyvoju spojenému s fotografiou, bolo

uznanie patentu fotografie za vec verejnt, ta sa udiala v roku 1839 vo Franctizsku.’

'LABOVA, A., LAB, F., Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni éte. Praha: Karolinum, 2009. Str. 9.
2HLAVAC, L., O fotografickom obraze. A niektorych otazkach jeho tvorby estetiky a etiky. Bratislava: Nakl. Osveta, 1983. Str. 40.
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Prostrednictvom tejto udalosti sa povedomie o fotografii eSte viac rozsirilo. To upevnilo
doveru v autentickost’ zobrazenia. Tento technicky vynélez predstavoval nespochybnitel'né
fyzické 1 chemické procesy, v ktorych sa odrdzal okolity svet zachyteny objektivom za
ucelom svedectva.

Dévera v objektivhu pravdu pomocou fotografického pristroja sa prejavovala
réznymi sposobmi. Jeden z nich bol napriklad ten, Ze franctzska vlada po tom, ako ziskala
fotograficky patent, spustila oficidlne sponzoring r6znych fotografickych zadani a fotografia
ziskala podporu zo strany §tatu.®> Obraz sa vdaka svojmu technickému rozmachu stal
sticastou globalneho informa¢ného a komunika¢ného systému. Fotografia slizi na
sprostredkovanie a Sirenie informadcii a je zaSifrovand do ve¢nych konfigurécii, kde na jednej
strane su pojmy fotografa a na strane druhej pojmy naprogramované v samotnom
fotoaparate.

Podl'a Batchena podlieha fotografia dejinnej inklindcii, ma premenliva Struktiru,
ktora je zavisla na vonkajsich systémoch jednotlivych obdobi a diskurzoch. Jej premeny
mozeme sledovat na zdklade odliSnych etdp 1 naprie¢ digitalnou revoluciou,
industrializaciou alebo vojnovym a povojnovym obdobim.*

Charakteristikou pre digitalnu fotografiu na rozdiel od klasickej fotografie je vysoka
rychlost’ prenosu, hlavne pre obraz urceny na spravodajské ucely. Dochédza ku konvergencii
fotografie s d’al§imi, predtym pre fiu vzdialenymi médiami.> Obraz sa stal takzvanou
obrazovou sondou spolo¢nosti a tym si plnil tlohu informovanosti ¢loveka o svete a
utvaranie predstavy o tom, v akom stave sa momentalne nachddza. Technologicky vyvoj
urychlil komunikaciu a zvysil produkciu vizualnych informadcii, pricom sposobil to, Ze
origindl fotografie uz nebol origindlom v povodnom zmysle slova, ale vznikol uz v
niekol'kych modifikaciach.

So spravodajskou fotografiou bola Casto spojena i jej uprava a manipulacia, co
vyznamne ovplyviiuje informacnu hodnotu média ako takého. Manipulacia sa stdva neustale
jednoduchsou v porovnani s klasickou érou fotografie. Okrem informativneho charakteru,
ktory je jej priznacny, je na nu vyvijany stupiiujuci sa tlak, aby vzbudzovala emocie a ich

zobrazenie v kontexte udalosti.

3SONTAGOVA, S., O fotografii. Litomysl, Praha: Paseka, 2002. Str. 19.

*BATCHEN, G., Each Wild Idea: Writing photography history. [online]. [cit. 2019-04-28]. Dostupné na internete:
<https://monoskop.org/images/0/02/Geoffrey Batchen Each Wild Idea Writing%2C Photography%2C _History 2002.pdf
SFLUSSER, V., Za filosofii fotografie. Vyd. 2., upr. Pfeklad Josef Kosek, Bozena Kosekova. Praha: Fra, 2013. Str. 5.
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Navzdory vSetkému je podstatou reportaznej fotografie zobrazit’ autenticky zdznam udalosti

¢o mozno najobjektivnejSie a najdéveryhodnejsie.
2.1 Konvencie reportaznej fotografie platné v minulosti

Fotografia bola predovsetkym pokladanéd za vedecky dokument, ktory reprodukuje
realisticky zadznam, avsak eSte tu je umelecka fotografia, ta prinasa subjektivny pohl'ad na
realitu. V minulosti bola fotografia poznacena hlavne nedostacujiicim stavom fotografickej
techniky a materialu na jej zhotovovanie. Evolucia fotografickej estetiky vychadza
predovSetkym z technického vyvoja, ale to je len jeden aspekt z mnoho inych. Obecne je
reportdzna fotografia vnimana ako objektivne obrazové svedectvo o aktudlnom diani, kde je
obraz prepojeny so spravodajskymi prvkami a zaist'uje informativnost’. Pohl'ad na fotografiu
bol v porovnani s tym, co sme videli, v skuto¢nosti analogicky a aj to bolo kompenzované s
nastupom digitadlnej fotografie. Podla Viliama Flussera ide o schopnost vstrebat
Stvordimenzionalny Casopriestor do dvojdimenzionalnej plochy. Obraz je ponimany ako

6 Obraz, ktory sprostredkovdva a zobrazuje uplynulti udalost,

plocha s vyznamom.
oznacujeme ako reportaz. ,,Nie ndhodou sa opticka sustava fotoaparatu dodnes nazyva
objektivom, odkazujtic tak v ramci moznosti k ¢o najviac 'objektivnemu zobrazeniu'.”

V prvej polovici 19. storoCia boli vynélezcovia fotografie vedeni k spristupneniu
tohto nového média vSetkym, ako nového nastroja poznania a zaznamendvania reality.
Spociatku vznikali fotografie na objednavku konkrétnych osobnosti, teda fotografia bola
inscenovana a ¢asto aranzovana. Cielom vytvorenia takychto fotografii bolo prediZenie si
spomienok na dany okamih. V tomto obdobi sa vyvinula do Stadia, kedy bola schopna
zachytit’ svedectvo o urcitej udalosti, ktord bola pouzitd na publicistické zadmery. Tu sa
fotografia stavala stcastou publicistiky, avSak naro¢nejSia bola prave jej reprodukcia.

Otéazka reprodukcie vytvorila d’alsie spory ohl'adne aury reprodukovanych obrazov.®

SFLUSSER, V., Za filosofii fotografie. Vyd. 2., upr. Pieklad Josef Kosek, Bozena Kosekova. Praha: Fra, 2013. Str. 65.

"LABOVA, A., LAB F., Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni éfe. Praha: Karolinum, 2009. Str. 9.

$Pojem aura, ako ho definuje W. Benjamin vo svojej knihe Umélecké dilo v dobé své technické reprodukovatelnosti (1936) definuje ako
kvalitu autenticity, ktora moze byt reprodukovana. Ide o jedine¢né zjavenie dial’ky, ktora moze byt’ sebe blizsie, pricom formuluje

kultovii hodnotu umeleckého diela v kategoriach ¢asového, priestorového vnimania. Str. 41.
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Walter Benjamin sa vo svojom texte Malé déjiny fotografie venuje technickej
reprodukeii, jej dosledkom sa znehodnocuje aura a to rastiicim mnozstvom automaticky a
mechanicky reprodukovatelnych obrazov, =zapri¢inenymi objavenim sa fotografie.
Fotografia je pre Benjamina nastrojom reprodukcie.’

Médium, ktorého hlavnou ulohou bolo zaznamenévat’ a reprodukovat’ skuto¢nost’, sa
naraz stalo médiom s primarne informa¢nou funkciou pre masové publikum. Prave kategoria
tu a teraz v origindli, je vytvaranim jeho pravosti, a tato pravost’ dielo straca reprodukciou.
Pravost’ diela je vymedzena ako stthrn vSetkého, Co si vec alebo objekt so sebou od svojho
vzniku nesie. To zahriiuje rovnako ako fyzicku existenciu, tak i svedectvo urcitej udalosti.
Reprodukciou sa straca autorita vysledného objektu a dané dielo straca svoju auru. Aura je
definovana dialekticky prostrednictvom pojmov vzdialenost’ a blizkost’. Tato zmena prisla s
moznost'ou Sirit’ fotografie prostrednictvom tlace.

Tlac¢ fotografii oproti tomu nadobudla kIic¢ovy vyznam pre d’al§i vyvoj reportazne;j
a dokumentarnej fotografie.! Tento vyznam, ktory tla¢ fotografii nadobudol, je
neoddelitelnou sucastou spravodajskych médii. Bez reprodukcie obrazu by iSlo len
o lingvistické znaky reprezentujuce informacné hodnoty. Teoreticka Susan Sontagova
zastava taktiez ndzor podporujtci reprodukciu obrazu a jeho nasledne Sirenie, pretoze podla
nej je nutné, aby k zndmym svedectvam vznikli i slavni svedkovia, ktori st zndmi tym, ze
dolezité, znepokojujice fotografie boli ziskané s velkou statocnost'ou a horlivost'ou
reportérov.!!

Autentickd fotografia sa jednoznacne presadila v dobach vojenskych, kde sa
prostrednictvom reportaznych fotografii snazili fotografi sprostredkovat’ l'ud’om situaciu na
vojne.

Fotograf, ktory ako jeden zprvych zachytil vojnova udalost’ prostrednictvom
technoldgie sklenenych dosiek a mokrého kolodia, bol Carol Popp de Szathamari. Ten
odfotil britskych vojakov na bojisku po¢as Krymskej vojny v roku 1853. Dalsi fotograf,
ktory prispel k rozsireniu a povzneseniu fotografie ako informativneho média, bol Matthew
Brady. Zaznamenaval Americka ob¢iansku vojnu medzi rokom 1861 a 1865 a vd’aka jeho

tvorbe bola fotografia verejne vyzdvihnuta i v politike.'?

*BENJAMIN, W., Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, Ritter, Martin: Vybor z dila I, Literarnévédné studie.
Praha: Oikoymenh, 2009. Str. 307.

"SCHEUFLER, P., Teze k d&jinam fotografie do roku 1914. Praha: Katedra fotografie FAMU, 2000. Str. 38.

'SONTAGOVA, S., S bolesti druhych pied o¢ima. Praha: Paseka 2011. Str. 34.

DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY-LIFE AS ART. Widewalls [online]. [cit. 2019-04-25]. Dostupné na internete:
<https://www.widewalls.ch/documentary-photography/>
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Vecnym prikladom je aj titulnd fotografia profilu tvare Roberta Capa v Casopise
Picture Post z roku 1938, kde boli zverejnené jeho fotografie zo Spanielskej obcianskej
vojny."® Uvedeni autori, ktori sa venovali reportdZnym zaberom z vojnovych udalosti,
prezentovali fotografie v tlaCenych médiach. Boli jednymi z prvych vo svojom obore.

Nastupom novych médii sme svedkami prezenticii podobnych zéberov
prezentovanych predovsetkym elektronickym spdsobom. Printové média sa stali viac
opatrnejSie v otazke toho, ¢o publikovat’ a €o nie, priCom pri novych médiach sa tato hranica

oproti minulosti zna¢ne posunula.
2.2 Konvencie reportiznej fotografie platné v sii¢asnosti

Spolu so zmenami suvisiacimi s digitalizaciou fotografie sa po prvykrat objavil
termin postfotografia ako jej synonymum.'* V tomto spojeni sa pouziva oznacenie v ramci
fotografickej praxe, pod ktora spada pouzivanie pocitacov a obecne akychkol'vek
zobrazovacich technik, najmé elektronické zobrazovanie.

Randall W. Spalinger, je jednym z autorov teoretickych uvah o digitalnom obraze,
ponima klasicku fotografiu ako produkt, kde je dblezita remeselna stranka procesu, ¢o je
rozdiel oproti postfotografii, ktora sa zameriava na nehmotné aspekty obrazu. Postfotografia
cieli na vyznamy, koncepty, symboly a na spdsob, ako je s tymito aspektmi zaobchadzané."
Zaznamenava mnohovrstvovy vizualny obraz historie sveta a vdaka svojej Specifikécii
dopiiia i historické materiély.

Roland Barthes zastdva nazor, ze fotograficky obraz prezradza detaily, ktoré su
principom etnologického vedenia.'® Bez fotografie by to nebolo mozné, ni¢ nereprezentuje
realitu tak dokonale ako obraz, aj ked’ ide len o urcity vysek celku. Tato vS§eobecne rozsirena
hypotéza je dovodom, preco fotografia zohrava déleziti tilohu v zurnalistike, kde je najvacsi
narok kladeny prave na rychlost’ celého procesu. Informécie o udalosti je potrebné zachytit’
¢o najpresnejsie, najpravdivejSie a naymé objektivne. Viera v hodnoty fotografie sa stala

dovodom, preco sa fotoZzurnalizmus presadil v digitalnej fotografii tak rychlo.

BSONTAGOVA, S., S bolesti druhych pred o&ima. Praha: Paseka 2011. Str. 34.

4Pojem postfotografia zadefinoval W. Benjamin v otizke reprodukcie obrazu v knihe Umélecké dilo v dobé své technické
reprodukovatelnosti.

SLABOVA, A., LAB F., Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni éte. Praha: Karolinum, 2009. Str. 50.
'BARTHES, R., Svétld komora. Poznamka k fotografii. Praha: Agite/Fra, 2005. Str. 33.
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Obraz bol uveritelny a navzdory vSetkym kauzam ohladne editovania a tprav, je
doveryhodnym zdelovacim prostriedkom i dnes. Vyznamny franctzsky fyzik Luis Aragon
tvrdi, ze pri fotografii ide o ,,matematické presnosti a nepredstavitené dokonalosti kazdého
detailu, zachytenom kamerou®.!” Na tomto principe bude pravdepodobne iv budicnosti
obraz jednou z najpresnejSich reprodukcii reality vyuzivany pre spravodajské
a dokumentarne tcely.

Podl'a Thomasa Wheelera dochadza prichodom digitalizacie k znovuobjaveniu faktu,
ze realita nie je fyzicky stav, ale mentalny konstrukt, ze pravda nie je objekt vedeckého
zédujmu, ale je to l'udska hodnota. Vizudlne svedectvo je len interpreticiou reality, takze
nejde o objektivnu vypoved’ o svete, ktory nas obklopuje.'®

Digitalna fotografia je jednoznacne pre spravodajstvo neoceniteInym prinosom,
avSak podlieha 'datumu spotreby'. To znamend, ze nové fotografie vytlacaju staré, uz
neaktudlne fotografie. Nové digitalne fotografie sa jednoduchSie a hlavne rychlejSie
dostavaji ku koncovym odberatelom, ¢o zarucuje ich aktudlnost’, no celkovy proces ich
zaznamenavania sa zasadne zmenil. Poziadavky konzumentov sa zvysili spolu s ndrokmi na
samotnych fotoreportérov a to po stranke technologickej 1 remeselnej. Klasicka fotografia
nezanikne, avSak vo fotoZurnalizme je jej uplatnenie neustdle mensie a pri¢inou je potreba
aktualnosti fotografii uverejnenych v médiach, ktoré nahrddza digitdlna fotografia. Ta
podlieha technickej reprodukcii urc¢enej k masovému vyuzitiu.

Okrem rychlosti sa dramaticky zvySuju naroky na autenticitu obrazového materialu,
¢o spdsobuje, Ze sa fotografie uprednostiiuju pred textom a stavajui sa primarnou informaciou
celkového obsahu, kde je text spdtne doddvany. Je to velkd zmena oproti klasickému
obdobiu fotografie v tlaenych médiach. Tym, Ze vo svete dominuji online média, ktoré su
obsah zahfna fotografiu, ktora by mala byt’ pokial’ mozno, vzdy ¢o najaktualnejsia, pravdiva,
ale hlavne Sokujuca.

Nie vzdy hoci by mali byt, su tieto aspekty fotografie ur¢ené pre spravodajstvo
dodrzané. Dovodom je kultirna konstrukcia, kde sa vyskytuje mnoho prvkov, ktoré¢ mozu

pravdivost’ zaznamenaného obrazu urcitym spdsobom ovplyvnit’.

"KRACAUER, S., Fotografie. In. Studijni materialy dramaturgie — II. Praha: int. tisk AMU, 1967. Str. 39.
SWHEELER, T. H., Phototruth or Photofiction: Ethics and Media Imagery ind the Digital Age. New Jersey: Lawrence Erlbaum
Associates, 2002. Str. 67.
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2.3 Presadenie reportaznej fotografie

Reportazna fotografia sa presadila prave vo vojnovej dobe ato pociatkom
Styridsiatych rokov minulého storocia, kde sa plne odhalilo nacistické zlo ku koncu druhe;j
svetove] vojny. Ide o jedno z najzésadnejSich druhov fotozurnalistiky. Vojna za sebou
nechdva hrozivé anicivé dosledky a my sa stdvame prostrednictvom medializovania jej
divakmi. Sme konzumenti, ktori vecer zasadnu pred svoj televizor a konzumuju to, ¢o im
média predlozia. V spdésobe zdelenia medidlneho obsahu je fotografia dolezitym
komunika¢nym prostriedkom, kde zdkladom dobrej fotografie je zasiahnut’ zakladné I'udské
vlastnosti ako emociu €i empatiu, a prave vojnova fotografia sa sistred’ovala na trpiace obete
postihnuté vojnou. ,,Jediny dobre vyfoteny zdber mdze mat’ tzv. Punctum — detail, ktory
v divakovi vzbudi zdujem a vzrusenie.*"”

V dnesnej dobe, kde na nas striechne nespocetné mnozstvo informacii, ktoré je tazkeé
v takom mnozstve spracovat, ndm fotografia poskytuje rychly spdsob, ako veciam
porozumiet ¢o najlepSie. Vojnu vnimaju ludia, ktori ju nikdy nezazili, prave
prostrednictvom obrazov, ktoré sa stavaju pre toto publikum skutocné atu nasla svoje
uplatnenie prave reportazna fotografia. Realistické zabery z vojny vyvolali Sok, ktory
spolocnost’ potrebovala vidiet, aby venovala veciam audalostiam pozornost. Oproti
textovému zdeleniu dokaze obraz zasiahnut’ publikum po emocionalnej stranke ovela viac.

,Povedomie o utrpeni, ktor¢ sa hromadi vo vybranom mnoZstve vojen
odohravajucich sa vinych castiach sveta, je vysledkom urcitej konstrukcie. Obvykle
vzplanie v tej forme, ktori zaznamenali kamery a fotoaparaty, potom ju zdielalo velké
mnozstvo l'udi anakoniec pomaly zmizne z o¢i. Oproti pisanému liceniu, ktoré je
zlozitostou svojich myslienok, odkazov a slovniku prispdsobené¢ho vicSej ¢i mensej
CitateI'skej obci disponuje fotograficky zdznam len jedinym jazykom a potencidlne byva
uréeny kazdému. 2

Tak, ako sme uz vyssie uviedli, aj fotografie presli uréitym technickym vyvojom.
Obrazy ako svedectvo o vojne ¢i konflikte presli od klasickej formy medializovania ako bola

napriklad novinova tla¢, na medializaciu a zdielanie do celého sveta prostrednictvom

internetu.

YBARTHES, R., Svétla komora: poznamka k fotografii. Vyd. 2., upravené. Praha: Agite/Fra, 2005. Str. 123.
PSONTAGOVA, S., S bolesti druhych pied o¢ima. Praha: Paseka 2011. Str. 22.
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2.3.1 Sposob prenosu obrazovych informacii v novom prostredi

Stcasnost’ je obdobim, kedy uzivatelia tradi¢nych médii prechddzaju na nové média,
akymi su socidlne siete. Tradi¢né média, ako vydavatelia novin, su pod tlakom zmeny
komunika¢ného kanalu. Tlacené periodika sa museli presunut’ do virtualneho priestoru a
uzivatel' si tak sam zostavuje obsah, ktory chce konzumovat a stdva sa dramaturgom
vlastného obsahu. Néstup mainstreamového myslenia ovplyviiuje spolo¢nost’ a vytvara
akysi kolektivny rovnorody obsah.?! Amatérski Zurnalisti sprostredkovavaju obrazové
informacie prostrednictvom Twitteru, Facebooku, Instagramu ¢i blogov a inych, Sirokou
verejnost’ou dostupnych sieti. Rychlost” informacii je momentalne najdolezitejSia a vd’aka
spominanym nastrojom sa mozeme stat’ siastou diania priamo v zZivom prenose povstania,
obcianskych demonstracii alebo inej udalosti, ktorej sme boli takymto spésobom svedkami.

Spravodajcom sa tak automaticky stava kazdy, kto nejakym sposobom zdiela
obrazovu informdciu naprie¢ virtudlnym priestorom k d’al§im recipientom.

Ako sme uviedli vysSie, rychlost prenosu informdcii uz neobmedzuje pracu
fotografov v takej miere ako tomu bolo v minulosti pri dokumentacii udalosti, akymi st
obrazy vojny, povstania, teroristického utoku a migracnej krizy. Zaznamy z udalosti,
ktorych sme boli v poslednych rokoch svedkami, sa presuvaji do virtudlneho sveta, kde je
ovela I'ahSie a pristupnejSie ich zdiel'anie. Zdiel'anie obrazovych informacii je v sti€asnej
dobe nielen vecou spravodajskych médii, ale i vecou ob¢ianskej zurnalistiky.

Obcianska Zzurnalistika je zurnalistikou obycajnych l'udi, ktori reportuji udalosti
a prindSaju spravy, najcastejSie prostrednictvom internetu. Internet ponuka dispoziciu
moznosti a §irokého priestoru na globalnej irovni.??

Prikladom bola demonstracia na Ukrajine z roku 2013, kedy dolezita ulohu zohrali
prave mobilné zariadenia, ktorymi civilisti zverejiiovali obrazové zaznamy z danej udalosti,
ktoré boli d’alej zdiel'ané najmé prostrednictvom socialnych sieti. Avsak treba si uvedomit,
ze amatérsky, respektive civilny Zurnalista sa nevyrovna po vizudlnej stranke a kvalite
vySkolenému a skusenému fotozurnalistovi, i ked’ je jeho ur¢itym konkurentom, minimélne
v rychlosti uverejnenia fotografii z udalosti vo svete. Prikladom je nesSt’astie teroristického
utoku z 11. 09. 2001 na svetové centrum v USA, kde mnoho fotografii pochadzalo prave od

civilistov zachytavajucich detaily utoku.

2IGALIMBERT], U., Znepokojivy host: nihilismus a mladez. 1. vyd. Ostrava: Moravapress, 2013. Str. 130.
2ROGERS, T., Understanding Citizen Journalism [online]. 2019-05-25. [cit. 2019-06-08]. Do-

stupné na internete: <https://www.thoughtco.com/what-is-citizen-journalism-2073663>

17


https://www.thoughtco.com/what-is-citizen-journalism-2073663

2.3.2 Vyznamni reportizni fotografi zachytavajuci konfliktné udalosti

Spravodajska fotografia je vizudlnou formou zdelenia informacie a tieto informacie
by mali byt s uréitostou pravdivé a hlavne aktualne.?* Pojednavaju o celospolodenskom
vyzname, rovnako ako prinasaji vojnové ¢i tragické udalosti. Okrem informacénej hodnoty
musi fotografia v divakovi vzbudit’ zaujem a urcitym spoésobom ho vtiahnut’ do diania.

Susan Sontagova sa zaoberala vojnovou fotografiou a jej pdsobeniu. Vo svojej knihe
S bolesti druhych pred ocima predstavuje dvojaky nazor na tento druh fotografie. Zaujem
verejnosti je urCovany tym, ¢o nam predkladaji média, kde najddlezitejSiu ulohu zohravaji
fotografie. Pokial’ existuje obrazovy zdznam z vojny, tak je vojna takpovediac 'skuto¢nd'.
Délezitost’, ktort prirad'ujeme jednotlivym udalostiam zavisi hlavne na tom, aké obrazy st
nam predkladané médiami a akym spoésobom. Podl'a toho im prirad’'ujeme urcité hodnotenie.

Dal$im nazorom, ktory zastiva a uvadza vo svojej knihe z pohladu vojenskej
reportaznej fotografie je ten, ze sme presyteni a istym sposobom otupeni obrazmi a tym
padom maji na nas slabsi G¢inok ako tomu bolo v minulosti.>* Je moZné, Ze sme presyteni
informaciou ako takou, preto ak aj dojde k nejakej dolezitej udalosti, ktora za sebou zanecha
pre 'udstvo vyznamnu stopu, upadne ¢asom do zabudnutia, a to prave z dovodu informacne;j
presytenosti. Taktiez, ak sa pozrieme na fotoreportéra, ktory riskoval svoj zivot, aby ndm
mohol sprostredkovat’ dianie na opa¢nom konci sveta, je mozné, Ze si Casom Siroka
verejnost’ nebude schopnd spomenut’ nielen na meno toho odvazlivca, ale 1 na konkrétnu
udalost’. Ide sice o extrémne prirovnanie takejto situdcie, no tymto sa snazime len poukazat’
na dopad, ktory mé informacna presytenost’, ¢i uz prostrednictvom obrazovej, textovej alebo

inej medialnej formy.

ZLABOVA, A., Zaklady fotozurnalistiky II. Uvod do teorie zurnalistické fotografie. Vyd. 1. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi,
1990. Str. 90.
#SONTAGOVA, S., S bolesti druhych pied o¢ima. Praha: Paseka 2011. Str. 38.
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2.3.2.1 Alfred Eisenstea a Kapitulacia Japonska

V d’alSej podkapitole sme vybrali z pohl'adu reportdznej fotografie dolezité 'milniky’,
ktoré sa zasluzili o autentické a istym spdsobom prelomové podanie svedectva skrz obrazové
zdelenie celému svetu.

K zakladatel'om fotozurnalistiky patri rozhodne Alfred Eisenstea (1898—1945), ktory
pochadzal z Nemecka. Jeho fotograficka Skéla bola vel'mi Siroka. Zname su jeho fotografie
ako tancujuci ¢asnik a fotografie svetovych osobnosti ¢i vojnovych udalosti, prikladom je
fotografia z roku 1934, ktora zobrazuje stretnutie Adolfa Hitlera s Benitom Mussolinim
v Benatkach. Medzi jeho vel'mi zname fotografie patri rozhodne znazornenie amerického
namornika, ako bozkava mladu zenu v obleceni zdravotnej sestricky pri oslave dna vitazstva
zroku 1945, kedy sa stala tito fotografia symbolom ukoncenia vojny a kapitulaciou
Japonska.

,Uvidel som ndmornika, ktory behal po ulici a kazda Zenu, ktorti uvidel, chytil do

narucia. Bolo mu jedno, &i je stara, tu¢nd alebo chuda.«?®

Obr. 1: Alfred Eisenstea - The LIFE, 1945226

Vo fotografii mézeme zachytit’ jednotu protikladov ako muz a Zena, Cierna a biela alebo

protiklad prostrednictvom reprezentacie vojaka a sestricky v podobe boja a liecby.

BIDNES.CZ. Zemiel namornik z ikonické fotografie, kterd definitivné ukoncila valku [online]. 2019-02-19.[cit. 2019-05-08]. Do-
stupné na internete: <https://www.idnes.cz/zpravy/zahranicni/george-mendosa-namornik-konec-
valky.A190219 070134 zahranicni_zaz>

2Taktiez
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2.3.2.2 Robert Capa a zobrazenie Spanielskej ob¢ianskej vojny

Znéama osobnost’ novinarskej fotografie je nespochybnitelne Robert Capa (1913—
1954). Ide o osobnost’, ktora patri medzi najvacsich vojnovych fotografov historie vobec.
Preslavili ho hlavne reportazne fotografie zo Spanielskej obcianskej vojny z roku 1936, kedy
zaznamenal padajliiceho republikdna prave v okamihu, kedy ho zasiahla gul’ka zo zbrane.
Fotografia je znama ako Smrt' milicionara a radi sa k jednym z najposobivejsich a najlepSich
vojenskych fotografii. Ide o Sokujucu fotografiu a presne o to aj ide, uputat pozornost’.
Fotografi st podnecovani honbou za dramatickymi fotografiami, toto nahananie sa stalo
stCastou normalneho stavu kultury, v ktorej je Sok hlavnym zdrojom spotreby a hodnot.
Fotografia padajuceho vojaka obleceného v civile je znamou vojnovou fotografiou, ktora sa
stala ikonou vojnovych hroz. Bola publikovana v ¢asopise Life, ktory bol v tej dobe (1937)
povazovany za najvyznamnejS$i obrazovy casopis svojej doby. Paradoxom je, Ze tato
fotografia bola vytlacend hned” vedla reklamy na kondicionér pre muzov, ¢o vytvaralo
extrémy kontrast. Toto vyobrazenie poukazuje na vzajomnu neviditel'nost, ako je to Casto 1

v beznom Zivote.?’

Obr. 2: Robert Capa - Smt’ logjalistického milicionara, 19368

Nakol’ko je tato fotografia vel'mi oceniovand, vedu sa mnohé diskusie o jej pravosti a teda

autenticite.

2 SONTAGOVA, S., S bolesti druhych pied o¢ima. Praha: Paseka 2011. Str. 25.
ICP.ORG. Robert Capa: Credit line [online] [cit. 2019-05-08]. Dostupné na internete:

<https://www.icp.org/browse/archive/objects/death-of-a-loyalist-militiaman-c%C3%B3rdoba-front-spain>
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Robert Capa sa snazil zaznamendvat hlavne civilné obyvatel'stvo, entuziazmus a
odhodlanost’ zien 1 muzov, rovnako tak isto aj ich zufalstvo a utrpenie sposobené vojnou.
Tento fotograf je vnimany hlavne ako autor najautentickejSich zobrazeni hr6z vojny a to 1
napriek tomu, Ze sa snazil vo svojich fotografiach vyhybat’ zachyteniu vojnou znetvorenych
tiel nevinnych obeti. Vo svojej praci sa snazil prave o opacné zachytenie I'udi, ktori nie su

viditelne znetvoreni, ale ich tvére a o¢i prezradzaju hlbokii mieru poranenia duse.’!

2.3.2.3 Larry Burrows a zobrazenie vietnamskej vojny

Larry Burrows (1926-1971) bol jeden zprvych reportdznych fotografov,
zaznamenavajucich vojnu vo farbe. Vd'aka farebnosti nadobudli fotografie ovela vacsiu
vierohodnost’ a tym sa upevnil Sok a emotivnost’ zachytend fotoaparatom. Jeho ikonické
obrazy nesu v sebe l'udskost’ a zaroven i1 neludskost, ktoré vojnu sprevadzali. Okrem
farebnych obrazov bol znamy svojou metdédou fotenia. Jeho fotoreportaze boli umyselné a
starostlivé, nezavislé od ndhody a inStinktu. Dokladne sledoval dianie na bojisku a na
zhotovenie jednej snimky potreboval Casto i niekol’ko dni, aby zachytil ten najdokonalejsi

moment.

Obr. 3: First Aid Station, DMZ, 1966!

YBRITSKE LISTY. Robert Capa: Tvire déjin [online]. 2004-09-03 [cit. 2019-05-08]. Dostupné na internete:
<https://legacy.blisty.cz/art/18458.htmI>

¥LAURENCE MILLER GALLERY. Larry Burrows [online]. [cit. 2019-05-08]. Dostupné na internete:
<http://www.laurencemillergallery.com/artists/larry-burrows?view=slider#7>

3Taktiez
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Rovnako ako Robert Capa pracoval aj Larry Burrows pre ¢asopis Life.’? Fotografie
zaznamenavajuce Vietnamskd vojnu su tie, ktoré ho najviac preslavili. Medzi jeho
najvyznamnejsie fotografické eseje patrili The Air War (9. september 1966) a One Ride with
Yankee Papa 13 (16. april1965). Tieto fotografie zachytavaji univerzalnu I'udskost’ Cloveka

zapleteného do nel'udskosti vojny.>

2.3.2.4 John Moore — Placice dievéa na hranici

John Moore je sucasny fotograf, ktory sa od roku 2008 zameriava na otdzky
pristahovalstva a bezpecnosti hranic v Spojenych Statoch. Chce poukazat’ na komplexny
pristup k humanizacii tejto problematiky. Tejto téme sa venuje vo svojej knihe
Undocumented: Imigration a Militarization of United States-Mexico Border, kde zachytava
10 rokov svojej fotozurnalistickej prace.

Pocas svojej kariéry ziskal mnoho oceneni, vratane cien ako Pulitzerovd cena za
Breaking News Photography, ocenenie Johna Fabera a Zlati medailu Robera Capu
z Overseas Press Club. Okrem mnoho d’alSich oceneni ziskal aj cenu World Press Photo of
the year 2019 za fotografiu placuceho dievCatka na hraniciach medzi Mexikom a USA. Na
priklade fotografie Johna Moore a jeho nezabudnutelnej fotografii chceme demonstrovat,

akou mocou mdze reportazna fotografia disponovat’.

Obr. 4: Crying Girl on the Border, 2018 34

ZINTERNATIONAL CENTER OF PHOTOGRAPHY. Larry Burrows [online]. [cit. 2019-05-08]. Dostupné na internete:
<https://www.icp.org/browse/archive/constituents/larry-burrows?all/all/all/all/0>

SWORLDPRESSPHOTO. Moore.J., Crying girl on the Border. [online]. [cit. 2019-05-18]. Dostupné na internete:
<https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/2019/38262/1/John-Moore-(2)>
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Snimka placiceho diev€ata na hranici rozprava pribeh dievcata, ktoré spolu
s matkou cestovali mesiac cez Strednii Ameriku a Mexiko, aby sa dostali do USA a poziadali
o azyl. Donald Trump, su¢asny americky prezident, vyhlasil politiku 'mulovej tolerancie' na
hraniciach, na ktorych by mohli byt pristahovalci, ktori sa dostali do USA, trestne stihani.
Toto rozhodnutie v mnohych pripadoch sposobilo, ze rodicov, ktorych zadrzali, oddelili od
ich deti. Po tom ako bol tento obraz uverejneny v médiach po celom svete, matka Yanela a
jej placuca dcérka z fotografie, neboli oddelené americkymi tradmi tak, ako bolo bezné.
Vznikol verejny protest na zadklade ktorého bol ntiteny prezident Donald Trump zvratit’ svoju
doterajsiu politiku.**

Na tomto priklade z roku 2018 mozeme vidiet, Ze fotografia ma velkd medidlnu
silu, no je ddlezité, aby zobrazenie bolo autentické a nezavadzajice. Cudia majt pravo vidiet

skuto¢nost’, 1 ked’ rdm zobrazenia mdze byt z pohl'adu 'tych druhych'.

3#WORLDPRESSPHOTO. Moore, J., Crying girl on the Border. [online]. [cit. 2019-05-18]. Dostupné na internete:
<https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/2019/38262/1/John-Moore-(2)>
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3 Teoretické vychodiska etiky a estetiky fotografie v kontexte

znaku a udalosti

Keby sme si mali vel'mi jednoducho definovat’, ¢o reportazna fotografia predstavuje,
dalo by sa povedat’, ze ide o hl'adanie pravdy. Teda snaha, o ¢o najrealistickejSie zobrazenie
skuto¢nosti, ktord sa tyka rovnako ako etiky, tak i estetiky fotografie samotnej. Zdkladom
takejto fotografie je odmietnutie subjektivnej interpreticie rovnako, ako manipulécie ¢i
inscenacie obrazovej informacie. Etickd ¢i estetickd stranka fotografie je ovplyvnena
predovSetkym tym, kto danu fotografiu zhotovil a hlavne pre koho je ur¢end. Fotografia je
vo svojej podstate neutrdlna a rozhodujuci je prave kontext do ktorého je vlozena, ktory
uréuje jej etické aestetické vychodiska. Ako sme uz vysSie spominali tézu Waltera
Benjamina o umeleckom diele vo veku mechanickej reprodukcie, kde sa fotografia stala
nastrojom Sirenia pre masové publikum, dochadza k posunu, alebo dokonca k tplnému
tipadku kontextu vo vztahu k ramom, ktoré vytvarajii dominantné média v obdobi vojny.>
Pre vysvetlenie je dolezité si uvedomit’, v pripade, ak by sme si vymedzili kontext v urcitej
situécii spojenej s reportaznou fotografiou a jej globalnym medidlnym pokrytim, prave toto
Sirenie by sposobilo, ze by sa od tohto kontextu postupne odputavala. Stavala by sa tak
sti€astou onoho procesu, ktorého prostrednictvom sa dany kontext neustale formuje a menti,
teda Ze sa cirkulovanim reportdznej fotografie z vojenskej alebo migracnej krizy, ¢i inej
doblezitej udalosti pre verejnost’, neustale rozbija kontext samotny.

Podl'a Judith Butlerovej, uspeSnost fotografie zavisi na podmienkach jej
reprodukovatelnosti a i napriek tomu, tato reprodukovatelnost’ sama zahriiuje odputanie sa
od kontextu a neustale vymedzovanie kontextu novému.®

Denne nas obklopuju fotografie, kde je vidiet' ni¢ivy dopad vojny ¢i nasledky
ignorovanej migracnej krizy arovnako Citame o stratach na Zzivotoch, ktoré su spojené
s tragickymi udalostami, zial’ pribehy sa denno-denne opakuju. Je dolezité aby sme nie len
nahliadli na nezaistent povahu stratenych zivotov pocas vojny, alebo utekom pred vojnou
ako to je v pripade suCasnej Europskej krizy, ale aby sme tieto straty spojili s etickou

a politickou opoziciou voci stratam, ktoré toto nestastie sposobuji.’’

SBENJAMIN, W., Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, Ritter, Martin: Vybor z dila I, Literarnévédné studie.
Praha: Oikoymenh, 2009.Str.40.

3BUTLEROVA, J., Ramce valky, Za které zivoty netruchlime?. 1. vyd. Karolinum, 2013.Str. 15.

YBUTLEROVA, J., Ramce valky, Za které zivoty netruchlime?. 1. vyd. Karolinum, 2013.Str. 16-19.
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Presnost’ a uplnost’ poskytovania kontextu a zachovanie jeho integrity je nesmierne
dolezita, aby bola zachovand objektivna stranka zachyteného snimku. V podobnych
pripadoch ako sme uviedli vyssie, je tato nestrannost’ a objektivne zachytenie obrazu vel'mi
chulostivou témou rovnako aj pre samotného fotografa, ktory sa snazi byt’ nestranny. Pre
novinara je v mnohych pripadoch vel'mi t'azké zaujat’ nestrannost’ pri zhotovovani fotografii
z vojnového konfliktu, castokrat su konfrontovani za nestcitné zabery, €o sa tyka etiky a
estetiky fotografie. Je potrebné si uvedomit’, ze etika nedefinuje rozhodnutie fotografa,

naopak mohli by sme ju vnimat’ ako priestor pre diskusiu.
3.1 Etické aspekty reportaznej fotografie

Etika fotografie sa netyka len fotografa samotného, doéleziti tlohu zohrava aj
redak¢na rada, ktora uverejituje informacie do celého sveta. Otazky etiky sa menia vzhl'adom
na nepretrzity vyvoj, digitalizdciu, manipulaciu fotografie a samozrejme moznosti, ktoré
nam priniesol internet so svojou digitalnou érou prenosu a uchovéavania informacii. Okrem
technickych zmien sa meni idopyt po 'senzachtivych' fotografidch ato, ¢o bolo pred
niekol’kymi rokmi vnimané ako neetické, je v sucasnosti vnimané ako beznou sucast'ou
nasho Zivota.

Da sa povedat, ze fotografia sa stretdva s otazkou etiky niekol'ko krat v priebehu
svojho vzniku. Zacina to tym, ked’ fotograf ide do akcie, kde vie, ze sa stretne s nehostinnym
prostredim a extrémnymi situaciami. Dalsim bodom, v ktorom sa objavuje otazka etiky, je
ram, do ktorého fotografiu fotograf posadi, napriklad z hl'adiska politickej situacie. Nasledne
sa rozhoduje, ¢i dant fotografiu vébec publikovat. Mnoho fotografov foti inStinktivne, to
znamena, ze v kritickej situdcii, v ktorej zaznamendva udalost, nie je ¢as na premyslanie
a jednoducho odfoti ¢o vidi, vSak fotografiu predsa nemusi nutne pouzit. AvSak dany
okamih zachytenia snimku sa uz nikdy nezopakuje, preto sa v mnohych situaciach
nezohladiuje to, Ci je zéber pri fotografovani v stlade uzndvanej roviny etiky
fotografovania. Prikladom takejto situacie je aj znama fotografia Kevina Cartera z roku
1993, ktory vyfotografoval dievcatko, kréiace sa na zemi pred supom. Dievcatko bolo na
ceste do tabora, kde by pravdepodobne dostalo najest’. Tato reportazna fotografia sa stala
ikonickou a predstavuje utrpenie l'udi sposobené hladomorom v Sudéne. Kritika sa
sustred’ovala na neeticku stranku zhotovenia fotografie a taktiez sa verejne diskutovalo
o osude malého dievcatka na fotografii. Neskor sa otazky premenili na obvinenia a The St.

Petersburg Times (Florida) odsudila fotografa s tym, Ze:
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,.Clovek, ktory si nadstavuje svoj objektiv na to, aby zachytil spravny ramec jej utrpenia,
mdze byt rovnako predatorom, d’al§im supom na scéne.**® Neskor v The New York Times
vysiel ¢lanok o tom, kde autor zodpoveda na vSetky otazky tykajuce sa tejto fotografie.
Uviedol, ze pomohol dievcatku zbavit’ sa supa jeho zahnanim.

Za fotografiu bol oceneny Pulitzerovou cenou. Mozno by sme mali naSu pozornost’
zamerat' na zlozitejSie faktory, ktoré sprevadzaju dant fotografiu malého utrapeného
dievcatka vydané napospas osudu hladu a prirody. Je potrebné si uvedomit, Ze tato
fotografia, ¢i uz bola v stlade s etickymi normami alebo nie, vzbudila pozornost’. Pozornost’
verejnosti, ktora si sucasné problémy vyzaduju, aby doslo k nejakym ¢innom a aby sa veci
zacali hybat’ smerom k ich rieSeniu, respektive, aby sme o nich zacali diskutovat’, lebo len
tak dokaZzeme dosiahnut’ aspon nepatrné ¢i vacSie zmeny.

Ak by sme sa zameriavali len fotografiu samotnu a jej moralnu hodnotu, nikdy by
sme sa nesustredili na hlavného protagonistu obrazu, ktorym je hlad dietat’a a hladomor vo
vSeobecnosti. Keby nas tento obraz neSokoval, taktiez by sme svoje otazky nenasmerovali
na vladu, ktora aktivne prispela k hladomoru v juznom Sudane v roku 1993.%

Pre nase sucasné oc¢akavanie a etické citenie zohrava zasadnu ulohu presvedcenie, ze
vojna je anomalia a ze tito anomaliu nejde nijakym spdsobom obmedzit, ¢i ju zastavit'.
Teda, Ze mier je normou, i ked’ sa tato norma nedd dosiahnut’. V priebehu dejin mézeme
vSak vidiet' posun vtom, ze to prave vojna bola normou v minulosti a mier naopak
vynimkou.*°

Dalsi priklad etického zohladnenia pri zhotovovani fotografii je mozné vidiet
u zndmeho britského vojnového fotozurnalistu Don McCullina (1935). Jeho fotografie su
zname hlavne pre ich mucivé zabery a jeho uprimné komentare, ktoré posobia niekedy az
extrémne surovo. V interview pre Canon uviedol, Ze v ¢ase ked’ zhotovil portrét vojaka,
znamy aj ako Shell-shocked American soldier, natrafil aj na muza, ktory zomrel po

katastrofickom zraneni hlavy.

3BUSINESSLINE. The vulture in the frame. [online]. 2017-10-13 [cit. 2019-05-27]. Dostupné na internete:
<https://www.thehindubusinessline.com/blink/watch/the-vulture-in-the-frame/article9901741.ece>

¥RARE HISTORICAL PHOTOS. The vulture and the little girl. [online]. [cit. 2019-05-27]. Dostupné na internete:
<https://rarehistoricalphotos.com/vulture-little-girl/>

“SONTAGOVA, S., S bolesti druhych pied o¢ima. Praha: Pascka 2011. Str. 69.
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Vyjadril sa, ze: ,,Jedného diia som videl vo Vietname vojaka, ktory mal dve strelné gulky
v tvéri. Pravdepodobne som mohol mat’ jeden z najpozoruhodnejsich portrétov, aké som
kedy videl, ale citil som, Ze to nie je spravne.“*!

Vojaka neodfotografoval, pretoze ako sam tvrdi: ,,Kto sa uz stard o jeden z najlepSich
portrétov na svete. Ddélezité je, ze nech mate akékol'vek prilezitosti, musite sa uistit, Ze ste
ich uginili so svedomim®.*?

Podla niektorych fotografov je spravnejsie, ked’ menime okazalé v neokazalé. Co
presne predstavuje okazalé? Moze to byt do urcitej miery spojené s ndbozenskym
rozpravanim, prostrednictvom ktorého l'udia, po vacSine zapadnej historie, porozumeli
utrpeniu lepSie, ako iné Casti sveta. To znamena, ze v istych fotografiach bolo zobrazenie
vojny ¢1 neStastia prostrednictvom krestanskej ikonografie. Prikladom st 1 Don
McCullinové fotografie umierajucich americkych vojakov vo Vietname, kde je motiv
snimany z kriza. Prave tento spdsob vnimania umociiuje auru a kradsu daného obrazu, avSak
je mozné, Ze toto vnimanie je postupom ¢asu uz na ustupe.*?

Nech uz sa pozerame na etické normy a kontext, do ktorého je dana fotografia

polozena, alebo na pripustnii moznu mieru zobrazenia nasilia, objektivita je to, Co zasahuje

do vSetkych etickych rozhrani podliehajucim novinarskym kodexom.

3.1.1 Teoreticky ramec etiky

Fotografia je neoddelitelnou sucastou denného spravodajstva ateda aj
spravodajskych novin. Mnohi sa zaoberaju jej etikou a hlavne etickymi otdzkami ohl'adne
fotografov, ¢i maju alebo nemaju z etického hl'adiska zasiahnut' pri ur€itych situaciach.
Prikladom je uz spominana fotografa Kevina Cartera, ktory zvecnil moment dietata,
mieriaceho do zadsobovacej stanice, ked’ cestou natrafilo na supa, pred ktorym sa chulilo na
zemi. Ako vel'mi by sa zmenil tento okamih, keby fotograf namiesto fotografovania, zobral
diet'a na ruky a doviedol ho do tejto zdsobovacej stanice? Kde si polozené tieto etické limity
fotografovania? Fotograf je osoba, ktord sprostredkuje nieco, €o sa stalo a podl'a Rolanda

Barthesa ide o zachytenie , trvalej pravdy*.**

“ICANON. Trust and integrity: Sir Don McCullin on the values that shaped him. [online]. [cit. 2019-05-27]. Dostupné na internete:
<https://www.canon-europe.com/pro/stories/don-mccullin-quotes-values/>

42Taktiez

BSONTAGOVA, S., S bolesti druhych pied o¢ima. Praha: Paseka 2011. Str. 74.

“BARTHES, R., Camera lucida: reflections on photography. New York: Hill and Wang, 1981. Str. 110.
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Treba vziat’ na vedomie, Ze fotograf je osoba, ktord sprostredkovava obrazovi informéciu
prijemcovi, avSak vzdy ide len o orezanie ur¢itého obrazu, ktory chce ukazat divdkovi
a zavisi len od jeho osoby a jeho subjektivneho pohl'adu ako sa rozhodne, ktory moment
sprostredkuje recipientovi.* Tu zohrava opit’ doleZiti ulohu objektivita, ktora je neustale
diskutovana.

Paul Martin Lester identifikuje tri primarne etické zaujmy vo fotozurnalistike,
ktorych je potrebné sa drzat’. Prvou su prava obeti nésilia, taktiez stikromie a jeho narusenie
anasledne spachanie podvodu prostrednictvom inscenacii alebo technickych nastrojov.*®
K tomuto problému sa vyjadril aj Newton a navrhuje, aby sa fotozurnalisticka etika rozdelila
do dvoch kategoérii ato na kategdriu, na ktoru sa bude vztahovat’ proces zaoberajuci sa
zhotovovanim fotografii a na sposoby, ktoré boli pri tom pouzité. Druhd kategoria sa bude
tykat’ interpretdcie obrazu aramec textu, do ktorého je fotografia posadena. V prvom
pripade je potrebné zohladnit’ aj okolnosti, ktoré fotografovanie udalosti sprevadzaju
a taktiez, do akej miery by mal fotograf nasmerovat’ subjekty pre ucely fotografovania, ¢o

je este akceptovatelné a ¢o uz nie. ¥

3.1.2 FotoZzurnalistika v kontexte pravdivosti a objektivity

Koncept pravdy je nejednoznany auz vobec nie absolutny. Meni sa v ramci
historickych a spolocenskych hodnoét i na zédklade vedomosti. Je tazké ponimat’ samotny
koncept pravdy, pretoze o je absolutna pravda a akii ma trvacnost? Pravda spociva
v poznani ato sa meni odhliadnut od novych dosiahnutych poznatkov. Niekedy trva
starocie, kym vyjde na povrch novy poznatok, ktory zmeni nasu doterajsiu skutocnost’ a tym
sa obmeni 1 pravdivy pohl'ad na danu vec. Z toho vyplyva, Ze etika a pravdivost’ je z velkej
Casti najma subjektivnou zalezitostou danej doby. No ako vnimat’ objektivitu a pravdivost’
v ramci reportaznej fotografie? Pre pochopenie fotografie ako takej, je dolezité porozumiet,
respektive definovat’ dant kulturu. Definovanie kultary vzhl'adom k pochopeniu fotografie
nam umoznuje fotograficky diskurz. Vd’aka tomuto diskurzu mame stanovené vymedzenia

nasho ocakavania v pripade vyznamu.

“CARTIER-BRESSON, H., The Decisive Moment, Simon and Schuster, France.1952.

“LESTER P. M., Photojournalism: An Ethical Approach, Erlbaum, Hillsdale. 1991. Str. 78.

“’NEWTON J. H., Photojournalism Ethics: A 21st-Century Primal Dance of Behaviour, Technology and Ideology, in: The handbook of
Mass Media Ethics, eds. L. Welkins, G. C. Clifford, Routledge, New York.2009.
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K diskurzu sa vyjadroval i Michel Foucault, ktory ho opisuje vypovedami, ktoré su
diskurzivnymi faktami a ktoré st nositelmi historicky premenlivych pravidiel
dorozumievania sa o predmetoch. Z diskurzu je nam jasné, ze medzu tychto pravidiel nie je
mozné prekrocit’, a to preto, lebo je dana historicko — epistemologickymi a priorami, teda
historickym utvaranim jazyka, ¢o je zékladnou podmienkou realnej vypovede.*s

Praktické a etické dosledky digitalizacie obrazu boli uz mnohokrat opomenuté.
Michal Simtinek sa zameral na konceptualne vymedzenie postupu, ktoré bud’ posilni doveru
v pravdivost’ digitalnej fotografie, alebo naopak by mohla nedévera opét’ vzrast’. Objektivita
je v zurnalistike idedl, ktory podlicha zékladnym poziadavkam a principom, o ktoré by sa
malo kazdé médium neustile usilovat.*’ Ideal objektivity je dolezity pre spravodajstvo,
pretoze si buduje doveru u svojho publika.

Michal Siminek rozli§uje dve paradigmy a to paradigmu realisticku, ktora neuréuje
pravidla fotografickej praxe a mysleni o fotografii vo fotozurnalistike, ale nachadza svoje
uplatnenie v rade d’alSich mozZnosti. Tato paradigma urcuje pravidla, etické principy, ale
1 kritéria doveryhodnosti reportaznej fotografie.

DalSou paradigmou je paradigma postrealistickd, ktora akoby podkopavala
realisticky pristup k fotografii a snai sa vyrovnat s novymi moznostami, ktoré so sebou
vyvoj reportaznej fotografie prinasa.>® Tento technologicky vyvoj podla Michaela Simtineka
fotozurnalistika prijima, ale na strane druhej neustale o¢akava nové realistické predpoklady.
Tvrdi, Ze je klI'iCovy vzt'ah medzi fotografiou a referentom z hl'adiska pravdivosti, ale na
strane druhej je nedostadujucim kritériom. Dalsim doéleZitym vztahom je vztah medzi
fotografiou a samotnym divakom.

,Dosledky digitalizacie ohrozuju fotografiu a fotozurnalistiku vnimanu perspektivou
realistickéj paradigmy a naopak vyniesli na povrch postupy a principy takej fotograficke;j
praxe, ktora je ochotnd pristupit na epistemické a praktické vyzvy paradigmy
postrealistickej.*>! Zatial' ¢o paradigma postrealistickd sa odkazuje na symbolicku, ¢ize

konvencionalizovanll povahu, tak realistické paradigma odkazuje hlavne na ikonicko-
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indexikalnu charakteristiku fotografie. Tauto povahu by sme mohli vyjadrit’ napriklad
slovami Jasquese Aumonta, a to, ze ,,realizmus je suhrn spoloc¢enskych pravidiel, ktorych
cielom je riadit’ vzt'ah zobrazenia ku skuto¢nosti tak, aby bola uspokojena spolo¢nost’, ktora
tieto pravidla vytvara. >

Niet pochybnosti o tom, Ze budicnost’ vizualnej Zurnalistiky je zalozena najmi na
tom, ako sa novinari vysporiadaji s novymi trendami, ktoré¢ digitalizacia so sebou prinasa.
Vyznam, funkcia ¢i socidlne postavenie, pripadne pravdivost’ alebo nepravdivost’ fotografie,
nie su vnimané ako akési inherentné vlastnosti fotografickej technologie, ¢i fotografie
znaku, skor ide o vlastnost’ socialnych institacii, kontextov alebo diskurzov, do ktorych je
fotografia vtahovana.>?

Diskusia o realite a skuto¢nosti fotografie sa odvija od premisy, pricom je skutocnost’
sama o sebe objektivna.>*

Susan Sontagova je toho ndzoru, Ze fotografujeme nasim subjektivnym pohl'adom,
¢ize nejde o Cisty vyhlad na skuto¢nost’. ,,Fotografia by mala vyhodu v tom, Ze zjednocuje
dve celkom protikladné vlastnosti. OsvedCenie o objektivite uz bolo jej prirodzenou
sucast'ou, lebo tuto skuto¢nost’ zaznamenaval stroj. Zaroven vSak o nej podéaval svedectvo,
lebo vzdy pri tom musel byt niekto, kto tieto snimky zachytil. Zaroven vSak vzdy nutne
zaujimali isté stanovisko. Boli zdznamom nie¢oho skutocného — celkom nesporne, tak, ako
to ziadny, ani nanajvys nestranny slovny popis nemohol dokazat.«>®

Christa Wolfova sa k tejto problematike vyjadruje v knihe Susan Sontagovej S
bolesti druhych pred ocima nasledovne: ,,Fotografia nam dovol'uje, aby bola objektivnym
zdznamom ale iosobnou vypovedou ato takym spdsobom, Ze to, ¢o vidime v naSich
spomienkach, je spojené s tym, o citime*.>®

Nech uz sa pozerame na objektivitu o sa tyka reportaznej fotografie akokol'vek, je

dolezité¢ brat do uvahy vzdy kontext udalosti a fakt, ze fotografia je momentalne stale

médiom, ktoré ma vel’kt vypovednt hodnotu o skuto¢nostiach.
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Je dolezité podotknut’ i to, ze fotozurnalizmus vnima realitu v pozitivistickom zmysle ako
neproblematickl a zarovei existujucu mimo vedomia 'udského subjektu a taktiez nezavislej
na flom. Realita je tym padom objektivne prezentovatelna a zarovenn senzualne
zachytiteln4.>’

Avsak, ¢i dokaze fotografia plnit Ulohu skutoéného ahlavne objektivneho
zobrazenia reality, je otdzne. Juliane Newton sa vyjadril k tejto problematike skor skepticky.
Zmena, ktora nastala v obrazovej kultire prostrednictvom digitalizacie, spociva hlavne
v tom, ze realita, ako je sama zobrazena, neprinasa podl'a Juliane Newton objektivnu pravdu,

skor nam zdel'uje uréit komunikaciu.>®
3.1.3 Ramy Zivotov, ktoré berieme na vedomie podl’a Judith Butlerovej

Aky Zivot je potrebné brat’ na vedomie a ktory naopak nie? I tymto problémom sa
zaoberala vo svojej knihe Ramce Valky: za které Zivoty netruchlime? Judith Butlerova. To,
¢i budeme epistemologicky schopni brat’ Zivot na vedomie, zavisi ¢iastocne na tom, ¢i je
zivot vytvoreny v sulade s normami, ktoré ho kvalifikuju ako Zivot alebo aspon jeho sucast’.
Normativna produkcia ontologie tu predstavuje epistemologicky problém, ktory spociva v
brani zivota na vedomie, z ktorého zas vychadza eticka otdzka ohl'adom existencie, ¢o
pripustit,, alebo ¢o chranit’ pred poskodenim alebo samotnym nasilim.%® Autorka rozlisuje
urcité rdmy, podl'a ktorych sa maju odliSovat’ zivoty, ktoré mame brat’ na vedomie a odliSuju
sa od tych zivotov, ktoré si az tak uvedomovat’ nemozeme. Ram funguje normativne v urcitej
zavislosti na Specifickych spdsoboch obehu, teda cirkulacie, ale moze spochybnovat’ urcité
pole normativy. Ram urcuje, ako urcité Zivoty podliehaji istym norméam, ktoré je hodné
oplakévat’ a ktoré naopak nie. RozliSujeme viacero ramov zéavislych na tom, ktory zni¢eny
zivot moze byt verejne oplakavany a ktory zanechava za sebou len ¢iasto¢nu, nejasnu stopu,

pripadne nezanecha za sebou stopu Ziadnu.®!
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Obmedzenia vo vztahu ktomu, ¢o mdzeme pocut, citat alebo vidiet, tymto
spdsobom podryva objektivne uchopenie vojny, mucenia, ale i imigracnej politiky a taktiez
v konecnom dosledku aj podmienky pre opoziciu a proti nej. Podoby rasizmu,
inStitucionalizované a aktivne na rovine percepcie, maju sklon produkovat’ ikonické verzie
populécie, ktoré st hodné smutku na prvom mieste a potom tych druhych, ktorych straty
netreba l'utovat’ a ktorych zivoty zostavaju truchlenia nehodné. Judith Butlerova uvadza
mnoho prikladov, kde konkrétne popisuje vnimanie Zivota, ako takého, z réznych stran.

Fotografie, ktoré¢ boli uverejnené v televizii z Abti Ghrajbu boli pokladané za
neamerické. I8lo o fotografie, ktoré zobrazovali mucenie Irac¢anov americkymi vojakmi
v Iraku. Udajne sa nemala verejnost dozvediet' o tom, ze USA porusuje medzinarodne
uznavané l'udské prava, taktiez je otdzne, nakol'ko bolo toto zverejnenie v ramci etickych
noriem. Okrem toho bolo priblizne 80 % zajatcov, medzi ktorymi boli aj deti a Zeny,
zajatych neopravnene.®!

Odhliadnuc od etiky, iSlo skor o obraz, ktory o sebe vojna vytvorila a taktiez vyvolala
sticit u mnohych Ameri¢anov s irackymi zajatcami. I$lo o viac nez 2000 fotografii, ktoré
vytvarali negativny obraz o USA. Podla vSetkého je povinnostou USA vytvéarat’ obraz
pozitivny. Nik zainteresovany nechcel pripustit’ fakt, ze by americka verejnost’ mohla mat’
pravo na to, aby vedela o aktivitaich armady svojej zeme a taktiez aby mala pravo na to, aby
verejnost sama posudzovala vojnu na zéklade vSetkych obrazovych dokazov v stlade
s demokratickymi tradiciami participacie a deliberacie.®

Pri r6znych konfliktoch, ¢i uz vojenskych alebo ak uz ide o imigra¢n krizu, ktora sa
v sucasnosti nesie nad Europou, kazda strana sa snazi podavat’ informacie tak, aby potvrdila
svoje stanovisko. Média by sa nemali nikdy dostat’ do zaujmov politickych alebo inych
skupin. Ide predovsetkym o to, aby podévali o najobjektivnejSie a pravdivé informacie,
ktoré sa usiluji 0 maximdlnu moznu zhodu s realitou a na zaklade ktorych si kazdy utvori
svoj vlastny nazor.

Dalsim prikladom, ktory Eurépu zasiahol bolo, ked’ sa objavila fotografia, ktora
ukazovala utopené telo len trojro¢ného syrskeho chlapéeka Alana Kurdiho v roku 2015,
vyplavené na pobrezi ned’aleko tureckého letoviska Bodrum. Prave tato fotografia spustila
vlnu sympatii nad osudmi imigrantov. Je vSak potrebné uviest, ze odvtedy sa situécia stihla

otocit,, coho dovodom su neustale rastice nepokoje spojené s imigra¢nou krizou.

2BUTLEROVA, J., Ramce valky, Za které zivoty netruchlime?. 1. vyd. Karolinum, 2013. Str. 43.
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3.1.4 Etika zohPadiovana v prezentacii uteceneckej krizy

V préci sa sustred'ujeme na analyzu jednej fotografie, ktora hranici s tym, ¢o eSte
zverejnené byt mdze a ¢o by nemalo byt’ zverejiiované. Ide o chulostivi tému, ktorej diskurz
sa ohl'adne etiky vedie do dnesného dna. V minulosti sme zaznamenali redakcie, ktoré sa
rozhodli nalozit s obrazovou informaciou po svojom. Kazd4 spravodajska redakcia
prezentovala udalost” podl'a svojich vnutornych etickych noriem. Niektoré redakcie sa
rozhodli Sokovat’, iné len informovat’ na baze lingvistiky. Kriza, ktord az do okamihu
zverejnenia fotografie symbolizovala utecCenecku situdciu v Eurdpe, bola vyjadrend najmé
v pocte a ¢islach, mala zrazu i svoju tvar. ISlo o podobu, ktord bola vel'mi kontroverzna,
pretoZe na nej bola zobrazend mftvola malého chlapca, ktort vyplavilo more. Verejnost’ sa
zaCala pytat, ¢i je vhodné publikovat obrazy tohoto typu. Niektori sa rozhodli ju
nepublikovat’ s odovodnenim, ze ide o dostojnost’ diet'at’a, ktorej fotografia nezmeni priebeh
dejin. Prikladom je francuzsky ¢asopis L'Obs, kde o tom rozhodol umelecky riaditel’ Serge
Ricco.®

To, ze sa fotografia stane virdlnou, eSte neznamena, ze to automaticky zbavuje
novinarov etickych rozhodnuti. Sokovat’ publikum méZeme povazovat za jednu z hlavnych
uloh zurnalistiky, ale si tam isté obmedzenia, ktoré je potrebné zohl'adnit’, ako napriklad
reSpektovanie sukromia subjektu fotografie a jeho rodiny. Presseratu je rakuska nezavisla
organizacia, ktord si kladie za ulohu preskiumanie Zurnalistickych otdzok. V takychto
kontradikénych otazkach by sa dalo vychadzat’ do urcitej miery z rozhodnutia spoloc¢nosti,
ako tomu bolo 1 v pripade ndjdenych 71 uteceneckych osdb, ktoré zahynuli v ndkladnom
aute, len 5 dni pred ndjdenim a vyfotografovanim syrskeho chlapca Aylana Kurdiho. Oba
pripady mali spolo¢ny tragicky osud, avSak v pripade uteCencov neexistoval ziaden obraz,
ktory by vyrozpraval pribeh tak, ako to bolo v pripade mftveho chlapca najdeného na plazi.
Presserat rozhodol, Ze fotografie st v rozpore s etickymi kodexmi.**

Bolo odovodnenim zverejnenia fotografie syrskeho chlapca ndjdeného na pobreZzi len
to, ze je esteticky atraktivna? Nech to bolo uz akokol'vek, dblezité je, aby sa novinari drzali

faktov a poskytovali zékladné a pravdivé informécie.
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3.2 [Esteticka stranka obrazu

Typy fotografie, ktoré podliehaju estetickym kritériam, st menné najmé z hl'adiska
obdobia a to hlavne vzhl'adom k vyvoju. Estetika sa vyvija postupne s vyvojom fotografie.
Dnes uz estetika nie je to, ¢im bola kedysi. Zmenila sa hlavne z toho dovodu, ze fotografie
sa v mnohych pripadoch stali az nadprirodzene dokonalé. Svojou neprirodzenou
dokonalost’ou ohrozujt objektivitu chépania sveta a tym vytvaraji akusi iliziu o index¢nosti
fotografie. Cim viac je vizudlne médium fotografie dokonalejsie a realistickejsie, tym je
nebezpecnejsie to, akl iltziu reality sveta vytvara. Je otazne, ako vel'mi chce spolo¢nost’
hruby obraz reality esteticky potlacat’ a vytvarat’ si takzvanu masku, pod ktorou sa bude
schovavat.

Pre pochopenie estetickej stranky obrazu sme sa rozhodli vychadzat’ z prace Rolanda

Barthesa. Ten sa vo svojej knihe Svétla komora zaobera predovSetkym teoriou a estetikou
fotografie. Pripisuje velktl funkciu a vyznam zhotovovatelovi fotografie, pretoze jeho
zéakladnou tlohou je prave Sokovat’. AvSak tento Sok nechape autor ako punctum.
Punctum pre Rolanda Barthesa znamend v jeho ponimani nieo, ¢o nas zasahuje, ale
nevieme to vyjadrit’ ani presne popisat’. Ide teda o emocionalnu stranku fotografie. Pokial
sa snazi autor dané punctum vytvorit’, tak toho inapriek snahe nedosiahne. Podl'a jeho
nazoru fotografie, v ktorych nie je studium doplnené o nejaké punctum, st unarnymi
obrazmi, medzi ktoré zahriiuje i1 reportazne fotografie, ale okrem iného i pornografické
obrazy. Na reportaznych fotografiach chyba prave toto dané punctum, ale méze byt
nahradené prave Sokom. Obraz v novinach podl'a Rolanda Barthesa méze kricat’, ale nemoze
zranit.®® Studium je stranka fotografie, ktora je viac dokumentarna, teda informaéna. Ak
pozname studium, znamena to, ze vychadzame v Ustrety fotografovi a tomu, ¢o sa nam snazi
sprostredkovat. Roland Barthes priklada doélezitost’ referentovi, ¢o dané zobrazenie
reprezentuje.®®

Fotografia nemdze oznaCovat’ obecninu inak ako tym, Ze zabera masku. Maska je
vnimana, ako vyznam fotografie v jej absolutne Cistej podobe. Takto sa to snazil vysvetlit’
Italo Calvino, taliansky zurnalista, aby tym pomenoval, ¢o robi z tvare vytvor spolo¢nosti

a ich dejin.

BARTHES, R. Svétla komora. Poznamka k fotografii. Praha: Agite/Fra, 2005. Str.44.
“BARTHES, R. Svétla komora. Poznamka k fotografii. Praha: Agite/Fra, 2005. Str. 39 — 40.
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Prikladom je portrét Williama Casbyho, ktory bol cely zivot otrokom. Fotografiou odkryva
podstatu otroctva, kde je maska vyznamom v absolutnej podobe. Nejde o I'ahkt oblast’
fotografie, pretoze sa zda, ze spolocnost’ ¢istému vyznamu neddveruje. Hoci si vyzaduje
vyznam, no zaroven ziada, aby bol tento hruby vyznam obklopeny Sumom. V tomto pripade,
kde je zndzorneny obraz muza, ktory sa narodil v otroctve, mé4 vyznam az prili§ nalichavy.
Spolo¢nost’ ho odsuva aje konzumovany esteticky a nie politicky, ako by sa to
pravdepodobne ocakavalo. Spolocensky pohlad prechddza cez sprostredkujucu inStanciu
jemnej estetiky, ktord nici kritiku obrazu a zaroven je kritickd len u tych, ktori st kritiky
schopni.®’

Sokovat’ fotografiou je to, &o sa od reportaznej fotografie priam vyzaduje, aby
dosiahla zasluzenej pozornosti. Kazda fotografia zaznamenavajiuca skuto¢nost’ by mala
vediet’ upttat’ pozornost, prekvapit’ alebo dokonca vystrasit, len aby zaujala. Cim viac je
obraz traumatickejsi, tym viac sa podnecuje ¢innost fotografov, pri¢om sa prave tato ¢innost’
stala stcastou normalneho stavu kultary, v ktorej sa Sok stdva predmetom spotreby
a zdrojom hodndt. Ako prehldsil André Breton, “Bud’ bude krasa kfcovitd, alebo nebude
vobec,“ pricom tento esteticky ideal oznadil za ,,surrealisticky*. Ci uZ vidime obraz ako $ok
alebo obraz ako kli$é, v podstate ide o rozny pohl'ad na rovnaku skuto¢nost’.®®

Svedectvo, ktoré prindSa fotografia o katastrofach a zlo¢inoch, byva ¢asto teréom
kritiky, pokial’ svojim estetickym vyzorom vypada viac ako umenie. Fotografia, ktora
znazoriiuje utrpenie l'udi a devastaciu sveta, by nemala byt esteticky krasna a texty by
nemali moralizovat. Ak takéto zobrazenie je krasne, dochiadza k tomu, ze odvracia
pozornost’ od vazneho objektu zobrazenia a obracia ju k médiu, coho désledkom je to, Ze sa

znehodnocuje status fotografie ako dokumentu, ktory ma vypovedna hodnotu.®’

3.2.1 Estetické Kkritéria obsiahnuté v obraze

Kompozicia kazdej fotografie je kI'acova, hlavne v pripade reportdznej fotografie,
pretoze je sucast'ou istého zdelenia informécie. Vytvara urcity pohl'ad na celu vec, ktort sa
nam pokusaji média zdelit. Kritérium pdsobnosti z hl'adiska estetiky ma za hlavny ciel’
motivovat’ divdka k urcitej akcii. Reportazna fotografia ma schopnost’ pdsobit’ na divaka

sposobom, aby v fiom vyvolala urcity pocit a taktiez ho potom prinutila k urcitej akcii.

S’BARTHES, R., Svétla komora. Pozndmka k fotografii. Praha: Agite/Fra, 2005. Str 38.
BSONTAGOVA, S., S bolesti druhych pred ogima. Praha: Paseka 2011. Str. 25.
®SONTAGOVA, S., S bolesti druhych pied oima. Praha: Paseka 2011. Str. 71.
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V sucasnosti takyto pocin, respektive urcitd akcia, ktort vyvolala fotografia, mo6zeme
sledovat’ v stvislosti s klimatickymi zmenami.

Reportazne zabery z celého sveta ukazuju stav naSej planéty a dopad znecistovania
odpadom, ktorym dany obraz vyvolava, respektive nas nuti k akcii, akou je napriklad boj
proti plastovému odpadu. Estetické kritérium je tzko spojené s etickymi a moralnymi
kritériami. Je potrebné informéciu S$irit' a interpretovat’ ju takym sposobom, aby bol
jednoznac¢ne pochopeny jej odkaz. Prave narativita je schopnost’, ktort reportazna fotografia
v sebe taktiez zahfna, teda schopnost’ svedectva a interpretacie, ktoréd je sucast'ou estetiky
fotografie.

Odhliadnuc od vsetkych tychto spominanych kritérii, je dolezit¢ vystihnut' dany
moment, pretoze ten rozprava pribeh, ktory sa udial. V zachyteni jedného okamihu moze

byt’ obsiahnuty cely dej bez toho, aby sme potrebovali blizSie objasnit’ vSetky jeho okolnosti.
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3.3 Manipulacia s fotografiou

Umelo vytvorena dokonalost’ a potlaCanie surovej reality je su¢asnym trendom
spolo¢nosti, ktory je umocneny vplyvom internetu a socidlnych sieti. Touto estetickou
upravou sa nielen skresl'uje pravdivost’ a straca sa dovera v obraz, ale spdsobuje radikalnu
zmenu charakteristik tradicného média. My sa sustred’ujeme hlavne na najviditel'nejSiu
a najvplyvnejSiu oblast’ fotografie, akou je reportdzna fotografia, teda fotozurnalizmus.
Vdaka tomuto oboru zacali vznikat' diskusie ohladom etickych problémov spojenych
snovymi vlastnostami nemateridlne zalozenej fotografie, €o spdsobuje neddveru
u recipientov. Predpoklad, Ze novinarstvo je akymsi referencnym rdmom obrazovej
zurnalistiky, sa postupne straca. Zaslo to tak d’aleko, Ze sa zacalo s nastupom digitélnej
technoldgie hovorit’ o konci, dokonca expresivnejSie o smrti fotografie. I napriek tejto
hrozbe je si dolezité uvedomit’, aké su hlavné rysy fotografie a na o ndm primarne sluzi
tento technologicky vynalez novych médii. Zakladnou funkciou je 'zmrazenie' okamihu
pritomnosti a ukédzat’ zastaveny vysek plynucej reality. To je rys, ktory jednoznacne
garantuje fotografii dlhodobu budicnost’.”

Z historie sme boli svedkami uz mnohych podvodov, ktoré stviseli s fotografiou a jej
manipuldciou. Prichodom digitdlnych zobrazovacich technoldgii sa objektivnost’
a doveryhodnost’ fotografie jednoznacne nastrbila, no je dolezité spomenut’, Ze pravdivost’
obrazu je a priori spochybnitel'nd uz vlastnostami obsiahnutymi v samotnom médiu. Rozdiel
podl'a Aleny a Filipa Labovych je mozné vidiet uz len v tom, Ze fotograficky obraz, hoci i ta
najvernejsia kopia skutocnosti, sa 1iSi od fotografovanej skutocnosti tym, ze je len
dvojrozmernym zobrazenim trojrozmerného priestoru.”!

Nebudeme sa venovat' jednotlivym technikdm manipulacie a prostriedkom na
zamerné skreslenie reality. Ddvod je taky, ze moznosti, ako manipulovat’ s obrazom pred
jeho vytvorenim, je mnoho. Takym prikladom moze byt napriklad inscenacia postav ¢i
objektov, ktoré¢ st vlozené do deja, alebo orezanie obrazu objektivom fotoaparatu, ¢i uprava
po zhotoveni snimku digitdlnou editaciou a rdzne iné sposoby, ako sa da realita skreslit’.
Dal$ou déleZitou vecou je nasledne celkové vyznenie spravy, ktora ma byt medializovna
a finalny vyber fotografie pouzitej v médiach. Aj nespravne zvoleny obraz méze ovplyvnit
pravdivé vnimanie udalosti. Na par prikladoch uvedieme, aké dosledky moze manipulovanie

so sebou priniest’.

LABOVA, A., LAB F., Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni éte. Praha: Karolinum, 2009, Str. 133.
"LABOVA, A., LAB F., Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni éfe. Praha: Karolinum, 2009, Str. 13.
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3.3.1 Politicka manipulacia

Ide o typ retuSe, ktord sa poklad4 za jednu z najbrutalnejSich foriem manipulacie
s obsahom fotografie. Ide o cielené oklamanie divakov fotografie, to znamena, ze ¢asto bola
fotografia manipulovana preto, aby umocnila dany okamih, alebo upozornila umocnenim
deja na vyrazny spolocensky problém, no doslo i k neimyselnym manipuldciam. V tomto
pripade ide o zdmerné spdsobenie verejného omylu. V minulosti tento typ Upravy vyuzivali
najmi totalitné krajiny, nacisti ¢i komunisti, no aj v sti¢asnosti sme svedkami podobnych
manipulécii v civilizovanom svete. Fotografie maju slazit’ nie len zobrazeniu a reprezentacii
reality, ale su aj reprezentaciou dejin. Tvoria vyznamny prvok, pretoZe prostrednictvom
fotografie zije naSa minulost’, historia pretrvava iv plynulom case a taktiez su sucast'ou
nasho kultirneho a historického povedomia. Ak sa zameriame na politicka retus, tak ju
najcastejSie mozeme vidiet' v pripade, kedy miznu z fotografii protagonisti historickych
udalosti, kedy mohla predchaddzat dokonca fyzickd likvidacia nepohodlnej osoby.
Likvidaciu bolo nasledne potrebné potvrdit tak, Ze fotografie boli dokladne dopracované
pomocou odstranenia oséb z fotografii, a tym ich definitivne vymazali z I'udskej pamati,
aspon si to mysleli. Takto bolo mozné dejiny pozmenit’ podl'a aktualnej politickej situacie.
Pripadne, ak bolo potrebné niekoho zdiskreditovat’, jednoduchou metddou bolo pridanie
komunistu k danej osobe na fotografii pocas éry mccarthismu v USA.”> Tento spdsob
manipulécie popisuje vo svojej knihe 1984 George Orwell, ,,Kto ovlada minulost, ovlada
budticnost. Kto ovlada pritomnost’, ovlada minulost’.“”® V roméane 1948 sa Orwell venuje
prave politickej falzifikacii dejin a sile systému, ale i tomu, ako dokéze systém klamat’.

Priklad znamej politickej retuse je fotografia Klementa Gottwalda pri prejave na
Staromestskom namesti v Prahe, kde bol v roku 1952 minister zahranic¢ia Vlado Clementis
vyretusovany, a doCasne zmazany z dejin. Dovod bol ten, ze ho obvinili z burzodzneho
nacionalizmu a odsudili ho v procese s protiStaitnym sprisahaneckym centrom Rudolfa
Slanského k trestu smrti. Okrem Vlada Clementisa bol z fotografie odstraneny i1 Karol
Hijek, ale to skor len zkompoziénych dovodov.”* V stcasnosti je takéto jednanie

nepripustné a opovrhnutia hodné.

2LABOVA, A., LAB F., Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni étfe. Praha: Karolinum, 2009, Str. 31.
BORWELL, G., 1984. Vydavatel'stvo Slovart, 2013.
“LABOVA, A., LAB F., Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni éfe. Praha: Karolinum, 2009, Str. 35.

38



3.3.2 DekonStrukcia fotografie

V ramci realizmu mal ¢lovek dovolené, ba priam az povinnost’ ukazovat’ neprijemnu,
drsnu skuto¢nost’. Takéto fotografie rovnako predavaju takzvané uzitocné mravné
ponaucenie, pretoze ukazuji hrozu vojny. Ciel'om zobrazovania hroznych zéberov z vojny
bolo prave to, aby sa takato hréza uz nikdy neopakovala. Casto sa stavalo, e predlohy boli
povodne umiestnené inak, ako na zadznamoch fotografie, pre silnejS$i emocionalny efekt,
ktory chceli subjekty pri zachyteni okamihu dosiahnut. Fotografovat znamenalo
zostavovat, v pripade zivych objektov stavat’ do urcitej pozy. Tuzba aranzovat prvky obrazu
zial’ nezmizla, len na zéklade toho, Ze objekty boli nehybné, ¢i neschopné pohybu. Po urcitej
dobe sa ukazalo, v urcitych pripadoch i dokazalo, ze mnoh¢ ikonické fotografie z vojnového

obdobia boli inscenované.”’

Obr. 6: Pitnast’ rocna Fabienne Cherisma zabita policiou pri rabovani v januari 2010

Paul Hansen’®

V roku 2010 doslo na Haiti k zemetraseniu, kde pri rabovani bola policiou zastrelena
pitndstrocnd Fabienne Cherisma. Fabine ukradla zardmované fotografie a néstroje na
malovanie. Obraz zabitého dievCatka by mal upozornit’ spolocnost’ na problémy, ktorym
¢eli, ako aj na zékladnu bezpecnost’ spolo¢nosti a pochybenie policie. Obraz obletel cely

svet a stal sa takisto, ako mnohé iné obrazy, ikonickou snimkou danej problematiky.

SSONTAGOVA, S., S bolesti druhych pred o&ima. Praha: Paseka 2011. Str. 51.
"KIM. E., Is this Photo Ethical? [online]. 201-11-11 [cit. 2019-04-28]. Do-stupné na internete:
<http://erickimphotography.com/blog/2011/04/07/is-this-photo-ethical/>
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Fotografia z tejto udalosti od Paula Hansena bola sice vybrana ako jedna medzinarodna
fotografia na Swedish Picture of the Year Awards, no i tak sa tato fotografia stala tercom
kritiky verejnosti a vzbudila taktiez etické otazky ohl'adne zhotovenia tohto zédberu. Paulov
obraz je emocionalny a poukazuje na problém spoloc¢nosti. To je len jedna strana fotografie,
pretoze Nathan Weber uskutocnil z onej udalosti rovnaku fotografiu, avSak z iného uhla
pohl'adu, kde zaznamenéva niekol’ko fotografov, ktori sa snaZia o ten najlepsi zaber.

Obraz sa mal stat’ politickym néstrojom v otdzkach problému onoho sveta, ¢im sa
v konecnom ddsledku aj stal, no udalost’ poukazuje na necitlivost’ fotografov, ktori superia
o najlepsi zaber. Okrem iné¢ho bolo dokazané na zéklade viacerych fotografii, ze s telom bolo
manipulované, pre potreby ¢o najlepsieho zaberu.(Obr.6)"’

Podl'a Williema Mitchella naSa schopnost’ rozoznavat vizudlny fakt od podvodu
bude zélezat' na nasej schopnosti preskimat’ vizualny dokaz a konfrontovat’ ho s nasou
znalost'ou a ndzormi. Trochu s nadhl'adom je mozné konstatovat’, ze konci doba, kedy vidiet

znamenalo verit a za¢ina éra, v ktorej nejde verit’ vietkému ¢o vidime.”

"THE GUARDIAN. Haiti looting horror: Girl shot dead by police for taking paintings [online]. 2010 [cit. 2019-04-28]. Do-
stupné na internete: <https://www.theguardian.com/world/2010/jan/20/haiti-earthquake-teenager-shot-police>
MITCHELL, W., J., The reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era. Cambridge MA. The MIT Press. 1992.
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3.4 Fake news

Fake news alebo falo$né spravy definujeme aj ako spravy vo forme medialnych
zdeleni na Sirenie dezinformécie, nepravdivych ¢i zavadzajicich sprav s urCitym zamerom.
Oproti klasickym spravodajskym médiam, Fake news nedodrzuju redakéné normy
zabezpecujuce presnost’ a doveryhodnost’ poskytnutych informécii. Typ dezinformacnych
sprav sa najcastejSie vyskytuje v politickom kontexte. Ide o typ informacii, ktoré¢ dokdzu
narobit’ nesmierne Skody, pretoze vd’aka tomu, akou formou st prezentované, je l'ahké im
uverit’ a rychlo sa $iria. Dal§im problémom je to, Ze tento typ sprav neustale rastie a naberé
na sile. Dovodom je, Ze prekazky pre vstup do medialneho prostredia, kde sa tieto spravy
dokdzu pohybovat volne, st stile menSie. Napriklad vytvorenie webovych stranok
podporujucich dezinformacie je l'ahké vytvorit’ a vypustit’ do sveta. Je mnoho webov, ktoré
su vytvorené prave na podporu Sirenia Fake news. Nazvy internetovych stranok su casto
zvolené tak, aby sa podobali legitimnemu spravodajstvu.

V USA pri prezidentskych vol'bach z roku 2016 vzniklo niekol'’ko webov, ktoré Sirili
zavadzajuce spravy. Prikladom je napriklad stranka denverguardian.com, ktora Sirila ¢lanok
s nazvom ,,FBI agent suspected in Hillary email leaks found dead in apparent murder-
suicide.”” Taktiez sprava na wtoeSnews.com, ktora informovala otom, Ze papez
Francizskus podporil kandidatiru na prezidenta Donalda Trumpa. Neskor web The WTOE
5 News, zverejnil informécie, o sa tyka stranky wtoeSnews.com, iSlo prevazne o Fake news.
Problém je, ze napriklad takato faloSna sprava bola zdielana na facebooku viac ako
miliénkrat. Okrem iného sa takéto typy webov daju vel'mi 'ahko spenazit’ prostrednictvom

reklamnych platforiem.*
3.4.1 Sirenie naprie¢ socidlnymi sietami

Okrem online webovych stranok st tu socidlne médid, ktoré si vhodné na Sirenie
a vyuzivanie sprav z niekol’kych dévodov. Informacie je vel'mi 'ahké uverejnit’ a zasiahnut’
Siroké publikum, taktiez fixné¢ ndklady spojené so vstupom na tieto platformy st vel'mi

nizke, rovnako ako produkcia obsahu, ¢o zvySuje jej relativnu ziskovost.

"V originalnom zneni ,,Agent FBI, ktory je podozrivy z uniku e-mailov Hillary, bol ndjdeny v byte mftvy sebevrazda“
$9SOCIAL MEDIA AND FAKE NEWS IN THE 2016 ELECTION [online]. 2017 [cit. 2019-05-28]. Do-stupné na internete:
<https://www.nber.org/papers/w23089.pdf>
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Posudzovanie informativnej pravdivosti ¢lankov na socidlnych sietach moze byt
stazené formatom, ktorym tieto platformy disponuji. Ide o malé informativne vyrezy, ktoré
su zobrazované vicSinou na telefonoch.

Podla statistik, ktoré uviedol Facebook k 31. marcu 2019, je celosvetovo mesacne
aktivnych priblizne 2,38 milidrd uZivatel'ov aplikdcii WhatsApp, Instagram alebo
Messenger, jednu z tychto platforiem Facebooku pouziva priblizne viac ako 2,1 miliardy
ludi denne.’! Tieto Statistiky si dokazom toho, Ze socidlne siete maji velku silu, ktort
netreba podcenovat’. Odhaduje sa, ze nepravdivé informacie na Twitteri su zvycajne
retweetnuté viacerymi 'ud'mi ovel'a rychlejSie, ako pravdivé informécie, hlavne ak ide
o politiku.®?

Socialne roboty, ¢o su automatizované ucty, ktoré sa vydavaju za l'udi, mézu
pomocou zdielania a lajkovania zvysit’ Sirenie tychto Fake news rddovo. Odhad Twitteru,
na zaklade pozorovatel'skych charakteristik, ktoré sa ststredili na spradvanie zdiel'ania, pocet
vézieb a lingvistické vlastnosti, hovori o tom, Ze na Twitteri tvoria 9% az 15% pouzivatel'ov
robotické uéty. Facebook odhaduje az okolo 60 miliénov takychto uétov.®

Dé sa vobec kontrolovat’” obsah sprav na Google, Facebooku ¢i Twitteri? Ich
obchodny model sa opiera predovSetkym o spefiaZenie reklamnych ¢innosti, pri ktorych
pouzivaji komplexné Statistické modely na predpovedanie a maximalizaciu angaZovanosti
daného obsahu.®* Modely by sa mali stistred’ovat’ skor na zvySovanie dorazu kontroly kvality
poskytovanych a Sirenych informacii. Platformy by mohli poskytnuat’ spotrebitel'om kvalitny
zdroj, ktory by bol zacleneny do algoritmického hodnotenia daného obsahu ¢i
minimalizovat’ personalizaciu politickych informécii a zarovenn obmedzit’ automatizované
Sirenie obsahu prostrednictvom réznych botov. Mozno by sa prave takymto sposobom
filtroval informativny obsah dokladne;jsie.

Facebook oznamil svoj zadmer riesit’ tento problém tym, Ze posunie svoj doterajsi

algoritmus a zameria sa viac na kvalitu.

$'FACEBOOK REPORTS FIRST QUARTER 2019 RESULTS. [online]. 2019-04-24 [cit. 2019-05-28]. Dostupné na internete:
<https://s21.q4cdn.com/399680738/files/doc_news/Facebook-Reports-First-Quarter-2019-Results.pdf>

82 BAKSHY, EYTAN; MESSING, SOLOMON; ADAMIC, LADA, A., Exposure to ideologically diverse news and opinion on Face-
book, Science, 2015.

$VAROL, O., Online human-bot interactions: Detection, estimation, and characterization.Eleventh international AAAI conference on
web and social media, 2017.

“BAKSHY, EYTAN; MESSING, SOLOMON; ADAMIC, LADA, A., Exposure to ideologically diverse news and opinion on Face-
book, Science, 2015.
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Twitter sa angazoval proti dezinformaciam a zablokoval niektoré ucty, ktoré sa tykali Fake
news z Ruska. Platformy zatial’ neposkytli podrobnosti tykajice sa svojich zisteni

prostrednictvom tohto vyskumu.®®
4 Reportazna fotografia z hPadiska konceptu znaku

Ak by sme chceli detailnejSie rozobrat’ z hl'adiska medidlnych Studii konkrétny
prispevok v podobne ¢lanku v denniku, pracovali by sme s primarnymi koédmi, ktoré su
tvorené¢ zobrazu ajazyka aso sekunddrnymi kodmi ktoré predstavujii fotografiu
reprezentujucu udalost’. Pri analyze obrazového zdelenia je ddlezité sa sustredit’ na to, o je
zobrazované z hl'adiska denotacie a na to, o je tymto zobrazovanim reprezentované, teda
konotacia zobrazovaného obrazu. Pri analyze textu na Grovni jeho obsahu ndm umoziuje
denotécia skimat’ jeho vyznam, a td odkazuje nasledne k potencidlnym konotaciam, ako
mdzeme vidiet v podobe mytov, ktoré popisuje Roland Barthes.®¢

Klasifikacia znakov nie je absolutna, pretoze vyvojom svoj vyznam moze stratit,
alebo uplne pozmenit. Podl'a Ch. S. Peirca je obrazovy znak Specifickym druhom, ktory
vytvoril na konci 19. storoCia a nazval ho ikon. Ikon je sucastou triadického rozdelenia
znaku. Okrem vysSie spominanych autorov zaoberajucich sa obrazovym znakom, sa touto
témou zaoberd 1 Rosalin Krausova, ktora tvrdi, ze kazdé fotografia je urcitym vysledkom
hmotného vtisku a je znakom, ktory vykazuje indexicky vztah ku svojmu referentu. V tomto

mozeme vidiet nadviiznost’ na semiotiku Peirca a jeho indexalne znaky.?’
4.1 Teoria fotografie — Roland Barthes

Ranné ponimanie fotografie moézeme ponimat ako odraz reality a spoloCnosti
samotnej. Teorii fotografie sa venoval ako jeden z prvych prave Roland Barthes. Vo svojej
knihe Mytologie odhal'uje skutoc¢nosti, ktoré sa ndm na prvy pohlad zdaji byt samozrejmé
a bezné, no i napriek tomu odkryva ich skryta podstatu. Barthes vychadzal predovsetkym zo
semiologickych teorii F. De Saussura. Jeho koncept sa taktiez dotyka fotografie, kde je

manifestovanou formou potla¢any zmysel obrazu.

$5SOCIAL SCIENCE. The science of fake news. [online]. 2018-03-09 [cit. 2019-05-30]. Dostupné na internete:
<https://scholar.harvard.edu/files/mbaum/files/science_of fake news.pdf>

$BARTHES, R., Rétorika obrazu. In: CISAR, K. (ed.): Co je to fotografie? Praha: Herrmann & synové.2004. Str. 71.

S'KRAUSOVA, R., Obraz, text a index poznamky k uméni 70.let. In CISAR, Karel. Co je to fotografie. Praha: Hermann&synové, 2004,
str. 79.
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Poukazuje na kultaru, kde je len ¢ast’ Sirokej vedy o znakoch a ich hodnotéach, ktoré
definuju a skiimaju fakty, ako nie¢o, ¢o ma hodnotu nie¢oho iného. V jeho teériach mézeme
umoziuje nahliadnat’ na urCity vztah medzi dvoma c¢lenmi, ktorymi st oznacCované
a oznacujuce. Tento vztah funguje na zaklade ekvivalencie, pretoze sa viaze na predmety
rézneho radu. Oznacujlce je samo o sebe prazdne a oznacované neurcité a neurcené. Ich
spojenim vznikd ur€ity zmysel. Na prvej rovine syntézy oznacujuceho a oznacovaného sa
generuje v tretej rovine znak.

Mytus mé v kazdom semiotickom systéme rovnaké ¢leny - oznacované, oznacujuce
a znak, no v pripade mytusu postupujeme o triedu vyssie. Mytus je sekundarny systém, ¢o
znamena, ze oznacujuce vystupuje ako vysledny ¢len zakladného systému, ¢im je znak. Inak
povedané, ak semiotika skuma jazyk, ¢im je re€, tak potom mytoldgia skima metajazyk,
ktory tvoria jej znaky. V mytologii je znak nazyvany ,,zmyslom* atento ,,zmysel* je
prevedeny na prazdne oznac¢ovanie sekundarneho systému a nazyva sa ,,forma‘ a sekundarne
oznacenie je ,.koncept™. Spojenim tejto formy a konceptu vznikne signifikacia. Prvy druh
v tejto syntéze je denotativny a druhy je konotativny.
Mytus teda spajaja dva zmysly, kde jeden dava vyniknat’ tomu druhému a urcuje konkrétny

typ vysvetlenia.®

1. oznaéujici | 2. oznatované
Jazyk 3. znak
, fct 5 VANE
MYTUS 1. OZNACUJfCE 1. OZNACO
II1. ZNAK

Obr. 7 Roland Barthes — Mytologia®

Denotécia, teda oznaCovanie v prvom stupni, md za primarny ciel nazyvat veci
takzvane pravym menom. Tato denotécia sa zameriava na druhy stupeil oznacovania, ¢o je
konotacia, v ktorom sa prejavuju hodnoty na urovni spolo¢nosti, konkrétne danej kultiry.

Uvedieme si priklad mytusu, ktory prezentoval Roland Barthes vo svojej knihe
Mytologie. Ide o mytus znazvom Romdan a deti, ktory hovori o rovnopravnosti zien
a muzov. Ilustruje profesiu spisovatel’a, s ktorym je spojené aj pravo na bohémstvo. Co sa
tyka muzov ako spisovatel’'ov, v tom pripade je vSetko v poriadku, ako nahle je spisovatel'om
Zena, nastava problém. Posobi dojmom, Ze sa vynara konflikt s jej ,,prirodzenost'ou’, ktorou

je rola matky. Dalo by sa povedat’, Ze ideoldgia vyuziva v tomto mytuse akusi dvojaku rec.

$BARTHES, R., Mytologie, In: nakladatel'stvo DOKORAN, Akcent tiskarna Vimperk, 2004. Str. 107 — 112.
% BARTHES, R., Mytologie, In: nakladatel'stvo DOKORAN, Akcent tiskarna Vimperk, 2004. Str. 113.
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V prvej hovori Zendm, Ze st muzom rovné, av§ak muzom naopak hovori, Ze Zena im vzdy
bude podriadend. Zena ma pravo pisat’ romany, aviak pod podmienkou, Ze bude rodit’ deti.
Re¢ mytusu podla toho znie: ,,Upravujte si mordlku svojho postavenia, ale nikdy
neopoustejte dogmu, které ju zaklada.“”°

Vrovine konoticie ma autor ist¢ nedostatky zhladiska interpretacie. Ide
predovsetkym o symbolicky charakter znaku. Podl'a neho sa fotografia stdva symbolom
vel'mi Casto, no v pripade fotografie reportaznej to tak nie je, lebo neobsahuje punctum.
Punctum naburava predpoklady realistického paradigmatu, pretoze je subjektivne.
Subjektivita nezodpovedd narokom reportdznej fotografie, vzhladom na to, ze je
neobjektivna a chyba jej neutralita. BlizSie vysvetlenie k punctu a studiu sme si uviedli
vyssie v kapitole 3.2. Symbolicky charakter fotografie poukazuje na nemoznost’ samostatne;j
existencie fotografie ako indexu. Nepriklada vazny vyznam symbolickej rovine
v reportaznej fotografii, lebo tam, kde sa fotografia stdva symbolom, zastdva lohu unarne;j
fotografie. Povazuje za dolezité interpretovat fotografiu tak, aby bola ponimana ako
neomatickd a aby bolo zdelenie bez indexikalného charakteru, kde je akceptovana ¢asovost’
,toto bolo“.”! Co sa tyka analyzy obrazu, tak zdelenie je rovnako ddlezité ako to, o je na
obraze zobrazované, teda denotécia obrazu a aj to, o je obrazom reprezentované, teda jeho

konoticia.

YBARTHES, R. Mytologie, In: nakladatel'stvo DOKORAN, Akcent tiskdrna Vimperk, 2004. Str. 49.
' BARTHES, R. Svétla komora. Poznamka k fotografii. Praha: Agite/Fra, 2005. Str.108.
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4.2 Intertextualita a obraz

Ak by sme chceli skimat’ historiu intertextuality, tak by sme zistili, Ze vo svojej
najzékladnejSej podobe intertextualita Cerpa z lingvistiky Ferdinanda de Saussura a
a z poststrukturalistického vysvetlenia vztahu medzi zmyslom a jazykom. Podl'a Rolanda
Barthesa, literarne dielo, teda text, ziskava svoj vyznam, ked’ sa Citatel’ presuva v existujicej
Struktare textu, aby dany text prepojil s inou jazykovou §truktirou.”? Vizualne zaZitky by
sme mohli opisat ako intertextové, pretoze ich dokazeme cCitat jedno cez druhé a ich
vyznamy neustale narastaju rovnako, ako subjektivne odpovede kazdého divaka daného
obrazu.

Obraz nie je nikdy bez kontextu, je jeho sucast'ou, jeho vyznam by sa nikdy nemal
obmedzovat na to, o je v rdmci dané¢ho zobrazenia, pretoze obraz bude vzdy ovplyviiovany
i d’al§imi obrazmi.”® Av$ak vyznam samotného obrazu je nestabilny, pretoZe sa meni podl'a
toho, ¢o je vidiet mimo neho, alebo bezprostredne po fiom.”* To znamena, Ze spojene medzi
intertextualnou strankou a vizualnym zobrazenim d’aleko presahuje prepojenie vizudlnych
textov. Ide o vzajomné spdsoby zavislosti na vizualite.”> Podobne ako novinové fotografie,
ktoré nie st uzavretymi textami a i napriek ich postaveniu stoja pred obrovskou vyzvou,
najmd v spravodajskom prostredi, ako predstavitelia pravej povahy veci. Predstavuju
dokumenty, ktoré¢ poskytuju viac ako len opodstatnené informacie, pretoze spajaju
intertextualitu prostrednictvom myslienky, ze samostatna sprava nie je len dokazom alebo
faktickou informéciou. Dalo by sa povedat’, Ze toto jedine¢né spojenie sa spolicha hlavne na
obrazovy text spravy.

Napriklad obrazové spravy su zname titulkami a ich intertextudlne spojenie
s ostatnymi textami je Casto poukazované z hladiska komplexnej Struktiry obrazového

slova.

“BARTHES, R., The photographic message. In S. Heath (Ed. & Trans.), Image, music, text. London, UK: Fontana,1977. Str.

15-31.

“BARTHES, R., The photographic message. In S. Heath (Ed. & Trans.), Image, music, text (pp. 15-31). London, UK: Fontana.1977.
Str.

14.

“WALKER, J. A., & CHAPLIN, S., Visual culture: An introduction. Manchester, UK: Manchester University Press. 1997.
“BERGER, J. Ways of seeing. Harmondsworth, UK: Penguin Books. 1972.
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Titulky, alebo inak povedané nadpis, je sice Casto povazovany za neutrdlny typ
informécie, no v skuto¢nosti sa pouziva na definovanie konkrétneho stanoviska, poukazuje
na divaka.”®

Podl'a Rolanda Barthesa ,,... s fotografiou ako centrom a okolim tvorenym textom,
nazvom, titulkom a rozloZenim, ktoré je abstraktnej$im, ale nie menej informativnym
sposobom podl'a samotného nazvu novin.**’

Dodato¢ne vlozenie intertextového obsahu medzi vztahy reportaznej fotografie
a zurnalistiky dodévaji cenny pohl'ad na komplexny vyznam tychto spravodajskych
snimkov a taktiez objasiiuju i produkéné postupy v zlozitych okolnostiach, za ktorych obraz,
respektive reportazna fotografia vznikla. Text vysvetl'uje ijeho kontextualitu a koriguje
1 dopad danej snimky, ked’ze fotografia predstavuje len prchavy moment skutoc¢nosti, ktory
je urc¢eny pre konkrétny segment verejnosti.

Ako sa spdja intertextualita s produkciou reportaznej fotografie a aké formy vytara

intertextualita vo vyrobe spravodajskych fotografii? Pomédha to pri pochopeni

medzinarodnych sprav? To si ukdzeme na konkrétnych prikladoch.

%MIRZOEFF, N., The multiple viewpoint: Diaspora and visual. In N. Mirzoeff, (Ed.), The visual culture reader (pp. 204-214). New
York: Routledge. 2002.
"BARTHES, R., The photographic message. In S. Heath (Ed. & Trans.), Image, music, text London, UK: Fontana.1977. Str. 15 —31.
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5 Analyza ikonickej fotografie prezentujucej uteenecki krizu v Eurépe
5.1 Diskurz ute¢eneckej krizy

Je potrebné si definovat’ kto je to uteCenec, migrant a pri¢iny vzniku uteceneckej
krizy v Eurdpe, aby sme pochopili kontext suvisiaci s vybranou fotografiou, ktort budeme
blizsie skiimat’.

Do Eurdpskej Unie (EU) prichadza mnozZstvo I'udi, ktori potrebuju medzindrodnu
ochranu. Ide o osoby, ktoré sa snazia ujst’ pred politickym tlakom, chudobou i1 vojnou. Ide
o l'udi, ktori hl'adaji medzinarodnt ochranu so ziadost'ou o azyl. Pri uteku zo svojich domov
riskujt mnohokrat svoje zivoty iZivoty svojich rodinnych prislusnikov. Platia nemalé
peniaze priekupnikom, aby ich doviedli na pobrezie Eurépy za velmi nebezpecnych
podmienok. Dosledkom su straty na Zivotoch tisicov ute¢encov, ktori uz zahynuli v mori.
Podl'a EU, takmer 90 % uteéencov a migrantov zaplatilo organizovanym a zlo¢ineckym
skupinam, aby ich dostali za hranice.”® Utecenec je ¢lovek ktory nedobrovolne odchadza od
svojej rodiny a krajiny kde zil v dosledku natlaku a utecenecka kriza sa tyka prave hl'adania
rieSeni v tejto otazke.

EU ¢eli neustale velkej vyzve, ktora sa bezprostredne dotyka ute¢encov z blizkeho
vychodu. Nemecko zacalo prijimat’ tieto osoby na zaklade humanitarneho prijimacieho
programu HAP uz v roku 2013.%° Najvicsi zaznamenany bezprecedentny prilev utecencov
a migrantov bol zaznamenany v rokoch 2015 a 2016, pricom vécSina pochadzala zo Syrie.
(vid’ graf 1) Problému, ktorému &eli Eurépa je, Ze nie kazdy, kto prichadza do EU potrebuje
ochranu, mnoho migrantov prichadza za lepSim zivotom, nazyvame ich ekonomicki
migranti. Europska tnia zacala prave preto v tejto otazke mobilizovat’ a hl'adat’ rieSenia,
pretoze uz nebolo mozné odmietat tento problém a taktiez ho ignorovat’.!%

Ked porovname noviny, ktoré informuju o podobnom diskurze, ktory sa tyka
uteCeneckej krizy, tak zistime, ze pritomny je diskurz, ktory poukazuje na utecencov ako na

zufalu situaciu.

SEUROPSKA KOMISIA. Migracnd kriza.[online]. 2017 [cit. 2019-06-03]. Dostupné na internete:
<http://publications.europa.eu/webpub/com/factsheets/migration-crisis/sk/>

“Humanitéren Aufnahmeprogramm HAP

10 KLEIST, O., Die europdische Flichtlingskrise und die Zukunfi des Resettlements .[online]. 2015-07-11 [cit. 2019-06-03]. Dostupné

na internete: <http://www.bpb.de/gesellschaft/migration/kurzdossiers/230521/zukunft-des-resettlements>
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Tento postoj sa lisi len v malych detailoch v jednotlivych médiach, no napriek tomu diskurzu
prezentuji migrantov ako odhodlanych l'udi, ale taktiez ako aj nasilné osoby, ktoré
sposobujii chaos, ba dokonca st v médiach vyobrazeni ako pri¢ina teroristickych Gtokov. Co
si mézeme vSimnut’ je to, ze cely tento diskurz je charakterizovany terminom 'kriza' a taktiez
je to najcastejsSie pouzivané slovo. Tento znak ma vel'mi silni negativnu konotaciu, priam si
vyzaduje urychlené jednanie. Anna SzOrényi definuje utecenca ako postavu, ktorad je

postavena do kontextu hranic.!°!

Rada E0 Infografika - Migration flows: Eastern,
Central, and Western Mediterranean routes

+ Textova verzia infografiky

Total yearly irregular arrivals

I Central route [l Eastern route [l Western route
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2015 2016 2018 2019

2018 figures are up to May

ce: Frontex

Graf. 1: Infografika oznacujuca prilev uteCencov'??

Ak sa v kontexte vojny ¢i inej krizovej situacie objavi vyobrazenie diet'ata ako obete,
0 to viac sa upriamuje pozornost’ a stvarnuje ikonu okamzitych sprav, ktoré Sokuju a obletia
takmer cely svet vo vel'mi kratkom case. Prave uteCenecka situdcia, ¢i iny typ humanitne;j
krizy, sa opiera o hlavne vizualnu stranku reprezentécie, ktora dokumentuje aktualne dianie
a ktord dodava emotivne vcitenie sa do situdcie, pretoze ako sa vyjadrila Birgitta Hoijer, tak

“Stcit je spojeny s vizualom”.!%

0ISZORENYI, A. The images speak for themselves? Visual Studies. [online]. 2006 [cit. 2019-06-03]. Dostupné na internete:
<https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/14725860600613188>

12R ADA EUROPSKEJ UNIE. Infografika — Migration flows: Eastern, Central, and Western Mediterranean routes. [online]. 2019 [cit.
2019-06-03]. Dostupné na internete: <https://www.consilium.europa.eu/sk/infographics/eastern-and-central-mediterranean-routes-09-
2017/>

1SHOWER, B., The Discourse of Global Compassion and the Media.[online]. 2004 [cit. 2019-06-03]. Dostupné na internete:
<https://pdfs.semanticscholar.org/5e81/c129¢9db6caSS5adf635a3ba3el 6¢tf76da09.pdf>
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Bleiker, Campbell, Hutchison a Nicholson argumentuju ze, obraz utecencov
“formuje vnimanie Ziadatel'ov o azyl a ramcove politické diskusie na tito tému*.!** Treba
vSak spomenut, Ze v minulosti dostal obraz oznacenie ikona az po absolvovani urcitej
histérie, pricom v sti€asnosti sa obraz z aktualnej situacie stava kultovym prakticky hned’ po
jeho vypusteni a to v dosledku velkej pozornosti, ktorti na seba prostrednictvom sucasnych
rychlych médii puta. Tato viac menej online konStruovana ikona je ovela menej
predvidatelnd a kontrolovatel'nd, pretoze ma mnoho moznosti ako zasiahnut’ ¢o najSirSie
publikum prostrednictvom novych platforiem, akymi st socialne média.'%

Vyskumny pracovnici z Visual Media Lab z Univerzity of Sheffield analyzovali
takmer 3 miliony online uverejnenych prispevkov na socidlnych sietach, ktoré sa tykali
fotografie z 2. septembra 2019. Zist'ovali, preCo sa fotografie Aylana Kurdiho a informécie
o niom §irili tak rychlo naprie¢ globalnymi médiami. Zameriavali sa na postavenie migrantov
auteCencov vo verejnych diskusiach, pricom sa snazili zistit, ¢i sa zmenil postoj
k uteCencom na globalenj tirovni.

Olga Goriunova, spoluzakladatel’ka Visual Social Media Lab a spolucastnicka
vyskumu The Iconic Image on Social Media: A Rapid Research Response to the Death of
Aylan Kurdi'® sa vyjadrila, Ze ,,sprava je zalozend na presvedceni, Ze je mozna zmena
k lepSiemu. Porozumiet’ tomu, ako sa dosiahla jednotna globélna reakcia, v ktorti sme dtfali,
a ktord ndm pomoéze sa stat’ humanejSimi — uvedomenie si podmienok k zviditeIneniu
krutosti na ziskanie politického hlasu, ktory by viedol k politickym zmenam.*!%’

Sprava ukazuje ako socidlne média uverejniovali obrazy syrskeho chlapca
prostrednictvom takmer 20 miliéonov uzivatel'ov po celom svete v priebehu len 12 hodin.
Analyza zaznamenla zmeny v spdsobe akym sa diskutovalo v otdzkach migracie po

zverejneni fotografie chlapca leZiaceho na plazi.'®

'“THE VISUAL DEHUMANISATION OF REFUGEES. [online]. 2013 [cit. 2019-06-03]. Dostupné na internete:
<https://www.researchgate.net/publication/262871466_The Visual Dehumanisation_of Refugees>

1MORTENSEN, M.,“The Image Speaks for Itself” — or does it?: Instant News Icons, Impromptu Publics, and the 2015 European
“Refugee Crisis”.[online]. 2016 [cit. 2019-06-03]. Dostupné na internete:

<https://curis.ku.dk/ws/files/180912813/ 22The Image speaks for itself 22 Mortensen 2016.pdf> Str. 3

1THE UNIVERSITY OF SHEFFIELD. Aylan Kurdi: How a single image transformed the debate on immigration. [online]. 2015-10-
04 [cit. 2019-06-03]. Dostupné na internete: <https://www.sheffield.ac.uk/news/nr/aylan-kurdi-social-media-report-1.533951>

197V origindlnom zneni ,,Kultovy obraz na socidlnych médiach: Vyskum rychlej reakcie na smrt’ Aylana Kurdiho*

1%8VISUAL SOCIAL MEDIA Lab.The iconic image on social media [online]. 2015-10-04 [cit. 2019-06-03]. Dostupné na internete:

<http://visualsocialmedialab.org/projects/the-iconic-image-on-social-media>
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Graf 2: Vyhladavnie slov migran a uteenec na socialnej sieti Twitter '*

18VISUAL SOCIAL MEDIA LAB.The iconic image on social media [online]. 2015-10-04 [cit. 2019-06-03]. Dostupné na internete:

<http://visualsocialmedialab.org/projects/the-iconic-image-on-social-media>
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5.2 Aspekty reportaznej fotografie

A4

Reportazna fotografia je sticast'ou zurnalistiky, ide o publicisticky zaner, ktory sa
drzi dokumentarnych faktov. Vacsinou vychadza z neobvyklej, neCakanej alebo zaujimavej
situdcie, ktorej sa sam novindr stal svedkom.!” Fotozurnalistika, je obor, ktory sa najviac
dotyka pravdivosti prezentovania skutocnosti a prave preto bola ¢asto predmetom diskurzov,
ktoré sa snazia o eticku legitimitu.

Organizacia, ktora sa zaobera kritériami, ktoré musi reportdzna fotografia spiiiat’ je
Narodna asocidcia novinarskych fotografov NPPA. Je to profesionalna organizacia zalozena
uz od roku 1947, ktorej cielom je rozvoj fotozurnalizmu, snazi sa hladat’ pravdu a
informovat o verejnych udalostiach pravdivo. Veri vo fotografiu a v to Ze, pokial’ su obrazy
pouzité k zobrazeniu udalosti a skuto¢nosti, tak ako sa skuto¢ne stali a pomahaju vysvetlit

veci, ktoré su vo verejnom zaujme, tak obraz splia kritéria reportaznej fotografie.

@
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Graf 3: Aspekty reportaznej fotografie, podla etického kddexu NPPA!0

1YHALADA, J., OSVALDOVA, B., Slovnik zurnalistiky: vklad pojmi a teorie oboru. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi
Karolinum, 2017.
190 daje vyplyvaju z novinarskeho koédexu NPPA (National Press Photographers Association)
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Dalo by sa povedat’, ze fotografia sa stdva akymsi nenahraditelnym prostriedkom pre
detailné a presné informovanie verejnosti sposobom takym, aby bol pochopeny akykol'vek
predmet verejného zaujmu.

NPPA zaviedla kédex, ktory je ur€eny na podporu tej najvyssej kvality vo vSetkych
forméch vizualnej zurnalistiky a na posilnenie dovery verejnosti v tato profesiu.!'! V praci
sa budeme pridrziavat’ kodexu zavedeného prave organizaciou NPPA, pretoze sa verejne
hlasi ku kodexu ur€enému na podporu najvyssej kvality vizudlnej zurnalistiky vo vSetkych
jej formach. Dané kritéria aplikujeme na vybranu fotografia, aby sme zistili, ¢i spina zasady
reportaznej fotografie. (vid'. Graf 3)

Pre nasu analyzu sme si vybrali obraz Aylana Kurdiho, ktorého fotografia sa stala
ikonickou prave pre Eurdpsku uteCenecka krizu v roku 2015. Ide o vel'mi silny medidlny
obraz, zahriiujuci vizudlne zdelenie, ktoré sa objavilo na mnohych miestach a stretavame
sa s nim 1 dnes. Jedna sa o zobrazenie fotografie, ktora bola prezentovana najmi v troch
podobéch, teda zachytenie jednej situdcie z troch réznych perspektiv. Sustredime sa na
znaky, ktoré fotografia obsahuje a v dosledku ¢oho by sa mohol zmenit’ vyznam ¢i pohl'ad
na danu situdciu z hl'adiska zohl'adiiovanej etickej normy vybraného média, ak v danom
pripade nejakym spdsobom bolo zasiahnuté do fotografie, alebo jej zverejnenia a v akom

ramci bola fotografia zobrazena.

5.2.1 Aylan Kurdi - pribeh za fotografiou

Obraz len trojro¢ného syrskeho chlapca Aylana Kurdiho, ktorého nasli 2. septembra
roku 2015 na tureckej plazi Stredozemného mora mrtveho, zasiahol cely svet. Aylan sa spolu
s jeho rodinou, patroénym bratom Galibom, otcom Abdullahom a matkou Rehanou,
pokusali dostat’ z Turecka do Grécka, aby sa usadili v Kanade u Abdullahovej sestry, ktora
tam Zije uz viac ako 20 rokov.''? Aylanov brat a matka taktiez nestastne zahynuli, jediny

kto prezil tato tragédiu z tejto Stvorclennej rodiny bol otec Abdullah.

MNPPA Code of Ethics. [online]. [cit. 2019-06-03]. Dostupné na internete: <https://nppa.org/nppa-code-ethics>

"2 THE INDEPENDENT. Aylan Kurdi’s story: How a small Syrian child came to be washed up on a beach in Turkey.[online]. 2015-03-
09 [cit. 2019-06-03]. Dostupné na internete: <https://www.independent.co.uk/news/world/europe/aylan-kurdi-s-story-how-a-small-
syrian-child-came-to-be-washed-up-on-a-beach-in-turkey-10484588.html>
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Rodina utekala z Kobanie, Syrie v dosledku prebiehajucich bojov medzi Islamskym Statom
a Syrskym Kurdskom.!"® Fotografia chlapca a pribeh jeho rodiny sa stali okamzite viralnymi
aboli publikované mnohymi spravodajskymi médiami po celom svete. Na socialnych
sietach sa zaCal aktivne Sirit kontext obrazu a pripomienky ludi, ktori diskutovali
o pristahovalectve. Socidlne siete umocnili tuto situaciu, v désledku ¢oho sa mnoho Tl'udi
postavilo na stranu uteCencov. Zmenil sa rdm vnimania utecencov a aj celkovy pohlad
verejnosti na situaciu v kontexte migracie, kde sa klddol doraz na rozliSenie migranta
a utecenca.

Fotoreportérka a autorka ikonického obrazu Aylana Kurdiho, Niliifer Demir
pracovala v tej dobe pre Turecku Agentiru Dogan News Agency, sa vyjadrila pre CNN Turk
a CNN sister network sidliace v Turecku, Ze: ,,Neostavalo ni¢, ¢o by sa pre neho dalo
spravit. Neostavalo ni¢, ¢o by ho priviedlo spit k Zivotu, “!'* Niliifer Demir schytila
fotoaparat a zacala fotit’. Vyjadrila sa: ,,Bol to jediny spdsob ako vyjadrit’ vykrik jeho tiché¢ho
tela.“!'> Podl'a jej slov nasli Aylanovo telo ako prvé a nisledne o par metrov d’alej narazili
na telo jeho brata. Deti nemali ziadnu zachrannu vestu ani ni¢ iné, ¢o by im mohlo pomoct’
na mori.'¢

Fotografia Aylana sa stala podla médii, ktoré publikovali fotografiu, symbolom
a ikonou uteceneckej krizy, ¢o dospelo k zvySeniu povedomia o tejto krize postihujucej
Eurdpu a mobilizovalo l'udi, aby sa zapojili do obhajovania pomoci ute¢encom, ktori pomoc
naozaj potrebuju, taktiezZ aby sme nezatvarali o¢i pred problémami tohto typu. Fotografia
bola oznaCovand na socidlnych platformach, hlavne na Twitteri, hasthagom
#KiyiyaVuranlnsanlik, ¢im l'udia poukazovali na Sokujlicu udalost’ a oznacenie prezentuje
,Judstvo bude umyté na brehu*.!'” Migranti sa stali vo verejnych diskusiach ute¢encami,

ktori potrebovali zachranit pred vojnou, ktora suzovala ich domovy.''8

3THE ICONIC IMAGE ON SOCIAL MEDIA: a rapid research response to the death of aylan kurdi.[online]. 2015 [cit. 2019-06-03].
Dostupné na internete: <http://nine.cnnphilippines.com/world/2015/09/04/dead-migrant-boy-Aylan-Galip-Kurdi-Turkey-beach-
photographer-Nilufer-Demir.htmI>

"4GRIGGS, B., Photographer describes 'scream’ of migrant boy's 'silent body'[online]. 2015-03-09 [cit. 2019-06-03]. Dostupné na
internete: <https://edition.cnn.com/2015/09/03/world/dead-migrant-boy-beach-photographer-nilufer-demir/>

5Taktiez

"Taktiez

7V originlnom zneni ,,humanity washed ashore*

"8FAHREY, J., The Guardian’s decision to publish shocking photos of Aylan Kurdi .[online]. 2015-09-07 [cit. 2019-06-03]. Dostupné na

internete: < https://www.theguardian.com/commentisfree/2015/sep/07/guardian-decision-to-publish-shocking-photos-of-aylan-kurdi>
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Obraz tela Aylana Kuridho, ktory obletel cely svet, bol zmienovany v stvislosti
s mocou odvratit’ podobné nestastie a zamerat sa na uteCenecku krizu v Eurdpe prave vd’aka
sprevadzajucim emoéciam a pocitom IGtosti nad danou situaciou, ktory za sebou tato
fotografia zanechala.

Jeho nehybné telo s tvarou nadol, kde licna Cast’ tvare bola namocena vo vode,
oblecenie, ktorého farby sa stali Specifikdciou a zndmym prvkom obrazu a taktiez vek obete,
ktory esSte umocnil celu tragédiu, sa stal zlomom, ktory premenil tento tragicky moment na
politické vyhlasenia a zmeny roznych krajin Eurépskej Unie ohladne pomoci prijatia
utecencov do svojej krajiny. Fotografia sa stala verejnym diskurzom, ktory bol médiami
roz$ireny a spolitizovany, napriklad rozhodnutie vtedajSieho Britského Premiéra Davida
Camerona o tom, ze krajina prijme ovel’a viac uteCencov, ako bolo pévodne planované. Svet
sa uz nechcel pozerat’ na d’alSieho Aylana Kurdiho.

Obraz tragédie syrskych obeti, ktoru zachytila Niliifer Demir, sluzil ako vizualna
dokumentécia na ilustraciu surového dopadu uteceneckej krizy, ktord potrebovala urgentné
rieSenie. Je rovnako spdjand s oznacenim zlyhania Europy v otazke migracie. Predmetom
diskusie bol maly chlapec, ktory nemal na vyber, a stal sa ikonou uteceneckej krizy a boja
za humanitarnu pomoc 'ud’om, ktori nemaju, tak ako on a jeho rodina na vyber, a musia
opustit’ svoj domov nedobrovolne. Tu sa nam vyndra Rolandovo Barthesovo ponimanie
fotografie v tom zmysle, Ze hoci je na obraze zachyteny chlapec, fotografia ma ovela vacsiu
vypovedni hodnotu. Ukryva sa v nej zmysel a ten zmysel je symbolicky. Barthes hovori

o referenénom zmysle na trovni konotacie.!''’

120

Obr. 8 Chlapec v naruci policajta

"BARTHES, R. Mytologie, In: nakladatel'stvo DOKORAN, Akcent tiskarna Vimperk, 2004. Str. 115.
0L AURENT, O., What the Image of Aylan Kurdi Says About the Power of Photography.[online]. 2015-09-04 [cit. 2019-06-03].
Dostupné na internete: <https://time.com/4022765/aylan-kurdi-photo/>
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Obr. 9 Chlapec leziaci na plazi'?! Obr. 10 Chlapec otodeny chrbtom!'??

Obraz 8,9 a 10 budl nasimi analyzovanymi fotografiami, ktoré boli najcastejSie
publikované v médiach. Podl'a novinarskeho koédexu organizacie NPPA, ktora presadzuje
najvyssSie Standardy vizudlne zurnalistiky, mézeme oznaCit nami vybrané fotografie za
reportazne. Podliehaji aspektom, ktoré sme si vytycili (vid'. graf 3) a teda, ze fotografia je
nemanipulovand, skutocna s ciel'om, ktory bol podat’ pravdivé svedectvo a informovat’ svet.
Vysvetluje kontext celej udalosti a odpovedd objektivnemu a nestrannému prezentovaniu
skuto¢nosti. Fotogratka a autorka presadzuje nestrannost’ a jej novinarska praca podliecha
novinarskemu koédexu. Za svoju fotografiu Aylana Kurdiho ziskala Demir ocenenie Press

Photo of the Year 2016 v Turecku od fotozurnalistickej asociacie.!?’

5.2.2 Analyza fotografie syrskeho chlapca

Najviac sa pri nasej analyze vtejto praci sa stotoziiujeme s ponimanim
a interpretaciou fotografie Rolanda Barthesa, kde sa budeme pohybovat na rovine
syntagmatickej arovine paradigmatickej. Syntagma v tejto praci predstavuje to, ako je
konkrétna fotka zastipena v jednotlivych médiach a paradigma je jej modifikécia v tychto
publikaciach doplnena o lingvistické znaky. Budeme hladat urcité spolocné znaky
vizualizacie v roznych médiach, ktoré zverejnilo jednu, pripadne viacero z troch uvedenych
fotografii a rozoberieme si i1 konkrétny dopliujuci titulok ¢i sprievodny text, ktory opisuje

danu situéaciu a dodava jej intertextualnu hodnotu.

ZILAURENT, O., What the Image of Aylan Kurdi Says About the Power of Photography.[online]. 2015-09-04 [cit. 2019-06-03].
Dostupné na internete: <https://time.com/4022765/aylan-kurdi-photo/>

12Taktiez

IZDAILY NEWS. Dogan News Agency nets two photo awards. [online]. 2016-03-28 [cit. 2019-06-21]. Dostupné na internete:

<http://www.hurriyetdailynews.com/dogan-news-agency-nets-two-photo-awards--97014>
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Zohl'adnime spdsob, akym dané vybrané médium prezentovalo zvolenu fotografiu
a ¢i i8lo o podobu printovu alebo elektronickti. Budeme sa taktiez zaoberat’ odliSnost'ami
jednotlivych medidlnych prispevkov na rovine vizualnej i textovej, priestoru ktory venovali
konkrétne média tejto problematike, ramcu prezentacie skuto¢nosti v kontexte, do ktorého
bola fotografia posadend, ale i samotnym spravodajskym médiam. Pokusime sa urcit, do
akej miery bolo do fotografie pri jej prezentovani zasahované a ¢i su sprevadzajuce
informacie podlozené faktami.

Pri analyze je potrebné sa zamerat’ okrem denotativnej a konotativnej stranky i na
kultirnu konvenciu vyznamu, pretoze vyznam je znacne sprostredkovany prave tymto
sposobom. Casto sa stiva, ze fotografia je presytend vyznamom a to prave z dovodu
kulttrnej konvencie. Roland Barthes ponima priame a bezprostredné vnimanie obrazu ako
denotativny vyznam a jej kultirne podmieneny zmysel ako konotativny vyznam. Vyznam v
obraze nevidime, ale az jeho posadenim do konkrétneho kultirneho rdmca, vidime
stvislosti, ktoré st spojené s danou vizualizaciou a aké konkrétne emociondlne dojmy v nas
fotografia vyvoldva. Interpretaciu fotografie je nevyhnutne interpretovat’ i lingvisticky,

avsak obrazova interpretacia je pochopena prirodzenejsie a jednoduchsie.'?*

BARTHES, R. Mytologie, In: nakladatel’stvo DOKORAN, Akcent tiskdrna Vimperk, 2004. Str. 110.
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6 Rozbor vybranych nemeckych médii

Pre nasu analyzu sme si zvolili predovsetkym nemecké denniky, kde sa zameriame
na ich publikacie, ohl'adne médiom vybraného obrazu z moznych troch vys$sie zmienenych
fotografii a ako sa meni vyznam z hl'adiska toho, aké médium fotografiu sprostredkuje a aky
titulok ¢i perex ju dopliuje. Text v danych vybranych médiach je v nemeckom jazyku.
Porovnavanie uskuto¢nime v ramci analyzy, do akého ramca a kontextu je konkrétnym
médiom ikonickd fotografia Aylna Kurdiho posadena.

Pri nemeckych spravodajskych médiach pdjde o elektronické i tlacené publikacie,
pretoze nové média tlacia elektronické verzie spravodajstva do popredia a printova verzia
strdca svoje postavenie. Na zaklade Statistickych udajov mdzeme povedat, Ze predaj
dennikov v Nemecku prudko klesa. Zatial’ ¢o sa oproti roku 2008 predalo kazdy den okolo
20 milionov kopii, tak v roku 2018 predstavoval predaj tlacenych dennikov okolo 14,1
milionov kusov.

Vyber dennikov pozostaval najméd z toho, Ze Nemecka sa tento diskurz spojeny
s uteGeneckou krizou dotykal najviac zkrajin EU. Krajina pozadovala solidaritu
a spolupracu i od zvy$nych §tatov Eurdpskej Unie, ¢o rozpradilo diskusie v celej Eurdpe.
Vznikli mnohé mediélne kampane na podporu spoloéného konsenzu a sudrznej kolektivnej
reakcie v otazke uteCeneckej krizy.

Ako sme uz vysSie uviedli, najvacSiu pozornost’ si tato problematika ziskala prave
fotografiou Aylana Kurdiho, dosiahla vel'’kii medidlnu podporu i reakciu Sirokej verejnosti
prostrednictvom mnohych medialnych i socialnych platforiem. Podl'a mnohych diskusii tato
fotografia hranic¢i s etickymi normami a stym, ¢o moze azaroven uz nemdze byt
zverejneng, preto si vyberieme i d’alSie denniky z inych krajin pre bliZSie porovnanie, ako sa
vysporiadali s etickou otdzkou fotografie. Upriamime sa na zahrani¢né printové seridzne
médid, pod ktorymi si predstavujeme instittcie, ktoré podliehaji urcitym kodexom, teda
tomu, ¢o by spravne spravodajské médium malo obsahovat’. Ide o formalne média, ktoré
su nezavislé od Statu a ktorych zaujmom je predovsetkym byt nestranny a informovat
o ddlezitych politickych i spolocenskych udalostiach, pricom musi brat’ ohl'ad na spravnost’
a objektivnost’ zdiel'anych obrazovych i textovych informacii. Spravodajské institiicie st

ovplyvitované narokmi na zodpovednost, to st preferencie na ktoré sa kladie vel'ky doraz.'®

12MCQUAIL, D., Uvod do teorie masové komunikace. 2. vyd. Praha: Portal, 2002. 448 s. ISBN 80-7178-714-0. Str. 36.
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Spravodajské média, pre ktoré sme sa rozhodli, sa umiestnili v 1. Stvrtroku 2019
podla Statista, na poprednych miestach v predaji tlaenych nadregionalnych nemeckych
dennikov, ide o Siiddeutsche Zeitung, Frankfurter Allgemeine Zeitung a DIE WELT.!2¢

Okrem seri6znych spravodajskych dennikov a online spravodajskych portalov, sme
sa rozhodli uviest’ i bulvarny nemecky dennik BILD. Dévodom bola jeho kontroverzna
reakcia na kritiku, ktoru si vysluazil po tom, o uverejnili a medializovali fotografiu mftvoly
syrskeho chlapca na pobrezi Turecka v tlacenej verzii. Ich odozva je nevSedna, vd’aka Comu
si ziskala pozornost’ i zahrani¢nych médii, ako napriklad britsky spravodajsky portal The

Guardian'?’

Bild / B.Z. Deutschland

(inkl. Fussballbild) 1.480.314

Siiddeutsche

Zeitung 338.001

Frankfurter Allgemeine Zeitung 241.670

Handelsblatt 134.515

Die Welt gesamt

(inkl. Welt Kompakt) 119.101

die tageszeitung

Neues Deutschland

0 250.000 500.000 750.000 1.000.000 1.250.000 1.500.00Q.750.000
Verkaufte Auflage

Graf 4: Graf znazorfiujici predaj tlaéenych dennikov v 1. §tvrtroku 2019 v Nemecku!?®

12°STATISTA. Uberregionale Tageszeitungen in Deutschland nach verkaufter Auflage im 1. Quartal 2019 [online]. 2019]cit. 2019-06-
13]. Dostupné na internete: <https://de.statista.com/statistik/daten/studie/73448/umfrage/auflage-der-ueberregionalen-
tageszeitungen/?fbclid=IwAR 11IcK8KFR 11aBKY SbOhtGP-GW WafJuqc52UMtT6 WV XvCgcapdoxStlsgg>

127JACKSON.]., This article is more than 3 years old German paper Bild removes all photos in protest over Alan Kurdi
complaints.[online]. 2015-09-08[cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete: <https://www.theguardian.com/media/2015/sep/08/bild-
photos-aylan-kurdi-complaints>

8STATISTA. Uberregionale Tageszeitungen in Deutschland nach verkaufter Auflage im 1. Quartal 2019 [online]. 2019]cit. 2019-06-
13]. Dostupné na internete: <https://de.statista.com/statistik/daten/studie/73448/umfrage/auflage-der-ueberregionalen-
tageszeitungen/?fbclid=IwAR 11IcK8KFR 11aBKY SbOhtGP-GW WafJuqc52UMtT6 WV XvCgcapdoxStlsgg>
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6.1 Siiddeutsche Zeitung

Ide o uzndvané nemecké noviny, ktoré sa snazia zaujat’ svojich Citatelov hlavne
kvalitou informacii o suasnom a délezitom vyvoji v spoloc¢nosti, politike, kultare a Sporte.
Patri medzi popredny spravodajsky format a podl'a prieskumov sa stal aj vedicim médiom
v oblasti seridznych periodik v Nemecku. Vznikol uz v roku 1945 a podla redakéného
statusu sa usiluje o liberdlne demokraticki formu, zaloZent na socidlnych principoch.
Specifikom pre tento dennik je jeho kultdrna vaznost’.

Okrem tlacenej verzie poskytuje dennik 1 elektronicki podobu a to na
www.sueddeutsche.de, kde st ¢lanky vytvorené redakciou a sprav z agentar. Online verzia

bola prvykrat spustena v roku 1995.'%°

6.1.1 Informacné zdelenie na lingvistickej rovine

Rd&zne Studie demonstruju spolo¢né ramce v spravodajskych zobrazeniach utecencov
v ramci r6znych kontextov. Ako sa ukéazalo, v roznych $tadiach, najcastejSim zastiipenim
ramcov v otazke utedeneckej krizy je ramec ohrozenia alebo ramec obete.!** Vzhl'adom na
to, Ze fotografia len trojrocného chlapca je vel'mi expresivna, bolo potrebné s fotografiou
eticky nalozit’. Tak vznikli mnohé diskusie, ktoré na jednej strane chceli zobrazit’ fotografiu
tak, ako bola vyfotografovana, kde sa obhajovali tym, Ze je potreba necenzurovanej tragédie,
aby vyvolala naleziti reakciu a kde ju bolo mozné vidiet’ u mnohych bulvarnych dennikoch
v Eurdpe aj necenzurovanu. V pripade spravodajskych dennikov bola Casto fotografia
nejakym spdsobom upravena, pripade sa pouzil eufemistickejsi zaber, kde nebolo vidno
chlapca priamo, ale len ¢iasto¢ne, ako je to v pripade obrazu, kde je chlapec v naruci
policajta, alebo nebola fotografia pridana vobec.

Roland Barthes nevidi rozdiel medzi textovou a vizualnom komunikaciou, Cize
rozdiel medzi novinovym ¢lankom a fotografiou. Dévodom je to, Ze podla Barthesa je
semiotika vedou o formach, ktora Studuje signifikécie nezévisle od ich obsahu. Fotografiu
je mozné precitat’, pretoze pod fotografiou sa nachadza vizualny slovny text a na pochopenie

nepotrebujeme obraz, ale pochopenie obrazu bez slova je podl'a Barthesa nemozné.'?

SUDDEUTSCHE ZEITUNG. Uber uns. [online]. [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete: <https://www.sz-veranstaltungen.de/uber-

uns/>
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Spravodajsky dennik Siiddeutsche Zeitung sa rozhodol pre nezverejnenie fotografie
na svojom online portali a ani v tlaenej verzii. O skuto¢nostiach informoval len na textove;j
rovine. Neskor nebol taktiez pridany ziaden eufemistickejsi ¢i cenzurovany zéaber, ako to
bolo v pripade niektorych inych spravodajskych médii.

Informadcia, ktorou sa zmieniuje dennik o tragédii, vysla v elektronickej podobe dina
03. Septembra 2015, ako aj u vac¢siny spravodajskych portalov, ktoré informovali o udalosti
po celom svete.*! V tlaenom denniku vysla informécia, ktora zmiefiovala udalost
o ngjdenom tele chlapca a o mnozstve tragicky zahynutych utecencov pri pokuse dostat’ sa

do Eurépy o denl neskor, teda 04. septembra 2015.

sostesche stung Foum

Das kurze Leben
wvon Aylan Kurdi

Obr. 11 Online verzia tladenej verzie dennika SZ s diia 04. septembra 2015'3!

Oba prispevky, v tlacenej i elektronickej podobe nest rovnaky titulny text ,,Das
kurze Leben von Aylan Kurdi“ ¢o znamena ,Kratky zivot Aylana Kurdiho*. V tomto
pripade mdzeme textovému kodu prisudit’ jednoznacne dominujucu funkciu. Ako moézeme
vidiet, text o Aylanovi zaberd v tlatenej podobe jednu Stvrtinu strany novin, takze sme
usudili, ze ide o lingvistickll rovinu, ktord nie je prili§ rozsiahla. (Obr. 11) Na obraze
uvedenom vysSie, z dennika Siiddeutsche Zeitung, je text Stylisticky rozdeleny do dvoch
Casti, pricom medzi oboma Castami je vyzdvihnuta informadcia, ktord je pravdepodobne

podstatnd pre recipienta, kde je uvedené, ze jediny, kto z rodiny Kurdi prezil, bol otec.

'RUTH EISENREICH. Das kurze Leben von Aylan Kurdi. [online]. 2015-09-05 [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete:
<https://www.sueddeutsche.de/politik/tod-auf-der-flucht-das-kurze-leben-von-aylan-kurdi-1.2633434>
31 Archiv Siiddeutsche Zeitung
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V prvej Casti textu sa kladie dolezitost’ na fotografiu syrskeho utopeného chlapca
a uvadza sa taktiez to, Ze sa fotografii priklad4 hodnota symbolu uteceneckej krizy v Eurdpe.
Poukazuje sa na fakt, ze Europska Unia zlyhala v otazke migracie. Ligvistickym zdelenim
su detailne Specifikované denotativne znaky obrazu, ktory bol najexpresivnejsi, teda ten, kde
bolo vyfotografované telo Aylna na plazi pricom mu bolo vidno do tvare. Tu vidime opét
spojitost’ s Rolandom Barthesom a jeho ponimanie znaku, kde sa ststred’'uje na oznacujlce
a oznaCované. Znaky v texte denotuju urcity objekt, v naSom pripade je chlapec leziaci
v piesku oznacujici a oznaCovanym je symbol, ktorym sa chlapec pre svet stal (symbol
uteceneckej krizy).!*

Text opisuje skutocnosti, ktoré viedli rodinu opustit’ svoj domov a nakoniec sa
v druhej Casti opisuju detaily ohl'adne paserakov, ktori nelegalne paSuju uteCencov za
nemalé peniaze do Eurdpy iza cenu straty na zivotoch. Clanok dalej v spodnej Gasti
odkazuje na detaily, ktoré sa tykaji utecencov, ktory zahynuli pocas roku 2015 pri pokuse
dostat’ sa do Europy.

Pri porovnani informacného obsahu v tlacenej a elektronickej verzii spravodajského
portalu Siiddeutsche Zeitung, ide o velmi podobné verzie, v niektorych pasézach textu
1 o identické informac¢né zdelenie s tym, Ze nie je uvedena vizualna podoba obrazu, ktory by
dany text dopliial.

V tomto pripade nam obrazova podoba v texte chyba, lebo len tak dokaze zdiel'ana
informacia apelovat’ na na§ zmysel moralneho zavazku a etickej zodpovednosti. Redakcia
sa vSak pravdepodobne drzala svojich zasad a preto fotografiu nezverejnila a informaciu

zdelila uvedenym spdsobom.
6.2 Frankfurter Allgemeine Zeitung

Frankfurter Allgemeine Zeitung v skratke F.A.Z je referencny hlavne pre
podnikatel'ov a pre intelektudlov, ktory si cenia literarny doplnok Feuilleton. F.A.Z je znamy
a predavany i v zahranici, redaktori tvrdia, ze ide az o 148 krajin. M4 velké mnoZstvo
korespondentov, ¢o ho robi do zna¢nej miery redakéne nezdvislym od spravodajskych
agentur, ale je 1 finan¢ne nezavisly, ako to sam o sebe tvrdi. Nezavislost’ podnikania je
garantovand neziskovou nadaciou FAZIT. V Nemecku patri medzi jeden z
najpredavanejSich spravodajskych dennikov, hned’ po Siiddeutsche Zeitung z viac nez

241 000 predanych vytlackov denne.

BARTHES, R. Mytologie, In: nakladatel’stvo DOKORAN, Akcent tiskdrna Vimperk, 2004. Str. 88.
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Sami o sebe tvrdia, ze poskytuju dokladne preskimané fakty, rovnako tak aj precizne
analyzy, ktoré su vhodné pre diskurz. F.A.Z maju odvahu k vlastnému nézoru a pradvomoc
iniciovat’ a ovplyviovat spolocenské diskusie, podla slov dennika.!*®> Tento dennik bol
zalozeny v roku 1949 s menom, ktory berie na vedomie stara tradiciu mesta v ktorom vznikol
a tym je Frankfurt.

Okrem tlacenej verzie dennik poskytuje taktiez online verziu spravodajstva
prostrednictvom FAZ.NET na www.faz.net, ktora spustil vroku 2001. Online verzia
dennika ma podobny vzhl'ad ako tlacend verzia novin, Co sa stalo hlavnym znakom

organu. '3

6.2.1 Prezentacia pribehu Aylana Kurdiho v tlacovej verzii

F.A.Z sa niekolkokrat zmienioval o pripade Aylana Kurdiho, kde sa podrobne
venoval uteCeneckej krize, avSak samotna fotografia sa v denniku neobjavila, hoci iSlo
o vel'mi diskutovanu tému. Podl'a archivu F.A.Z sa dennik v septembri v roku 2015 venoval
tomuto konkrétnemu obrazu celkom desat’krat vo svojich vydaniach.!3?

Dovodom nezverejnenia origindlnej fotografie v denniku F.A.Z mohla byt prave
podla vSetkého krutost’ a eticky problém, ktory fotografia predstavovala, ¢o médze byt
rozporuplné vzh'adom na dané vyobrazenie. (Obr. 12)

Jedind fotografia v tlaCenom denniku, ktord odkazovala na utopeného syrskeho
chlapca, bol estetizovany obraz, ktory inStrumentalizoval Cinsky umelec Ai Weiwei na
ostrove Lesbos. Prispevok s fotografiou vysiel v denniku Frankfurter Allgemeine Zeitung
diia 3. februdra 2016. Nositel'om celého zdelenia je text, ktory obklopuje fotografiu, pricom
je fotografia posadena do stredu. V tomto pripade dominuje text nad obrazom, kde st blizsie
Specifikované okolnosti a kontext vzniku tohto symbolického zobrazenia. Ide o
reprezentaciu pdvodného obrazu, ktory je doplneny textom ,Ich bin Aylan Kurdi“ ¢o

znamena ,,Ja som Aylan Kurdi®.

IBWISSEN FUR KLUGE KOPFE. Portrit der F.A.Z. [online]. [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete:
<https://verlag.faz.net/unternehmen/ueber-uns/portraet/wissen-fuer-kluge-koepfe-portraet-der-f-a-z-11090906.htm1>

34Taktiez

135F.A.Z. Archiv [online]. [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete:
<https://fazarchiv.faz.net/fazSearch/index/searchForm?q=aylan+kurdi+&search_in=&timeFilter=&timePeriod=dateFilter&DT from=02
.09.2015&DT t0=30.09.2015&K0%2CSO=&crxdefs=&NN=&CO0%2C1E=&CN=&BC=&maxHits=30&sorting=&toggleFilter=&dose
arch=y#hitlist>
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Ak by aj nebolo Uplne jasné, o aku interpretaciu diela ide, text, do ktorého je fotografia
vlozend, ju jednozna¢ne potvrdzuje. Lingvisticky odkaz je v tomto pripade jasny. Danej
téme bola venovand priblizne polovica strany dennika F.A.Z v jej vnitornom obsahu.
Podtitulok si kladie otazku, ¢i zobrazenie ikonickej a vel'mi tragickej fotografie mienil tento
autor so svojim prevedenim cynicky. Takto oznacena fotografia bola pévodne vyhotovena
pre ¢asopis India Today. V texte, ktory publikoval F.A.Z, opit’ vysvetluje situdciu ohl'adne
vzniku povodného obrazu, ktory sa stal symbolom uteceneckej krizy. Taktiez sa zameriava
na silu tohto obrazu a uvadza priklady obrazovych zdeleni z histérie, ktoré maju spolocné
prvky a rovnako sa stali ikonickymi obrazmi.!*

Pomocou znakov dokazeme identifikovat’ obrazové zdelenie a spojit’ ho v kontexte
s fotogratiou Aylana Kurdiho. Signifikaitom denotovaného zdelenia je vytvorenie redlneho
objektu, ktory je v tomto pripade postarsi muz a je vyobrazend scéna. Poloha, v ktorej sa
nachadza a podl'a ktorej je ho mozné I'ahko identifikovat’. Subjekt je polohovany presne tak,
ako na povodnej fotografii zachytila Nilufer Demir, pricom ide oproti origindlnemu obrazu
o zijuceho dospelého muza.

Signifikant obrazu je teda postarsi zivy muz, ktory lezi na plazi, v ikonickej poze, ale
bez rovnakého typu oblecenia, ktoré si bezne spdjame s danym obrazom. Druhym znakom
je prostredie, kde je objekt umiestneny, ten odpovedd podobne ako na origindlnom
vyobrazeny pobreziu, kde vyplavilo mftve telo syrskeho chlapca. Z obrazu nam denotativne
vychédza, Ze nejde o rovnaké miesto, ale Ze zachytenie subjektu je podobné s prostredim
povodného obrazu.

Autor sa gestom snazil nahradit’ mftve telo chlapca svojim telom. Mohlo ist’
o metonymické zobrazenie odkazujuce na konkrétny problém, avSak vel'mi neetickym
sposobom. Otazne je, nakol’ko takéto neustale privlastiiovanie tela na podobné ucely je este
z etického hladiska akceptovateI'né, hlavne ak ide o sarkastické a ironické prirovnania. Toto
vyobrazenie si vysluzilo velki kritiku. Dal§im hlavnym motivom, ktory viedol umelca
k tomuto stvarneniu, mohla byt pozornost. Fotografia je v Cierno-bielom prevedeni, ¢o
znaci, ze ide o graficka upravu, ktora navodzuje pocit tragédie, ktord je do istej miery

parodizovana.

13¢F A.Z.-Archiv [online]
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Ich bin Aylan Kurdi

‘Was er plakatiert, sehen alle: Ist die jiingste Fotografie des chinesischen Kiinstlers Ai Weiwei tatsichlich zynisch?

Hat der Kiinstler Ai Weiwei das Fliicht-
lingselend fiir seine Zwecke instrumentali-
siert, als er sich selbst am Strand der grie-
chischen Insel Lesbos aufnehmen lief,
eben in der Haltung, in der die Wellen den
Leichnam des dreijahrigen Aylan Kurdi zu-
riicklieBen? Aylan ertrank Anfang Septem-
ber 2015 im Mittelmeer, wie auch sein Bru-
der und seine Mutter, die tot an denselben
Strand angespiilt wurden. Das Bild des to-
ten Jungen kursierte im Nelz, Zeitungen
weltweit druckten es auf den Titelseiten.
Es loste eine Debatte {iber die Frage aus,
ob es zu grausam sei, um es zu zeigen.

Die Aufnahme zeitigte aber auch Fol-
gen, als etwa der britische Premierminis-
ter David Cameron ankiindigte, mehr
Biirgerkriegsfliichtlinge aufnehmen zu
wollen. Eben weil Schreckensbilder diese
Wirkung haben kénnen, hat schon Susan
Sontag ihren Einsatz gegen den Vorwurf
des Voyeurismus verteidigt. In ihrem
2003 erschienenen Buch ,Das Leiden an-
derer betrachten® schrieb sie: ,Das Bild
sagl: Seiz dem ein Ende, interveniere,
handle. Und dies ist die entscheidende,
die korrekte Reaktion.”

Ai Weiwei hat nun den toten Korper des
Jungen durch seinen eigenen ersetzt, ei-
nen lebenden also, einen weltberiihmten
noch dazu. Das Bild entstand bei einem Fo-
toshooting der Zeitung ,India Today* und
war - gerahmi mit Passepartout — am
Stand der Zeitung auf der India Art Fair in
Neu-Delhi ausgestellt. Geplant war, die Fo-
tografie zusammen mit einem Interview
zu verdffentlichen, das die Zeitung mit Ai
pgefiihrt hatte. Dem sind die Messeberichte
nun zuvorgekommen, Eine der ersten Stel-
lungnahmen musste Sandy Angus abge-
ben, einer der Leiter der India Art Fair, der
die Fotografie als ,bewegend* bezeich-
nete. Die Kommentare, die im Netz folg-

tisch®, ,ein Skandal, ,plakativ* oder ,zur
Hélle mit Ai Weiwei” ist auf Facebook
oder Twitter zu lesen. Die ersten Verball-
hornungen kursieren bereits im Netz,
Stop whaling® steht in roter Schrift etwa
in einer der Persiflagen. Die Unterstel-
lung, mit scheinbar politischen Aussagen
sich selbst ins Zentrum der Aufmerksam-

Dieses Bild zieht viel Kritik auf sich: Ai Weiwei am Strand von Lesbos

keit riicken zu wollen, wird von Kritikern
nicht zum ersten Mal formuliert. Postwen-
dend kommt der Vorwurf auch jetzt, ver-
lasslich wie ein Bumerang, wie fast zu je-
der Aktion des chinesischen Kiinstlers,
Aber kann das stimmen? Wer die Kunst-
geschichte kennt, weil3, dass Kiinstlerakti-
vismus fast nie zum Erfolg gefiihrt hat. Im
Gegenteil. Die Geschichte ist voll von Bei-

das politische Engagement folgte. Nur ein
Beispiel aus der jingeren Zeit: Als der ko-
lumbianische Kiinstler Fernando Botero,
der bis dahin fiir die Darstellung dicker
Katzen und Menschen beklatscht worden
war, im Jahr 2004 plétzlich anfing, Folter-
szenen aus Abu Ghraib in Ol auf Lein-
wand zu malen, fand sich in den Vereinig-

Foto AP

ten Staaten nur eine Institution, die sich
bereit erklirte, die Bilder auszustellen,
das Center for Latin American Studies an
der University of California. Gleichgiiltig
also, ob man die Bilder fiir gute Kunst halt
oder nicht: Zu behaupten, Botero habe
sich damit Freunde in der Kunstwelt ge-
macht, wiire falsch.

Kiinstlerkarrieren werden heute mit Re-

‘Werken von dekorativer Untrostlichkeit,
die den Abgrund des Menschlichen bekla-
gen, ohne Téater und Opfer zu benennen.
Ai Weiwei, der die Kunstwelt besser kennt
als die meisten seiner Kritiker, hat diese
Fotografie wohl kaum deshalb anfertigen
lassen, weil er glaubt, dass sie ihm nutzt.
Sondern trotzdem - denn er weiB, dass sie
ihm vermutlich schadet. Sein Engagement
ist nicht neu. Auf Lesbos will er ein Denk-
mal fiir die ertrunkenen Fliichtlinge errich-
ten; in Kopenhagen lieB er in der vergange-
nen Woche eine Schau schlieflen, um ge-
gen die Verscharfung des danischen Asyl-
rechts zu protestieren.

Die Zeitschrift ,Charlie Hebdo® verdf-
fentlichte kir: einen Cartoon, in
dem gefragt wurde, was aus Aylan Kurdi
geworden wiire, wenn er grofl geworden
wiire. Die Antwort lautete, ,ein Hintern-
grapscher in Deutschland®. Hisslicher
lasst sich die Wende in der Fliichtlingsde-
batte nach den KdIner Ereignissen nicht
zusammenfassen.

Die Fotografie von Ai erhebt nicht den
Anspruch, Kunst zu sein. Die Mimikry
an die Vorlage will nicht Ahnlichkeit vor-
tauschen, st nur Mittel zum Zweck,
um die Erinnerung an das andere Bild
wachzurufen. Um das zu erreichen, hat
Ai sich selbst ablichten lassen, den Welt-
star, den beriihmtesten Chinesen. Denn
anders als die vielen Leichname ertrun-
kener Fliichtlinge ist Ais massiger Kér-
per tatséchlich eine der hochsten Litfass-
siulen der Mediendffentlichkeit. Was
dort plakatiert wird, sehen alle. ,Je suis
Charlie”, lautete der Slogan in den Stra-
Ben von Paris, mit dem sich die Biirger
der Stadt mit den ermordeten Karikatu-
Tisten der Satirezeitschrift ,Charlie Heb-
do* solidarisierten. ,Ich bin Aylan Kur-
di“, lautet die Solidaritatsbekundung von
Ai Weiwei. Die Geste mag hilflos sein.

ten, sind weniger freundlich. ,Opportunis-  spielen, in denen der Karriercknick auf  kordpreismeldungen gemacht und mit  Zynisch ist sie nicht. JULIA VOSS

Obr. 12 &lanok z denniku F.A.Z z 3.februara 201637

Povodna fotografia vyvolava silné pocity a v tomto prevedeni je to rovnaké v ramci
suvislosti, ale opaénym spdsobom, ako to bolo v prvom pripade. Ide o negativnu konotaciu,
pricom dojmy a emdcie su individudlne pre kazdého.

Fotografia nevzbudzuje autentické zobrazenie reality a tym, Ze je inscenovand, je
zrejmé, ze nejde o reportaznu fotografiu, ale ilustraciu. Aspekty, ktoré fotografii chybaju aby
sa stala reportaznou, st pravdivost’, autentickost’ a nalichavost’ zdelenia, taktiez by nemalo
byt do zéberu zasahované. V tomto pripade nespliia fotografia ani jeden z uvedenych
aspektov. Fotografiu mézeme definovat’ ako umelecké znézornenie a nie ako reportdzne

zdelenie.

6.2.2 Prezentacia pribehu Aylana Kurdiho v online verzii

F.A.Z publikoval informdacie ohl'adne tragédie, ktorad sa udiala na pobrezi Turecka
aj prostrednictvom online portalu FAZ.NET dna 3. septembra 2015 (Obr. 13). Prispevky sa
lisili, rovnako ako aj ich obrazové spracovanie. Oproti printovému vydaniu bola zverejnena
pri elektronickej verzii i fotografia Aylana Kurdiho, ktorého na uvedenej snimke drzi

v naruci policajt.

137F. A.Z.-Archiv [online]
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To, ¢o je na fotografii zaznamenané, je realita sama a nejde o transforméciu, ako to bolo
v predchadzajucom pripade (Obr. 12).

Fotografia bola publikovana nie ako klasicky typ fotografie dopliiovane;j titulkom,
ale spravodajsky obsah bol audiovizualizaciou opisujicou fotografiu s jej kontextom spolu
s informaciou o umrti viac ako 2600 utecencov snaziacich sa dostat’ do Eur6py pocas roku

2015, ktorych postihol rovnaky osud ako v pripade Aylana Kurdiho.'*®
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AN DEN STRAND GESPULT

Ein Kinderschicksal erschiittert die Welt

SCHICKSAL EINES KLEINKINDS
#KiyiyaVuraninsantik

Obr. 13 Screenshot online spravodajského portidlu FAZ.NET!¥

Uvodny titulny text ,,Ein Kinderschicksal erschiittert die Welt“ znamena ,,Osud
dietata otriasol svetom®. Pismo aslovo spadaji do informacnej Struktiry, pricom
lingvistické zdelenie dokaze zdsadnym spdsobom zmenit’ vyznam fotografie. Ide teda hlavne
o ukotvenie vyznamu, ktoré vedie ku konkrétnemu zdeleniu. Obraz vytvara vzt'ah medzi
pozorovatel'om a tym, €o je na obraze zobrazované.

V tomto pripade sa snazi autor ¢lanku vyzdvihnut Sok zudalosti a zaroven
z obrazového zdelenia, ktoré by malo otriast’ svetom. Ide o expresivne prirovnanie, no tym
sa pravdepodobne autor snazil zaujat’ Citatelov a dodat’ vaznost’ celej situdcie, ktor treba
rieSit. Taktiez pouzili slovné spojenie ,,detsky osud®, tym v podstate umocnil emoéciu

z obrazu eSte viac. Detsky osud, ktory predstavoval nezaisteny zivot.

I8FAZ.NET. Ein Kinderschicksal erschiittert die Welt. [online] . 2015-09-03 [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete:
<https://www.faz.net/aktuell/politik/fluechtlingskrise/fluechtlingskrise-kleinkind-aus-syrien-stirbt-bei-flucht-13782796.html>

13Taktiez

66


https://www.faz.net/aktuell/politik/fluechtlingskrise/fluechtlingskrise-kleinkind-aus-syrien-stirbt-bei-flucht-13782796.html

To znamend, Ze ide o implikéciu Zivota v spolocnosti, teda skutocnost, Ze zivot kazdého
jedinca je do istej miery odkdzany na druhych. Osud Aylana Kurdiho, syrskeho chlapca, bol
odkazany na najdenie rie$enia v otazke ute¢eneckej politiky EU. Vznikla tu uréita povinnost’

vo¢i ute¢encom a poskytnutim ochrany.'#°
6.3 DIE WELT

DIE WELT vznikol v roku 1946 a niekolkokrat bol oceneny cenou European
Newspaper Award. Patri k poprednym spravodajskym dennikom v Eurdpe. V roku 2018
patril do trojky najpreddvanejSich dennikov v Nemecku a momentélne je na piatom mieste
v predajnosti. Sumarizuje najddlezitejSie témy tykajice sa politiky, ekonomiky, financii,
spolocnosti a kultiry. Uz na prvy pohl'ad odpoveda designu spravodajskému zanru. M4 jasnti
grafiku, je zrozumitel'ny a 'ahko rozpoznatel'ny, texty su jasné, inteligentné a doplnené o
silné reportazne fotografie. Modra farba dopliiuje cely vizual dennika, avSak len jemne
a zéaroven je sucast'ou loga.

DIE WELT poskytuje svojim ¢itatel'om i digitalnu formu novin s ndzvom WELT
Edition prostrednictvom aplikécii do telefonov ¢i tabletov. Ide o relevantnu zurnalistiku
obsahujucu spravodajské informécie. Okrem toho poskytuje 1 online verziu spravodajstva na
www.welt.de.

Pre rychly prehl'ad vytvoril DIE WELT verziu s ndzvom DIE WELT Kompakt, ktora
by mala podl'a dennika byt akousi kratkou verziou rychlych informacii, bez dlhého
sktimania textu a celého pozadia udalosti. DIE WELT Kompakt ma bulvarny format, ktory

poskytuje sumar hlavnych udalosti dia.'*!

BUTLEROVA, J., Ramce valky, Za které Zivoty netruchlime?. 1. vyd. Karolinum, 2013.Str. 20.
WWELT. ZEITUNG. [online]. [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete: <https://zeitung.welt.de/>
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6.3.1 Prezentacia pribehu Aylana Kurdiho v tlacovej verzii

Dennik DIE WELT sa ute¢eneckej krize venoval intenzivne, no ¢o sa tyka zobrazenia
fotografie Aylana, tak sa drzal urcitych etickych noriem, preto nebola zobrazena originalna
fotografia na titulnej strane a ani na inej strane v denniku. Namiesto povodného obrazu
mdzeme vidiet ilustraciu dietat’a, ktord odkazuje na originalnu fotografiu, ale nevychadza
z ikonickej pdzy a jej prvkov. Ide o vytlacok z dna 4. septembra 2015, teda 2 dni po najdeni
Aylana Kurdiho na plazi. Preto nie je nahoda, Ze sa na titulnu stranu dennik vybral dant
ilustraciu. (Obr.14)

Dennik komunikuje v kombinécii urcitych prvkov, cielom je zdelit’ zdrmutok nad
zlyhanim Eur6py v otazke uteceneckej krizy a zameriava sa na otazku buducnosti, ako sa
bude situdcia vyvijat’ d’alej. Ide o znaky obrazu, ako sklopeny pohl'ad siluety diet'at’a v sivo-
modrych farbach, ktory reprezentuje zdrmutok a perspektiva obrazu, ktory signifikuje
buducnost’, vytvara sposob prace s vizualnou mocou. Modré farba je Specifickou pre
konkrétne médium a siva je znakom emocii, ktorym obraz konotuje smutok. AvSak dané
grafické spracovanie nie je bezné. Znazorneny modry pas, ktory prechadza cez obraz
a zaroven vychadza ztextu ,,Welt der Zukunft®, teda ,,Svet buducnosti®, vlozeny do
grafického znazornenia geometrického tvaru smerujici k d’alSiemu podtitulku, je pre toto
vydanie Specificky. Grafické spracovanie jasne inklinuje k textu, ktory je umiestneny na
obraze.'#?

Perspektiva v tomto pripade slizi k umocneniu postavenia objektu na ilustracii, ktory
stoji akoby za pomyselnym oknom. Okno je €asto spojované s oznacenim vizie, v tomto
pripade si tento znak mdzeme spojit’ s obrazom, pretoZe i postoj diet'at’a odpoveda tejto idei.

Mytus, ktory podla Roladna Barthesa odkazuje ku kultirnym hodnotdm, ndzorom
a postojom, je vyjadreny vtomto obraze prave siluletou znazoriiujicou dieta.'*? Ide
o komunikaciu, ktorou sa ndm snazi dennik DIE WELT zdelit’, ze je potrebné nieco robit’ tu
a teraz pre buducnost’. V tomto pripade dieta je konotaciou budicnosti, na ktorej ndm ma
zalezat’ a aj my by sme mali pomoct’ uteCencom, pretoze sa nas to tyka rovnako.

Tento vyznam mézeme vydedukovat’ aj na zadklade lingvistickej hodnoty, ktoru

dodava obrazu prave titulny text. Prvy titulok sa nachaddza priamo v strede obrazu

“2WELT. ePaper Archiv[online] . [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete: <http://epaper.welt.de/archiv/>
SBARTHES, R. Mytologie, In: nakladatel'stvo DOKORAN, Akcent tiskarna Vimperk, 2004. Str. 115.
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»Die Zukunft ist jetzt, ¢o znamena, ,,Budicnost’ je teraz“, ako sme si uviedli vyssie,
1 samotné grafické uchopenie vyzdvihuje toto lingvistické zdelenie.

Dalsi text, ktory je vyraznejdi aviac Specifickejsi, je .Kriegsfliichtlinge
willkommen“ ¢o v preklade znamena ,,Vojnovi utecenci vitajte*. Ide o lingvistické zdelenie,
ktoré ndm v podstate zmenilo hodnotu obrazu. Obrazy st polysémické a teda ich hodnota sa
moze lisit’, no vd’aka titulku, ktory sprevadza dany obraz, je vyznam jednoznacne ukotveny
v tom, Ze sa jedna o uteCenecku krizu. No taktiez nas i nabada k tomu, aby sme boli privetivi
k utecencom a prijali ich medzi seba. Text oznacuje spolupracu v otazke budicnosti Eurdpy

tykajucej sa uteceneckej krizy.'**

§ DIE€ WELT

FREITAG, 4. SEPTEMBER 2015 o2 e i

Politik

KOMPAKT

KommenTAR

Mut und
Selbstvertrauen

THEMEN

Knegsﬂuchthnge willkommen

hoben werden. EU plant Vertcilung auf all Mitgledssaates

»Bleibt dort!
Es ist riskant,
zu kommen*

Ungarms Premicr Orbn verteidigt
Brtssel seine Abschorus nypoliﬁk

Problean, erntet e harte Kritik

i i

Obr. 14. Titulna strana dennika DIE WELT z 3. Sptembra 2015'% Obr. 15. Strana z dennika DIE WELT'#

Ak sa pozrieme na obsah strany na ktort odkazuje titulné strana dennika DIE WELT,
mozeme rozpoznat zname Crty fotografie Aylan Kurdiho. Dennik ponal zobrazenie
symbolickej a ikonickej fotografie svojskym spdsobom a namiesto toho, aby zverejnil

original obrazu, zvolil ilustraciu, ktora odkazuje na original fotografie. (vid’ Obr. 14)

"“4Archiv dennika DIE WELT
1450bréazok &. 14 — Strana vydania dennika DIE WELT €. 0800/9358537
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Pri skladbe obrazu rozpoznavame pritomnost’ linii, ktoré interpretuju konkrétny
objekt. Vizualne prvky, ktoré boli v tejto ilustracii pouzité, vytvaraju akusi skicu povodného
obrazu pre zmiernenie brutality originalnej fotografie. Sama redakcia casopisu DIE WELT
uvadza pod fotografiou, Ze sami viedli diskusiu, ¢i majt, alebo nemaju zverejnit’ originadlnu
fotografiu vzhl'adom na etické otdzky ohladne brutality, preto sa rozhodli pre takuto
moznost’ ilustracie. Redakcia d’alej viedla rozne diskusie na otdzku ¢o spada este do normy
a Co nie. (vid’ Obr. 15)

Pre pochopenie znaku je potrebné poznat’ kontext vzniku pdvodnej fotografie, Co
vzhl'adom na medializaciu a vel'k pozornost’ nebolo az také tazké. Tato znalost’ umoziuje
identifikaciu tela syrskeho chlapca, priCom vidime spojitost’ s oznacujicim, €o predstavuje
umiestnenie siluety diet'at’a a pobrezim, na ktorom bolo telo najdené. Oznacovana je v tomto
pripade brutalita krizy, ktora potvrdzuje i samotny titulny text pod fotografiou v nemeckom

«“147 vy preklade to znamend

jazyku ,,Die ertrunkenen Kinder, denen keiner helfen wollte
»Utopené deti, ktorym nikto nechcel pomdct™. Titulok nie je klasicky umiestneny nad
obrazom, pripadne v obraze, je umiestneny v texte pod obrazom, ako keby iSlo
o vyzdvihnutie konkrétneho lingvistického zdelenia z obsahu ¢lanku. Ak sa zameriame na
vyznam titulného textu, ktory obsahuje informaciu o tom, Ze nikto nechcel pomdct’

utopenym detom, vidime problém v jeho interpreticii a tym je zovSeobecnenie, ¢im sa

redundantne naznacuje prvok nezdujmu spolocnosti riesit’ dany problém.

6.3.2 Prezentacia pribehu Aylana Kurdiho v online verzii

Online verzia dennika DIE WELT sa taktiez dopodrobna venuje tejto fotografii, ale
1 kompletne celej problematike ohladne uteceneckej krizy ¢i obetiam, ktoré tragicky
zahynuli pocas uteku pred vojnou. Redakcia sa vSak rozhodla graficky zakryt’ tvar mftveho
dietata pre jej kontroverznost. Spravodajsky dennik tabuizoval oblast’ chlapcovej tvare
v online verzii obrazového a textového informacného zdelenia. (vid® Obr. 16) Takymto
sposobom ide o spochybiiovanie atributov vyznamu prave pre jeho abstrakciu.

Titulné lingvistické znaky, ktoré sprevadzaju fotografiu, su umiestnené nad obrazom
a hovoria ,,Wie Fotos Geschichte schreiben und die Welt bewegten®, ¢o znaci ,,Fotografie,

ktoré piSu historiu a hybu svetom.*

47 Archiv dennika DIE WELT

70



Samotny titulok hovori o dolezitosti tejto fotografie ajej ikonického
reprezentovania, z toho hl'adiska vidime isty rozpor v tom, ze je do fotografie zasahované.
V podstate ide o formu etickej autocenzury pri Sokujicich obrazoch, no napriek tomu sa
kladie otazka, ¢i je vhodna takato cenzura, respektive ¢i je ucinna, ked’ze socialne média st
zaplavované tymto obrazom, taktieZ i niektoré zahrani¢né média nemali problém uverejnit’
fotografiu Aylana na prednych strandch svojich dennikov. Ide o isté etické nejasnosti,
v otazkach tykajucich sa toho, ktoré snimky mozno bezpecne Sirit’ a pri ktorych je potreba

reSpektovat’ citlivost, ak ide o znepokojujtice ¢i rusivé fotografie.

weLr ABO @ (@ ik
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VIDEOS  QuIZ

KMPKT ERGREIFEND
Wie Fotos Geschichte schrieben und die Welt bewegten

Veréffentlicht am 14.09.2016 | Lesedauer: 2 Minuten

Von Bettina Schneider

Quelle: po/dpa/DOGAN NEWS AGENCY/Dogan News Agency

Obr. 16 Screenshot online spravodajského portalu welt.de!

Vedu sa diskusie ohl'adne obrazovej etiky, i v nasom pripade analyzovaného obrazu
sa stretdvame s nejasnou odpovedou, ¢i uverejnenie fotografie bolo spravne, alebo nie.
Teoreticka Susan Sontagovd, ktord sa venovala etickej a emocionélnej stranke fotografie
uvadza, Ze ,nasu schopnost reagovat na vlastné zazitky s emocionalnou sviezostou

a etickou vecnostou podryva neustale $irenie vulgarnych a hrozivych obrazov*'#

“SBETTINA SCHNEIDER. Wie Fotos Geschichte schrieben und die Welt bewegten. [online] . 2016-09-14 [cit. 2019-06-13]. Dostupné
na internete: <https://www.welt.de/kmpkt/article1 58128461/Wie-Fotos-Geschichte-schrieben-und-die-Welt-
bewegten.html?wtrid=onsite.onsitesearch>

9SONTAGOVA, S., S bolesti druhych pted ofima. Praha: Paseka 2011. Str.96.
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Podl'a vsetkého Zijeme v 'spolo¢nosti spektaklu', ¢o znamend, Ze kazdu situaciu je
potrebné zmenit’ tak, aby sa pre nds stala predstavenim a teda, aby sme ju povazovali za
skuto¢ne zaujimavu, pricom skuto¢nost’ ustupila do pozadia a ostala len reprezentacia, teda

média samotné.'°
6.4 BILD

Bulvéarny dennik BILD patri k najviac rozsirenym printom v Nemecku. Vznikol ako
bulvarny casopis uz v roku 1952 pod vydavatel'stvom Axel Springer a jeho cielom je
informovat’ o spolocenskych i svetovych udalostiach. Okrem tla¢enej podoby poskytuje
informacie aj prostrednictvom online verzie BILD ONLINE a té patri k najnavstevovanej$im
spravodajskym serverom v krajine.!*! Tento dennik nedopoveda nasej predstave seriozneho
média, chceme vSak poukézat’ na spdsob, akym prezentoval nami analyzovanu fotografiu.

Ide o nevsedny sposob upozornenia na spolocensky problém. Po tom, ako nasli telo
Aylana Kurdiho a jeho fotografia obletela cely svet, tak sa aj redakcia BILD rozhodla pre
uverejnenie necenzurovanej fotografie v printovej i v elektronickej verzii. Za tento pocin bol
dennik kritizovany Sirokou verejnostou, preto vysla ako reakcia na ostru kritiku, tlaCena
verzia dennika BILD dia 8.septembra 2015 bez akejkol'vek fotografie. Tym chcela redakcia
poukdzat’ na fakt, Ze fotografia je dolezitym informaénym zdelovacim prostriedkom pre
spravodajské média informujice o aktualitdch zo sveta. Taktiez aj BILD ONLINE vynechal
do dvanastej hodiny na poludnie vSetky fotografie zo svojej webovej stranky. Namiesto
fotografii boli sivé vystrihnuté miesta v tvare, v akom mali byt pdvodne fotografie. Dennik
sa snazil poukdzat’ na dolezitost’ fotografie v Zurnalistike, a Ze sa oplati bojovat’ za dobrt
reportdznu fotografiu kazdy deni. PretoZe podla dennika fotografia moze dokdzat’ to, ¢o sa

mocni I'udia snazia skryt’.!>

ISONTAGOVA, S., S bolesti druhych pied o¢ima. Praha: Paseka 2011. Str.97.

SISTATISTA. Uberregionale Tageszeitungen in Deutschland nach verkaufter Auflage im 1. Quartal 2019 [online]. 2019]cit. 2019-06-
13]. Dostupné na internete: <https://de.statista.com/statistik/daten/studie/73448/umfrage/auflage-der-ueberregionalen-
tageszeitungen/?fbclid=IwAR 11lcK8KFR 1 1aBKY SbOhtGP-GWWafJuqc52UMtT6 WV XvCgcapdoxStlsgg>

IS2BILD. Warum BILD heute keine Bilder zeigte!. [online] . 2015-09-08 [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete:
<https://www.bild.de/corporate-site/presse/bild-aktionen/bild-ohne-bilder-42485250.bild. htm]>
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Obr. 17 — Titulna strana dennika BILD Obr. 18 — Elektronicka veria BILD ONLINE

da 8. septembra 2015'>3 dia 8. septembra 201534

Toto rozhodnutie odstranit’ obrazové informacné prostriedky v tlacenej verzii
dennika BILD ale i v elektronickom portali prislo menej ako tyzdenn potom, ¢o noviny
venovali celt svoju zadnt stranu uzkostlivému obrazu Aylana leziaceho licom nadol na plazi
v Bodrume.

Na otazku, pre¢o BILD opakovane obhajuje vydavanie kontroverznych fotografii,

&asto proti tvrdému odporu odpovedd, Ze ,,svet potrebuje vidiet pravdu, aby sa zmenil.!>®

ISSBILD. Warum BILD heute keine Bilder zeigte!. [online] . 2015-09-08 [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete:
<https://www.bild.de/corporate-site/presse/bild-aktionen/bild-ohne-bilder-42485250.bild. htmI>
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6.4.1 Prezentacia pribehu Aylana Kurdiho v tlacovej verzii

Na fotografii (vid Obr.19) mozeme vidiet' predni a zadnu stranu tlaceného periodika
casopisu BILD, ktora bola zverejnena 3. septembra 2015. Na prednej strane vidime klasické
vydanie plné rozli¢nych tém obsahujuce ilustracie a fotografie a ich patri¢né titulky. Na
zadnej strane periodika vidime vyrazni zmenu, oproti beznému vydaniu. Celd strana je
venovana len jednej téme a k tomu vel'mi kontroverznej. Expresivna fotografia je poloZena
do ¢ierneho pozadia, kde ju dopliiuje text opisujtci okolnosti, za ktorych obraz vznikol. Cely
vizual pripomina parte, oznamenie o umrti. Vizual prednej strany Casopisu ndm umoziiuje
identifikovat’ periodikum aj bez toho, aby sme boli schopni hned’ rozpoznat’ nazov dennika.

Fotografia chlapca leziaceho na plazi sa nachddza na zadnej strane dennika a je
polozena do cierneho pozadia, aby bola dosiahnutd reprezenticia emocii a dojmov
zameriavajucich sa len na jednu jedint tému. Tento krok ¢asopisu BILD poukazuje na
vaznost' danej situacie. Cielom poloZenia fotografie do Cierneho pozadia bolo uputat’
pozornost’ a ¢o najjasnejSie odkomunikovat’ zdelenie obrazu.

V obraze vidime kooperaciu medzi Studiom a Punctem podla tedrie Rolanda
Barthesa.!>® V tomto pripade je Punctum vel'mi zretelné, i ked’ ide o individualny dojem z
fotografie, avSak u vicSiny recipientov znaci to isté, a tym je I'itost’ nad danou situaciou a
svedectvom o osude chlapca na fotografii. Fotografia oznacuje i nalichavost’ situdcie, aby sa
zabranilo d’al$im takymto pripadom.

Signifikatom obrazu je telo mftveho chlapca obleCené¢ho v ikonickych farbach pre
tento obraz a rozlozenie tela smerom k moru. Fotografia referuje na suc¢asntt Europsku krizu
a tragédiu, ktord postihla mnoho ute¢encov. Ide o negativnu konotaciu obrazu, ktoru sa
casopis BILD snazil posilnit’ prave ¢iernym pozadim a potlacenim zobrazenia textu, aby
fotografia vysla do popredia, ¢o je nezvyc€ajné pre dany typ spravodajského média. Text je
nezvycCajne maly a nezretelny, neobsahuje ziaden titulok, ako sme bezne zvyknuti. V tomto
pripade ide okrem samotného obrazu vsetko do uzadia. Text pod obrazom opisuje situdciu,
dosledkom ktorej tragicky zahynul Aylan Kurdi, pricom je lingvistické zdelenie jasne

potlacané.

IS BARTHES, R. Svétla komora. Pozndmka k fotografii. Praha: Agite/Fra, 2005. Str.45.
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Vidime rozpor v tom, Ze ¢asopis sa snazi upttat’ pozornost’ svojim gestom venovanym prave
Aylanovi, avSak uverejnil fotografiu na zadnt stranu dennika a nie na prednu, kde by jej
bolo venované este viac pozornosti. V tomto pripade moze byt dovod prave kontroverznost’
obrazu a opit’ odkaz na etickl otazku .

Reportazna fotografia, ktord bola vybrand z uvedenych troch moznych fotografii,

bola z perspektivy, kde je vidno celé telo chlapca, avSak z jeho zadnej strany.

Obr. 19 Tituln4 a zadn4 strana dennika BILD'5’

6.4.2 Prezentacia pribehu Aylana Kurdiho v online verzii

Rovnako ako aj printové médium ¢asopisu BILD uverejnil fotografiu len trojro¢ného
syrskeho chlapca. Ako mozeme vidiet' na fotografii nizsie (vid’ Obr. 20), ¢lanok je stale
online, avSak bez fotografie, ako aj d’alSie suvisiace ¢lanky tykajiice sa danej témy.

Clanok za¢ina titulkom zvyraznenym &ervenou farbou “Tragodie um Fliichtlingskind
in der Tiirkei” ¢o v preklade znamena ,,tragédia uteCeneckého dietat’a v Turecku* potom
nasleduje hlavny titulok a ten znamend ,,Dohnali tito paseraci Aylana a jeho rodinu k ich

smrti?*.!3® Tu mozeme skonstatovat, Ze ide o odvazne a tak trochu zavadzajuce tvrdenie.

157 Archiv BILD

I*TRAGODIE UM FLUCHTLINGSKIND IN DER TURKEL Trieben diese Schleuser Aylan und seine Familie in den Tod? [online] .
2015-09-03 [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete: <https://www.bild.de/politik/ausland/bodrum/schleuser-nach-tod-von-kind-in-der-
tuerkei-gefasst-42441014.bild.htm!>
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V danom case uverejnenia tohto ¢lanku, kedy len vysla na verejnost’ informdacia o celej
nest’astnej tragédii, konkrétne udaje esSte neboli nijak potvrdené. Tomu nasvedcuje aj
uverejneny obsah v online denniku BILD. Tento ¢lanok by sme mohli oznacit’ ako bulvarny,
teda ze rezignuje na dosledné spravodajské zobrazenia reality a poskytuje publiku unikova

tému, ktord ako m6zeme vidiet, nesie negativnu konotaciu.
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TRAGODIE UM FLOCHTLINGSKIND IN DER TURKE!

Trieben diese Schleuser Aylan

und seine Familie in den Tod?
| f e | O]

03.09.2015 - 1510 Uhr

Jungen aus Syrien, o

hat e g

Bestiirzung gesorgt.

Das Bild zeigt die Leiche des Jungen, die am Mittwoch mit dem Gesicht im Sand an einem
Strand nahe dem Ferienort Bodrum gefunden wurde. Er saB vermutiich in einem
Fidehtiingsbot, das am Mittwochmorgen sank,

> ‘gefasst worden, stiirzten.

Die tlrkische Polizei habe vier aus Syrien stammende Verdachtige in Bodrum efasst,
berichtete die Nachwichtenagentur Dogan am Donnerstag

Obr. 20 Elektronicka verzia ¢lanku o utedeneckom dietati 3

Prispevok v elektronickej podobe je zamerany na opis toho, o mézeme vidiet’ vyssie
na fotografii, no hlavny titulny text nijako nesuvisi s tym, ¢omu odpoveda dany obsah a
taktiez nie je ani relevantne podlozeny. Obraz pdsobi na nase kongnitivne schopnosti a na
nas vizualny zmysel a tym, Ze bola fotografia pravdepodobne odstranend redakciou, straca
cely Clanok na svojej védznosti a doveryhodnosti. V tomto pripade je interpretacia
prostrednictvom textu bez obrazu prazdna, pretoze si len tazko dokazeme zorganizovat pole

reprezentacie.

ISTRAGODIE UM FLUCHTLINGSKIND IN DER TURKEL Trieben diese Schleuser Aylan und seine Familie in den Tod? [online] .
2015-09-03 [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete: <https://www.bild.de/politik/ausland/bodrum/schleuser-nach-tod-von-kind-in-der-
tuerkei-gefasst-42441014.bild.htmI>

76


https://www.bild.de/politik/ausland/bodrum/schleuser-nach-tod-von-kind-in-der-tuerkei-gefasst-42441014.bild.html
https://www.bild.de/politik/ausland/bodrum/schleuser-nach-tod-von-kind-in-der-tuerkei-gefasst-42441014.bild.html

7 ,Identicka® fotografia Aylana Kurdiho na titulnych stranach dennikov

V suvislosti s touto problematikou sme sa rozhodli uviest' niekolko dalSich
prikladov spravodajskych médii, ktoré uverejnili symbolickt fotografiu a porovname, do
akého kontextu bola fotografia vlozend akolko priestoru sa jej vo zvolenom médiu
venovalo. Pgjde o porovndvaciu analyzu titulnych stran svetovych dennikov, kde sa bude
rozbor sustred’ovat’ primarne na kdd jazyka, ktory je zasadeny do rovnakého obrazu medzi
dvoma zvolenymi médiami, ktoré prezentuji ten isty obraz aci snim bolo nejakym
spdsobom manipulované.

Pri ¢itani mytusu, ktory naznacuje Roland Barthes, kde je vnimany obraz ako
pravdivy a skutocny, je potrebné poznat kontext, ktory ndm umoziuje prijatie obrazu
u recipienta.'>® Vybrané média sa pokusili v ramci konceptu zachytit’ vypitost uteenecke;
krizy a dehumanizacie utecencov, pricom podali svojim recipientom silny pribeh, s ktorym
nie je mozné nesympatizovat’ a forma, ktorou podali tento pribeh je prave fotografia, kde sa
chlapec sam stal tragédiou utecenca.

Sustredime sa na denotativnu a konotativnu analyzu obrazu a textu, ich spolo¢nu
kooperaciu a to, akym sposobom sa meni vyznam obrazu v zavislosti od textu. Rozdiel
medzi denoticiou a konotédciou existuje vd’aka kodovej konvencii bez toho, aby sme brali
ohl'ad na skuto¢nost’, Ze konotéacia je mnohokrat menej stabilna ako denotécia. Stabilita
konotacie spociva v samotnej konvencii, ktord ked je raz zavedend, tak sa konotacia
automaticky stava stabilnou znakovou funkciou. Dévodom je to, Zze podkladovym funktivom
je d’alsia zankova funkcia.'®’

Pre urCenie toho do akého ramca a kontextu je fotografia vsadena si vymedzime
paradigmaticku a syntagmatickt rovinu. Paradigma v naSom pripade bude fotografia, ktoru
si konkrétne spravodajské médium zvolilo a syntagmaticka rovina bude dany text, ktory
dopiiia ramec a kontext fotografie. Pri porovnavacej analyze si deduktivnou metdédou

ur¢ime, ako sa meni vyznam reprezentovania.

IS BARTHES, R. Mytologie, In: nakladatel'stvo DOKORAN, Akcent tiskdrna Vimperk, 2004. Str.127.
157 ECO, U., Teorie sémiotiky.Vyd. Argo, 2009. Str.73.
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7.1 1l manifesto vs LA STAMPA

Il manifesto je taliansky narodny dennik, ktory je vydavany v Rime. Bol zalozeny
v roku 1969 kolektivom Tl'avicovych novinarov, ktori sa zaoberali kritickym myslenim.
Povodne bol zalozeny ako mesacnik a od roku 1971 sa stal dennou tlacou. Dennik je zndmy
pre svoje sarkastické titulky, slovné hracky a vyber fotografii. Ide o dennik, ktory sam o sebe
tvrdi, Ze je nezavisly a cielom je kriticky interpretovat’ protirecenia sti¢asného kapitalizmu.
Je inSpirovany hodnotami demokracie, slobody a rovnosti, ktoré usmernuju vsetky jeho
informacné aktivity.!®

LA STAMPA je jeden z najstarSich dennikov v Taliansku, vychadza v talianskom
Turine a je distribuovany i v d’alSich Eurdpskych krajinach. Bol zalozeny v roku 1867. Od
roku 1999 spustil aj internetovu stranku a od roku 2006 sa zacal vydavat’ dennik
v berlinskom formate. Ide o spravodajsky dennik, ktory sa hlasi k pravdivosti a nestrannosti

svojich poskytovanych informacii.!*
7.1.1 Rozbor denotativnej a konotativnej roviny titulnej strany

Na obraze 22 a 23 mdézeme vidiet’ vydanie titulnych stran dennikov il manifesto a
LA STAMPAA z augusta 2015. Pri prvom pohl'ade na obe titulné strany zistime, ze si
denniky zvolili ten isty obraz len trojroéného utopeného chlapca Aylana Kurdiho. Ide o
fotografiu z rovnakej perspektivy.

Vyber pre porovnanie bol zdmerny, pretoze na tejto ukazke chceme demonstrovat’,
¢i boli dodrzané nalezitosti, ktoré by fotografia prezentovana v médidch mala mat’ a ¢i sa
meni nejakym spdsobom vyznam pri rozdielnych lingvistickych znakoch alebo uprave
fotografie.

Kazdy z uvedenych dennikov venoval osobity priestor tejto fotografii a textu, v
ktorom obsiahol informa¢né hodnoty zdelenia. Vd’aka denotativhemu vyznamu obrazu sme
schopni poukdzat’ na doslovny odkaz, ktory fotografia a text v sebe obsahuje.

V reprezentacii vizualneho znaku fotografie vidime, Ze oznacCujicim je dieta
zachytené zo zadnej Casti tela, kde mu nie je vidno do tvare. Telo dietata je polozené v

horizontalnej polohe, otocené hlavnou smerom k vode.

SLA STAMPA. [online] . [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete: < https://www.lastampa.it/>

1911 manifesto. About us. [online] . [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete: <https://ilmanifesto.it/collettivo/about-us/>
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Dominantnymi farbami su ¢ervena a modrd, ide o farby oblecenia, pricom ich kombinécia
sa stala symbolom tohto zobrazenia. Na fotografii je mozné rozpoznat’, Ze osoba, ktora lezi

je mokra.
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Obr. 21 taliansky dennik il manifesto!® Obr.22 taliansky dennik LA STAMPA!¢!

Spolo¢nymi znakmi oboch periodik je, ze ide o talianske spravodajské denniky, ktoré
maju berlinsky format vydania a v rovnaky cas publikovali rovnaku fotografiu. Na prvy
pohlad pdsobia vydania vel'mi podobnym dojmom. Titulna strana v oboch pripadoch
obsahuje vel'a textu, ktory sa objavuje na réznych cCastiach a posobi vel'mi rozhddzane
a nezrozumitel'ne, pricom dominuje nad obrazovymi znakmi. Ztoho vyplyva, ZzZe
dominantnym zdelenim bude jazyk, ktorého nositelom je text. Kéd, ktory v tomto pripade
obe tituln¢é strany pouzivaju, je taliancina. Hlavny, teda najvacsi text, sa nachadza v hornej
Casti strany pri oboch titulkoch a v oboch pripadoch ide o oznacenie dennika, pricom il
manifesto zabera najvyssie polozené miesto na titulnej strane a v pripade LA STAMPA sa

nachadzaju este d’alSie odkazy na ¢lanky spolu s obrazovymi znakmi.

10 L AURENT.O., What the Image of Aylan Kurdi Says About the Power of Photography.[online]. 2015-04-09 [cit. 2019-06-03].
Dostupné na internete: <https://time.com/4022765/aylan-kurdi-photo/>

191 Takiez
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Oba ndzvy dennikov st upravené do Specifického grafického tvaru a velkosti, ktord je
Specifickym znakom pre kazdy z nich. V oboch pripadoch dominuje ¢ierna a biela farba.

il manifesto vyhradil pre fotografiu takmer polovicu strany, pri¢om fotografiu dopiiia
titulok s nazvom ,,Niente asilo®, o znacli ,,ziaden azyl“. V denniku LA STAMPA je pre
fotografiu vyhradeny znacne mensi priestor, ako je v prvom pripade. Fotografia zabera len
nepatrné miesto s titulnym textom, ktory nie je az tak jednoznacne rozpoznatelny a znaci
,La spiaggia su cui muore 1I’Europa®, ¢o znamena ,,P14z, na ktorej Eur6pa zomrie.*

Na pochopenie reci titulkov nepotrebujeme obraz, avSak ak sa upriamime na obraz,
kde lezi maly trojro¢ny chlapec, nie sme schopni porozumiet, o ¢o konkrétne v danom
vyobrazeni ide. Samotny obraz pdsobi mitico, pretoze nevieme jednoznacne urcit’, ¢i dieta
na obraze spi, alebo je mftve. Preto pre pochopenie obrazu samotného potrebujeme aj slovo.
Barthes tvrdi, Ze predmety a obrazy sice mo6zu oznacovat spravanie, ale nikdy nie
autonomne, takze kazdy semiologicky systém sa miesa s re¢ou.'®? Oznadenie, ktoré vidime
v spojeni s fotografiou u oboch dennikov je primarny zmysel, ktory sa nachddza v rovine
denotacie.

Ak sa bliz§ie zameriame na vyznam textu, ktory dopliiia vizualny znak v dennikoch,
tak zistime, Ze vyobrazenie interpretuje mftvolu diet'at’a, ktoré sa pravdepodobne utopilo.
Text v denniku il manifesto nam blizSie Specifikuje, Ze tragédia sa tyka azylu a podla
lingvistického znaku mézeme vyvodit’, Ze dieta sa dostalo do situacie, kedy nezmysluplne
prislo o zivot. Titulok nie je blizSie Specificky, ¢o vyvolava zvedavost’ dozvediet’ sa viac.
Dennik vymedzil zna¢ne vicSie miesto pre fotografiu, ¢im poukazuje na vaznost situécie,
o ktorej informuje. Font textu je pomerne vel'ky, dokonca by sme mohli povedat’ ze vac¢si
ako nazov dennika, ¢o nie je zvycajné.

V pripade dennika LA STAMPA je obrazovy znak vyrazne mensi. Oznacované je tu
diet’a, ktoré pdsobi pokojne, takmer dojmom, ze spi. Pokoj obrazu dodéava prostredie, more
a plaz. Tuto rovinu konotacie, ktori sme si na zédklade obrazového znaku vytvorili, ndm
narusuje text ,,P1az, na ktorej Eurdpa zomrie*.

Ide o vel'mi expresivne znaky, ktorymi narasa zmysel obrazu. Dennik si vybral znaky
textu, ktoré vyvolavaju Sok a zdesenie nad tym, Co sa stalo chlapcovi na obraze. Tym, Ze
dennik pouzil oznacujtci znak Eurdpa, tak je oznaovany kazdy Europan. Interpretuje to, Ze

sa dand situdcia tyka vSetkych l'udi zijicich v Eurdpe, a nie len ute¢encov.

12BARTHES, R. The photographic message. In S. Heath (Ed. & Trans.), Image, music, textLondon, UK: Fontana.1977. Str. 84.
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Oba denniky si zvolili jemnejSie expresivne zobrazenie mftveho chlapca, kde mu nie je
vidno priamo do tvare. Na zaklade analyzy mdézeme povedat, ze hoci iSlo o rovnakt
fotografiu, deskriptivny text, ktory vyobrazenie sprevadzal, je v pripade spravodajského
média LA STAMPA ovela nalichavejs$i a vyzaduje si konanie. V pripade dennika il
manifesto je vaznost’ prezentovana priestorom, ktory venoval fotografii a aj vel'’kost'ou textu,

ktory obraz doplnoval.
7.2 THE NATIONAL vs The INDEPENDET

THE NATIONAL je skotsky dennik, ktory zacal publikovat’ v roku 2014. Vznikol
ako prvy dennik v Skétsku na podporu $kétskej nezavislosti, pri¢om méa vo svojom logu
znazornenu mapu krajiny. Ide o dennik, ktory nema dlhu histériu, ako je to v pripade inych
spravodajskych médii, no 1 tak si ziskal vel'ka obl'ubu. Jeho cielom je poskytovat’ nezavislé
a pravdivé informécie. '

The INDEPENDENT je britsky dennik, ktory bol zalozeny v roku 1986 ako politicky
nezavislé narodné noviny v Londyne. Jeho verziu najdeme i v online vydani. Tento dennik
sa preslavil hlavne pre svoje netradicné titulky a obsah pisanych sprav, ktorymi niekedy

posobi az sarkasticky.!6*

7.2.1 Rozbor denotativnej a konotativnej roviny titulnej strany

Vidime dve titulné strany dennikov, u ktorych je hlavné obrazové zdelenie, pretoze mu
venovali cely priestor titulnej strany. Signifikantom obrazu je opit’ dieta, avSak z inej
perspekivy, ako sme mali moznost’ vidiet’ v predchédzajucich prikladoch. Dietat'u vidno do
tvare, ¢im sa obraz stava osobnej$im pre recipienta. Na denotovanej rovine zdelenia znakov
vidime, Ze diet’a je mokr¢, nato¢ené hlavou k moru, priCom ma na sebe ¢ervené tricko, modré
nohavice a malé topanky odpovedajtice svojej vel'kosti. Telo lezi nehybne, tvarou ponorenou
do piesku, pricom ho obmyva voda z mora. Telo batol'at’a je nasmerované k moru, ruky ma
poloZzené pozdi tela a nohy méa jemne pokréené.

V blizkosti tela Aylana Kurdiho stoji muz, ktory pravdepodobne drzi v ruke zapisnik,

kde zaznamenava urcité udaje.

1THE NATIONAL. [online] . [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete: < https://www.thenational.scot/>
1 THE INDEPENDENT. [online] . [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete: <https://www.independent.co.uk/>
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Na zéklade konotovanej roviny zdelenia znakov usudzujeme, Ze ide o tureckého policajta,
ktory nasiel vyplaveni mftvolu diet’at’a kratko po tom, ako zahynulo v mori.

Do oboch zverejnenych obrazovych zdeleni bolo zasahované. Zasahy do fotografie,
ako to bolo v tomto pripade, kedy bola vystrihnutéd ¢ast’ obrazu, patria do roviny konotacie.

Judith Butlerové sa vyjadruje, ze ,,z regulacie perspektivy vyplyva, Ze rdm moze
riadit’ uréité druhy interpretacie.*!6

Na pdévodnom obraze, ktory zachytila Niliifer Demir, bol eSte jeden policajt, ktory
udalost’ pravdepodobne dokumentoval s fotoaparatom v ruke, do ktorého sa pozeral a bol
pritom otoceny od tela, ¢o navodzovalo dojem, ze odchadza od obete. V pozadi bolo vidno
eSte d'alSie dve osoby, ktoré sa nachéadzali v dialke, takZe ich postavy boli viditeIné len
nepatrne. Tu bola regulacia perspektivy pravdepodobne mienena redakciou tak, ze sa
sustredovali na ikonické zobrazenie chlapca, priCom eliminovali ruSivé elementy
z fotografie jej orezanim.

Lingvistické znaky titulnej strany ndm pomadahaji identifikovat’ samotné
spravodajské médium ale 1 scénu. Ide o denotativny popis, ktory si rozoberieme doslovne.

V prvom vybranom denniku The NATIONAL je uvedené logo v textovom podani
v hornej Casti strany. Je Specifické svojou vizualnou strankou, pretoze v ndzve sa nachadza
ikona znazorfiujuica mapu Skoétska. Text v anglickom jazyku , The reality zna&i
»skutocnost™, pricom je text pomerne vacsi oproti vete pod nim ,,Why Europe must act now*
v preklade ,,PreCo musi Eurdpa konat’ teraz®“. Oba texty sa nachadzaju prevazne v strede
strany, pri¢om st vlozené priamo do obrazu. V spodnej Casti dennika vidime text, ktory je
citovanim CEO organizacie Save the Children Justina Forsitha, kde sa vyjadruje ohl'adne
tragického obrazu syrskeho chlapca, ktory Siel za lepSim Zivotom.

Nazov denniku The INDEPENDENT vidime po celej dizke lavej strany, kde v ho
v hornom rohu dopliiuje 1 grafické zobrazenie loga v ¢ervenom kruhu, ¢o je poznavacim
znakom média. Fotografia ma mensi format, ako je to v prvom pripade. Titulny text znaci

PPN 19

»Somebody’s child”, ¢o znamena v slovenskom jazyku ,,Niekoho dieta®. Text sa nachadza
v spodnej Casti titulnej strany, pritom nezasahuje do obrazu. Pod titulkom, ktory je ¢ervenou
farbou, sprievodny text hovori o utopeni syrskeho chlapca a o probléme Eurdpy riesit’ tuto
situdciu. Denniky maji formu kompaktnych novin, ¢o je oznacenim pre bulvarny format

tlace, navrhnuty pre I'ahSie pouZitie pri ¢itani, napriklad v hromadnej doprave.

1BUTLEROVA, J., Ramce vélky, Za které Zivoty netruchlime?. 1. vyd. Karolinum, 2013. Str. 64.
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V oboch pripadoch ndm signifikat obrazového a lingvistického znaku reprezentuje tragédiu,
ktoru uz v pripade chlapca nemozno zvratit' a vyvoladva vel'mi expresivne dojmy hraniciace
s hr6zou nad samotnym obrazom a smrt’ou nevinnej obete pre politické nezhody a vojny.
Podl'a Susan Sontagovej, fotografia sama o sebe nemoze ponuknut’ interpretaciu,
potrebuje titulok a pisanu analyzu, ktord by rozliSenie a presny obraz sprevadzala. Podl’a nej
nis obraz moéze len zasiahnut, ale neumoni ndm pochopit, ¢o na obraze vidime.!®
Dennik The NATIONAL umiestnil telo chlapca do centra, to mu udel'uje ista
informacnu a vyznamovi hodnotu, ktoré je definovanéd v kompozicii prvkov. Ako mozeme
vidiet’ na obraze, kde si telo Aylana Kurdiho ziada svojim umiestnenim nasu pozornost’, ide
o obraz interak¢ny. Lingvisticky znak odkazuje na realitu, o zvySuje emotivne G€inky a tym
rusi hranicu medzi subjektivhou formou a objektivnou realitou. Podtitulok vyzyva ku

konaniu Eur6py, aby tak ucinila hned'.
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“This tragic image of a little boy wha's lost his life fleeing Syria is shocking and
is a reminder of the dangers children and families are taking in search of a
beter life. This child’s plight should concentrate minds and force the EUto- =

come fogether and ogree to a plan fo tackle the refugee crisis™
Justin Forsyth, CEO of Save the Children . -
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Obr. 23 The National — tlatené vydanie z augusta 2015'¢7 Obr. 24 The National — tlatené vydanie z augusta 2015'%*

V pripade denniku The INDEPENDENT su rozmiestnené prvky orezanim obrazu na
lavii aprava stranu vo vertikdlnej a horizontdlnej polohe, pricom je fotografia
centralizovana na stred iivodnej strany média. Posobi naliehavo ako aj v prvom pripade. Pri

textovej analyze znaku musime konsStatovat’, ze je dost’ nejasny.

1BUTLEROVA, J., Ramce valky, Za které Zivoty netruchlime?. 1. vyd. Karolinum, 2013. Str. 64.
YYOLIVIER L., What the Image of Aylan Kurdi Says About the Power of Photography.[online]. 2015-04-09 [cit. 2019-06-03]. Dostupné
na internete: <https://time.com/4022765/aylan-kurdi-photo/>
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Hovori o tom, ze ide o niekoho chlapca, takze sa ststredime na prvok obrazu, ktory je
signifikantom chlapca a nie muza, ktory stoji napravo. Ak sa nezameriame na vSetky aspekty
ramca, ktoré ndm prednd strana dennika ponuka, dokdZzeme dedukcnou metoddou zistit’
skuto¢nosti tykajice sa symbolickej konkrétnej fotografie. Lingvistické a obrazové znaky
tvoria spolu celok, ktory vytvara konotativnu rovinu vyznamu.

Na zaklade analyzy dokazeme skonStatovat’, Ze text mdze byt bez obrazu, ale bez
vizualizacie by nemala informécia taky dopad, ako mala v pripade zmienenych dennikov.
Zaroven si suCasna situdcia vyzaduje predovSetkym vizudlne prvky informacného
zdelovania sprav o svete. Otazkou je, aky dopad a reakciu chceme vyvolat’ u recipientov.

Sok, ktory vyvolava fotografia sama o sebe, vyzdvihuje urgentnost a celkovy
vyznam kontextu v oboch uverejnenych publikacidch dennikov. Opidt zohrava dolezitd
ulohou eticka reakcia na uverejnenie tak silnej a hrubej fotografie.

Susan Sontagova uvadza, vzhl'adom k etickej otazke fotografie, ku ktorej bola spociatku
skepticka, Ze ,,vizudlna reprezenticia utrpenia je natol’ko kliSovita, Ze v dosledku zavalenia
senzachtivymi fotografiami bola zni¢ena naSa schopnost etickej reakcie®.!®
Neskor sa ohl'adne statusu fotografie stala viac ambivalentna a priptsta, ze ,,...fotografia na
to, aby vyvolala moralnu reakciu, nielen ze musi potencidlne Sokovat’, ale musi taktiez
dokazat’ apelovat na na§ zmysel moralneho zavizku.“!”" I ked je autorka toho nazoru, Ze
nam jednotlivé fotografie nemézu poskytnut’ dostatok informécii o dévodoch a motivoch

vojny, tak ndm mozu sluzit’ ako pripomienka I'udského utrpenia.

1¥SONTAGOVA, S., O fotografii. Litomysl, Praha: Paseka, 2002, Str. 138.
SONTAGOVA, S., S bolesti druhych pied ogima. Praha: Paseka 2011, Str. 82.
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7.3 The Washington Post vs THE TIMES

The Washington Post v skratke WaPo je hlavny americky dennik, ktory kladie
osobity doraz na narodnt politiku a federalnu vladu. Tento dennik ziskal uz 47 Pulitzerovych
cien. Bol zalozeny v roku 1877 vo formate vel'kych novin. Patri medzi seri6zne spravodajské
médium.!”!

THE TIMES je Britsky narodny dennik, ktory sidli v Londyne. Bol zaloZeny v roku
1788, ako prvy pouzil meno ,,Times* a neskor si ho zapozicali média po celom svete. THE
TIMES bol po dobu 219 rokov tlateny vo forme listov a az od roku 2004 presSiel na nova
kompaktnt velkost, aby oslovil i mladych ¢itatel'ov.!’”> THE TIMES sa povazujli za seriézne

médium, ktoré berie redakény obsah vazne. Zaviazali sa dodrziavat’ pravidla a predpisy

Independent Press Standards Organisation (“Ipso”) a ich kodex.!”?

The Washington Post
ﬁjﬁ"”" "r"“r"'"";".'-"':: _,. Obama secures

On Bush’s
primary path,

named Trump

INTHE NEWS

= peni

5 .lll.‘.‘HUl.

Obr. 25 WaPo — tlacené vydanie z augusta 2015'74 Obr. 26 The Times — tlatené vydanie z augusta 20157

IPUBLIC RELATIONS. The Washington Post. [online] . [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete:
<https://www.washingtonpost.com/public-relations/?utm_term=.024b780e3743>

2THE TIMES. About us. [online] . [cit. 2019-06-13]. Dostupné na internete: < https://www.thetimes.co.uk/static/about-
us/?region=global>

13Nez4visla organizicia pre Standardy tlace

7 LAURENT.O., What the Image of Aylan Kurdi Says About the Power of Photography.[online]. 2015-04-09 [cit. 2019-06-03].
Dostupné na internete: <https://time.com/4022765/aylan-kurdi-photo/>
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7.3.1 Rozbor denotativnej a konotativnej roviny titulnej strany

Mame pred sebou dva denniky, ktoré¢ vysli v rovnaky den 3. septembra 2015, kde na
titulnej strane zverejnili takmer rovnaku fotografia. Ide o pohl'ad z rovnakej perspektivy na
ten isty subjekt muza, ktory nesie v naruc¢i mrtvolu dietata. Podklad novin je v oboch
pripadoch biely, pricom text je ¢iernou farbou. Dominantou dennika THE TIMES je
fotografia, ktord je centralizovana do stredu strany. V pripade dennika The Washington Post
je dominantny prave lingvisticky znak a fotografia ide do uzadia a nachadza sa v hornom
I'avom rohu, kde je pre iiu vymedzeny priestor o vel'kosti 4 strany.

THE TIMES zverejnil fotografiu tureckého policajta s dietatom v ndruci, pricom je
policajt v prikréenom postoji a tvar méa odvratent smerom od tela mftveho syrskeho chlapca.
V oboch médidch je nazov dennikov v hornej cCasti strany. THE TIMES dopliluje
lingvisticky znak nazvu ilogo reprezentujuce konkrétne médium, text je pisany velkym
tlacenym pismom.

V pripade The Washington Post je logo tvorené z lingvistickych prvkov, pricom ide
o font, ktory je definovany ako okrasny. Dopliujucim informacidm suvisiacim
s uverejnenou fotografiou venuji denniky rozdielny priestor, rovnako ako i v pripade
samotnej fotografie. V The Washington Post je vyhradeny priestor len pre zékladné
informacné zdelenie ohl'adne kontextu celej udalosti spojenej s fotografiou symbolizujiucou
uteCenecku krizu a popisuje obsah samotného obrazu, vdaka Comu nedochadza
k dezinterpretacii obrazového zdelenia a potlaa polysemicny charakter obrazu. Samotny
text sa odkazuje na d’alSiu stranu, kde s rozvedené informacie ohl'adne udalosti, spojené
s umrtim Aylana Kurdiho. Kod titulného textu je v anglickom jazyku, ktorému je vyhradené
len nepatrné miesto v porovnani s ostatnymi titulnymi textami odkazujicimi na konkrétne
¢lanky a fotografie. Text, ktory sprevadza fotografiu hovori, ,, The little vicitm of a growing
crisis®, ¢o znamena ,,Mal4 obet’ rasticej krizy*.

V pripade druhé¢ho média vidime zna¢ny rozdiel v reprezentécii udalosti. Titulny
sprevadzajuci text fotografie je VvACSi v porovnani sndzvom novin. Okrem textu
nachadzajuceho sa v spodnej Casti titulnej strany, ktory je farebne diferencovany a ma
vyhradeny len maly priestor, je ostatny text v kontexte fotografie. Tymto sa redundantne
naznacuje prvok skuto¢nej a vaznej situécie. Titulok spojeny s fotografiou hovori ,,Europe

divided* ¢o znacenim v preklade ,,Eurdpa sa rozdelila®.

86



Ulohovou oboch medialnych textov, bolo podat’ konkrétnu informaciu stvisiacu
s fotografiou, pricom sa titulné texty sustred’ovali na rézne aspekty. V pripade WaPo sa
lingvistické zdelenie sustred’'uje na tragédiu spojent s utopenim chlapca, ¢o nam potvrdzuje
1 titulny text. V pripade THE TIMES sa text venuje okolnostiam, ktoré zapriCinili smrt’
syrskeho utecenca a tym bola prave kriza, ktord suzuje eSte dodnes Eurépu. Oznacujucim v
obraze dennika WaPo je otocenie hlavy policajta na stranu, ¢o je oznacovanim odmietnutia
skutoc¢nosti, ktorej Celi. Odmietnutie mdze byt spojené s emdciami nad stratou zivota len
trojro¢ného ¢loveka v dosledku zlyhania politického systému v otazkach migracie. Policajt
nam interpretuje prostrednictvom zachyteného momentu znaku fotografie odvratenej hlavy
stiesnené pocity z toho, ¢o vidi. V pripade THE TIMES nejde o zachytenie otocenej tvare
policajta, ale o jeho pohl'ad do zeme v prikréenom stoji. Postoj policajta je oznacenim znaku
opatrnosti a opat’ pohl'ad, ktory smeruje do zeme, je oznaenim odmietnutia skutoc¢nosti,
ktord mu lezi na jeho rukéch. Tu vidime, Ze dané fotografie sa od seba nepatrne liSia.

Signifikantom je policajt a diet’a a signifikat je smutok z tragédie, ktora vidime na
fotografii. V analyze sme teda identifikovali v pripade oboch tlacenych médii tri zlozky
zdelenia, priCom je jedna zlozka d’alej kddovana ako lingivstickd a d’alSia kddovana ako
ikonicka. V oboch prikladoch uverejnenia fotografie dennikmi ide o rovinu negativnej

konotacie.
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8 Zhrnutie

V praci sme si analyzovali medialny obraz Aylana Kurdiho, kde sme sa sustredili na
kontext vzniku jednotlivych fotografii (bliz§ie vybranych troch fotografii), rovnako tak na
aspekty, ktoré by mala dana fotografia spiiat’ na to, aby sme ju mohli oznacit’ reportaznou
fotografiou. Uznali sme, ze pdvodné fotografie na ktorych bol zachyteny syrsky chlapec, ma
nalezitosti reportaznej fotografie, predstavuje skutocnost’ pravdivo a informuje
o problémoch spolocnosti, ktoré treba riesit. Origindlne fotografie, ktoré boli zachytené
v realnom case, a nasledne prezentovné fotografkou Niliifer Demir (Obr. 8, 9 a 10) sa daju
povazovat’ za reportazne, pretoze spiiiaju aspekty reportaznej fotografie, ktoré sme si uréili
pre potreby tejto prace.

Analyzovali sme fungovanie vizualneho zdelenia prostrednictvom viacerych
printovych i elektronickych médii. Pozreli sme sa na to, ako sa vyznam fotografie meni
z hl'adiska kontextu, do ktorého je obraz vloZeny. Venovali sme spdsobu zaclenenia
fotografie do kontextudlneho ramca vybranych periodik. Pre Citanie principov potrebnych
na fungovanie vizualnej komunikécie bola pre nas idealna analyza s oporou, ktord vychadza
z myslienkovych tedrii Rolanda Barthesa, Susan Sontagovej a Judith Butlerove;.

Zvoleny postup d’alej rozsirime o obsahovl analyzu, ktora predstavuje kvantitativnu
a systematicki metodu pre ziskanie urcitych premennych. Zvolime si predmety analyzy,
ktoré odpovedaji nasim pravidlam vo vyberovom vzorci. Kvantitativna analyza nam umozni
ziskat’ sthrn vysledkov z premennych a ich naslednt interpretaciu. Kvalitativny vyskum
nam umoznil nahlad na reprezentovanie vybranej fotografie. Cielom je teda spojit’ prvky
konotativnych a denotativny analyz a podrobit’ ich kvantitativnemu pohl'adu, pricom sa
budeme snazit’ o dosiahnutie relevantnych vysledkov potrebnych na ziskanie poznatkov
urcujucich, ¢i sa meni vyznam reportaznej fotografie z hl'adiska média, ktoré fotografiu
sprostredkuje.

Vychadzame z predpokladov, ze nami zvolenu fotografiu prezentuju média uréitym
sposobom, avSak zdvisi od samotného média, aky sposob bude preferovat, pretoze
v dosledku toho sa mdze menit’ i celkovy prvotny vyznam fotografie v kontexte d’alSich
faktorov. Tym odrazaju a vytvaraju predstavy o okolnostiach vzniku danej fotografie a jej
d’al§i vyznam spojeny s uteceneckou krizou, kde Casto vykresl'ujiu Europu ako neschopnt
konat’ v konkrétnych otazkach. Na zaklade nespravnej interpretacie reportaznej fotografie
prostrednictvom nepravdivych informécii moze dojst’ k Sireniu dezinformacii, nepravdivych

¢i zavadzajucich sprav a fake news.

88



8.1 Intertextualny ramec sprievodného textu vybranych médii

Prostrednictvom analyzy obrazového zdelenia vo vybranych médidch sme mali
moznost’ zachytit’ prisvojenie si fotografie pre interpreticiu viacerych tém spojenych
s uteCeneckou krizov. K reprezentovaniu obrazu v médiach boli doplnené lingvistické
znaky, ktoré mohli interpretaciu vyznamu fotografie pozmenit alebo celkom zmenit'.

Pod pojmom interpretacie rozumieme podl'a Umberta Eca ,,sémantick(l aktualizaciu
vSetkého, Co text ako stratégia chce skrz kooperaciu so svojim modelovym Ccitatel'om
povedat’.“!7® Preto sa pozrieme, na aku problematiku fotografia odkazovala vo vybranom
médiu prostrednictvom titulného textu, ktory je pre mnohych recipientov jeden
z rozhodujucich faktorov pri interpreticii suvislosti suvisiace so vznikom fotografie.
Dovodom je aj to, Ze sa mediadlny text stdva skor obchodnou komoditou nez kritickou
verejnou sluzbou, prijemcovia st stavani do pasivnej ulohy a su tak 'ahko manipulovani.'”’
V Zurnalistike ma text napomahat’ k objektivite a nazorovosti, taktiez slizi k vyjadrovaniu
postoja a hodnotenia. Mnohé média uprednostiiujii text, ktory sa sklada z citacii ato
z dovodu dosiahnutia autenticity u recipientov. Titulny text je Castokrat rozhodujicim
faktorom, ¢i danej problematike v denniku budeme venovat’ Cas, ¢i je dana téma dostatocne
zaujimava.

V medialnej analyze recipient porovnava a hodnoti prezentaciu podla toho, ¢o
zahfia azaroven vylucuje, av suvislosti stym sa vynara otazka pravdy. Pravda
v absolutnom zmysle je problematickd, avSak tym, Ze prezentacia moze byt porovnavana,
modzeme dospiet’ k relativnej pravdivosti, alebo k relativnej nepravdivosti.!”® Na zaklade
nasSej analyzy sa pozrieme kolko vybranych dennikov prezentovalo relativnu pravdu

prostrednictvom titulného textu.

ECO, U., Lector in fabula: Role &tenafe aneb Interpretacni kooperace v narativnich textech. Praha: Academia, 2010. Str. 215.
""THABERMAS, J., On the Pragmatics of Communication. MIT Press, 2000. Str. 281.
IFAIRCLOUGH, N., Critical Discourse Analysis: The Critical Study of Language. Pearson Education Limited, 1995Str. 47.
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Das kurze Leben von Aylan Kurdi Kratky zivot Aylana Kurdiho

Aylan Kurdi, drei Jahre alt, ertrunken im . .
Trojroény Aylan Kurdi, utopeny v Stredomori

Mittelmeer
Ich bin Aylan Kurdi Ja som Aylan Kurdia
Ein Kinderschicksal erschiittert die Welt Detsky osud otriasol svetom

Die ertrunkenen Kindern, dennen keiner ) .
Utopené deti, ktorym nik nechcem pomdct’
helfen wollte

Wie Fotos Geschichte schrieben und die o
Ako fotografie piu historiu a hybu svetom

Welt bewegten
Trieben diese Schleuser Aylan und seine Dohnali tito paseraci Aylana a jeho rodinu k ich
Familie in den Tod? smrti?
Niente asilo ziaden azyl
La spiaggia su cui muore I’Europa Plaz, na ktorej Eurdpa zomrie
The reality Realita
‘Why Europe must act now Preco msi Eurdpa konat’ teraz
Somebody’s child Niekoho dieta
The little vicitm of a growing crisis Mala obet’ rasttcej krizy
Europe divided Eurdpa sa

Tabulka ¢. 1: Titulny text pouzity vo vybranych médiach
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Vybrané prvky analyzy sme si stanovili na zaklade tém najCastejSie spajanych
s fotografiami systerskeho utopené¢ho chlapca. Ide o titulny text doteraz analyzovanych

printovych dennikov, ktoré tvoria ramec interpretacie pouzitej fotografie v médiu samotnom.

1. Titulny text odkazujuci na uteceneckt krizu — média Casto spajali fotografiu Aylana
Kurdiho s uteceneckou krizov, ktori zvykli oznacovat’ ako symbol, ¢i ikonu tejto
problematiky. Tento prvok sme si zvolili ako jednu z moZnosti do ktorej bol
polozeny a publikovany obraz v ramci kontextu.

2. Titulny text odkazujici na Aylana Kurdiho — mnohé denniky spéjali fotografiu
vyluéne s pribehom syrskeho chlapca, ktory sa utopil pri tteku pred vojnou. Stretli
sme sa aj s pripadom, kedy v spojitosti s Aylanom poukazovali média aj na d’alSie
obete, ktor¢ boli taktiezZ detmi. V takom pripade zobrazenia pouzijeme dany prvok.

3. Titulny text odkazujuci na zlyhanim Eurdpy - titulny text, ktory ramoval fotografiu
oznacoval v niektorych médiach za vinika tejto tragédie prave Eurdpu a jej
neschopnost’ konat’ a h'adat’ mozné rieSenia.

4. Titulny text odkazujuci na int tému — prvok oznacuje odkaz prostrednictvom textu
na in tému, ako sme si uviedli vyssie.

5. Zavadzajuci titulny text — média vyuzivaji v niektorych pripadoch expresivne
vyjadrovanie, ¢im sa pokusSaju ziskat’ u recipienta pozornost. Tento prvok zvolime

v pripade, ak bude titulny text nefakticky a nejasny.
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Tabul’ka ¢. 2: Porovnanie predmetu zdelenia titulného textu v jednotlivych médiach
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Graf 5: Zastupenie jednotlivych tém vo vybranych tituloch

Graf ndm znéazornuje jednotlivé zastipenie titulnych textov sprevadzajuci vybranu
fotografiu. Pri zastupujtcich témach mame moznost’ vidiet’, Ze najCastejSie sa sprievodny
text spaja s Aylanom, pricom ale polovica uvedenych titulov je zavadzajuca. V pripade
titulu, ktory odkazoval na iné témy ide o druhy najvyssi podiel pricom stupen zavadzania je
stopercentny. Najmenej vyskytujucim sa titulom bolo spojenie s ute¢encami, pri ktorom sme

taktiez zaznamenali isty podiel poskytnutia nejasnych informacii.
8.2 Medialna prezentacia fotografie

V praktickej Casti sme sa venovali analyze dennikov a ich vizudlnemu zobrazeniu
konkrétnej udalosti prostrednictvom vybranej fotografie. Na zéklade tejto analyzy si

pomenujeme 5 prvkov, ktoré nam pomdézu pri porovnavani tychto medialny zobrazeni.

1. Typ fotografie — Obraz Aylana Kurdiho bol vyobrazeny v médidch najcastejSie
v troch podobéch, teda ztroch perspektiv. Preto pod typom fotografie v nasej
tabul’ke budeme rozumiet’ jednu z troch moznosti vyobrazenia, pricom (1) bude
Obraz ¢. 8, (2) predstavuje Obraz ¢. 9 a (3) je Obraz €. 10.

2. Dominantny priestor — Tento prvok sa uplatiiuje v tom pripade, ak tato problematika
je dominantou strany dennika, teda médium jej venuje v porovnani s ostatnymi
médiami VACSi priestor.
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3. Centralna pozicia—V pripade, ak je hlavny subjekt fotografia, v tomto pripade Aylan
Kurdi, centrom celého vizudlneho zdelenia aj z hladiska konotacie, ktoré toto
postavenie prinasa, je uplatneny tento prvok.

4. Dominantny titulny text — V praci sme oznacovali tento prvok v takom pripade, ak
titulny text bol dominantny, bud’ zhladiska knazvu dennika, alebo bol
centralizovany do stredu analyzovanej fotografie.

5. Relevantne odpovedajuci titulok a perex — Prvok je uplatnitel'ny v pripade, ak je na

zéklade predchadzajucej analyzy sucast'ou intertextudlneho ramca titulného textu.

- nie nie nie ano
- nie nie nie nie
- nie ano nie ano
- 3) ano ano nie
- 3) ano ano ano
- 3) nie nie nie
- 2) ano ano ano
- 2) ano ano nie
- (1) nie nie nie
- 1) ano ano ano

Tabul’ka €. 3: Analyza prezentovania vybranych fotografii od Niliifer Demir v tlaenych médiach
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Graf 6: Vysledok analyzy prezentacie fotografie

Prvok, ktory je znasSej analyzy najvyraznejSim, je prezentovanie samostatne]
fotografie. Nie vSetky média zobrazili dani fotografiu, z dovodu etickych zasad, avSak
i napriek tomu sa danej téme venovali intenzivne. Dal$im vyraznym prvkom v nasej analyze
je dominantny priestor. V tomto pripade ide o priestor, ktory venovali média tejto
problematike a ktory sme identifikovali v naSej analyze ako ddlezitost’ udalosti, ktora jej
média venovali. Cim viac priestoru bolo venovaného danej problematike, tym vysiu
dolezitost’ v tejto analyze skutocnost’ predstavovala. Pri pouziti centralnej pozicie fotografie,

predstavoval rovnaky podiel i uplatnenie dominantnosti textu.
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9 Zaver

V praci sme si uviedli niekol’ko prikladov medidlnej prezentacie fotografie Aylna
Kurdiho. Snazili sme sa poukazat’ na fotografiu a jej schopnost’ podavat’ dokaz o skuto¢nosti
¢o najpresnejsie, pricom sme si vytycili aspekty, ktoré¢ by mala fotografia obsahovat’, aby
bola reportaznou. Fotografiu sme analyzovali semiologicky v ramci kontextu jej vzniku
spolu s jej intertextualnou hodnotou. Snazili sme sa poukazat’, ako sa meni obraz z hl'adiska
toho, aké médium fotografiu sprostredkuje.

Vyznam, ktory nam bol predloZeny médiami, bol v mnohych pripadoch odlisny.
Nasa spolo¢nost’ kladie zna¢ny vyznam na vizudlne sprostredkovanie informécii, ktoré by
nam reflektovali udalosti dejuce sa vo svete. Fotografia Aylana Kurdiho, syrskeho chlapca
najdené¢ho na tureckej plazi, mnohych inspirovala k hl'adaniu odpovedi ohl'adne udalosti
spojenych s ute¢eneckou krizou, ¢im svoj ucel dand fotografia splnila a tym je povedomie
o probléme v spolocnosti. Zistili sme, Zze vd’aka zverejneniu obrazu sa zvysil zaujem ludi
o uteCenecku politiku a zacali danu tému vyhladavat' intenzivnejSie cez internetové
vyhladavaCe. Prezentacia Sokujucej skutoCnosti, spdsobena ddsledkom politickych
problémov, sa deje v Eurdpe i nad’alej, zmenil sa vSak pohl'ad verejnosti aj vd’aka jednej
fotografii. Utecenci boli vnimani ako na obete vojny, politickych tlakov alebo chudoby.
Obrazu bola pripisand pravomoc zmenit' uteceneckl situaciu tym, Ze sa otvorili hranice
Europy pre l'udi ako bola rodina Kurdi. Tragicky moment sa zmenil na politické vyhlasenia,
pri¢om tento obraz sluzil ako vizudlna dokumentécia na ilustraciu nasilia a nespravodlivosti,
ale aj ako dovod na ich odstranenie.

Popri analyzovani fotografie sme sa stretli aj s negativnym ohlasom, o sa tyka
etického koédexu Zzurnalistiky. Mnohé redakcie nezverejnili fotografiu a nahradili ju
ilustraciou, alebo nepridali ziadny vizuélny prvok, pricom v texte opisali fotografiu detailne.
Fotografia bola v rozpore s ich pravidlami publikovania. Uviedli sme si aj radikélny krok
redakcie po tom, Co si vysluzila kritiku verejnosti za publikovanie tejto fotografie, ¢im sa
snazilo médium poukézat’ na dolezitost’ reportaznych fotografii, ako bola fotografia Aylana
Kurdiho.

Snazili sme sa zistit’ ¢i je mozné prezentovat’ udalost’ prostrednictvom fotografie
skuto¢ne taku, akou naozaj je. Na zaklade analyzy sme zistili, Ze danéd fotografia je len
symbolicka a obsahuje len selektivny, CiastoCny obraz reality. Obraz, ktorému sme sa
venovali bol na rovine konotacie nejasny, tito polysémickll vlastnost’ obrazu nam pomohol

uchopit’ dopliujuci titulny text a perex. Na prikladoch sme videli, ze fotografia bola
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najCastejSie spajana s troma faktormi ato uteceneckou krizou, zlyhanim Eurdpskej tnie
a tragédiou, pri ktorej utrpelo diet’a. Vyznam fotografie sa menil z hl'adiska jej interpretacie
a preferovani urcitého vykladu, pri¢om sme boli svedkami zdoraziiovania jedného na tkor
druhého. Ddlezitost’ udalosti sme urcili dominantnost’ou priestoru, ktoré médium obrazu
venovalo. Kazda interpretacia médii sa zamerala na ind problematiku, ¢o dokazuje, Ze
v dosledku Tudského faktoru nemoze existovat celkom neideologicky, apoliticky
anestranny systém spravodajského referovania. Absolutna objektivnost’ sa v takomto

pripade neda dosiahnut’, ale mala by byt zdéraznovana vyvazenost a vedoma nezaujatost’.
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Toter Fliichtlingsjunge
Das kurze Leben des Alan Kurdi

Das Bild des toten Jungen am tiirklschen Strand pewegt die Welt. Verwandte perichten, die Famille des
Dreljéhrigen habe urspriinglich nach Kanada fliehen wollen - und kein Visum bekommen.

Tater Alan Kurdl: Ertrunken Im Mittelmeer

Donnerstag, 03.09.2015 1£:05 Uhr Drucken MNutzungsrechte Feedback

Ein Kleinkind, das tot am Strand liegt. Ein Polizist, der den Leichnam wegtragt.
Wellen, die im Hintergrund sanft auslaufen. Die Bilder aus der turkischen
Mittelmeerstadt Bodrum, die seit Mittwoch um die Welt gehen, haben verstérende
Symbolkraft.

Sie zeigen das Elend und die todliche Gefahr einer Flucht, die Hunderttausende in
diesem Sommer wagen, aus Syrien, aus dem Iran, aus Afghanistan. Die Menschen
fliehen, weil in ihrer Heimat Krieg herrscht, weil sie unterdruckt werden oder
schlicht nach einem besseren Leben suchen. Viele sehen keinen anderen Ausweg,
als in untauglichen Booten Ober das Mittelmeer nach Europa zu gelangen.

Die Famille kam aus Kobane

Mach allem, was bisher bekannt ist, sah auch die Familie Kurdi aus der syrischen
Grenzstadt Kobane keinen anderen Ausweg mehr. In Kobane kdmpfen seit einem
Jahr Kurden gegen den Islamischen Staat. Vater Abdullah und Mutter Rehan wollten
mit ihren beiden Kindern Alan, 3, und Galip, 5, nach Kanada ziehen. Das berichten
Ubereinstimmend mehrere Medien aus Kanada. Auch tirkische Medien
identifizierten die Familie.

In Kanada leben Verwandte der Kurdis. Teema Kurdi, die Schwester des Vaters,
wanderte bereits vor 20 Jahren aus und arbeitet nach Angaben des (Z "Ottawa
Citizen" in Vancouver als Friseurin. Sie wollte gemeinsam mit Bekannten als
Sponser fur die Familie einspringen im Rahmen eines sogenannten Gb-Antrags. Er
verspricht Fllichtlingen ein Aufenthaltsrecht, wenn jemand finanziell for sie
aufkommt

Der Parlamentsabgeordnete Fin Donnelly sagte, er habe die Akte Kurdi dem
zustandigen Minister personlich in die Hand gedrickt. Doch es half offenbar nichts.
Im Juni habe die Regierung den G5-Antrag abgelehnt. Offenbar weil die Kurdis beim
Fluchtiingshilfzwerk UNHCR wegen fehlender Passe nicht als Flichtlinge registriert
waren - und die turkische Regierung ihnen keine Ausreisevisa ausstelite.

"Wir haben sie nicht rausbekommen”, sagte Teema Kurdi nun dem "Ottawa
Citizen". Die Eltern stiegen mit thren Sohnen deshalb in eines von zwel
Schlepperbooten, die mit insgesamt 23 Fliichtlingen in Bodrum ablegten, wie der
& "Guardian" mit Verweis auf torkische Behorden berichtet. Demnach kenterten
die Boote am Mittwoch. Zwalf Menschen ertranken, das Meer spilte mehrere
Leichen an Land.

Unter den Toten waren Rehan Kurdi und ihre Séhne Alan und Galip. Als ein Polizist
den leblosen Kérper von Alan wegtrug, driickte ein Fotograf auf den Ausléser - und
machte die Bilder, die um die Welt gehen.

Urn fanf Uhr am Morgen, sagte Teema Kurdi, bekam sie einen Anruf von einer
Verwandten. Vater Abdullah habe sich gemeldet. Er habe gesagt: "Meine Frau und
meine Kinder sind tot." Er wolle nun zurlick nach Kobane. Um seine Familie zu
begraben.

sms/dpa/AP/Reuters

# Zur Startseite
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Image of 3-year-old who washed

ashore underscores Europe's refugee

By Rachel Clarke and Catherine E. Sholchet, CNN
(@ Updatsd 1357 GMT (2157 HKT) Ssptsmber 3, 2015

Story highlights (CNN) — Tre 3-ysar-oia lies face down, his head to one

side with his bottom sligntly up -- the way toodlers like T
MEWY: Family were Kurs trying tomake g o
Canade, CHN partres reports seen.
e wateriz g arouna his and his body is
A tocdcier from Sy was e of 12 peopieto. St 0N WATET IS 1a0ing arouna his face and his gy is
drcsaim off Tuskey feless.

Al

unting image of been shared The boy. in a red T-shirt. Diue pants and tiny shoes with
e tag *Faotssm of Husma
" Weicro straps, was one of 12 peopie wne drowned off
Turkey and washed up on a beach Wednesaay.

A photo of him lying alone and being approached by an
official Nas bESn snared Widey arouna e Word, aften

With the Twitter hasntag #Kiyya
"Fotsam of Humanity" in Turkish.

raninsanii or

U can help in the migran

Related Video: The

baby washes up o

. 'No humanity'

Some said they NOped e iMages of e boy fying on

the beach and nis limp body bsing scooped up by a
rescue worker could be a turning point in the debate over how 1o handle the surge of people
Neaging Tovard EUrope.

Turk

Nadim Houry, Human Rights Watch deputy girector for the Middie East and Nortn Africa,
GESCrDED T PICIUMES a3 "Naunting.

"Biggest indictment of coilective failure,” he wrote.

9 Nadim Houry & w

boy whose body washed up in Bodrum is

*Shame on the worid!” Burhan Akman twested from Turkey, adding in another post, "l ses
numan but ne humanity.”

@ Burhan Akman L ]

TNE DOy aNd Nis Tamity WETe KUFGS from Syria Tying 1o reach relatives in vancouuer, Britsn
Columbia, CMN partner CTV reported

n agdition o the Doy, Aylan Kurdi, 3. his brother. Galip, and teir mother, Renen. also died.
accoraing to Fin Denney, a member of e Canadian Paniament.

The boys' aunt, Tima Kurdi, who lives in Viancouver. had filed refugee papenwork to get her
relatives permission 1o come ive in Canada, but the appiication Nad DESn rEectea in June,
Connelly toid CTV.

Kurgi informed Donnedly that her brother and the children's father, Abdullah Kurdi, caied her to
il her tNat the Doys anda their mother died trying 1o make the crossing rom Turkey 10 Greece.

Members of the family toikd CTV on Wednesday night that they were too distraught to speak to
e media.

It appears that in the micle of the night, Tima Kurdi went on Facsbook and posted the harrifc
Mage of Ner nepniew aead on The DEACH and [UXIAPOSEC It NENT T0 & Tamily pho'o of the ooy
wi2aring a yeliow Jacket. nis hair neatly combed. He stands shoulder to shouider
with his brother.

Kurgi wrote: "My GSEpEst cONCOIENCES 10 My Drotner's famil
search of a better life. Where is the humanity in the v
©roken. Restin peace Angels.”

mo sUffered a ragic asath in
rid. They dic not deserve this. My neart is

Opinion: Toddler's image Stops Us in our racks
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German migrant rescue ship renamed after Syrian
toddler Aylan Kurdi

FRENCH PRESS e

AGENCY - AFP o = -
;_’ s

DHA Phote

German migrant rescue ship which operates in the Mediterranean
A was renamed Sunday after Alan Kurdi, a three-year-old Syrian
refugee boy whose body washed up on a Turkish beach at the height of
the migrant crisis, sparking global outrage

Alan's father, Abdullah Kurdi, and aunt, Tima Kurdi, attended the
renaming ceremony held in Palma on Spain's Balearic Island of Mallorca.
The event was organized by German charity Sea-Eye which operates the
boat formerly known as the Professor Albrecht Penck.

"We are happy that a German rescue ship will carry the name of our boy.
My boy on the beach must never be forgotten. Our grief for the loss of my
wife and sons is shared by many, by thousands of families who have so
tragically lost sons and danghters this way,” Abdullah Kurdisaidina
statement released by Sea-Eye.

Kurdi paid smugglers to take him and his family from Turkey to Greece
after the Turkish government would not grant them the exit visas they
nesded to enter Canada where Tima lives as refugess,

Their September 2015 journey across the Mediterranean ended in
tragedy after the flimsy inflatable boat sank in rough seas.

Eleven refugees died, including Kurdi's wife Rehanna and their two
voung boys, Ghalib and Alan — or Aylan as his name was widely
transcribed in the anglophone press at the time.

The images of Alan, wearing a red T-shirt, blue shorts and black shoes,
and lying face-down in the surf, sparked outery around the world and led
to demands that more should be done to protect those making the
perilous journey from North Africa to Europe.

But the rise of anti-immigrant movements across Europe in response to
the spike in arrivals in 2015 has sesn governments seek to stem the
numbers amid continuing rows over who should take those who do make
it.

Sea-Eye says it has saved more than 14,000 people from drowning in the
Mediterranean in more than 6o missions since it started operating in
2016. 8
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