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ANOTACE

Bakalaiska prace se zabyva problematikou vyuZiti prostoru jiné krajiny, tedy exotického
prostoru v soucasné Ceské literatufe. Je rozdélena na teoretickou a praktickou cast,
pricemz veétsi duraz je kladen na praktickou ¢ast — tedy interpretaci jednotlivych dél se
zamérenim pravé na prostiedi, ve kterém se piibéhy odehravaji, a jakym zpisobem
ovliviyji a formuyi literarni postavy daného literarniho dila. Rozebirana jsou dila Petry
Hilové, Matéje Hofavy a Martina RySavého — ve vSech trech piipadech se jedna o
debutujici autory, ktefi do dané problematiky piinasi své osobité pojeti exotického
prostoru v soucasné ceské literatuie. Jiné krajiny ve zvolenych romanech jsou silné
symbolickymi misty, ktera uchovavaji pameét’, individualni 1 kolektivni, a transformuyi

postavy, které témito misty prochazeji.
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ANNOTATION

The bachelor thesis deals with the use of the other places, exotic space in contemporary
Czech literature. It 1s divided into a theoretical and a practical part, with a greater
emphasis on the practical part - the interpretation of individual works with a focus on
the environment in which the stories take place, and how it influences and shapes the
literary characters of the literary work. The works of Petra Hiullova, Matéj Horava and
Martin RySavy are discussed - in the all three cases they are debuting authors who bring
their distinctive concept of exotic space in contemporary Czech literature to the given
issue. In the selected texts the other places are very symbolic, they preserve memories,
the individual as well as the collective ones, and they possess a power to transform

characters of bypassing pilgrims
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1 UVOD

Kazdého cloveéka formuje prostiedi, v némz se pohybuje, a to vice, nez si je
obvykle ochoten piipustit. At uz jsou to lany rodné krajiny, uzavieny svét nasich zdénych
domovn, labyrint uli¢ek naseho meésta nebo svobodny prostor hor - kazdy takovy prostor
formuje nase myslenky 1 to, jak (ne)ukotveni se citime ve svété kolem nas. Krajiny, v nichz
Zijeme a jimiZ prochazime, nekoho inspiruji k zapousténi korenti, nékoho udrzuji staticky
na misté¢ zavazky kudrzovani tradic a pribéhii daného prostoru, jiné pudi k uniku a
bezcilnému bloudéni mezi jednotlivymi krajinami. Kazdy jsme v jistém smyslu poutnikem
krajin naseho Zzivota, at' uz touzime po prozkoumani neznamych svéti a skrze to

porozumeni sobé samotnému nebo hledame misto k usazeni.

Nejinak tak je tomu u literarnich dél. Jednotliva prostiedi formuji své obyvatele 1
piibéhy, které se v nich odehravaji. Jejich zvlastni "odridou" jsou pak krajiny ne-
domovskeé, cizi, nové, neznamé. Praveé takové prostory jsou predmétem této bakalarské
prace. Neni jisté nahodou, Ze se v poslednich letech na kniZznim trhu objevila cela rada
textl, které jsou vénované cizim zemim a které stoji na pomezi dokumentu, literatury
faktu, cestopisu a beletrie. Ne kazdy takovy text vynika literarnimi kvalitami, coZ ovsem
neplati pro dila zvolené v této praci. Jedna se o ti1 romany, kterym se dostalo skvélého
piijeti jak ¢tenai1, tak kritiky a prestiznich literarnich ocenéni. VSechny ti1 spojuje diraz na
neobvykly, necesky/neevropsky prostor, ktery ramuje a formuje vypravéné piibéhy. Ze se
ve vsech trech pripadech jedna o prostor vychodni, lze vysvétlovat rizné, nicméné se
obavam, Ze ve vétSiné takovych tivah jde o nadinterpretace, které nemaji v praci tohoto

typu misto.

Pameét’ moji babicce od Petry Hulové, Pdlenka od Matéje Hotavy a Cesty na Sibir
od Martina RySavého jsou texty, které své ¢tenare zavadeji do geograficky realnych, avsak
silné symbolickych az magickych prostort vychodu: Mongolska, Rumunska a Ruska. Na
mimoliterarni roviné je spojuje rovnéz fakt, ze vsichni tf1 autofi se v prostorech, které
popisuji, skuteéné pohybovali, vétsinou dokonce dlouhodobé, a jejich optika je mimoradné
drobnohledna a misty az etnograficka. Ve vsech pripadech také plati, Ze dané krajiny jsou
nositeli paméti, individualni 1 kolektivni, a transformuji své postavy natolik, Ze lze

uvazovat 1 0 zanru vyvojoveho romanu. To také bylo primarnim kritériem pii vybéru textii.



Zatimco prostor mongolské stepi Petry Hulové piedstavuje v Ceské literature,
soucasné 1 starsi, tuzemské 1 piekladové, pomérné ojedinély jev, je dalsi z analyzovanych
textl pripadem opacnym. Prostor Sibife Martina RySavého je prostorem geograficky sice
vzdalenym, zato vSak mnohokrat zprostredkovany skrze preklady z ruské literatury,
vytvarné ¢i filmové umeéni. Pripad tieti, Banat Matéje Horavy, stoji na pomezi: spojuje v
sobé geografickou exotiku, kterd je vSak naplnéna divérmé znamymi jevy (Ceskym

jazykem, tradicemi, pribehy).

Nejprve se ve své praci zamerim na literarnévédnou kategorii prostoru, konkrétné)i
pak na symboliku prostoru, jeho atributy jako realisticky vs. myticky, domaci vs. cizi,
bezpe¢ny vs. nebezpecny, rovnéZz na zpusob popisu daného prostredi, vztah postav
k prostiedi a taktéZ pohyb mezi prostory. V této teoretické ¢asti se budu opirat piednostné
o literarné teoretick dila Josefa Peterky, Daniely Hodrové a Miroslava Cervenky. U&nim
tak v limitovaném rozsahu, nebot’ tato prace ma predevsim interpretacni, nikoliv literarné
teoretickou povahu. Poté se plynule piesunu k interpretacim jiz zminovanych dél a

pokusim se co nejpiesnéji a s co nejefektivné;si inspiraci teoretickou ¢asti zachytit zakladni

kontury zminovanych textu.

Bezpochyby vSak nebudu schopna pokryt celou problematiku exotického prostoru
v Ceské literature, jelikoZ je téma prili§ Siroké, abych ho dokazala v omezeném rozsahu
bakalarské prace dostatecné podrobné a precizné zpracovat. Kritérii jsem mohla zvolit
nespocet, omezila jsem vsak zejména na krajiny jako nositele paméti a pribéhii. Piiznavam
vSak, Ze za vybérem textl stoji rovnéZ osobni fascinace barvitosti a zivosti krajin, které
Hilova, Rysavy a Horava ve svych textech stvorily. Jsou to podmanivé krajiny hadanky,
které svého Ctenare-poutnika drazdi svoji tajemnosti, kladou vice otazek, nez davaji

odpovédi a nuti ho v nich setrvavat jesté dlouho po docteni knihy.



2 TEORETICKA CAST

2.1 Prostor jako literarnévédna kategorie

Jak uz napovida nazev této prace, volené texty spojuje akcent na neobvyklou
krajinu. Kategorie prostoru je tedy pro analyzu zcela klicova. Pro rozsahlost této
literarnéteoretické otazky a omezeny prostor bakalaiské prace jsem se rozhodla zabyvat se
témi aspekty kategorie prostoru, které se ve zvolenych textech jevi jako nejvyraznéjsi.
Cinim tak v omezeném rozsahu daném tim, Ze tato prace je piedeviim interpretacni,
nikoliv literarné teoretickd. Zminénymi kategoriemi jsou predevsim konkrétni geograficka
ukotvenost (ve vsech tiech piipadech jde o skute¢né, bez problémii lokalizovatelné krajiny
s odpovidajicimi piirodnimi 1 kulturnimi realiemi), symbolika prostoru (mésto jako
chaoticky labyrint pozirajici své postavy vs. hory jako misto svobody), opozice mezi
vlastnim a cizim (blizkym a vzdalenym, bezpeénym a nebezpecnym), realisticky vs.
myticky charakter krajiny, vztah kategorie prostoru a casu, vztah kategorie prostoru a
postav a zeyjména pohyb napric¢ prostory jako metafora vyvoje jednotlivych postav (jak
tomu bude zeyména v piipadeé Pameéti moji babicce a Padlenky). Pravé k témto aspektim se
vyjadiim v teoretické ¢asti této prace.

Prostor je jednim ze zékladnich aspekti formujicich celé literarni dilo — dochazi
vném k pribéhu celého déje. Podle Peterky (2014, s. 231) mista, ,, prrestoZe patii do
fikéniho sveta, v mnoha pripadech, ne vsak vidy, odkazuji k lokalitam, které existuji na
mape. Mista takto geograficky konkrétni, uréena redalnym pomistnim jménem zemé, kraje,
visky, mésta, statku, ulice, kostela ¢i hostince [...] jsou protipélem mist imaginarnich ¢i
fantastickych. “ Miuze tedy jit o mista, ve kterych se autor pohyboval, byla jeho rodistém,
mistem, kde vyrustal, ¢i jen piechodné pobyval, jednou je navstivil, nebo k nim mél vztah
utvoreny jen skrze knihy, vypravéni a fotografie. Stejné tak ale muze jit 1 o mista Cisté
fikéni, zcela zavisla na autorové fantazii, jeho pranich a predstavach. |, Lokace, tj. volba a
pojeti mista v literature pritom souvisi nejen s autorskou zkusenosti, ale i s ideou, duchem

doby, potrebami literarnich Zanri a smériu. “ (Peterka, 2014, s. 232)

Mezi prostorem a zanrem, stejné jako prostorem a jinymi slozkami literarniho dila,
funguje uzky vzajemny vztah. Mize byt obousmérny (napi. prostor ovliviiuje charakter

postav a postavy zpétné formuji prostor, v némz se pohybuji) nebo jednosmérny. Jak si
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v§ima Daniela Hodrova (1997, s. 15), autor sice ve svém dile buduje sviyj vlastni prostor,
to vSe ale z moznosti, které mu nabizi Zanrovy prostor — mezi misty a zanry se totiz
objevuje tésna provazanost. Literarni mista jsou tedy svym zptusobem predurcena, nejlépe
se to da ukazat v pohadkach ¢i bylinach, kde urcité misto jiz predvida, co se vzapéti stane.
To ale neznamena, Ze tato literarni predur¢enost mista nemuze byt porusena — velmi ¢asto
se to déje za ucelem specifického umeéleckého efektu. Co se zanru zvolenych texti tyce,

velmi ¢asto stoji na pomezi cestopisu, vyvojového romanu a dokumentu.

2.2 Symbolika prostoru

Dle Hodrové (1997, s. 15) je struktura mista v literarnich dilech zavisla na vétsim
mnozstvi aspektii. Mize byt pojimano jen jako kulisa, zobrazeni socialné
charakterizovaného prostiedi, stejné¢ tak se muze stat soucasti pribéhu a plnit jakési
,policCko ve hie“. A vneposledni rfadé ma obrazny charakter, jinymi slovy tedy
metaforicky. Jak uvadi Peterka (2014, s. 234) , prostorové jevy byvaji v literature nejen
Svzikalni velicinou, ale také znakem, tedy obraznym nositelem druhotnych ideovych
wznamu. V symbolické roviné vyjadruji hodnoty a postoje, jejich stiet, city, existencidlné
zavazné situace apod.* Piikladem takového mista vyjadiujiciho uréitou symboliku ¢i
ideologii mize podle Cervenky (2005, s. 317) byt napiiklad mésto a vesnice (nize ukazi, ze
pravé tak je tomu v textu Petry Hilové, ktery stoji na opozici mésto-hory). Pojeti
porovnavani hodnot mésta a vesnice je obvykle zaloZzeno na nasledujicich protikladech:
vesnice vyjadiuje klid a pospolitost, utuzuje silné vztahy, je domovem, ktery se nemeéni a
vyvolava nostalgické vzpominky, oproti tomu meésto je jakymsi rozsahlym anonymnim
mistem, kde se lidé miji, a vSe je v neustdlém pohybu. Nelze tato dvé protikladna mista
vSak brat jen takto Cernobile. Vesnice je taktéz mistem kiivd, dlouholetych sporti sousedii 1
generaci a mistem, kde nelze nic skryt pred ostatnimi obyvateli. Mésto vSak svou
anonymitou poskytuje svobodu, nabizi objevovani né¢eho nového a nepoznaného a stejné
tak 1 poskytuje prostor pro osobni rozvoj svymi nepiebernymi moznostmi. To vSak neméni

nic na tom, Ze si obé mista udrzuji urcitou zazitou symboliku.

Dals$im a zcela jinym piikladem mista nosiciho symboliku je cirkevni stavba. Jak
Hodrova (1997, s. 137) ve své studii vysvétluje, v horizontalni roviné je symbolické jiz

umisténi stavby — ve stfedu obce, na hoie ¢1 jiném vyvySeném misté, které je urcity
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sttedobodem nebo centrem déni. Vertikalné pak véze, sloupy a klenby znazornuji vzestup
k absolutnu a odpoutani od vSeho pozemského. Ona sama pi1 tomto rozdélovani vychazi
z Benoistovy studie Znaky, symboly a myty (1995): , Zvlastnost cirkevni stavby spociva
v tom, Ze neni predurcena k néjakému konkrétnimu praktickému icelu, nybrz k tomu, aby
naopak ¢éloveka ze sluzby praktickym zdjmum aspon na chvili vytrhovala, aby mu poskytla
odstup od nich, dala mu nahlédnout svet jako celek, umoznila zamyslet se nad jeho
usporadanim a smyslem, ale také nad viastni, osobni odpovédnosti viici tomuto smyslu;
tato stavba je prostorem docasného popreni utilitarity, prostorem transcendence. "
(Hodrova, 1997, s. 129) Cirkevni stavba byva mistem, kde zaznivaji ta nejhlubsi piani,
evokuji davéru a doufani v néco lepsiho, velmi Casto jsou v literatuie symbolem lasky a
oddanosti, stejné tak je ale misto skryto pod rouskou tajemstvi a nepoznaného. Zalezi pak
zcela na osobnosti kazdého jedince, jak takové misto bude vnimat. Jinak bude napiiklad
vstoupeni do kostela vnimat silné véfici ¢lovek, pro kterého je navstéva takového mista
ritudlem, nécim, co je naprosto samoziejmé, a bez ceho by nemohl nastat mir a klid v jeho
dusi. Jiné pocity vSak bude mit ateista, pro néhoz je zajimavéjSi historicka a
architektonicka podstata stavby. A praveé takovato setkavani rozdilnych povah a nazori na
misté tak silném svou symbolikou mohou rozohnit déj, vést k vasnivym debatdm a
dokonce vést k zasadnimu zlomu dila. ,, Prave estetickou, tj. svétskou motivaci, nékdy
modifikovanou do podoby odborného zdjmu o déjiny uméni, byva céasto vybavena postava,
Jiz autor pripravi néjaké zdvainé shledani.” (Hodrova, 1997, s. 133). Jak ukézi nize,
zvlastnim pripadem sakralniho prostoru, ktery nema podobu zdéné stavby, jsou mista v

Cesté na Sibir spojena se Samanismem.

2.3 Kirajiny vlastni a cizi

Dle Peterky (2014, s. 232) dale vybér mista zavisi 1 na tom, zda dilo tihne spise
k idyle ¢1 k dobrodruzstvi. Rozumi se tim, Ze dobrodruzny piibéh se bude pravdépodobnéji
odehravat v cizim, mnohdy 1 nebezpecném svété, na neznamém a neprobadaném miste,

které skyta mnoha tajemstvi. Patii sem napriklad westerny, fantastické 1 skute¢né cestopisy

W

samotny prostor, ve kterém se pribéh odehrava, mize totiz zasadné ovliviiovat (1 urovat)

jeho tempo.
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Do kontrastu s dobrodruzstvim dava Peterka (2014, s. 232) idylu, ktera
uprednostiuje bezpeéi, domov a znamé misto, at’ uz jde o rodnou vesnicku, meésto ¢i
znamy kraj. Velmi ¢asto je dominantou takového idyly rodinné souziti, vypravéni vice
generaci, laska a péce v rodiné a cyklicky Cas prirozené obnovy. Neocekava se, Ze misto,
ve kterém idyla probiha, nebo které je s ni spjato, se bude néjak zasadné¢ ménit. Pokud se

tak stane, byva to spojeno se zvratem v déji 1 zasadnim konfliktem dila.

Jiz v predchozi kapitole jsem se vénovala metafoie a symbolice, kterou muze
prostor nést. Jednim z piiklada je podle Hodrové (1997, s. 15) chaloupka, ktera v klasické
idyle zastava topos vytrzeny z Casu a prostoru. Piedstavuje uritou moZnost samoty,
osvobozeni a svobody volné dychat. ,,/...] ma bezesporu slouZit jako obydli, a to obydli
skrommé; z tohoto jejitho charakteru vychazi i literatura, ktera vsak v celéem jednom svém
sirokem proudu k nému priklada vlasmi, osobité hodnotové méritko: , tvrdi“, Ze prave
takovyto skromny, na nejelementdarnéjsi potreby redukovany Zivot nabyva zvlastni intenzity,

Ze prave on ztélesnuje ideadl pravého, harmonického stesti. *“ (Hodrova, 1997, s. 128)

Podobnym konfliktem jsem se zabyvala jiz v predchozi kapitole — konfliktem ve
vnimani Zivota na vesnici a ve meésté. I tentokrat je zde (stejné jako u vesnice) chaloupka
spojena s piirodou, vyskytuje se bezprostiedné u ni a 1 jeji obyvatel se tak spojuje
s prirodou, nachazi klid a vyrovnanost. Pusobi jaksi pohadkove, nese hodnoty, které jsou
v protikladu s materialistickymi hodnotami mésta a moderni spolecnosti a brzy se stava
narodni symbolem idyly a ¢istoty. ,, Obvykia konfrontace ,,idylické chaloupky *“ s méstem se
zde rozsiruje necekanym smerem. Mésto tu nahle nevystupuje jen v konvencni roli symbolu
civilizace, prirodé odcizeného prostredi, svéta spolecenské pretvarky a hrichu [...], ale je i

znamenim odcizeni narodniho, poprenim prirozeného cesstvi. *“ (Hodrova, 1997, s. 49).

Toto bude patrné zejména v Paméti moji babicce, kde postavy putuji z domova v
horach do mésta a zpét, coz ma zcela zasadni vliv na jejich vyvoj. Specifickym piipadem
smiSeni ciziho a blizkého je pak rumunsko-Cesky Banat v Palence, u ¢ehoz se zastavim

nize.
2.4 Misto statické a dynamické

Dalsim protikladem v problematice prostoru je podle Hodrové (1997, s. 18) misto

statické a dynamické. Za statické lze povaZovat napiiklad domek, byt ¢1 krajina, za
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dynamické naopak cesta a sni spojené dopravni prostiedky (vlak, auto, letadlo apod.).
S rozliSenim, jaka bude povaha mista, je Uizce spjata 1 sama postava. Pokud se jedna o
cestovatele, dobrodruha a bohéma, ¢lovéka, co ma rad zmény a neboji se nepoznaného, je
pravdépodobnéjsi, ze se bude castéji vyskytovat na cestach ¢1 na misté, které se néjakym
zpusobem meéni. Naopak hrdina, ktery radéji nevybiha ze zajetych koleji, je poutan
k ur¢itému mistu, at’ uz emocné ¢i vlastni pohodlnosti. Takova mista jsou pak obvykle

spise staticka a neménna.

., Zatimco v poezii a dramatu neni staticky topos typu krajiny, pokoje, duse nicim
wjimecnym, coZ ovsem nijak nebrani tomu, aby se rytmem, dialogickym charakterem reci
a , dramatem* citi a myslenek toto svou vnéjsi povahou statické misto nestalo jinym
zpusobem mistem , dynamickym*, v proze je setrvani na jednom misté [...] nééim znacné
neobvyklym a signifikantnim, a je potom priznacné, Ze vypravéc takové misto [...]
,rozhyba*, napriklad doslova putuje kolem svého pokoje [...].* (Hodrova, 1997, s. 18)
Miize se pak tedy stat, ze misto, které se zpocatku zdalo naprosto klidné a harmonické, se
stane mistem téch nejvétsich zmén a vyvoje, coz zpravidla primo souvisi s psychickym

vyvojem postav nebo déje jako takového.

2.5 Pohyb po krajiné: Cesta a prekracovani hranic

., Dila mohou byt vazdna k jednomu konkrétnimu prostredi (regionu, méstu, popr.
Fisi), anebo naopak kvicerym mistum zcela odlisnym, zvyraziwjicim univerzalni/
kosmopolitni/ globalni ramec nebo dosah udalosti [...]. *“ (Peterka, 2014, s. 233) Mnohdy to
ukazuje urcity kontrast mezi misty, ktery se miize projevovat odliSnym chovanim postav,
jejich vnimanim prostredi nebo 1 uréitou zménou v déji. Podle Peterky (2014, s. 234) pak
piekracovani hranic pak zna¢i déjovy zvrat, rist napéti konfliktu a podobné. Miize jit jak o
postup ze znamého, jistého a bezpeéného prostredi do neznamého, nového a tajemného,
stejné tak ale 1 o navrat zpét domu z ciziny. Postava zpravidla prochéazi urcitou zménou a
rustem, proto pro ni i navrat domi muze znamenat vpad do neznamého. Prekra¢ovanim
hranic a navratem domi se pak dostavame k samotnému pojeti cesty. ,, 7éma cesty byva od
dob antické literatury konkréti i mystické, duchovni nebo iniciacni (volit cestu, hledat
spravnou ¢i pravou cestu, sejit z cesty, bloudit), splyva s alegorickym putovanim,

s proménami, se vzestupy a s pady subjektu, s cestami za poznanim sebe, smyslu Zivota,
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jinakosti, s cestami za dobrodruZstvim nebo s cestami prostorem a casem.“ (Cervenka a
kol., 2005, s. 441) Je mnoho zpisobi, jakymi je moZzno cestu pojimat a vnimat, jakou
dulezitost ji piisuzovat, nelze ale naprosto zatracovat jeji vyznam — vzdy se na ni totiz
¢lovék vydava, aby dosahl néjakého cile (at’ uz to znamena dojit do obchodu, odcestovat

do ciziho mésta ¢i zeme, nebo jen bloudit a premyslet, nebo si naopak vy¢istit hlavu).

Jak podotyka Cervenka a kol. (2005, s. 440), samotny pojem cesta automaticky
piebira obrazné funkce, které mu byly piir¢eny svétovou kulturou 1 literaturou, ackoliv
sama o sob¢ je cesta draha v prostoru, ktera vede z jednoho uré¢itého bodu do druhého.
V nas vsak automaticky vyvolava spojitosti, myslenky na psychicky 1 fyzicky vyvoj,
konkrétni zazitky, jen malokdo si piedstavi cestu jako ,,véc™ takovou, jako trasu vedouci
odnékud nékam.

Cesta muze byt pro hrdinu poslanim a né¢im nevyhnutelnym, co musi podstoupit,
jelikoZz pravé na tom lezi smysl jeho existence, stejné tak ale miize byt 1 nechténa a
nezadana (napiiklad v pripadé nucencho stéhovani, kdy literarni postava jen velmi nerada
opousti sviij domov). Vétsinou ma vsak vzdy své opodstatnéni, miiZze nastat zkfiZeni cest a
konflikt, propojeni cest, ¢1 Uplnd zména trasy. Nejen konkrétniho sméru, kdy se hrdina
rozhodne putovat jinam, ale 1 smysleni, které se nahle zméni na zakladé cesty, ktera

doty¢énému ukazala nové moznosti a obzory.

,Na ose geometricky vyznacené vychodiskem a cilem, treba domovem a cizinou,
mitZe cestovatel, poutnik, chodec, turista atd. koneckoncii stdle ziistavat ,,doma*“, at uz je
v kterémkoli bodé své cesty [...], a naopak: muze vidy mirit k cili, uz v ném ,,pobyvat"“.
Rozhodujici je jeho pohled — ,, na cesté“, nebo na cestu —, uprenost k ¢asoprostoru, ktery se
mu nabizi.“ (Cervenka a kol., 2005, s. 444) Vniméni cesty je tedy uréeno dusevnim
nastavenim kazdého jednotlivce, kazdého cestovatele, ktery se na cesté pravé nachazi. Uz
na zacatku cesty muze vidét cil, vnimat ho jako blizky, jako by v ném jiz byl. Naopak
v cili, jen kousek od dosazeni urceného bodu, se muze stale citit jako doma, byt spjat
s mistem, odkud se na cestu vydal. Muze jako sviij domov brat 1 cestu samotnou, vzdy

zaleZzi, pro¢ a za jakych okolnosti se na ni vydal.

Praveé s timto bodem souvisi tieti moznost: nebyt nikde, uprostred nié¢eho. ,,/...] tedy

setrvavat v onom neurcitem, biléem pruhu, kde je vsechno a nic, kde je ale predevsim sama



cesta bez vychozich a koncovych bodii, cesta cesty, jeji tvéinost i jeji vnimdni. “ (Cervenka
a kol., 2005, s. 444) Protoze 1 trasa, na kterou se cestovatel vyda a ktera ma jasny cil, se
muze stat bludistém, slepou uli¢kou ¢i se miize cil uplné zménit. Nemusi to ale znamenat
nestésti nebo snad zkdzu — mozna Ze novy objeveny cil je spravny, mozna Ze ta chvile
bloudéni pomiize k nalezeni néfeho uvniti nitra samotného cestovatele, nééeho mnohem
cenng¢jsiho neZ jen dosazeni fyzického cile. ,, Prostrednictvim cesty je casto zvyraziovano
urcité cekani, nadéje, vira. Podstatny je pak nejen zpiisob jejiho zobrazeni, ale i to, jak

postavy cestu zakouseji. “ (Cervenka a kol., 2005, s. 453)

Krom samotné cesty a jejiho vnimani je potieba vzit v potaz i prostiedek, jaky je
k jejimu uskute¢néni vyuzit. MiZe se jednat o auto, autobus, kolo, letadlo, stejné tak se ale
muze cesta uskutecnit 1 pésky, coz vyrazné posili jeji vnimani. Jednomu dopravnimu
prostfedku vsak Cervenka a kol. (2005, s. 456) vénuji specialni pozorost, prostiedku,
ktery jako by sam o sobé byl symbolem cesty, jako by struktura jeho drahy byla osudna —
nelze z ni totiz uhnout tak snadno jako pii cesté autem & pésky. Reé je o vlaku. Samotna
cesta vném jako by nabirala novych rozmeéri, nejen uvniti prostoru vlaku, kde dochazi
k seznameni, ziskavani novych kontaktd a navazovani vztahi (ty jsou ale podle Cervenky
jen chvilkovéjsi a povrchnéjsi), ale 1 pohledem ven z okna. Vyjevy jsou pomijivé, vse se
rychle méni, skoro jako sen — sta¢i jen mrknout a vse je jinak. To je néco, co evokuje
myslenky, do kterych se lze zahloubat, a pravé tim muzZe nastat prozreni jesté drive, nez

cestovatel dorazi do svého cile, coz je néco, ¢eho jsem se v piedchozich fadcich jiz dotkla.

2.6 Vliv postavy na prostredi a naopak

., Fyzické okoli postavy (pokoj, dum, ulice, mésto), stejné jako jeji lidské okoli
(rodina, spolecenska vrstva), jsou také casto vyuZivany jako metonymie konotujici
povahové rysy.“ (Rimmon-Kenanova, 2001, s. 73) K navozeni atmosféry a étenaiského
zazitku je potieba pojmout postavu 1 jeji okoli komplexné, vytvorit vhodné misto, které
bude dokreslovat jeji povahové rysy a zintenziviiovat jejich vnimani. Jako piiklad lze
vyuzit napiiklad topos pokoje. ,,/...] fizické ¢i spolecenské prostredi postavy nejen neprimo
predstavuje jeji rysy, ale muzZe byt také — protoZe je umeéle, clovékem vytvorené —

zapricinéno postavou ¢i postava jim. “ (Rimmon-Kenanova, 2001, s. 76)
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Pravé samotna postava utvaii své okoli, dalo by se tedy fici, Ze pokoj, ve kterém
pobyva, bude jejim zrcadlem. JiZ otevienost pokoje vyjadiuje psychické naladéni (oteviena
okna, zaluzie, zaveésy, které jsou odhrnuté, ¢i naopak brani priniku sluneéni zare 1 pohledi

nezadoucich jedinct).

,,Jestlize na jedné strané je pokoj prodlouZenym télem subjektu, ktery jej obyva, na
druhé strané tento subjekt, ktery je tak rikajic mimo jiné , sloZen‘ ze vsech mist, na kterych
se kdy nachazel, pokoj stejné jako jind mista do sebe pojima, pokoj se stava soucasti jeho
téla i duse. “ (Hodrova, 1997, s. 217) Je piirozené, Ze pokoj nebyva jen mistnosti s holymi
sténami, stropem bez lustru ¢1 jiného osvétleni a prazdné podlahy. Kazdy svym zptisobem
takové misto zutuliiuje, pokud ma v planu v ném pobyvat, nemluvi se tedy jen o pokoji
jako prazdné mistnosti — kazda véc, ktera se vném nachazi, je stejné¢ podstatna jako
samotny pokoj. Ac si to ¢lovék nemusi uvédomovat, 1 tuZzka poloZena na stole miize byt
stejné dulezita jako postel, do které obyvatel pokoje kazdy vecer uleha. , Veci, které nds
obklopuji, se vtiskuji do nasi aury a pravé tak my vstupujeme do véci, zanechavame na

nich sviij ,,pel “ — navzdjem se s vécmi ,,opylujeme . *“ (Hodrova, 1997, s. 218)

2.7 Prostor a cas

Neni pochyb, Ze prostor je uzce spjat s literarnimi postavami, které se v ném
pohybuji, stejné tak je ale propojen 1 s ¢asem. Dilezitym terminem je tedy ¢asoprostor,
ktery spojuje ¢as a prostor do konkrétni jednoty, jejiz zakladni konfiguraci nazyvame
v literarnim dile chronotop. ,, Chronotop vyjadruje srostitost prostoru a casu.“ (Bachtin,
1980, s. 222) Bachtin ve své literarnéteoretické studii Romdn jako dialog (1980) taktéz
rozviji mySlenky tykajici se povahy chronotopu na zakladé promén vnimani ¢asoprostoru
v prubéhu déjin. Bezpochyby pravé cas a prostor v dile ¢astecné utvari obraz cloveka,

ktery se v ném pohybuje, jak uz bylo receno.

Konkrétnim mistem propojenym s ¢asem mize byt napiiklad dum. ,, Tradicni dum
je bytostné spjat s casem — v prithéhu své existence pojima a konzervuje cas (pamet
predki, vepominky generaci a soucasnikii) a zdrover v=doruje ¢asu vnéjsimu.“ (Cervenka
a kol., 2005, s. 347) Dalo by se tedy rici, ze ackoliv je mistem plnym vzpominek,
radostnych a silnych okamziki 1 utoc¢istém, kde se lze skryt pied vnéjSim svétem, vytvari

tak 1 faleSné nad¢je, klam 1 1zolaci.
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Cas jako by se podle Cervenky a kol. (2005, s. 348) v domu zastavil, nebo jako by
neustale ubihal v kruhu (cyklicky). Zasadni zvrat miZe nastat, jakmile nékdo dim opusti,
¢1 pokud se nékdo nahle vrati. V. mnoha piipadech uz pak doty¢ny nemiiZze misto vnimat

stejne, protoze okolni svét zménil jeho smysleni.

., Magicnosti nabyva véc, [...], tam, kde se aktualizuje jeji vztah k c¢asu — k minulosti
(staroZitnost, relikvie, véc-vzpominka), k budoucnosti (véc-znameni, memento), tedy k ¢asu,
ktery je jiny neZ pritomny moment, ale ktery se v kontemplaci véci a aktu rozpominani
s pritomnosti posléze prostoupi.* (Hodrova, 2001, s. 703) Toto tvrzeni lze vyuZzit 1 pro
vnimani prostoru, ktery mize evokovat vzpominky a emoce, vyvolat v nas pocit vystrahy
¢1 budouciho udélu (néco na ur¢itém misté nalézt ¢i tieba zrekonstruovat), jen malokdy je
vSak prostor zcela prazdny, obvykle se vném jednotlivé véci nachazi a vytvari tak

komplexni celek.

2.8 Zpusob zachyceni prostoru

,, Prostorové jevy se zndzornuji predevsim popisem (deskripci). Ten zpiisobuje
zpomaleni tempa, literatura vsak dokdze jeho sklon k staticnosti korigovat tim, Ze jej
sblizuje s vypravenim.* (Peterka, 2014, s. 236) Existuje spousta faktoru, které popis
dokéze vyrazné ovlivnit, jednim z nich je podle Cervenky a kol. (2005, s. 322) slovnik,
jimz autor disponuje, coz tedy znamena, Ze komplexné nevyjadiuje realitu jako takovou,
vzdy je ve vétsi ¢1 mensi mife zkreslen. Nezavisi vsak pouze na autorove slovniku, jak
bude takovy popis vypadat, ovliviiujicim faktorem je také mira expresivity, ktera do popisu

zasahuje.

Peterka (2014, s. 236) uvadi, Ze vodborném stylu je vyuZivano objektivniho
popisu, ktery snizuje autorovo osobni hledisko na naprosté minimum. Oproti tomu literarni
deskripce je subjektivnim vyjadienim a popisem prostorovych jevii a souvisi napiiklad se
selektivnosti, déjovosti (kineti¢nosti) a jiz vySe zminovanou expresivitou, ktera se
projevuje napiiklad asociacemi, jez pohled na urcitou véc ¢1 misto vzbuzuje, smyslovym
vzru$enim ¢1 emoc¢nim poutem a v neposledni fad¢€ 1 basnickymi obraty a obrazy. Vypraveéc
nam takovym popisem (at uz védomeé, ¢i nezamerné) odhaluje urcitou citovou vazbu
k danému mistu, vztah, ktery miiZze byt pozitivni 1 negativni, v obou piipadech vSak nebude

popis ztracet na expresivité. Takovyto popis lze rozpoznat pravé vyuzitymi expresivy,
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napt. vulgarismy, eufemismy ¢1 dysfemismy (tyto priklady vSak vyjadiuji pouze
expresivitu v lexikalni roviné, expresivniho vyjadieni Ize ale docilit ve vSech jazykovych

rovinach), coz jsou citové zabarvena slova vyjadrujici uréity postoj mluvéiho.

Dalsi sloZkou ovliviiyjici deskripei prostoru je selektivnost. |, Selektivnost popisu
spociva v sugestivnich detailech a usporném ndznaku, v ndpadném potlaceni enumerace
zamerené k uplnosti. Vyjadriuje tak osobity whel pohledu, prednostni zajmy nebo limitované
znalosti subjektu, zpravidla se prolina s expresivitou. “ (Peterka, 2014, s. 236) MiizZe se pak
tedy stat, Ze pro nekterého ctenare dulezité prvky popisovaného mista zistanou
vypravécem nevyicené, jelikoZ je nevnimal jako podstatné, nebude tedy zadny zédznam
vyjadiujici, Ze by v daném prostoru vibec existovaly. , Casto se pii popisu prostiedi
wuiiva kontrastniho (i komicky naivniho) hlediska ¢loveka odjinud — tzv. zcizujici efekt.
(Peterka, 2014, s. 236) Nemusi tedy bezpodmine¢né znamenat, Ze zamérné ¢i bezdécné
vynechani (nebo jen potlaceni) uréité slozky zpiisobi jeji naprosté zamlceni. Autor muze

¢tenai1 poskytnout pohled nezavislé osoby, ob¢as uplnou nahodou, velmi ¢asto vsak cilené.

Posledni zminénou, ovsem o nic méné podstatnou slozkou vyjadiujici subjektivni
popis je kineticnost, v tomto pripadé tedy d€jovost. , Kineticnost popisu se navozuje
znazornénim prostorového objektu z hlediska, které je (podobné jako kamera) samo
v pohybu. Do popisu tak vstupuje deéjovy prvek, ulohu popisu prejima vypraveni nebo
dialog. Vznika dojem, jako kdyby dany objekt pred ocima praveé vznikal. “ (Peterka, 2014, s.
237) Muze se tak dit za pomoci deskripce, ktera probiha béhem pohybu postavy, jeZ sama
objevuje prostor, ktery bezprostiedné poté popisuje. Popis tak nemusi byt piesny, spousta

véci mize byt piehlédnuta, ¢imz dojde k jiz vySe zminované nezamérné selektivnosti.
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3 PRAKTICKA CAST

3.1 Petra Hulova - Pamét’ moji babicce

Pameét’ moji babicce je knizni debut ceské prozaicky Petry Hilové, ktery se kvili
své osobité poetice dockal pomérné rozporuplné recepce a rozdelil ¢tenarskou 1 kritickou
obec na dva poly: genialni dilo vs. ky¢. Nebot recepce textu, jakkoliv zajimava, stoji mimo
zabér této prace, konstatuji pouze, Ze roman ziskal roku 2002 ocenéni Kniha roku v anketé
Lidovych novin, o rok pozdéji pak cenu Magnesia Litera, konkrétné za kategorii Objev
roku, zminénou kritiku si pak - podobné jako pozd¢jsi autoréiny texty - vyslouzil za
(nad)uzivani vulgarismi.

Text Petry Hulové v sobé nese vyrazny otisk autor¢iny zkuSenosti se Zivotem v
Mongolsku: absolventka kulturologie a mongolistiky na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy v Mongolsku dlouhodobé pobyvala a v rozhovorech, které ke knize poskytla, se
netaji tim, Ze piesvédCivé popsané realie a zejména mimoradné ¢asté mongolské vyrazy

vychazeji pravé z jejiho studijniho pobytu.

3.1.1 Jazyk jiné krajiny: Mongolismy jako sémanticka hra

., Ovo, kam nase rodina chodila nejcastéjc, bylo od naseho geru asi tii hodiny na koni smérem
k zapadnim hranicim naseho ajmaku. “ (s. 26)

Pravé mnohovrstevnaty, autenticky jazyk byva jednim z nejocenovangjsSich (a
zaroven nejdiskutované;jSich) aspektii dél Petry Hiillové. NeZ se budu vénovat tstiednimu
zajmu - mongolské stepi jako mistu paméti, zastavim se kratce praveé u mongolismu, které
vyrazné utvareji exoticky raz textu. Jako pars pro toto vyuziji zac¢atek romanu jako vstup
do fikéniho svéta, ktery pomémé jednoznacné piedznamenava, jaké rysy budou pro text
Hilové priznacné.

,Kdyz je u nds doma soro, kolem dokola geru se prohdanéji igelitovy pytliky.
(Hulova, 2002, s. 7) Prave takto zacina celé dilo, touto zpola nesrozumitelnou vétou
vstupuje ¢tenar do fikéniho svéta Petry Hulové, ktera jej dvéma cizojazyénymi vyrazy v
jednom souvéti nenechava na pochybach, ze se bude jednat o text, ktery stavi autenticitu

nad ¢tenarské porozuméni.
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Od prvniho momentu vypravécka — mlada vesnicka divka se jménem Dzaja — velmi
bezprostiedné popisuje atmosféru mista a predznamenava tak, ze pravé smyslové popisy
mista budou textu vyrazné zastoupeny: ,, Nekdy si sednu ven a koukam, jak se pisek toci ve
virech, jak se obzor vybarvi do zlatohnéda a slunce skrz zvireny Zluty prach je matny a

vvvvv

pocit, ze sedi vedle Dzaji a zapadajici slunce na obzoru pozoruje spolu s ni.

Mongolskych vyrazii se v textu nachazi nadstandardné mnoho, nasledkem cehoz
muze byt Ctenar lehce zmaten, nebot’ nékteré véty jsou na prvni precteni bez znalosti

mongolstiny srozumitelni skuteéné jen z¢asti. Diive ¢1 pozdéji je ovSem kontext osvétli.

Autorka voli nékolik strategii, jakymi s touto nesrozumitelnosti v dile zachéazi:
obcas jsou vyrazy vysvétleny vzapéti, obcas je na ¢tenaii, aby si vyznam slova domyslel
(velmi casto vSak slova opakuje, aby bylo mozné se ¢asem dobrat ke spravnému, nebo
alesponn piibliznému vyznamu). Takovym piikladem a zaroven jednim z nejcastéji
vyuzivanych mongolskych vyrazi je slovo ger. Nasledujici priklady ukazuji, jak se s
kazdym vyskytem pridava uréity vyznamovy rys a puvodni vagni predstava je stale vice

konkretizovana:

., Pomahala by tatovi a ten by nemusel kviili miminu t7i dny jen vezet v geru a délat
pro uivanou sestru teplo. " (s. 16) ,, Tata se driv nechaval najmout jako ridic, a protoZe
Tsobé vidycky jen sliboval, ale nikdy neplatil, tdata jednou misto do Mésta prijel s dzipem
pred nas ger.“ (s. 29) Postupné ¢lovék dojde k nazoru, Ze musi jit o obydli, kde rodina
piebyva, neni vsak jasné, jak vypada ani jakym ¢eskym vyrazem ho pripadné nahradit.
Dim, mensi domek, chalupa, chaloupka ¢i néco jiného? , Néekolik gerii v ohradach, par
lehkejch dievénejch domkii, ktery se v zimé nedaly vytopit a v lété v nich bylo Zdrem
k nevydrzeni, a par zdénejch velkejch domit od Rusu. *“ (s. 28) Z této ukazky je teprve jasné,
Ze se nejedna o diim ani domek, nybrZ o mensi skromné;jsi pribytek, pokud by se vychazelo
z predpokladu, Zze popis byl odstupnovany dle velikosti vyjmenovanych obydli. ,,/..7 a
vSechny horni opérny tyée a prostredni drevenej sloup, kterej nas ger podpiral a drzel nad
nama i oblohu, aby nespadla, protoZe proti nebi nic Siroko daleko takhle vztyceny nebylo,
jen hory, ktery nam kryly zada.* (s. 31) Timto popisem se Castecné vyvraci piedchozi
tvrzeni o velikosti geru, alespon co se vysky tyCe, nelze to vSak brat naprosto jisté, jelikoz

se zde projevuje deskripce, ktera je velmi expresivni, coz, jak jiz bylo v teoretické ¢asti
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reCeno, ubira na piesnosti. Vétsi uplnosti predstava geru dosahuje az ve chvili, kdy se
Ctenar dozvi, Ze drevéné sloupy drzi plachtu, ktera pravdépodobné tvoii ,,stény* piibytku.
., Nechdpala jsem, pro¢ mame cistit gerovou plachtu a varit tak zbytecné sloZity jidla, kdyz

nam vidycky staéil chiirag s biid=ama, ale jinak jsme s Narou Sarceceg milovaly. “ (s. 36)

Piipad pojmu ger ukazuje, Ze se jedna o pomérné sofistikovanou sémantickou hru,
kdy je na relativné rozsahlém prostoru postupné vykreslovan ur€ity kulturné specificky jev,
v némz ma C¢tenar zpocatku zcela vagni (nebo Zadnou) a skrze rizné kontexty si k nému
postupné piifazuje rizné atributy, az si jej ve své mysli konkretizuje. Protoze ovSem
nedochazi k plnohodnotnému piekladu ani komplexnéjSimu vysvétleni, je zcela mozné, ze
¢tenar dosel k mylnému, nebo zavadéjicimu obrazu. Ten se text nesnazi nijak korigovat,
vypravéni plyne dynamicky dal, at’ uz ¢tenar v sémantické hie obstal distojné, z¢asti nebo

vubec.

Opaénym pripadem jsou slova, ktera jsou pouZita v textu pouze jednou nebo jen
velmi malo, u nichZ je pomérné zahy rozpoznatelny jejich - alespon obecny - vyznam. Ve
vyse uvedené ukazce se vyskytuji vyrazy chirag a bud=a — jelikoz se mluvilo o jidle, na
které se navazalo témito mongolismy, jasné tak z textu vyplyva, Ze se jedna o pokrmy (s
nejvetsi pravdépodobnosti pravé mongolské). V tomto piipadé tedy nedochazelo
k postupnému popisu, ktery by odkryval vyznam téchto vyrazi. IThned bylo z textu jasné,
co slova znamenaji, nicméné¢ povaha téchto pokrmii zistava zcela vrezii Ctenarovy

fantazie.

Ne kazdy vyznam mongolského vyrazu vSak musi ¢tenai odhalit sam, velmi ¢asto
vypravécka vyznam odkryje bezprostiedné poté, co slovo vyuzije. ,, Guanzy jsem znala uz
driv. [...] Ale zatimco nas guanz byl jeden ger na piili cesty mezi Rudejma horama a
somonnim centrem, kde jsme se cestou stavovali na levnou polivku nebo vlaznej silnej caj,
ve Mésté byla takova zaparena vejvarovna alespon jedna v kazdy ulici.* (s. 44) V této
ukazce je vyraz vysvetlen thned po jeho pouziti. Ne vsak nijak strucn€, nybrz asociaci,
kterou ma vypravécka s timto slovem (v tomto piipadé konkrétné mistem) spojenou.
Neustéle je tak se ¢tenarem v kontaktu, zvySuje jeho vnimavost a piiblizuje mu prostiedi 1

vtahuje do déje.
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Vyuziti mongolismii je bezpochyby stézejni pro toto dilo, dodava mu exoti¢nost a
rozsifuje ¢tenafovy obzory. Jejich uziti ovSem neni nahodilé a je soucasti promyslené
strategie a - misty ponékud svérazné, piesto vsak podmaniveé osobité - komunikace autorky

se Ctenarem.

3.1.2 éasoprostor jiné krajiny

,,»Do opravdovyho Mésta, tam kde domy vedle sebe stojej natésno jak na ruce vztyceny prsty a lidi je

tam v jedny ulici vic, nez kdvby se vysypali najednou ze vsech gerii, ve ktervch jsem kdy byla, do tohohle
vnitiniho Mésta jsem se nikdy nepodivala. “ (s. 162)

Jsou ti1 mista, ve kterych se cely piibéh odehrava a ktera by se dala povaZovat za
stéZejni. Prvnim z nich je ajmak (mongolské oznaceni pro kraj, které vsak puvodné nese
vyznam kmen) v Rudych horéach. Pii jeho popisu prostiedi dominuje piiroda, klid a pomalé
tempo zivota, zcela urcujici jsou vsak piibéhy a tradice, jichz je dany prostor nositelem.
Jejich Zivotaschopnost pochopitelné zavisi predevsim na lidech, ktefi je udrzuji. Kdyz
napiiklad babicka Dolgorma zemre, zanika 1 jedna z tradic spojena s prostorem ajmaku:
,,Ovo, kam nase rodina chodila nejcéastéje, bylo od naseho geru asi tvi hodiny na koni
smerem k zdapadnim hranicim naseho ajmaku. [...] Nejvic jsme se tam jednavali modlit,
kdyz bylo sucho a stada byly na kilometry poznat prasnejma oblakama. [..] Taky jak
Dolgorma umrela, tak jsme tam jezdivali mint a min, a myslim, Ze Ojuna o moc prisla, Ze si
nase pravidelny vylety za modlenim a novejma zajimavejma vécma, ktery lidi na ovo
prinaseli, moc neuZila.” (Hulova, 2002, s. 26-27) Stejné jako rodinné tradice, poji se
s Rudymi horami 1 rizné pribehy a baje, které jim otec vypravél, kdyz byly sestry malé.
Cely prostor je silné pozitivné konotovan. Je symbolem dlouhé tradice a rodinné
pospolitosti, svym zplisobem 1 bezpeci. Jisté repetitivni prvky ve vypravénych zkazkach
nebo vykonavanych ritudlech totiz davaji Zivotu v ajmaku jakysi rytmus, hranice a
pravidla, jejichz dodrzeni zarucuje bezpeéi a prosperitu. Skrze vypraveéni starSich se
postavy uci lépe rozumét svému svétu, pohybovat se a orientovat se v ném. Opusténi

tohoto prostoru pak znamena riziko a nebezpeci, o tom vsak pozdeéji.

Druhym vyraznym mistem, které vSak co do Cetnosti v knize tak silné zastoupeno
nebylo, je somonni centrum. Tam chodi sestry spole¢né do Skolky 1 do Skoly, rodiny tam

jezdi nakupovat a je to nejblizsi mésto Rudym horam, nejbliZ§i “civilizovany” méstsky
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prostor. Z popisu lze zretelné znat, Ze pro postavy predstavuje cizi krajinu, kterou
nevnimaji jako sviyj vlastni prostor. Nemaji k nému zdaleka tak blizky vztah jako ke svym
rodnym Rudym horam, jelikoZ je popisovano mnohem vice objektivné (deskripce jejich
domova je totiz vétSinou silné subjektivni a emotivni). Je nicméné mistem prvniho stretu
s vétSim a civilizovanéj$im mistem, tudiz ho nelze opomenout. Somonni centrum zaroven
jakoby postradalo casovy rozmér. Nema minulost, nepoji se s nim zadné piibéhy, a

piestoZe jej postavy navstévuji ¢asto, ma pro né prichut’ cizosti.

Poslednim a nejvice bipolarnim mistem, kterému je tieba vénovat velkou Cast
pozornosti, je Mésto, v textu oznaCované timto uspornym, obecnym zpusobem. S nejveétsi
pravdépodobnosti se jim mysli hlavni mésto Mongolské republiky Ulanbatar, jelikoz jsou
v dile zminovany napiiklad kominy ulanbatarské elektramy. ,Za hodinu vykoukl za
kopcem prvni komin ulanbatarsky tepelny elektrarny. [...] Ale vidéla jsem nejvetsi obchodni
dum v nasi zemi. Prisnej vysokej prosklenej bardk, naproti betonovej cirkus, a po kazdy

strané plno malejch stankit s barevnejma susenkama [...]. “ (s. 40)

Mésto evokuje rozporuplny pocit. Na jedné strané je to vzrusujici objevovani
nového, moderniho, technologického svéta, na strané druhé naopak désiva cizost
chaotického prostoru velkoméstského labyrintu: |, Jak jsme vjizdeli ulici éim dal hloub do
Meésta, vsechno sto houstlo a lidi se motali ¢im dal rychlejc a zmatenéjc, aZ jsme za
nameéstim zabocili doleva nahoru a mné se ulevilo, protoze lidi se nekam vsakli a bylo jich
tam asi tolik, jako kdyz se k nam do somonniho centra sjedou Mongolové na Nadam, a to
jsem znala.” (s. 40) Jak se ukaze, piilisSna zvédavost je pro postavy puvodem z hor
nebezpecna, Mésto je pohlcuje. Neda se vsak poprit, ze témer kazdému, kdo se na tu cestu
do tajemného M¢ésta vydal, by neotevrela o¢1 a neodhalila by néco vice z jeho nitra, o ¢em

ani sam nevedél, ze se nékde hluboko uvniti skryva.

I Mésto je mistem pribéht. Na rozdil od aymaku vSak postradaji diachronni aspekt.
Nejedna se totiz o vySe zminéna tradi¢ni vypraveéni ani o legendy z minulosti, které by
utvarely charakter daného prostoru a nabizely svym postavam cosi jako prastary “navod na
zivot”. Mnohem vic jde o osudy a aktudlni Zivotni situace obyvatel Mésta, které se
proplétaji do vzajemné propojené sit¢ a jediné, co o Mésté vypovidaji, je, Ze tu neplati

zadna pravidla, ktera by tomuto prostoru davala bezpeény ramec, a mozné je tu vSechno.
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3.1.3 Krajina vlastni a cizi: Hory a mésto

..Baskganskej somon, ta mizérie zalykajici se prachem, se pfede mnou rozvinula jako vajglama

propalenej ubrus teprve nedlouho pied mejma sedmejma narozeninama.* (s. 138)

Ustiedni zenské postavy, Dzaja, Dolgorma, Ojuna, Alta a Nara, piedstavuji rizné
moznosti, jak se k prostoru jiné krajiny domovskych hor a ciziho Mésta vztahovat, jak jimi
prochazet, co v nich hledat a nachazet. VSem je pak spolecné usili o ukotveni, o nalezeni

vlastniho mista ve svéte, vlastniho pribéhu a nakonec 1 domova.

3.1.3.1 Dzaja

Ustiedni postava romanu Dzaja vyrista spolu se svymi tiemi sestrami Magi,
Narou a Ojunou a s rodici, matkou Altou a otcem Tulegem, v mongolské step1 v ajmaku.
Blize si je vSak odjakziva s Narou a Magi, jelikoz si nejsou vékové vzdalené. Spolecné
s Narou za¢ina navstévovat Skolku v somonnim centru, coz bylo tehdy jediné mésto, které
znaly, které bylo ,,na dohled”“. Poté spole¢né 1 se star$i sestrou Magi navstévuji 1 tamni
skolu, pobyvaji pres Skolni rok na internatu a Dzaja si zac¢ind vSimat, jak rozdiln¢ diky
tomu vnima domov v Rudych horach. Oba prostory totiz stoji v primé opozici: ,, Co se délo
v somonnim centru, bylo u nds doma celkem k neuZitku a naopak. Casem se tyhle dva svéty
zacaly sobé ¢im dal vic vzdalovat. S Narou a Magi jsme travily vétSinu casu v internatu, a
rodicovskej ger se tak staval néc¢im zvlastnim a prechodnym, jako nam pripadal chiichdijn

cecerleg toho prvniho teplyho zarijovyho dopoledne. “ (s. 31)

Ackoliv se na prvni pohled muze zdat, ze Dzaja béhem vypravéni vyrista
s pribéhem, Ze na zac¢atku ho vypravi mlada divenka z hor, neni tomu tak. Po celou dobu je
piibéh vypraveén z perspektivy ¢lovéka, ktery je na konci svého piibéhu (nemysli se tim na
konci zivotniho piibéhu, to by totiz napiiklad pi1 vypravéni dcery Dolgormy v tak mladém
véku nedavalo piili§ smysl). Ctenaf to mize vypozorovat z predvidani a konstatovani
situaci, které teprve nastanou. ,, Taky se bdla, a kdyby byio po jejim, tak bychom se zacly
ucit mmohem pozdejc a Nara by nemohla bejt druha v ajmacnim preboru triletejch deéti a
Magi by se mozZna nezabila, protoZe by si nevérila tak, aby jela nejvétsi konskej zavod nasi
zemé — Nddam.“ (s. 33) Casto také vypravécka nahle pieskakuje v dé&i o spoustu let
dopredu ¢i zpét, takze nahle se dozvidame, Ze ma dceru, ackoliv v piedchozich nékolika

vétach mluvi o tom, co se ji zdalo v noci, kdyz ji bylo deset let.



V pribéhu déje Dzaja opousti rodny ajmak znovu, kdyz se se svou tetou Sarceceg
vydava do Meésta. Zprvu nevéri varovanim svych bliznich, neZ se sama stfetava
s nemilosrdnou realitou méstského prostoru: ,, V' Rudech hordch se kudlou podrezdvaj
krévy, ale tady si ji lidi vréZej do zad, Fekla nakonec Sarceceg a asi si myslela, e se mi
rozklepou kolena nebo skoc¢im do sedla a otocim to do svyho ajmaku. Ja ale tyhle reci

znala. “ (s. 42)

Dzaja néjakou dobu zkousi ve Mésté Zit, stiida zaméstnani, vyzkousi si ty nejhorsi
prace, ale své misto v novém svété stale nemuze najit. Uréity zlom nastava, jakmile se do
Meésta vraci podruhé. ,, Nase rodina v Rudejch horach, moje skola a my predstavy o Ziti ve
Meéste, vsechno odtejkalo a ja to védéla, ale nic se s tim nedalo délat.* (s. 45) Tehdy zjisti,
Ze jeji sestra Nara je prostitutkou v domé, jez spravuje jeji teta Sarceceg. Z nouze se stava
taktéz prostitutkou, coZz ma pozdéji za nasledek 1 narozeni jeji dcery Dolgormy

(pojmenované po Dzajin¢ babicce), jelikoz Dzaja s jednim ze svych klientii otéhotni.

Jeji domov se tedy vytvari ve Mgesté; tam, kde ma svou dceru. Nelze si vSak
nevsimnout, ze jeji srdce ji stale tahne do rodného ajmaku, kam Dolgormu pravidelné
posila — jako by se podvédomé pokousela spojit dva své svéty, které jsou neslucitelné. A
kdyz ji vlastni dcera opousti poté, co zjisti, ¢im se Dzaja Zivi, je rozhodnuto — jediny a
nejdulezitési ¢lanek spojujici j1 s Méstem je pry¢ (ackoliv se dcera pozdéji vraci do jejich
bytu ve Mést¢, jako by tam vlastné nebyla) a Dzaja se vraci tam, kde jeji Zivot zacal, kde

byl jeji domov po velmi dlouhou dobu (a v jejim nitru bez ustani).

3.1.3.2 Dolgorma

Dolgorma vyrusta ve Mésté, po celou dobu vypraveni z jeji perspektivy je tedy vice
nez jasné, kde se citi doma. ,, S mdmou jsme si Zily dobre. Mély jsme byt ve Méste a nikdy
jsme nemusely u pribuznejch na venkové prosit o maso a mliko jako vetsina mejch
spoluzaku. “ (s. 134) Jelikoz ale jeji matka Dzaja je neustale piitahovana venkovem, kde
ma svou rodinu, nema Dolgorma na vybér a musi s ni jezdit do Rudych hor, k tomu mistu
vSak ona sama 7adné pouto nema. Kdyz ji tam dalsi roky matka posila uz samotnou, ¢asto
se z prazdnin domt do Mésta vraci diive — 1 pres Dzajinu snahu si k jeji rodné mongolské
stepi vztah nedokaze udélat. , Baskganskej somon, ta mizérie zalykajici se prachem, se

prede mnou rozvinula jako vajglama propdlenej ubrus teprve nedlouho pred mejma
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sedmejma narozeninama. ““ (s. 138) Stejné jako k tomu mistu, nedokéaze si ani utvoiit vztah
k lidem, ktefi jsou jeji rodina, ona totiz ty, kteii jsou ji nejdrazsi, ma ve svém rodném
Mésté — ji do Rudych hor vzpominky netdhnou. ,, Matka se v téch piscitejch Sedivejch
lanech zhliZela jak v zrcadle a kaZdej pahorek v Rudejch hordach néco znamenal. Pro mé
byla step jen ohromnym platem suchy, zrohovately mrtvy kiize. Ja neméla kde spocinout
vzpominkama, protozZe ty byly ve Meéste, a to bylo za horama, a mama mi pak vrazila
pohlavek a ja fruikala, protoZe na ty vypdleny desce s chomackama bledy travy opravdu nic
ke koukani nebylo. “ (s. 146) Z ukazky je jasné znat praveé ten zasadni rozdil, kterym Mésto
a Rudé hory vnima Dolgorma a jeji matka Dzaja — pro kazdou je domovem misto, které ma
spojené se vzpominkami na détstvi, kde odmalicka travila ¢as se svou rodinou. NezaleZi
piitom na tom, jak je dany prostor pohostinny, piivétivy k Zivotu, krasny na pohled ¢i

pohodlny. Domov je vZdy misto spojené s rodinnou tradici a piibéhy této rodiny.

Zasadnim zlomem se pro Dolgormu stava moment, kdy zjisti, Ze jeji matka se zivi
jako prostitutka, opousti j1 a vydava se bydlet ke svému starSimu priteli, kterého opustila
jeho Zena 1 s détmi. Tam vSak nevydrzi prili§ dlouho — jakmile se Zena po néjaké dobé
vrati, musi Dolgorma z domu, coZ ji donuti vratit se zpét k matce. Jejich vztah je vSak

piilis komplikovany na to, aby se dal vyresit, tak jim to tedy alespon piipada.

Dolgorminym domovem je v dobu vypravéni Mésto — jako by ale tapala, jako by
stale hledala ¢loveka, se kterym bude jeji domov spojen. Ten, ktery se stane jeji rodinou. I
kdyz totiz Mésto vnima jako misto, kam se neustale vraci, kde vyristala, 1ze z ni vycitit, Ze
pro ni skutecny domov vznikne a rozkvete az s ¢lovékem, kterému bude moci a bude chtit

rikat rodina.

3.1.3.3 Alta

Matka Dzaji chtéla vzdy ze svého rodného domova co nejdrive pry¢, jelikoz vztahy
mezi jejimi rodi¢i byly od slova idealni velmi daleko. A ackoliv napiiklad na svou sestru
Sarceceg byla velmi fixovana a méla ji rada, pii odchodu z geru se nerozmyslela.
., Rozebehli jsme se z naseho geru jak svabi. KaZdej jsme si rychle nasli svy a jedinej, kdo

mi ziistal, je Sarceceg. “ (s. 155)

Mésto nevnima jako variantu domova, a ac¢koliv v ném jeji milovana sestra bydli,

ona zustava se svym muzem a pozdéji 1 détmi v geru v mongolské stepi. ,, Do opravdovyho
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Meésta, tam kde domy vedle sebe stojej natésno jak na ruce vztyéeny prsty a lidi je tam
v jedny ulici vic, nez kdyby se vysypali najednou ze vsech gerii, ve kterych jsem kdy byla,
do tohohle vnitiniho Meésta jsem se nikdy nepodivala.” (s. 162) Alty piedstavy jsou
zkreslené tim, Ze sama ve M¢sté (v hlavnim meésté Ulanbatar) nikdy nebyla vSe zna jen

z vypraveéni a z fotografii, které ji sestra kdysi donesla.

Komplikované rodinn€ vztahy ovlivnily 1 jeji vztah k vlastnim dceram — v prubéhu
déje se napriklad ¢tenar dozvida, Ze Dzaja ani Nara nejsou biologickymi dcerami otce
Tilega, se kterym celou dobu vyriistaji, nybrz Alty byvalého milence Mergena, ktery navic
Dzaju znasilni, kdyz se jesté jako mlada divka dostane poprvé do Mésta. To se Alta od své
sestry dozvida hned poté, nicméne obé vnimaji samotny akt jako néco, za co mize Dzaja,
coz Alty vztah se Dzajou jesté vice zkomplikuje, navic se tim jesté ujistuje, ze Mesto neni
dobra volba. , Jesté nékdy bych chtéla Zlutej kvét vidét. Ona je ditkazem toho, Ze se ve

Meéste nemusi kazdej zvrtnout do spatnyho. *“ (s. 175)

Alta vnima jako domov ajmak v Rudych horach, misto, kde si vytvorila svou
vlastni rodinu, své utocisté a kde vychovala vSechny své dcery. A ackoliv pozdéji narika,
Ze dcera ji zistala jen jedna (jedind, ktera zistala ve svém rodném domove), jeji nahled na

Ji milovan€ misto se nemeni.

3.1.3.4 Ojuna

Stejné jako jeji matka Alta, ani Ojuna k Méstu nikdy netihla, nebyla jim
piitahovana jako jeji dvé starSi sestry. ,,Ja o Méste ani vazné nepremejslela. Ty sny byly
Meéstem jen barevny. [...] Preslo to.” (s. 187) Vnimala Mésto negativné, vidéla, jak jejim
sestram ublizovalo, nijak se ale nelitovala. To ony si svou cestu vybraly, stejné tak 1 Ojuna,
jako jedina si vsak zvolila cestu, jiz pokracovala ve stopach svych rodic¢u. Ctila tradice,
byla Rudym horam a svym rodi¢iim blizko a nebylo pochyb, Ze pravé v mongolské stepi
v ajmaku je jeji domov. ,Ja neotdlela, po skole jsem nechtela ziistat ani v centru, natoZ
abych si to namirila do Mesta. [...] Nebyla jsem prece pipland odmala mamou, abych za

sebou, az se postavim na viastni, nechala v Rudejch horach jen oblak zvirenyho prachu. *

(s. 184)

Z jejich nazoru a pohledu na celou situaci lze poznat, Ze rozhodnuti svych sester

odsuzovala, vnimala ho jako zradu vlastni krve. Jako by Nara a Dzaja zni¢ily rodinné

28



tradice, nevazily si toho, co maji. ,, Vsichni toho diiv védeéli vic, a ted si kazdej mysli, Ze
kdyz rozumi svétu, jak se rikda, muzZe vsechny znalosti svych predkii nechat dravejm

zviratum spolu s télama starejch rodicu. *“ (s. 184)

Ojuna méla vzdy jasno v tom, co chtéla, a napiic¢ celou knihou bylo znat, Ze svého
rozhodnuti nelitovala. Jako jedina z postav si jako sviij domov voli prostor svych piedki.
Citi se s nim spjata skrze pribéhy a zkuSenosti, které ji piedala matka, a jeho opusténi
chépe jako zradu pravé vii¢i tomuto svérenému veédéni. Pro ni je prostor domova mnohem
vic nez jen geograficky vymezena mongolska step. Je to prostor nesouci odkaz téch, ktefi

tady byly pred ni a ona se citi zodpovédna za jeho udrzeni.

3.1.3.5 Nara

Nara pusobi jako clovek, ktery vlastné ten skute¢ny domov nikdy nenasel. Jako
nekdo, kdo bloudi, preziva, ale neni skutecné stastny. ,, Nekdy mi prijde, Ze kromé mé neni
na svété jedinyho Zivyho stvoreni. To kdyz jsem dlouho zaviena a dny jsou sedivy a od noci
se skoro nelisej. “ (s. 201) Zazije opusténi muze, kterého vroucné, skoro az Silené miluje,
jde na potrat, pii praci prostitutky si navic zvykne na penize a luxus — jako by se postupné
jeji zakladni hodnoty vytracely. Zda se, jako by nenavidéla sama sebe, jako by se trestala
za to, ze ma na rukou krev svého ditéte, Ze zhreSila a Zivi se tak necistym zaméstnanim, ze
pospinila rodinnou cest. I proto jako by citila, Ze nikam nepatii, neni biologickou dcerou
svého otce, se kterym vyrustala, neni ¢istou krvi jejich rodu, jako by si nezaslouzila ve

svém zivoté nic dobrého, Zadnou nadéji na teplo rodinného krbu.

Nesouhlasi ani s Dzajinim odchodem zpét do Rudych hor, ona sama neciti touhu se
do rodného ajmaku vratit, nebyla tam uz tak dlouho, Ze nerozumi piitazlivosti pro ni
zapomenuté mongolské stepi. ,, Ted uz néjakej ten rok posluhuje v Ojuninym geru, a tak o
tom, jak se ji vede, moc nevim. Co taky tam? Stity Rudejch hor zastavujou éas. (s. 219)
Zda se vSak n¢kde v jejim nitru ukryvaji zbytky touhy po navratu do rodného geru, které
vsak nedava znat. Vnima, Ze jeji sestra je Stastna a ukotvena, ona sama na tento pocit stale

ceka.
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3.1.4 Domov v jiné krajiné

,, Kdvz sedim pred svym gerem, cejtim se jako chanskd princezna. [...] Tady to zndm. Velebnd step

s hrbolkama tahnouci se do vSech stran. [ ...] ProtoZe tohle vsechno je my. Dzaji z baskganskyho somonu.

(s. 239)

Narativni vrchol roménu predstavuje navrat domu ustiedni postavy textu, Dzaji. Ta
postupne dochazi k piesvédceni, ze musi pry¢, Zze Mésto neni nic pro ni, Ze chce zpét tam,
kde prozila své détstvi — domi. Tomu vSemu jeSté prispéje navrat jeji dcery, ktera s ni
ovSem viibec nekomunikuje, takZze Dzaji pocateéni nadSeni nahradi smutek a zoufalstvi.
,JenZe tohle byl konec, a tak jsem jela zpatky tam, kde mé kameny a kytky uZ davno
zapomnély a deti komolily my jméno.” (Hulova, 2002, s. 226) Dzaja vice a vice dava
najevo, jak chce utéct zpét do toho klidu, Ze neni nic, co by ji udrzelo ve Meésté —
samoziejmé krom Dolgormy. Ta vSak neprojevuje o svou matku ani nejmensi zajem — jako
by vsechno hlavni hrdince naznacovalo, Ze ma odejit. A ona to piijima, sama v silném
piesvédceni. ,, Kdybych méla ve Mesté jinej, dalsi byt, stejné bych tam nesla. Mné zacal

vadit ten hluk a rychly auta.* (s. 227)

Jakmile se Dzaja vrati zpét domi do ajmaku v mongolské stepi, vnima misto iplné
jinak, nez si ho vybavovala ve svych vzpominkach. Nahle vSe porovnava, vidi vice a vice
Spatného na Mésté — oproti tomu stary domov byl tak zaiivy, vSechny vjemy tak intenzivni.
., Kdvz jsem prijela do Mésta, matly meé nocni svétla. [...] Rana nejsou ve Mesté nikdy tak
ostie modry jako ve stepi. Ten tipyt FeZe do oci. Ve mesté je den tlumenej.” (s. 230)
S otevienou naruci vita klid, ktery j1 Rudé hory nabizi, jako by tim nalezla vnitini klid,

kterého tak dlouho nemohla dosahnout.

Navrat evokuje staré¢ vzpominky, Dzaja si pohledem na hory piipomina staré baje,
které jim otec vypravél, kdyz byly se sestrami malé, ma spoustu ¢asu na premysleni — jako
by se ¢as po navratu do Rudych hor nahle zpomalil, vSe ubiha poklidné. ,, Dny jsou si
podobny. Jen trava zezloutla a zvirata pomalu ménéj letni srst. Svétla je ¢im dal min a
miskovej kamen se uZ ani pres poledne nestaci ohiat. Rudy hory cervené zdrej zapadajicim

sluncem uz pred veceri a Najma se vraci az za tmy. “ (s. 239)

Do Mgsta uz Dzaju nic netahne, ani na nabidky své sestry Ojuny nereaguje nijak

vstiicné, nechce odejit. ,, Rekla jsem ji, Ze se mi tu libi. Mésto je splaseny: a my nejblizsi lidi
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Jjsou prece tu.* (s. 238) A¢ neni vSe dokonalé, a¢ neni vSe tak, jak si Dzaja pieje, piijima
realitu a tési se z mista, na kterém se nachazi, kde se citi tak klidn¢ a uplné. Navzdory
sporum, které vzdy s Ojunou meéla, sni a jeji rodinou zistava na misté, kde spolecné
vyrustaly. Vidi to, ¢eho si diive nevSimala, aZ v uplném zavéru prochazi hrdinka dusevni

zmeénou a naléza klid.

3.2 Matéj Horava - Palenka

Stejné jako je debutem Pamer moji babicce, 1 Palenka s podtitulem Prozy = Banatu
je prvotinou spisovatele Matéje Hotavy. Jde o , meditativni, autobiograficky ladénou a
stylisticky vytribenou prozu“, jak je uvedeno v anotaci na piebalu. Jednotlivé kapitoly,
jednotlivé stiipky vzpominek 1 soucasnosti, véetné téch zdanlivé nepodstatnych, vytvari
obraz jednoho c¢lovéka, mladého ucitele z Moravy, ktery piijizdi do Banatu, do jedné
z vesnicek obyvanych ceskymi krajany.

Jeho pribéh neni vypravén chronologicky — jednotlivé kapitoly odkazuji do urcitych
¢asti vypravécova Zivota, piiblizuji uréité obdobi, den ¢1i jen hodiny. Neni vSak dilezité,
jak dlouhy ¢asovy usek oznacuji, nybrz jak ten ¢asovy usek zapada do celkového konceptu
a jak ¢tenai1 pomaha odhalit piibéh mladého Ceského ucitele, ktery vyucuje v Banatu a
hleda sam sebe. Kapitoly jsou velmi kratké, zpravidla maji jen dvé aZ ti1 strany, a jsou

veétSinou pojmenovany dle kli¢ového motivu, ktery se v kapitole vyskytuje.

Literarni kritiky tohoto dila byly vesmés kladné, mozna vice nez kladné, ac jde
bezesporu o narocnéjsi ctivo — jednotlivé kapitoly jsou skoro az lyrické, tak silné
reflexivni, pohravaji si sjazykem a tvori metaforické obrazce, které Ctenafe pohlcuji,

zaroven ale matou.

,, Vice neZ ctyricet kratkych proz v kniZni prvotiné Matéje Horavy tvori nadmiru
soudrzny celek. Skoro se nechce vérit, Ze mame co do c¢inéni s debutujicim spisovatelem —
Horava slibuje své ctenare zaujmout hned pri prvnim setkani vyzralym a osobitym
autorskym rukopisem. *“ Takto hodnoti Horaviv literarni debut literarni kritik Petr Nagy ve
své recenzi na serveru iliteratura.cz (http://www iliteratura.cz/Clanek/34341/horava-matej-
palenka-prozy-z-banatu). Recenze, kterych vyslo pomérmné hodné, se v zasadé shoduyi:
Palenka je spiSe poezii, nezli prozou, vyuziva mimoradné vytiibené jazykové prostiedky a

piedstavuje soudrzny, funkcni a vyzraly celek. Pozitivni kritickou recepci neprekvapivé

31



nasledovalo ocenéni Magnesia Litera — DILIA Litera pro objev roku 2015, Stejny rok
ziskala i Cenu Ceskd kniha 2015, kterou kazdy rok ziskava jedno prozaické dilo vydané
béhem predchoziho roku.

3.2.1 Krajina v moci zivlu

»Po bandtskych vrsich neni radno chodit za boure: blesky tu nejsou k lidem zdaleka tak Thostejné

Jjako v moravskych ¢i bavorskych viidnych rovindch... “ (s. 7)

Zpocatku by se mohlo zdat, ze cely piibéh bude jakymsi cestopisem, popisujicim
toho mista. Velmi brzy je ale zieyjmé, Ze spiSe nez o narativné dynamické cestopisné
vypravéni pijde o lyrickou reflexi krajiny rumunskych Cechii, pfi¢emz se liGeni prolina
s osobnimi piibeéhy hlavnich protagonisti 1 mistnich obyvatel, horkosladkymi

vzpominkami a tajemnou neurcitosti.

Na rozdil od textu Petry Hulové, v némz stoji v neslucitelné opozici prostor
domovského a ciziho, blizkého a vzdaleného, banatska krajina tyto dva poly spojuje. Jedna
se totiz o prostor geograficky exoticky, avsak diky dlouhodobému osidleni ¢eskou
mensinou davémné znamy, naplnény jevy, piedméty a tradicemi, které jsou hlavnimu
hrdinovi 1 ¢tenai1 divérné znamy z prostredi ceského venkova.

Jednim z nejvyraznéjSich atributii, ktery autor piirkava rumunské krajing, je zar.
Motivy ohné, horkosti, Zaru a slunce prochazeji celym textem: ,, Krdacim horicimi stranémi.
Opojna viné spalené travy, spalenych kvétin, opojna viné popela a dymu. Rudé jazyky

plamenii slehaji vievo i vpravo,; chvéji se na horizontu i za mymi zady. “ (s. 9)

Motiv ohné je velmi silny, evokuje zniceni, je mocny a nepiedvidatelny, tak divoky
a bezpochyby 1 fascinujici pravé pro hlavniho hrdinu. I on je tak néjak nepredvidatelny a
pokousi se alesponl ve své hlavé ni¢it vzpominky, které ho neustdle dohanéji. A¢ je vSak
zar v hrdinové srdei citit, nedokaze byt tak mocny jako ohen, ktery ho tak piitahuje.
Koneckoncu takeé neni jen jednim zivlem; je Clovekem. A spojuji se vneém tedy zivly

vSechny.

Diivérna znamost krajiny hrdinu neustéale propojuje s jeho rodnou zemi a minulosti:

V jednu chvili hrdina prochazi banatskymi stranémi a v dalsi chvili mu ohen evokuje

32



vzpominku na décinskou télocvicnu, ktera kdysi shofela. Timto premosténim se Ctenar
postupné dozvida tutrzky informaci z jeho détstvi a mladi, sklada s1 mozaiku jeho Zivota,
ale nikdy nedostava uceleny obraz. Vzdy zistava cast vzpominky zahalena v neuréitu. V
Banatu neni nic jednoznacné a pruzracné srozumitelné, vzdy zistava néco nevyiceného a
nepoznaného: ,, Ta décinska telocvicna [...] shorela kdysi v osmdesatych letech; nevim

proc, snad nékdo hodil sirku do jamy s narezanymi pruhy molitanu [...].“ (s. 11)

Krajina si hrdinu ¢im dal vice podmanuje, opaji ho podobné, jako jeji ikonicka
lihovina - palenka. Je to pravé zminény motiv Zaru, ktery jej neodolatelné propojuje, zkaza,
kterou Zar zpusobuje, jej fascinuje a pritahuje: ,, Postupné mé ty zapdlené plané zacaly
opdjet [..]; to barbarstvi, ta chut popela [..], ten Zdar, to beznadéjné zatraceni stébel,

kvetin, nebohého hmyzu... “ (s. 9)

3.2.2 Smyslovost

»Ale ja tu sedim v osamélém tmavém pokoji [ ...]; sedim za zdmi, ktervch se nikdy nedotkly a

nedotknou Tvé oci; sedim a civim: civim na fotky nezndamych tvari znamych rysit a v iistech citim chut’
hluchavkovych a jetelovych kvétii... “ (5. 101)

Krajina Banatu je nejen vyrazné vizualni, pro poutnika piedstavuje nesmirné silny
smyslovy zazitek. Vypravec ji slysi, vidi, citi, dotyka se ji, vnima své okoli vSemi smysly.
Pravé smysly ho prenasi do vzpominek, hluboko do jeho nitra, dovoluji mu cestovat casem
a znovu oZivovat skoro zapomenutou minulost. Ac¢koliv je banatska krajina jina, vzdy se
najde néjaka atribut, ktery evokuje nejen jeho vlastni minulost, ale cosi jesté starSiho,
zakladnéjsiho, az mytického: ,,Pes rve; pastyir spi; stado preivvkuje, pochrupuje,
pobekava; jdu pres hrby a hirebeny pastvin, po kratické travé [...]; vini materidousky a
ovciho trusu prostupuje jesté starsi vuné: vuné Orientu, viné zaslibené zemé; a viné

Jjaloveovych Jjihomoravskych strani... " (s. 50)

Vyvstava otazka, pro¢ unika neustale z banatské pritomnosti do minulosti a svych
vzpominek. Ze stesku, zneukonfené minulosti ¢i je ten divod uplné jiny? Stiipky
hrdinovych vzpominek do sebe mnohdy nezapadaji, vytvari jen rozostieny obraz, ale jsou

samy o sobé tak silné, Ze ¢tenare rozechvivaji.
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,, Ten zvuk jsem poznal okamZité; ne Ze by nebyl prekvapivy: ale byl pro mne prilis
znamy... Melodika; ano: nékdo tu hraje na melodiku... Jako dité jsem foukal do détské
melodiky, do té harmonicky s barevnymi klapkami [...]; 7ezal jsem tahlym zvukem sum
severoceského sidliste... “ (s. 52) Tak prosty sluchovy vjem hrdinu pienasi do détskych let
stravenych v severnich Cechach a pozdéji v Bmé, ackoliv se vtu chvili nachazi
v maramureSském Sighetu, ¢imZ se ¢tenai o navstiveném misté komplexné nic nedozvida,
jen pijima subjektivni vjem skutecnosti, ktery vypravéce uchvacuje. Po celou dobu cestuje
po jeho boku, nerozhliZi se vsak, je jakousi soucasti jeho nitra, té odemcené viditelné ¢asti
jeho nitra, jeho o¢ima, které sleduji rozbourenou piirodu, usima, které slysi Stékot psa a
beceni koz, nosem, ktery citi omamnou viini spalené travy, usty, které ochutnavaji palenku

ze Svestek a morusi.

Kazdy smyslovy vjem zesiluje prozitek ¢Ctenare, realisticky mu priblizuje prostiedi,
vice nez to mu vsak ukazuje cestu, kterou si sam hlavni hrdina prosel a ktera jako by nikam
nesmeiovala. Jako by jen klickoval piedtim, co ho v mysli vSak neustale dohanélo —

minulost.

3.2.3 Bloudéni krajinou

.»Ale ndhle mne cosi bodne [...], ale pFilis jasné citim i vidim, Ze ja sam jdu beze stop [...]: pouhy

stin, bez minulosti, budoucnosti, korenii, nevyZivovan Zdadnou krajinou a Zddnou krajinou neZivici...

(s. 88)

V priibéhu vsech kapitol neni nikde explicitné vyiceno, pred ¢im vypravé¢ vlastné

utika. Vyskytuje se zde sice spousta naznaku, komplexni predstavu si vSak Ctenar musi
udélat sam. |,V sobe sebe sam proriistam... Bloudim po staveni; bloudim slovy, a neni
vosku a neni stezmi a neni okovii, které by mé mohly téchto hlasit uchranit; neni navrati.
Hlasy mluvi; uz od toho okamZiku, kdy jsem odjel ze sidliste severoceského na sidliste

jihomoravské. “ (s. 33)

Postupnym skladanim informaci je ziejmé, Zze mlady ucitel vyrustal v severnich
Cechach, poté se jesté jako dité prestéhoval do Brna, kde pravdépodobné zacaly jeho prvni
malé uniky, které postupné prerustaly ve vétsi a trvalejsi. Konkrétni duvody udava jen
ziidkakdy — zato vSak pokazdé dokaze barvité vyjadiit své emocni pohnutky, které byly

s utekem spojeny. ,, Oba jsme méli jedinou touhu: zmizet, utéct tomuto Zivotu. Brzy jsme
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zacali utikat, chabé, zoufale: Jan do svéta videoher, ja do svéta hudby. [...] Chtéli jsme
utéct té potupné rutiné, strachu a bolesti. (s. 29) Zminovany Jan je jeden z mala pratel
hlavniho hrdiny, o kterych se zminuje, a ktefi mu urcitym zptsobem prirostli k srdei. I o
n¢j vsak postupné piichazi, vzdaluje se mu, az jsou si uplné cizi. A vypravec bloudi dal,
opét osamocen, opét hleda, neni vSak jasné co. Obcas jednotlivymi értami probleskne
stesk, a¢ je ihned stazen zpét doli, zpét do hlubin nitra, kam neni piistupu. ,, Ten
velkomestsky pocit zahlédnuti znamé tvare je téz dan podobnosti; nahodnosti; jisté i

predchozi touhou toho, koho se diva, ale na to je lepsi nemyslet... “ (s. 58)

Osamoceni a vykofenénost se silné projevuje 1 v kratké kapitole s ndzvem ,,Sestre®,
ktera je jako osten zabodnut piimo do srdce. Jen téch par radku je tak silnych, Ze zptusobuje
az mrazeni v zadech. ,, Vsechno kvete; banatske strane vybuchly myriadami kvéti,; nelze
uniknout vuni, ani tomu pokuseni narvat si usta... Sousedovic déti se sapaly na miij bezovy
ker [...]: kvety pak nahdzely do cukrové vody: ¥ikaji tomu bezovy ¢citro... Deti: neznam Tvé
déti; a jde = toho na mé hriza...“ (s. 100) Nema nic vic neZ jen fotky, nema moznost se
jich dotknout, promluvit k nim, poznat je. Sam vyjadiuje, Ze 1 korespondence se sestrou je
jen povrchni, neni upiimna a nejde do hloubky. Nedokaze poskytnout vnitini uvolnéni a
klid, naopak vném vzbuzuje silnéjSi pocit odcizeni a nepoznani, intenzivni pocit

zoufalstvi, az se cloveék musi ptat, proc¢ se vlastné nechce vratit zpét tam, kde vyrustal.

Ta nejvétsi pohnutka jeho utéku vsak vyicena je — v nékterych kapitolach je totiz
vypravécské ,ja“ nahrazeno pojmenovanim ,my"“. Postupné se za¢ina odhalovat, ze ve
vypravécove zivoté se po urcitou dobu vyskytovala Zena, Ze pravé ona mohla byt hlavni
pricinou utéku, neustile se vracejicich vzpominek a bloudéni v samoté. ,, Pred tim mym
prvaim (ale viastné stale trvajicim) utékem jsme sli spolu pésky do Tousené (Tys rikala
Tousne); uz chladnou podvecerni mlhou polabského pozdniho zari. “ (s. 64) Je ziejmé, Ze
ke zminované Zené¢ uchovaval hlavni hrdina silné pocity, mozZna i uchovava, jen se je tak
urputné snazi zahrabat do temnoty, do nekone¢né prazdnoty, kam nejde nahlédnout. Mluvi
o utéku; o prvnim a stale trvajicim utéku, coz naznacuje, ze prave ona je hlavnim divodem
vSech téch uniki, vSech odmitani starych vzpominek, vSech téch uzkostnych, ¢i naopak
apatickych stavii, kdy ma c¢lovék pocit, jako to malé okénko do jeho nitra bylo opét

zatemnéno.



., Tehdy, tesné pred Tvym utékem, se stribrnym prstynkem na prsté a s nadéji
v srdci, jsem meél naposledy pocit, Ze by bylo mozné se vratit; Zit opét v té zemicce
uprostied Evropy. “ (s. 66) Uték jako reakce na uték. To je tedy ta skute¢nd pficina série
hrdinovych utéku. Tady dospél k presvédceni, Ze neexistuje jina cesta nez uték. Postavit se
k dané situaci ¢elem, nelze. Nic nemiize byt vyi¢eno, mléeni je jedinym reSenim. Odchod

jedinou moznosti.

Celé dilo je tak vyobrazenim wvnitini cesty vypravéce dlazdéné prevazne
nechténymi, vtiravymi vzpominkami odehravajici se na pozadi divoké banatské piirody 1
mesta. Cesta, ktera vSak nevede k nalezeni Stésti a harmonie. Text sugestivné zobrazuje
emocni rozpoloZeni, vnitini pohnutky a bezradnost hlavniho protagonisty, bloudiciho
poutnika. Jeho cesta Banatem nevede k ur¢itému cili; je jen syrovou a upiimnou zpovedi o

bezcilnosti.

3.2.4 Krajina smrti a smrt v krajiné

»Mdm hrozny strach, Ze ty skviny nejsou rozslapanymi morusemi, Ze ticho neni nahodné a naprostd

absence viini neni ve skutecnosti zapficinéna rymou,; mam strach, Ze se horizonty ziiZily na malinky
ostriivecek ¢erni pokropené dlazby; mam strach, Ze ta bolest neni jen tusend, neni jen steskem probuzend;,
mdm strach, Ze kdyz mrknu, nebude uz nic [...]““ (5. 120)

Celé dilo je protkdno motivem smrti, opusténi a konecnosti. Jako by se hlavni
hrdina se smrti smifoval, nékteré z kratkych kapitol jsou dokonce vénovany piibéhiim a

myslenkam, jejichZ hlavnim motivem je smrt, a ke smrti po celou dobu sméiuji:

,,Dlouha polozhasla chodba zapachajici dezinfekci, soupani erdrnich backor po
ledové kamenné podlaze, pozvolny pohyb vstiic zaniku, at' by miril kamkoli...* (s. 37)
Ponura atmosféra vykreslena v uvodu kapitoly s nazvem ,Matka a dcera™ uz zvéstuje,
v jakém se ponese duchu. Hlavni hrdina vypravi o tom, jak prochéazi se dvéma starenkami
nemocnici, popisuje bezcilnost celé situace a piizpisobuje se jejich pomalému tempu,
které neznaci odpoCinek a klid, nybrz ztratu sil a bezmoc. , Naposledy jsem se na né
podival: matka a dcera, matka a dcera, opakoval jsem si v duchu; ale vidél jsem dvé do

cely zapomnéni zahnana, vsechny a vse preZivsi dvojcata... “ (s. 39)

Motivy smrti vSak neprolinaji jen kratické pribéhy z nemocnic, opusténych budov,

uzavrenych prostor vedoucich do nicoty, ale 1 oteviené prostory, krajinu s vyhledem na

36



nikdy nekoncici nebe. ,, LeZim na pastvinach mezi kostmi... UZ za svitani jsem ulehl mezi
rozhdzené kosti... Slunce postupné sviékalo kratické stvoly travy a bylin z bilé krusty
Jjinovatky,; nakonec se v zlatostribrném morku rosy béhaly uz pouze kosti. (s. 43) Béhem
procitani vSech stripki jeho myslenek vyvolanych nékdy 1 prostymi, obycejnymi jevy a
skute¢nostmi si muze Ctenai opét pokladat otazku, pro¢ vlastné hrdina o smrti tolik,
piemysli, pro¢ mu ji evokuje tolik momenti a véci, pro¢ ji piijima tak odevzdané a
smitené. ,, Prach jsi a v prach se obratis; prach prachu, hlina hliné, popel popelu... " (s.

43)

Piibéhy postupné piechéazeji ve vice osobni — jednim z nich je 1 vzpominka na
seznameni se Zenou, jen kratké sbliZzeni dvou osob v dobé, kdy se hlavni hrdina nachazel
na stomatochirurgickém oddéleni v nemocnici. A snad poprvé ¢tenar muze vyecitit, jako by
se ve vzpominkach promitla litost nad neuskute¢nénym, jako by nemilosrdnost osudu
zasahla jeho nitro (a jako by on sam litoval, Ze poodhalil jen nejmensi slabost). ,, Nikdy
jsem se ji neozval. [...] AZ o dva roky pozdéji jsem sedél se svym kamardadem [...] A miij
pritel mi rekl, Ze K. znal [...], Ze se dlouho Iécila s nadorem na mozku, ale pred pul rokem
zemrela...“ (s. 48) Samotné konstatovani zjisténého faktu sice muze znit jaksi suSe a
nezucastnén¢, nicmeéné nasledné myslenky, chut’ uprchnout, skryt se, pohrbit vzpominku
nékam velmi hluboko, to vSe evokuje, Ze opak je pravdou — Ze uvnitt spolu bojuji emoce
jako strach, nejistota, zoufalstvi a ta neustala touha po utéku. , Tedy i odsud prchat, i
z fohoto poZehnaného opustéeného hospodarstvi prchat pryé, ale kam? Myslet na néco
jiného, vzpominku prebit vzpominkou (jinak to nejde, svétlo zabit svétlem, tmu utopit

v propastné tmeé)... “ (s. 48)

V priibéhu prolinani predstav, vzpominek a reality dochazi az k absurdnim
situacim, které motiv smrti silné evokuji: ,,Sel jsem tou rozkopanou ulici a udélal jsem
nahle to, co jsem vidycky chteél: viezl jsem do jednoho =z vykopii [...] a nahrnul jsem na sebe

hlinu, pisek, prach... Blahy chlad a klid. “ (s. 44)

Posledni kapitola snazvem ,Na rozSlapanych morusSich™ piinasi spoustu
nezodpovézenych otazek, gradaci emoci a vypéti situace. Ctenaf netusi, co se déje, zda jde
o predstavu, ¢i realitu, zda popisovany strach je skute¢ny, zda jde o strach z navratu, strach
ze smrti nebo strach z celeni realité. , Stojim na rozdupanych morusich. Ale kde?

Nepozdvihmu hlavu; nebudu to zjistovat...“ (s. 118) AZ do posledni chvile ¢loveék netusi,
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pied ¢im vlastné hlavni hrdina prchda, do jak svizelné situace se musel diive dostat,
nicméné jiz diive pokladana otazka tykajici se akceptace a prostého konstatovani smrti,
jako by v zavéru gradovala. Hrdina je ochromen strachem, Ze realita, vzpominky a sny se
stejné nakonec vzdy spojuji, Ze jsou jeho soucasti, Ze se jich nelze zbavit dalSim putovanim
ani zmeénou mista, Ze Uték jiz nestaci.

Praveé moruse, kter¢ hlavniho hrdinu doprovazi celym dilem, uzaviraji cyklus vice
nez cCtyriceti kratkych povidek, neuzaviraji vSak jeho piibéh. Text je totiz natolik
mnohovrstevnaty a metaforicky, Ze pi1 kazdém dalsim precteni odhali novy rozmér, novy

vyznam, novy motiv.

Text Matéje Hoiavy je vypovédi o putovani, které nema cil. O putovani, které je
utékem pred sebou samym, vlastni minulosti, zranénimi, bolesti a strachem. Postupné se
ale ukazuje, Ze cesta, at’ je jakkoliv daleka a exoticka, skute¢ny unik pred vlastnim nitrem
neumoznuje. Vzpominky, strachy a traumata si vzdy najdou cestu ven, nebot’ jejich
spoustééem muze byt cokoliv, od rozpalené lucni strané po ostrou rumunskou palenku.
Nadéj1 ani rozhieSeni text nenabizi. Vypraveéc se v zavéru nachazi v takové beznadéji, ze
rezignuje na jakykoliv pokus podivat se svoji minulosti pevné do o¢i. Prosté jen odvraci

e

0OCl1:

,,Ale nepozdvihnu zrak; ba radsi ani nemrknu. Mam strach, Ze by horizont skoncil
hned za skvrnkami rozslapanych morusi; mam strach, Ze by neprisly strané, ani more, ani
meésta. [...] Ne; ne; nepozdvihnu hlavu a nemrknu; stojim pod kosatou morusi; stojim na

rozslapanych morusich ... (s. 120)

3.3 Martin RysSavy - Cesty na Sibir

., V té dobé jsem stdle opoustél jedno pro druhé a Zil v ocekdavdni néjakého osudového setkdni, které

ve mné konecné zaplini to palcivé prdzdné misto, co mi neddavale pokoje. Misto pro piibéh, Fekl bych. “ (s. 45)

Cesty na Sibif jsou stejné jako ostatni zvolené prozy prozaickym debutem, 1 kdyz
nelze tici, ze by byl Martin Rysavy v t¢ dobé neznamou osobnosti. Byl to sice jeho debut

jako prozaika, nicmén¢ uz od roku 1995 natacel své dokumentarni filmy a psal scénaie.

Martin Rysavy vystudoval biologii na Piirodovédecké fakulté Univerzity Karlovy a

scenaristiku na Filmové fakulté Akademie muzickych umeéni. Thned po studiu se vydal
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prozkoumavat krajinu a zvyky obyvatel do sibirské ¢asti Ruska, kde vzniklo 1 nékolik jeho
dokumentii (mezi nejznaméjsi patii Afortka uz nechce past soby, ktery ziskal 1 cenu za
nejlepsi Cesky film na 8. Mezinarodnim festivalu dokumentarnich filma Jihlava 2004),
stejné jako denikové zéapisky, které pozdeji zpracoval do rozsahlého dvoudilného
literarniho dila s nazvem Cesty na Sibir. Ani tento roman nezustal bez odezvy, ba naopak.
Byl ocenén Magnesii Literou za nejlepsi prozu roku 2011 a ziskal 1 nominaci na Cenu

Josefa Skvoreckého.

., Rysavého proza je obdivuhodné dusledna ve své nestylizovanosti ¢i uméni vyvolat
takovy dojem. AZ miiZe byt ¢tendr na vazkach, zda se viibec jedna o beletrii, kdyz to celé
pisobi tak “normalné”. [...] Jedinecnosti Rysavého textu, kde se stovky stran postiehii o
sibirské spolecnosti snoubi s osudy desitek postav, detailnimi popisy severské krajiny,
pribéhem hlavniho hrdiny a jeho introspekci, je jeho zminovand ‘“normalnost”.
(http://www iliteratura.cz/Clanek/23495/rysavy-martin-cesty-na-sibir) Toto je jen maly
stiipek rozsahlejsi recenze Petry Hulové na serveru iliteratura.cz. Stranou nenechava ani
objemnost dila, jelikoz debutujici autor s romanem v rozsahu vice nez Sesti set stran, to
v soucasné Ceské literatuie neni nic obvyklého. Nicméné jelikoZ kniha vznikala béhem
osmi let a spojuji se v ni vSechny cesty na Sibif, které autor podnikl, neni to vlastné nic
piekvapujiciho. Stejné jako v predchozi knize Pdlenka, 1 tentokrat se autor do knihy
promita, vypravéec je jeho alter-ego. V tomto pripadé vsak mnohem konkrétnéji, vypravi ve
vétsiné pripadi chronologicky o svém cestovani na Sibif, samotny autor potvrzuje, Ze
kniha je z velké ¢asti beletristickym zpracovanim jeho deniki, které na cestach vznikaly.
Stejné tak v rozhovoru s Ceskou televizi zroku 2010 pfiznava, Ze si neni jist, zda by
dokazal vytvorit ¢isté fiktivni piibéh, jelikoz pravé realita a skutecné zazitky jsou

zakladnim stavebnim kamenem jeho tvorby.

A ve chvili, kdy jsem zacal psat tohle, jsem byl strasné vdeécnej, Ze ta realita,
prosté to, co jsem dejme tomu zaZil nebo vidél, je natolik zajimava a natolik pro me pevnd,
jako kostra vypraveéni, jako kostra romdnu, Ze si muZu dovolit Fict na ten styl kaslu,
pokusim se co nejpresnéjs, co nejzretelnejs popsat to, co jsem doopravdy vidéel “
(http://www iliteratura.cz/Clanek/24855/rysavy-martin-rozhovor-petry-hulove) Martin
RysSavy hned v nékolika rozhovorech zdurazinuje, Ze se na formu prili§ nezaméroval, ze mu

slo spiSe o co nejvérngjsi vyjadieni reality, kterou prozil, ackoliv ne ke kazdé c¢asti jeho
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dila mél po ruce denikové zapisky. Obzvlasté kapitoly zjeho mladi, kdy byl jeste

studentem, jsou podloZené jen jeho vzpominkami.

,Ale na druhou stranu to, k ¢emu jsem od zacatku sméroval véedomeé, a co je taky
stylova kvalita, to je, Ze mam rad, kdyZz jsou knizky plny historek, kdyz ta véc porad jede
dopredu. [...] A tak jsem si rikal, Ze chci, aby vypraveni porad jelo dopredu, aby se fo
nezastavovalo u néjakych popisi, proste aby kazdy odstavec mél svij viastni mikrosyZet.

(http://www iliteratura.cz/Clanek/24855/rysavy-martin-rozhovor-petry-hulove)

Vznikly text je natolik koherentnim, autentickym vypravénim, Ze se mu dostalo
nejen priznivé kritické a Ctenarské recepce, ale jak jsem zminila vySe, dvou pomérné
prestiznich ocenéni. MoZna 1 proto, Ze stoji na pomezi nékolika Zanri a pusobivé v sobé

spojuje cestopis, vyvojovy roman, milostny piibéh a dokument.

Vypraveéni Martina RySavého je v jistém smyslu transmedialni. Na samém pocatku
byl filmovy dokument. Na Sibii1 natacel Rysavy spoustu dokumentl, sestiithaval desitky
hodin materialu o obyvatelich, prirodé a zvycich, které byly pro danou oblast typické. Az
pozdéji si ale uvédomil, Ze urcité véci film nedokaze vyjadiit. V rozhovoru s Petrou
Hilovou zminuje Anzeliku, ustredni postavu druhé ¢asti knihy (nebo druhého dilu), ktera
byla pravé tim spoustéem, ktery ho piivedl na myslenku vyjadieni vSech zazitki a emoci
jinou formou nez jen filmem. ,,Jd jsem si dokonce ekl, to MUSI néco bejt, protoZe to bylo
strasné silny a nedalo se to zachytit na film. To se nedalo zfilmovat. [...] Najednou jsem
vedel, Ze jsou to silny véci, ale film pro to neni vhodny médium."

(http://www iliteratura.cz/Clanek/24855/rysavy-martin-rozhovor-petry-hulove).

3.3.1 Touha po krajiné

., Srpnovd tajga kolem hyvila barvami jak kordlovy iites, zelené, Zluté a éervené mechy, rudnouci

borivkoveé listi a zelenkaveé lisejniky se clovéku tahly pod nohama jak marnotramé natazené luxusni koberce,
ale co to bylo plamé. V tomhle kraji Zilo medvédit vic neZ lidi, a my do néj nepatrili.

(s. 114)

Podobn¢ jako v romanu Pdlenka je 1 zde hlavni hrdina od mladi puzen na cesty:

Byt porad doma, to pro mé neni. V Cechdch je viechno moc blizko, krajina je tu
prehledna a mirna a élovéka to = jejiho domdckého tepla zrovna tdhne pryé: do svéta nebo

do snu.“ (Rysavy, s. 13) Touzi po dobrodruzstvi, nudi ho ten obyc¢ejny stereotypni Zivot,
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kazdy den jako ten predchozi, nudi ho prostiedi, ve kterém Zzije, stejné tak ho nudi 1 lidé
kolem né¢j. Citi se, jako by mu chybéla inspirace, jako by nemél Zadné vnitini naplnéni,
jako by zoufale potieboval zménu; radikalni zménu. ,, TouZil jsem zaZivat pribéhy a psdt o
nich knihy, jen jsem nemél Zadnou predstavu, co konkrétné bych pro to mel udélat. * (s.
18). Cesta do exotické krajiny pro ného neni iinikem od strachu a bolesti, jak tomu bylo v
piipadé hrdiny Pdlenky, ale nadé€ji na naplnéni Zivota, ktery povazuje za vyprazdnény a

beze smyslu.

Jeho pritel Nosak, vypravéjici mu o vzrusujicich mystickych dobrodruzstvich, ktera
ma vplanu podniknout, je prvnim clovékem, ktery vném podpoii tuZzbu objevovat
neznamé, zazivat dobrodruzstvi a vymykat se konvencim. Naproti tomu jeho dlouholeta
pritelkyné Karolina, ktera je naprostym opakem jeho osobnosti, sice toleruje jeho touhy 1
neplanované, pro ni az Sokujici vypravy, nicméné je jiz od zacatku jasné, Ze jejich cesty
povedou rozdilnym smérem. ,, 4 kdyZ jsem ji zacal licit, co mi Nosdk vypravi o svych
Zivotnich planech, hned se snaZila zménit téma a mluvit tireba o nasi spolecné budoucnosti.
Pochdazela = rodiny, kde nikdo na Zadné divoké sny netrpél, a tak ji moje spady samoziejme

lekaly. “ (s. 14)

Jeho prvni vzruSeni, prvni piibéhy, které pro né; stoji za zminku, vznikaji ve chvili,
kdy se se svym piitelem vydava na neékolik dnii zcela spontanné do Rumunska, kde pravé
vtu dobu probihd revoluce. Rozhodne se pro tu cestu takika z vtefiny na vtefinu,
zapomene na svou pritelkyni 1 povinnosti a bezhlavé se vrha do svého prvniho
dobrodruzstvi. Poté navstivi nedals$i zeme, jeho neustala chut’ objevovat nové neslabne ani
na vtefinu, piesto vsak jako by mu to bylo neustale malo. Jako by hledal néjaké vétsi, jesté
zavratnéjsi dobrodruzstvi. Stejné jako objevuje stale nova a pro néj zajimaveé;jsi mista, meéni
se 1 jeho z4ymy, neustdle nachazi nové volnocasové aktivity a jeho vztah s Karolinou
chladne. , V té dobé jsem stdle opoustél jedno pro druhé a Zil v ocekavani néjakého
osudoveho setkani, které ve mné konecné zaplni to palcivé prazdné misto, co mi nedavalo

pokoje. Misto pro pribeh, rekl bych. “ (s. 45)
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3.3.2 Pout’ krajinou

. Kadvz vyslovil tohle proroctvi, Fekl, Ze pokud jde o néj, jen to tady praskne, vypravi se na Sibir, aby

se u tamnich Samanii ucil tém jedinym a pravyin piirodnim véddam. A ja mu hned zacal zavidét, protoZe jsem
si prredstavil tu dalku a prostor, ktery se pied Nosdkem otevird, a sevi‘elo se mi z toho srdce. “ (s. 19)

Na Sibir se hlavni hrdina vypravi spolu s etnolozkou Evou Lisakovou,
pozoruhodnou mladou Zenou piezdivanou Jévocka, ktera se zajima o sibiiské Samany a
patra po nich. Tak se spoji jejich cesty a zacina to velké dobrodruzstvi, objevovani dosud
nepoznaného, pozoruhodné piirodni scenérie a potkavani lidi, ktefi jsou tak stejni, a piitom

tak odlisni.

Sibii'ska priroda je popisovana tak plasticky, jako by mél ¢loveék pocit, ze vedle
vypravéce stoji, zaroven je ale poznat, Ze nejde o Zadnou hru na efekt ani kosaté slovni
cviceni, Ze cilem je co nejprostsi zprostiedkovani kazdého vypravécova vijemu. ,, Srpnova
tajga kolem hyrila barvami jak kordlovy utes, zelené, Zluté a cervené mechy, rudnouci
boruvkové listi a zelenkavé lisejniky se clovéku tahly pod nohama jak marnotratné
natazené luxusni koberce, ale co to bylo platné. V tomhle kraji Zilo medvédu vic nez lidi, a

my do néj nepatrili. “ (s. 114)

Veskeré popisy jsou velmi realistické, tak zcela a syrové upiimné, ob¢as se mohou
zdat az humorné, piic¢emz humor spociva pravé v uspornosti autorova vyrazu. Napiiklad
v situaci, kdy Jévocka vypravi o jejim poslednim setkani se Samanem, kterého tak dlouho a
urputné hledala. ,, Odjela mistnim autobusem, nasla opilého samana a zii¢astnila se obradu

kropeni vodkou. “ (s. 58)

Hlavni hrdina nav$tévuje spoustu mist po celé Sibifi, a 1 kdyz je mnohokrat
zklaman, ze to celé neni az tak velké a intenzivni dobrodruzstvi, jak ocekaval, presto ma
chut' pokracovat dal. Mimo jiné postupné poznava, Zze ani kocCovny Zivot neni tak
dynamicky, jak se muZe na prvni pohled ¢i z doslechu zdat, Ze Zivot je zde jaksi
zpomaleny: ,/...] tak mi nezbyvalo neZ se prizpusobit rytmu kocovnického Zivota. Na miij
vkus byl ovsem prilis poklidny. Vlastné jsem tu nenachazel Zadné znamky toho, Ze by Zivot

sibirskych kocovniku byl zviast napinavy a tvrdy. “ (s. 76)

Hlavni hrdina se pokousi dat své cesté duchovni rozmér a patra po pozustatcich

tradic prirodnich narodl, zejména Samanstvi. Ani hledani skute¢ného $Samana neni piilis
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uspeésne, vétsina znich se za né jen vydava, jak je hlavni hrdina varovan Bagdanem,
jednim z Evenki, se kterym se seznami a poznava se 1 s jeho rodinou. Ac¢koliv samotné
zvyky a duchovno mezi obyvateli nemizi a o Samanech vi snad kazdy z nich, kazda snaha
o dohledani autentického Samana je marna a kon¢i netuspéchem. ,, Tak jsme se dozvédeéli, Ze
ten stary Saman, se kterym loni Jévocka mluvila, uz je po smrti. Meli jsme prosté smulu.
(s. 120) SpiSe neZ jako smiila se vsak celé hledani Samanstvi jevi jako iluze, jako naivni
piedstava zapadniho snilka, ktery si do prostoru drsné Sibire projektuje vlastni romantické

piedstavy o divoc¢ing.

3.3.3 Pritazlivost jiné krajiny
., ZNovi jsem naprosto nechdpal, proc to délam, ale udélal jsem to. Pokud tedy bvla moje cesta za
dalsim pozndnim magickych aspektit svéta planovana soucasné jako uték za chvilkou klidu, pak musim
Pripustit, Ze se tomuhle neuskutecnitelnému podvojnému zdameéru vymkla kviili Jévoéce hned na zacdtku. “ (5.
137)
Ackoliv je z hlavniho hrdiny znat roz¢arovani z prvni ne tak uspésné cesty, neni
velkym piekvapenim, Ze po kratké pauze nabere druhy dech a jeho chti¢ objevovat
nepoznané v ném znovu vzplane. Skoro se az zda, jako by pro néj bylo jeho rodné mésto a
zeme vézenim, jako by se tam nemohl svobodné nadechnout. ,, Karolina se chtéla vdavat a
mit déti a ja ji to vsechno v euforii po navratu ze sibirské vypravy slibil. JenzZe ten bdjecny
stav netrval vécne, pocestovni ochranna vrstva i s tou blahosklonnosti a vyrovnanosti
postupné slabla a ja zacal vjizdet do starych koleji.* (s. 133) 1 tentokrat navzdory
manzelskym povinnostem vyrazi znovu na Sibif, znovu objevuje a dokumentuje staré
zvyky obyvatel 1 prirodu, znovu s Jévockou, ackoliv se pokazdé dusuje, ze dalsi cestu uz
podnikne sam. Neni velkym prekvapenim, Ze ani druha cesta na Sibif neni tou posledni, a
kdyz dostane moznost natocit film o zakletych dusich v sibifskych narodopisnych muzeich,

bez vahani se vydava na dalsi cestu.

Skute¢né vytouZené propojeni se Sibiii nastava az ve chvili, kdy poznava misenku
Anzeliku Lazarevovou, vsemi vsak nazyvanou Anzela. I kdyZ se jejich setkani muze
zpocatku zdat jen jako rychlé a intenzivni milostné vzplanuti, velmi brzy se c¢tenar
piesvéd¢i o opaku. V postavé Anzely se navic prolind hlavni postava s osobou autora,
ktery v rozhovoru s Petrou Hulovou prohlasil, Ze pravé Anzela byla diivodem, pro¢ knihu

zacal psat. Jiz od jejich prvniho setkdni se mezi nimi vytvoii pouto, bezpochyby 1

43



piicinénim jejiho krutého Zivotniho osudu, o kterém se vypravé¢ dozvida. Ac je tisice
kilometrii mezi Prahou a Jakutskem, je poprvé znat velka snaha 1 ze strany hlavniho hrdiny
tento partnersky vztah budovat. Jako by se v ném poprvé objevila touha po udrzeni vztahu
mezi nim a jinym ¢lovékem, nejen chti¢ po iniku a objevovani neznamého. Vytrvale si
tedy po celou tu dobu, nez se znovu dostane na Sibif, pisi dopisy a telefonuji, a mohlo by

se 1 zdat, ze hlavni hrdina pravé nevédomky naléza tu pravou a nefalSovanou lasku.

A pak jsem uvidél, jak ke mné tou dymovou clonou prichazi AnZela. Méla na sobé
cernobily kostymek, ktery jsem znal = fotografie, naondulované vlasy. Sla pies ulici
k divadlu a od divadla pres park, a jak se bliZila, porad mi mavala, culila se a soucasné
uhybala oc¢ima a kroutila hlavou, protoze nemohla snést pomysleni, jak je na ni jeji radost
patrna.““ (s. 391) Na prvni pohled neni patrné, pro¢ pravé tak rozdilné osobnosti tvori
ustredni dvojici celého vypraveéni. Avsak nelogicky tento svazek neni. Jako by v uréitém
ohledu oba dva odmitali vyriist, coz je patrné na Anzeliném détinském chovani, stejné jako
strachu hlavniho hrdiny ze zavazku, ze ztraty svobody a pocitu neustalé nutnosti utéku. Na
rozdil od domaciho vztahu s tradiéné smyslejici Karolinou jsou chvile s AnzZelinou az
extrémné vasnivé, emocni, vyhrocené 1 nevéiicné komické. Piedevsim vSak nezavazné.
Anzela se mu nesnazi zakazovat jeho vasen pro cestovani a nataceni dokumentti, dava mu
svobodu k toulani po Sibifi, a on se k ni proto neustale vraci a vztah udrzuji, alesponl po

néjakou dobu.

Cela Sibit je pro vypraveéce tak fascinujici, Ze beéhem hledani pravého Samana a
dokumentovani Zivota puvodnich obyvatel Sibife, se pokusi 1 o spolupraci stamnim
muzeem, aby znovu ozivil staré zvyky a magii, ktera se pro néj s mistem tak bezprostiedné
poji. Stejné tak tydny na kameru zachycuje zivoty kocovniki, jak jiz bylo v predchozi
kapitole feCeno, objevuje s nimi dalsi kouzla a divy sibiiské piirody, tak nevypocitatelné a
uchvatné, stejné tak je zaujat 1 samotnymi obyvateli. Nejvice asi mladikem Afonkou, coz je
potvizeno 1 dokumentem, ktery autor beéhem svého pobytu na Sibii1 natoCil: Aforka uz
nechce past soby, 2004. Mlady Sibifan uz nechce past soby, jak je vnazvu dokumentu
receno, nebavi ho uz rodinné tradice a zastaralost, tahne ho k sobé meésto, nové moznosti a
oteviené obzory, vSe pro n¢j tak moc ldkavé. A stejné jako spousta epizodnich postav,
které se v pribéhu pribéhu objevuji, 1 on je lakan alkoholem, denné ho popiji a dochazi tak

k mnoha nepiijemnym situacim, které jisté vypraveci, ktery do nemilosrdné a fascinujici
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zeme vyrazil za hlubokymi mystickymi piibéhy, nehraji do karet a bouraji jeho idealistické
piedstavy.

3.3.4 Deziluze z jiné krajiny

“Ale je pravda, Ze jsem dobéhl sam sebe, prevypravél jsem svou sibirskou minulost a blizim se k

mistu, kdy se pristihnu u kldavesnice, jak pisu prislovce ted.” (5. 609)

Neda se fici, ze by dilo vyustilo v n¢jaky necekany zaver ¢i Sokujici rozuzleni. Je to

spiSe pribeéh jednoho muze, ktery poznava sam sebe pomoci cest do neznamych kraju,
Castené tak 1 unika ze svého komplikovaného osobniho Zivota v Praze, kde je na néj
neustale vyvijen tlak, aby byl tim, kym byt nechce, aby se jeho Zivot sméfoval jinam, nez

by chtél on sam.

Pobyt na Sibif1 je pro né] naprostym rozdilem od usedlého domackého Zivota
v Cechach, ktery je od n&j vyzadovan. To magické misto je tak nepedvidatelné, skoro by

se az dalo tic1, Ze se v ném rodi zazraky, divoka piiroda je nevypocitatelna.

Paradoxné vSak postupné dospiva k prozieni, Ze ani kocovny Zivot neni tak
zéabavny, jak si ho predstavoval. Ze to skuteéné divoké, romantické, magické exoti¢no se
daleko vice odehrava v jeho dusi a piedstavach, nez ve skute¢né tajze. Ani to vSak nevyusti
v usazeni a konvenéni Zzivot. Hlavni hrdina je stale pifitahovan podmanivou
nepredvidatelnosti svych cest, at’ uz piinasi 1 zklamani a deziluze. I ty se mu totiZ zdaji

pritazlivéjsi nez predvidatelny Zivot v Cechach. Pravé proto chce neustale objevovat dal.

., IFi roky uplynuly od chvile, kdy jsem se vratil = posledni cesty na Sibir. [...] No a
prosim: dalsi rok se otocil, potom jesté jeden a ja se tam uz zase chystam. Rad bych natocil
film o Jakutsku, o mésté bez zakladii, postaveném na betonovych pilotech, které pronikaji
hluboko do vécnych ledii [...]; bude to treti film = jakutské trilogie.  (s. 609-610) Otevieny
konec naznacuje, Ze hrdimiv pribéh nekonc¢i, Ze touha a potieba objevovat je natolik
soucasti jeho nitra, Ze j1 nelze poprit an1 uthumit. Lze j1 jen nasledovat. I kdyz vede na tak

odlehla, drsna a v jistém smyslu deziluzivni mista jako je Sibif.



4 ZAVER

Ti1 jiné krajiny, jimiz jsme prosli v této bakalaiské praci, jsou krajinami hleddni-
Spojuje je motiv cesty do neznamého prostiedi daleko za hranicemi vlastniho domova
motivovany otazkami po vlastni identité, misté ve svété a hledanim skute¢ného domova.
Ne vzdy jsou tyto cesty uspésné a dojdou ke svému cili, skoro by se dalo tici, Zze motiv
bloudéni (Horava, RySavy) je v soucasné Ceske literature hojnéjsi neZ motiv nachazeni a
zapousténi korentii (Hulova). At uz je to tak ¢1 tak, poutnik je na své cesté¢ vidy
konfrontovan s jinakosti, lakavou, nebezpecnou, vzdy vSak obohacujici. Neobvyklé, velmi
pout” do svého nitra, k pal¢ivym otazkam, pro¢ bloudim a pred ¢im utikam. Zcela klicovy
je motiv hledani domova, které je vZdy doprovazeno setkdvanim s piibéhy danych krajin,
at’ uz jimi jsou piibéhy vlastniho rodu, naroda nebo mnohem starsi archetypélni vypravéni
(obzvlasté v dile Petry Hulové, ale 1 Martina RySavého), které jsou nedilné spjata
s prostorem, kterym poutnik prochazi a ktera mnohdy hraji rozhodujici tlohu v

rozhodovani, zda a kde zapustit koteny.

Jiz v zacatku dila Petry Hulové, Pamét moji babicce, je silné citit diraz na
propojeni prostoru, rodiny a tradice. Akt hledani domova je zde rozpracovan z nékolika
perspektiv, jelikoz se zde stiida vice vypravécek, z nichz kazda prochazi danymi krajinami
svym osobitym zpusobem. Vznika tim komplexnéjsi a mnohovrstevnatéjsi obraz dané
krajiny, pii¢emz ustredni otazkou na vSech vypravénych rovinach zistava, co jedinec
potrebuje k vytvoreni skutecného domova a zda to dana krajina viitbec nabizi. Domov je
zde spjat se starymi rodinnymi tradicemi a tedy 1 rodinou samotnou, s nékym, kdo tvorii
domov svou pritomnosti, péci a laskou. AZ ve chvili, kdy hrdinka identifikuje urcity
prostor jako sviij domov, muZe najit 1 skutecny klid v dusi a niterné naplnéni. Ve spojitosti
s touto problematikou se zde objevuje konfrontace méstske drsné reality jako neznamého a
patologickeého svéta viici rodnym horam. Nalezeni domova se v textu Petry Hulové déje
vyhradné skrze pritakani starym tradicim, prijeti jejich hodnotoveého systému a

zodpovédnosti stat se jejich nositelem.

Maté] Horava si ve své Pdlence pohrava s propojenim ¢asu a prostoru, nevytvari
déj chronologicky, nybrz postupnymi stiipky vzpominek sklad4 obrazy mist propojenych

s uréitou zivotni etapou vypravéce. Vyuziva piitom veskerych smyslovych jevi, iluzi a
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emoci, vSe pro co nejsilnéjSi prozitek. To vSe ¢ini z jeho textu lyrickou reflexi
individualniho bloudéni odehravajici se vrumunském Banatu spiSe neZz cestopisné
vypravéni. Zaméruje se na otazku cesty a v prubéhu putovani postupné odkryva, jak
spletita a bezcilna muzZe byt, Ze ne pokazdé nabizi unik pred minulosti, vétSinou ji naopak
bolestné rozkryva a otevienym ranam neumoznuje se zahojit. Banatska krajina tvori
zaroven kulisu a zaroven hlavniho hybatele putovani, které je protkano bezradnosti,
bezcilnosti a aZ rozechvivajici upiimnosti ve vypovedi o zivoté, ktery zcela postrada smysl
1 cil.

Cesty na Sibir Martina RySavého vyobrazuji taktéZ unik do dalekych krajin,
tentokrat vsak na daleko rozsahlejSim prostoru, s podrobnéjsimi a realistictéjSimi popisy
prostredi 1 obyvatel, bez jakéhokoliv skryvani ¢1 omlouvani — jen syrova realita. Pribéhy
rozeného dobrodruha a cestovatele, jehoZz predstavy jsou zpocatku tak idealistické a
romantické, se postupné meéni, drsna sibifska krajina ho pohlcuje, ukazuje mu svou
magic¢nost a tajemno, stejné tak ho ale 1 probouzi z jeho iluzi — stejnou tlohu plni 1 tamni
obyvatelé. Namisto archetypalniho svéta drsné prirody a starych naboZenstvi, od kterych si
slibuje vnitini proménu, nachazi konzum svéta, ktery ztratil svoji magic¢nost a stale vice se
piiblizuje tomu zapadnim, pred kterym vypravé¢ utika. Chut' objevovat ho ale presto
neopousti, navzdory silné deziluzi je touto krajinou piitahovan zase a znovu, brani se
usedlému konvenénimu Zivotu a nenechava spoutavat své nitro dlouhodobym pobytem na

jednom miste.

Podmanivé kouzlo vyuziti jinych krajin, tedy exotického prostoru v literatuie tkvi
piedevsim ve vzrusujici neotielosti daného prostoru a slibné magic¢nosti. Vtahuje své
poutniky do mist, ktera se zpovzdali zdaji byt jako sen, slibuji odpovédi a prozieni. Témeér
vzdy vSak poutnik namisto novych a neznamych prostorii a tvaii potkava to, co nejméné
¢eka - sam sebe. Jeho putovani je tak stietem s vlastnim strachem, nejistotou a temnymi
stiny, kter¢ nosi ve svém nitru a kter¢ bez ohledu na geografickou polohu nezmizi. Motiv
cesty a bloudéni, na niz lze potkat opét jen sebe sama, je stary jako literatura sama. Jeho
Cetnost, stejné jako kvalita uméleckého zpracovani v soucasné ceské literature naznacuje,
ze navzdory technologickému pokroku a globalizaci, ktera ucinila svét mensSim a

dostupnéj$im, je to koncept stile Zivotaschopny a nesmimmé potiebny.
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