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Abstrakt

Cilem predlozené bakaldrské prace je ukdzat, jak popularni kultura reprezentuje socio-
kulturné-ekonomicko-politicky kontext, ve kterém vznikd. Prace se zaméfuje na
hiphopovou kulturu, zasazuje ji do kontextu postindustridlniho vyvoje v New Yorku a
ukazuje, jak byly symptomy postindustridlniho mésta reprezentovany v rapovych textech
newyorskych rapper( 90. let. Teoretickd cast je zaloZena na vykladu konceptudlniho
uchopeni studia popularni hudby a ndsledné vysvétluje problematicky postindustrialni
vyvoj v New Yorku. Hlavni vyzkumnou otdzku mé bakalarské prace je, jak byly symptomy
postindustrialnich zmén reprezentovany v rapovych textech. Reakci na tyto zmény byl
vznik specifické kultury uprostfed méstskych ghett, kterd je zakotvena tzv. v zakonech
ulice. Jak vyplyva z kvalitativni obsahové analyzy nékolika vybranych alb, v rapovych
textech jsou reprezentovdny problémy afroamerické minority a odrazi se v nich
institucionalizovany rasismus, méstska politika spojena s vystavbou bytovych projekt(,
pouli¢ni kriminalita a nizka uroven skolstvi. Popisovani kazdodenni reality v rapové hudbé

je zaroven chapano jako specificky zplsob opozice vici dominantni spole¢nosti.

Klicova slova
postindustrialismus, deindustrializace, ghetto, segregace, Afroamericané, New York, hip

hop, rap, Wu-Tang Clan, Public Enemy



Abstract

The aim of presented thesis is to show how popular culture (illustrated with an example
of hip-hop culture) represents socio-cultural, economical, and political context in which it
arises. The thesis situates hip-hop in the context of post-industrial development in New
York and shows how the symptoms of post-industrial city were represented in rap lyrics
of the 90s. Theoretical part is based on explication of conceptual study of music and
explains the problematic post-industrial change in New York. Empirical part uses
qualitative content analysis of the lyrics from several albums to answer the research
question of how rap lyrics represent the symptoms of post-industrial change. A specific
culture, which is based on so-called street codes, arose in the post-industrial ghetto and
is constantly present in the lyrics. This culture and its representations of events are

considered to be a certain way of opposition to dominant society.
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post-industrialism, deindustrialization, ghetto, segregation, Afro-Americans, New York

City, hip-hop, rap, Wu-Tang Clan, Public Enemy
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1. Uvod

Vyvoj v fadé mést Spojenych statl americkych je od druhé poloviny 20. stoleti spojovan s
povalecnou restrukturalizaci ekonomiky, deindustrializaci, suburbanizaci, ghettoizaci a s
tim rostouci kriminalitou. Exemplarni je vyvoj v New York City, kde se teréem experiment(
v ramci prestavby mésta a vystavby bytovych projektl pro socidlné slabsi staly etnické
minority, které se disledkem toho dostaly na spodni pticky spolecenského Zebfticku.

Ve stejné dobé zacal v ulicich Bronxu vznikat novy hudebni smér, ktery prejimal prvky
jiz existujicich ryze ,¢ernosskych” hudebnich Zanrd jako jazz, soul, reggae, funk a disco.
Hip hop se tak (spolecné s breakdance, graffiti, DJingem a rapem) stal prostorem (jak
fyzickym, tak symbolickym) ktery propojoval africkou diasporu, poskytoval alternativni
identitu, stal se hlasem popisujicim problémy marginalizované mensiny, posiloval etnické
védomi a tim i CernoSské socialni hnuti. O hip hopu se mluvi jako o zkuSenosti
postmodernity (R. A. Potter), post-industridlni zkusenosti (T. Rose), politickém, socidlnim
a kulturnim hnuti (S. C. Watkins, M. Forman & M. A. Neal) nebo jako o dllezitém prvku v
posileni afroamerického védomi (B. Kitwana). Zaroven se tak hudba stala prostfedkem,
skrze ktery se mohli Afroamericané zviditelnit a socidlni problémy afroamerické mensiny
mohly ziskat pozornosti béloSské majority. Hip hop se zabyva predméty, které jsou v
mainstreamovém diskurzu upozadény. Zaroven nam takto zprostfedkovand subjektivni
zkuSenost poskytuje vhled do kazdodenni reality jedincl zasaZenych experimenty
povalecné prestavby mésta a pomaha tak dokreslit odborné sociologické analyzy.

Akademické studium hiphopu ma v sociologii, (etno)muzikologii, afroamerickych a
kulturdlnich studiich jiz své misto — a to pfedevsim v USA. U nas se diplomové prace
zabyvaly tématem z pohledu jazykovych rozbor( rapovych textl, feministické kritiky,
nebo v rdmci studia subkultur a Zivotniho stylu. AvSak podrobnéjsi pohled na socialni
problematiku text( a urbanni kontext, ve kterém vznikaly, zde chybi.

V Uvodni Casti prace se vénuji konceptlim studia popularni hudby, ze kterych
vychazim. Poté vyloZzim potiebny kontext, z néhoz hiphopova kultura vychazi: strukturdlni
sily a disledky na né napojené, tedy postindustrialni transformaci, ekonomické zmény a
méstskou proménu. Potom se presunu ke kratkému ramovani hip hopu a jeho historii.
Nasledné se v analyze zaméfim na to, jak jsou symptomy postindustridlniho mésta
reprezentovany v hiphopovych textech a budu je interpretovat v souladu s vychodisky,

ktera jsem si stanovila v Uvodni ¢asti prace.

11



2. Vychodiska

,Veskerd populdrni kultura je permanentnim bojem o to, jak

zvyznamnovat spolecenskou zkusenost, jak vztahovat jedince, ale

i texty ¢i komodity ke spoleCenskému rFdadu.“(Fiske, 2017, s. 103)

Pro Ucely této prdce je nejprve nutné vylozit vyznam a pfinos studia popularni hudby pro
sociologii a socialni teorii. Kazda lidska kultura zahrnuje néjaky druh hudebni aktivity,
ktera je soucasti narodni (Ci lokalni) tradice a identity. Z tohoto pohledu se hudbou vice
zabyva etnomuzikologie, avSak predstava, ze hudba je vyznamnou socialni aktivitou, je
Ustfedni pro vSechny humanitni védy a jejich oblasti, které hudbu zkoumaji, jako
muzikologie, etnomuzikologie, etnologie, sociologie kultury a hudby, psychologie hudby,
kulturaini studia, medidlni studia atp. Hudba je vsudypfitomna a je dlleZitou soucasti
naseho proZivani kazdodennosti. MuUzZe slouZit k potéseni, relaxaci, zabavé, estetické
satisfakci, ale také jako sféra komunikace a symbolické reprezentace. Pro sociologii je
mozna nejdlleZitéjsi to, Ze popularni hudba muze také predstavovat vysoce participativni
formu uméni oproti pasivni spotfebni zkuSenosti a slouzit tak jako , prostredek validace
socidlnich instituci a ritudlnich praktik a zdroveri jako jejich zpochybnéni. Hudba tak mizZe
komentovat a upevriovat, zvrdtit, negovat nebo rozpoustét socidlni mocenské vazby"

(Connell & Gibson, 2003, s. 43).

Michal Pospisil ve své dizertacni préci, kterd je jednou z madla zabyvajicich se
souhrnnym vykladem studia popularni hudby, piSe, Ze ,hudba je médiem lidského
zvukového vyjadrovdni, ndstrojem osvojovdni si a sdileni reality, umélym prostredim, které
clovék klade mezi sebe a své zvukové osveéti” (Pospisil, 2013, s. 30). Stava se tak médiem
komunikace a jako takové jej Ize studovat. Ve vztahu k cerné hudbé Paul Gilroy (1999)
pise, Ze hudebni vyjadreni interpretl skrze jejich zkusenosti nam umoznuje prenést nasi
pozornost k otdzkam krize modernity a modernich hodnot. Hudba byla pro otroky dle
Gilroye kompenzaci za jejich exkluzi z moderni politické spole¢nosti a nezkrotné rytmy
kdysi zakdzanych bici® jsou slySet v erné hudbé dodnes. SlouZi jako zplsob komunikace a

emancipace — vyjadruji touhu po svobodé a touhu byt sdm sebou.

Studium populdrni hudby se vsak neomezuje pouze na komunikaci a diskurz — ,,je
vZdy (také) studiem ekonomického, etnického, politického, socidlniho i kulturniho a

technologického vyvoje a populdrni hudba md strdanky, které jiné oblasti populdrni kultury

Bici nastroje maji v africké hudbé vyznamné misto z fady dtvod. Gilroy véak poukazuje na to, Ze
v dobé prichodu americkych kolonizator( do Afriky a nasledného zotroceni Afri¢an(, byla pro
vétsinu otrokl hra na bici nastroje zakdzana. Hrani na bici nastroje se proto pozdéji stalo jakymsi
symbolem svobody a boje za svobodu.
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nenabizeji v tak rozvinuté podobé. Hudba je dodnes jednim z nejcenzurovanéjsich obsahu
i vtzv. svobodnych spole¢nostech” (Pospisil, 2013, s. 26). Pokud budeme na hudbu
nahlizet jako na médium komunikace a diskurz, stdvd se tak odrazem doby nesouci
politické sdéleni s Sirokym dopadem, ktery mlze dale plsobit politickou zménu (zdroj
tamtéz). Pfesto mam pocit, Ze je hudba ve studiu kultury pomérné prehlizena oproti jinym

formam kulturniho vyjadreni.

K tomuto pfristupu ke studiu (popularni) hudby v celé Siti jejiho socio-kulturné-
politicko-ekonomického kontextu dochazi v 60. a 70. letech s nastupem kulturalnich studii
ve Velké Britanii v Centru pro soucasna kulturalni studia (Centre for contemporary cultural

studies, CCCS), které bylo pro tuto bakalarskou praci velkou inspiraci.

2.1. Kulturdlni studia
Pocatky kulturdlnich studii se zasazuji do roku 1964, kdy na univerzité v Birminghamu

vznika Centrum pro soucasna kulturalni studia (The Centre for Contemporary Cultural
Studies, dale CCCS). Kulturalni studia jsou od pocatku ovlivnéna literarni védou, novymi
trendy v historiografii a socidlni historii, pozdéji post-strukturalismem, lingvistikou a
sémiotikou. Po celou dobu jsou také pod silnym vlivem (neo)marxismu s jeho dlrazem
na analyzu tfidnich vztahl ve spolecnosti (Balon & Hladik, 2010). Vyznaduji se svou
multiparadigmaticnosti, interdisciplinaritou a sloZité uchopitelnym predmétem studia

(Balon & Hladik, 2010; Storey, 2009).

v es

byla dosud vnimana jako pasivni a otupujici — ale predevsim o to, Ze popularni kultura je
zde vnimana jako zdroj emancipace spiSe neZ jako zdroj odcizeni. Svym pfistupem tak
formovala studium subkultur na nékolik dalSich dekad (Gelder & Thornton, 1997).
Studium subkultur vychazi ze studii chicagské skoly, ale kulturalni studia v subkulturach
spatruji spiSe aktivni rezistenci nez deviaci, ktera by vychdzela z vnéjsich podminek. CCCS
obracelo pozornost k mladeznickym subkulturam délnické ttidy v Britanii (mods, Teds,
skinheadi, punkefi atd.), které chapali teoretici jako Stuart Hall nebo Dick Hebdige jako
vznikajici v opozici k dominantni spolecnosti. Studia jsou navic vedena snahou
lokalizovat subkultury do SirSiho kontextu, do vztahu s dominantnimi ideologiemi a
mocenskymi strukturami. Pfislusnici subkultur nejsou totiz jen pasivni pfijemci
medidlnich sdéleni podporujicich dominantni ideologii, ale obsahy interpretuji a aktivné

dekdduji. V tomto smyslu budu z pfistupu kulturdlnich studii vychazet i ve své praci.
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3. Reprezentace

Je nezbytné predstavit, jak je uchopeno studium hudby a jak je hudba zapletena v utvareni
vyznam, které strukturuji spole¢nost. Abychom déle pochopili, pro¢ a v jakém smyslu
hudba funguje jako sféra komunikace a symbolické reprezentace, pfedstavim struc¢né
sémioticky pristup Stuarta Halla ke studiu kultury. Koncept reprezentace je problémem jiz
od dob moderni zapadni filosofie (Séderstrém, 2005), avsak s obratem k jazyku (/inguistic
turn) ve filosofii v prvni poloviné 20. stoleti a s praci Ferdinanda de Saussura bylo
umoznéno navazat koncept reprezentace na jazyk a poté potazmo na kulturu, jak to ¢ini
v 70. letech Hall. Ve své pozdéjsi knize Representation: Cultural Representations and
Signifying Practices (1997) pise, Ze kultura se sestava ze sdilenych vyznam{, které jsou
zprostredkovavany jedinci skrze jazyk (fungujici jako popisny systém). Tyto vyznamy jsou
vytvofeny skrze reprezentace, protoze ,ddvdme vécem? vyznam skrze to, jak je
reprezentujeme — slova, kterd pro né uzivame; pribéhy, které o nich vyprdavime; predstavy,
které o nich vytvdrime; emoce, které s nimi spojujeme; zpusoby, kterymi je tfidime a
vnimdme; hodnoty, které na né klademe* (s. 3).

Reprezentace je tedy proces, ktery spojuje tfi elementy — redIné materidlni pfedméty,
jejich mentalni reprezentace (koncepty, sdilené pojmové, abstraktni mapy téchto
predmétd, jeZ nosime ve své hlavé a bez nichz bychom nebyli schopni svét smysluplné
interpretovat) a znaky (skrze néz tyto reprezentace sdilime s ostatnimi). Z toho vyplyva,
Ze se nejedna o reflexi a odraz predmétl existujicich v nezavislém svété materialnich
predmétd, ale o vytvareni vyznamu, které se na tyto objekty vazou. Tyto vyznamy také
nejsou stalé a pevné dané, ale jsou nestalé a neustale se ménici. ,Reprezentace obdaruje
hmotné objekty a spoleCenské praktiky vyznamem a srozumitelnosti, a tim konstruuje
mapy vyznamd, které ustavuji kulturu” (Barker, 2006b, s. 172). Takto Ize za reprezentace
povazZovat témér cokoliv, tedy i hudbu. Ta funguje podobné jako tyto reprezentace —
v hudbé vypravime pribéhy, pfedstavy, vkladdme do ni emoce a hodnoty, slouZi ¢asto ke
sdélovani a predavani vyznam(, které jsou v ni zakdédovany. Posluchaci a fanousci
nasledné tyto vyznamy dekdduji a interpretuiji.

S konceptem reprezentace se bézné pracuje v kulturni geografii. Reprezentace tak
doplnuje pojeti (popularni) kultury jako aktivniho odporu vici dominantnim strukturam,
uvnitt nichz se vytvari opozi¢ni vyznamy. Slouzi také k uchopeni hudby jako sféry

komunikace a umoznuje jeji studium.

2Tj. lidem, objektdim a udalostem.
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4. Hudba a misto

V nasledujici praci se zabyvam predevsim témi momenty v hudbé, které se vztahuji
k prostoru (a aktivitdm s prostorem svazanymi) a identité, jelikoz oba pojmy jsou na
hudbu silné navdzadny. PredevSim v angloamerickém kontextu vzniklo jiz nékolik
inspirativnich studii o popularni kultufe nebo hip hopu, které tyto dimenze propojuji a
shrnuji tak dosavadni stav poznani zabyvajicich (namatkou Bennett, 2000; Connell &
Gibson, 2003; Krims, 2007; Leyshon, Matless, & Revill, 1998; Rose, 1994a).

Connell a Gibson (2003) ukazuji, nakolik je vznik hudebniho Zanru a specifické
scény Ci subkultury navazan na specifické lokalni podminky (socio-ekonomicko-politicko-
technologické), vcetné jakési zakladny potencidlnich hudebnik(, fanouskd a fyzické
infrastruktury (jako jsou mista pro nahravani, vystupovani, poslech, existence
distribucnich spole¢nosti a podobné). Vztah mezi hudbou a mistem je proto vyznamny jak
u ,nashvillského” country (50. léta), ,,sanfranciského” psychedelického rocku (60. léta),
,detroitského” soulu (60. a 70. léta) ¢i techna (80. Iéta) nebo ,seattlovského” grunge (90.
Iéta). Pro kazdy zdnr je specifickd doba, lokalita, osobity zvuk a obsahy (témata), kterymi
se zabyvaji. V souladu s timto pfistupem si ddvam za cil ukazat, ¢im byla hiphopova scéna
lokdlné a dobové podminéna a proc (a jak) se tudiz zabyvala specifickymi tématy
souvisejicimi nejen s lokalitou, ale zaroven s podminkami, které se tykaly specifické
socidlni skupiny interpretl — tedy afroamerické mensiny.

Rap slouzil jako opozice vici mainstreamovému popu, ktery popisoval skutecnosti
vzdalené podminkdam a Zivotnimu stylu afroamerickych mensin. Poskytl hlas a zviditelnéni
marginalizované skupiné a ,vyjddril a zddraznil ndmitky proti strukture soucasné
spolecnosti, rasismu a ilustroval kriticky vztah mezi populdrni hudbou a mistem* (Connell
& Gibson, 2003, s. 75). Rap konstruuje prostor a ¢ernou zkusenost — vérné a autenticky
reprezentuje zpUsoby, jakymi ¢ernosska mladez zakousi Zivot ve mésté, jakym zplsobem
se k prostoru a mistu vztahuji (Forman, 2000).

4.1. Rap a misto
Vztahovani se k mistu, lokalité, ghettu je v hip hopu centrdlni a bylo esencialni i pro
tradi¢né cerné Zanry jako soul, jazz a funk, na které hiphop navazuje. Hiphopova hudebni
videa jsou situovana do stfedu mésta, at uz je to prostfedi metra, autobusu, parkovisté,
opusténych budov, ulice, skolniho hfisté nebo ¢tvrt rapperova bydlisté ("hood). Texty se
Casto tykaji prezivani v depresivnim rozkladajicim se méstském prostiedi a s jistou
melancholii a nostalgii odkazuji ke ¢tvrtim, z nichZ interpreti pochazi.

Tricia Rose (1994b) tvrdi, Ze na jednu stranu dUraz rapperl na jejich sousedstvi

navratil ghetto do verejného povédomi—na druhou stranu naplnil predstavy o ghettu jako
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nasilném a nebezpecném misté, které nici nejchudsi a nejzranitelnéjsi méstské komunity.
Presto je vsak rap nejviditelnéjsi sférou pro celou verejnost, kde mohou byt sdileny
vyznamy, perspektivy, alternativni interpretace a kritické reflexe socialnich udalosti (Rose,
1994b; Kitwana, 2008). Rap ,vyjadiuje propast mezi ¢ernou méstskou Zitou zkusenosti a
dominantnimi, ,legitimnimi“ (napf. neoliberdini) ideologiemi” (Rose, 1994b, s. 102). Na
jiném misté tika, Ze hip hop vytvari predstavy o méstské zkusSenosti a symbolicky si
pFivlastfiuje méstské prostiedi skrze samplovani®, tanec a zvukové efekty (Rose, 1994a) —
prikladem muZe byt pravé noSeni magnetofonu (kterému se prfiznacné fika

»ghettoblaster”) na ramenou, breakdance nebo graffiti.

4.2, Prostor (space) & Misto (place)
Pro analyzu jsou klicové koncepty prostoru (space) a mista (place), které se uZivaji

v kulturni geografii. Popularita konceptl vrcholila v geografii v 70. letech. Do té doby byl
v prostor vnimdn cisté ve fyzickém a geografickém smyslu. S ndstupem historického a
geografického materialismu doslo k obratu a jinému pojeti prostorovosti. Ve skute¢nosti
vsak neexistuje shoda nad jasnou definici obou konceptll a existuji viceméné dva proudy
— humanisticky (zdlrazriuje dojem zmista — sense of place) a vyklad vychazejici
z marxistického materialismu. Druhy proud zddraziiuje vztahy dominance a odporu a
prostor chape jako splet socidlnich vazeb a vztah, které jsou jak socialné utvareny, tak

konzumovany (Hubbard, 2005; Lefebvre, 1991).

Vv

(2007). Prostor (space) u néj predstavuje soubor objektivnich strukturalnich sil a tlakd,
které tvaruji méstsky prostor a Zivot v ném —v pripadé této prace se jedna postindustrialni
vyvoj, deindustrializaci, nezaméstnanost, institucionalni rasismus, kriminalitu, policejni
brutalitu atd. Oproti tomu misto (place) pracuje s jakousi predstavou osvobozujiciho
vzdoru vici strukturdlnim tlakim — pracuje se zpUsoby, jakymi lidé vyuZivaji expresivni
kultury k vytvareni vyznam, symbolU a jakymi zpUsoby prokazuji svij vztah ke konkrétni
lokalité. V ptipadé této prace se jednd o hiphopovou subkulturu samotnou a jeji
vztahovani se ke stfedu mésta, pfedevsim se ale jedna o tzv. zakony ulice (o téch vice
pozdéji). Nejde vSak o dva rozdilné svéty, které spolu neinteraguji — naopak, mezi obéma

»SVety” se utvari jakysi dialekticky vztah a Krims dokonce fikd, Ze splyvaji a ,stdvaji se

3PGvodni znéni: ,Rap (...) articulates the chasm between black urban lived experience and
dominant, “legitimate” (e.g., neoliberal) ideologies...”

4 Samplovani oznaduje pouZivani hudebnich vzorkd (sampli) ve skladbé. Je to proces uzivéni
jinych skladeb (svych &i jinych interpret(), které jsou inkorporovany do nové skladby inovativhim
zpUsobem.
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dvémi tvdfemi jednoho ustfedniho hegemonického procesu” (s. 37)°. Otédzky prostoru a
mista maji od 70. let své misto i v kulturalnich studiich, kde je prostor chapan jako socialni
konstrukt, v némz je prostorové organizovana socidlni aktivita a misto jako , prostorovd
lokalita, kterou ustavuji a ddvaji ji smysl socidlni mocenské vztahy moci a jsou s ni spojeny

identifikace nebo emociondlIni zapojeni” (Barker, 2006a, s. 118).

Doufam, Ze nasledujici prace ukaze, proc je dlleZité nahlizet na kulturni produkty
v jejich kontextu, nahlizet na né kriticky jako na odraz a produkt své doby; Ze studium
hudby se nemusi omezovat na pouhy popis a strukturu text(; a Ze studium subkultur se
nesmi omezovat na pouhy popis vnéjsich znakd. Chtéla bych ukazat, Ze kultura a hudba
nam fika mnohé o soucasné spolecnosti, jeji struktufe, mocenskych vztazich uvnitf ni a

spolupodili se na utvareni vyznamd, kolem kterych je vystavéna.

SPlvodni znéni: ,,...(space and place are) becoming two different faces of a single, overarching
hegemonic process.”
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5. Dobovy kontext

5.1. Postindustrializace v New Yorku
Povale¢ny vyvoj ve mésté New York je nejcastéji oznaCovan jako obdobi

postindustrializace. Prvenstvi terminu je pfipisovano A. J.Pentymu (1922), poté jej
v rliznych obménach poufili D. Riesman, A. Touraine a T. Roszak, zpopularizovan byl ale
pfedevsim Danielem Bellem v knize The Coming of Post-Industrial Society: A Venture in
Social Forecasting (1973). Bell si v§ima zasadnich zmén ve spolecenském usporadani,
které se objevily s rozvojem technologie po druhé svétové vdlce. Teorii postindustrialni
spolecnosti vytvari v kontrastu s dalSimi ,idealnimi typy” spolecnosti — pfedindustrialni a
industrialni. Postindustrialni spole¢nost se od ostatnich liSi v pfechodu od zbozni vyroby
k servisni ekonomice, vzestupu sektoru sluzeb, produkci informaci a teoretického védéni,
rostouci roli vzdélani, méni se také struktura zaméstnanosti a profesni skladba populace,
povaha pracovniho trhu, méni se politicka struktura, komunikace a doprava (Petrusek,
2006; Subrt & Balon, 2010). Belldv koncept se viak postupem €asu stal nedostateénym —
Petrusek (2006) i Keller (2011) mu vycitaji neschopnost postihnout negativni disledky,
opomijeni socidlnich problém a rizik s tim spojenych. Pokud problémy adresovany jsou,
pak se tak déje pouze okrajové nebo jsou povaZovany za prechodné. Spolecnost je vidéna
spiSe progresivné, je spojovana s kladnymi ocekdvanimi a je vidéna jako do budoucna
bohatsi. Pro Ucely prace se Bellova koncepce proto jevi jako nedostateénd, protoze
nepojima povale¢né zmény v celé sifi, a proto budu vychazet ze soucasnéjsich pristupl ke
studiu  postindustrializace, které wvyvoj hodnoti spiSe kriticky v souvislosti

s deindustrializaci, se kterou nejspiSe Bellova teorie nepoditala (Keller, 2011).

VSechny vyse uvedené zmény totiz v New Yorku vedly k hluboké socidlni krizi v dobég,
kdy byla méstskd populace a struktura pracovni sily silné reorganizovany v dlsledku
imigrace po druhé svétové valce. Dramaticky se tak zacala zvySovat propast mezi
bohatymi a chudymi a nerovnosti nejvice dopadly na afroamerickou a hispanskou
populaci. Postindustrializace vyprodukovala novou ,etnickou, rasovou a genderovou
délbu prdce, kterd umozZnuje vzestupnou mobilitu pro nékteré skupiny, zatimco izoluje
ostatni“ (Mollenkopf & Castells, 1991, s. 5). Afroameri¢ané a Hispanci byli vylouéeni
z nejlukrativnéjsich pracovnich sektor(, které se rapidné rozvijely v nové postindustrialni
ekonomice. Autofi Mollenkopf a Castells (1991) pouZivaji termin ,,dvoji mésto“ k popisu
transformace mésta New York. Mésto rozdélovalo bohaté a chudé, bilé a cerné, na jedné
strané existoval lukrativni Manhattan, na druhé dochazelo k masivnimu Upadku vefejnych
zafizeni a chudych Ctvrti, jejichz symbolem se stal pravé Jizni Bronx, do kterého se vznik

hip hopu situuje.
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5.2. Ekonomické zmeény a pracovni trh

5.2.1. Zména struktury pracovniho trhu
S prestupem na postindustridlni spole¢nost doslo k posunu od manufakturni masové

vyroby ke korporatnim, vefejnym a neziskovym sluzbam —tedy k pfesunu od tzv. modrych
k bilym limeckdm. Ve Spojenych statech odchazi primysl z mést na pfedmésti a lokalizuje
se do zemi s niZsi cenou prace. Zaroven se presouva domaci kapital ze zbylého priimyslu
do oblasti financnictvi a informatiky. Ekonomické oZiveni po roce 1977 vedly pfedevsim
razné sektory sluzeb (pravni sluzby, investi¢ni banky, reklama a dalsi podnikatelské sluzby,
prace v oblasti pocitacové a telekomunikacni technologie atp.), zatimco produkce zbozi a
distribuce se za posledni desitky let snizovala (Mollenkopf & Castells, 1991). Casto se
mluvi o tzv. FIRE struktufe ekonomiky (F pro finances, | — insurance, RE — realestate), tedy
tfi nejvice se rozvijejici sektory newyorkské ekonomiky, ve kterych byla koncentrovana
vétSina pracovnich pozic a kapitdlu — finance, pojisténi a nemovitosti. To zpUsobilo
vymizeni pfileZitosti a pracovnich mist na nekvalifikovanych nebo méné kvalifikovanych
pozicich (low-skilled jobs), kde byly zaméstnany predevsim rlizné mensiny imigrant(
(Semyonov, Hoyt, & Scott, 1984). Naopak narostl pocet pozic pro osoby s vyssim
vzdélanim a vyssi kvalifikaci, coz mlze do jisté miry reflektovat stale rostouci vyznam
vzdélani v postindustrialni spolecnosti a zlepsujici se vzdélavaci systém. Zaroven to vsak
znamena, Ze hodnota nekvalifikovanych a méné kvalifikovanych praci se snizuje. Wilson
(1997) také upozornuje, Ze tyto zmény neodrazely vzdélani lidi Zijicich ve mésté (tedy nizsi
tfidy a migranti), ale vzdélani tzv. dojizdéjicich — bilé stfedni tfidy, kterd se masivné zacala
v téZze dobé stéhovat na predmésti. V obdobi mezi roky 1967-1987 tak New York ztratil
58 % pracovnich mist v pramyslu (manufacturing jobs), coz tvofilo pres pul milionu
(konkrétné 520000) pracovnich mist (Wilson, 1997, s. 29). Tabulka ¢. 1 ukazuje podobnou
ztratu mezi lety 1969-1989, kdy v primyslu doslo k vymizeni 598 000 pracovnich mist.
Dalsi ztraty probihaly ve vodni prfepravé, nakladni dopravé a skladovani a na Zeleznicnich
tratich. Jedind oblast, kde doslo k nartstu pracovnich mist, byla v oblasti velkoobchodu (+
109 000 mist).

Koncem 80. let se vSak tento vyvoj nezastavil. Mezi lety 1980-1987 doslo ke ztraté
dalSich 23 % ve zpracovatelském primyslu, ke stejnému naridstu doslo naopak v oblasti
sluZeb (23,9 %) a ve FIRE sektoru (22,5 %) (Bailey & Waldinger, 1991). Fitch (1993) mluvi
0 ztraté pracovnich mist v primyslu ze 766000 v roce 1970 na 286000 v roce 1993. Vétsina
z téchto pozic byla koncentrovana pravé ve mésté. Posun od vyroby produktl ke sluzbam
tak oslabil roli mést, ktera poskytovala pldu pro integraci nekvalifikovanych pracovnik( a
nové prichozich skupin stéhujicich se do mést za vidinou lepsi budoucnosti (Bailey &

Waldinger, 1991; Kasarda, 1983).
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Industry Region City ex City
1969
Manufacturing 1,767 826 941
Mfg. Administrative N.A, 86 N.A.
Offices
Wholesale Trade 478 309 169
Water Transportation 65 49 16
Trucking and 102 41 61
Warehousing
Railroads 25 13 12
Total 2,437 1,238 1,199
1989
Manufacturing 1,169 361 808
Mfg. Administrative N.A, 33 N.A,
Offices
Wholesale Trade 587 229 358
Water Transportation 30 12 18
Trucking and 84 26 58
Warehousing
Railroads 11 3 8
Total 1,881 631 1,250
Employment Change, 1969-1989
Manufacturing -598 -465 =133
Mfg. Administrative N.A. - 53 N.A.
Offices
Wholesale Trade +109 - 80 +189
Water Transportation -35 - 37 + 2
Trucking and - 18 -15 - 3
Warehousing
Railroads -14 -10 - 4
Total -556 -607 + 51

Sources: 1. 5. Department of Labor, Bureau of Labor Statistics. Nonagricultural establish-
ment employment, unpublished data.

Tabulka ¢. 1.  Distribuce zaméstnanosti v prumyslu (v tisicich) (Drennan, 1991, s. 32).

Vétsina novych pozic, které vznikaly pro méné kvalifikované ve mésté, byla
v oblasti socialnich sluzeb (zdravotnictvi, vzdélavani, socialni zabezpeceni). Na pracovnim
trhu tak vznikly tfi dalezité skupiny: 1/ bili profesiondlové a manazefi, 2/ Zeny,

v, s

Afroameric¢ané a hispansti Grednici a pracovnici ve sluzbach, 3/ hispansti a asijsti délnici
(Mollenkopf & Castells, 1991, s. 7). Tabulka ¢. 2 déale ukazuje na zmény v distribuci
zaméstnanosti obyvatel ve mésté New York mezi roky 1970 a 1980. Ve stavebnictvi, v
osobnich sluzbach a ve zpracovatelském primyslu dochazi k nejvétSim ztratam.
Nejvétsiho narlstu naopak dosahuji profesiondlni sluzby, obchodni sluzby a zaméstnani

ve FIRE sektoru.
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1970 1980

Percent
Distribution Distribution Change
Industry Employment % Employment % Change
Construction BB,500 36 61,720 7 (27.,080) =30.5
Manufacturing 527,200 21.5 409,620 17.6 (117,580) -22.3
TCU 204,400 B3 169,880 7.3 (34,520) =-16.9
Wholesale 124,100 5.1 108,060 4.6 (16,040) =12.9
Retail 306,800 12.5 261,740 11.2 (45.060) -14.7
FIRE 222,600 9.1 246,940 10.6 24,340 10.9
Business Services 128,200 5.2 144,800 6.2 16,600 12.9
Personal Services 112,900 4.6 79,080 .4 (33,820) -30.0
Professional Services 279,200 114 353,300 15.2 74,100 26.5
Miscellancous 36,600 1.5 40,260 1.7 3,660 10.0
Public 425,600 17.3 452,060 19.4 26,460
Tuotal 2,456,400 100.0 2,327,460 100.0 (128,940) -5.2

Sowrces: U.S. Census of Population, 1970, 1980, Public Use Sample, by residence.
Nore: All tables are for New York City.

Tabulka ¢. 2. Zaméstnanost obyvatel mésta New York v letech 1970 a 1980 (Bailey &
Waldinger, 1991, s. 50).

5.2.2. Nezaméstnanost
Ze vsech americkych mést, které byly zavislé na prlimyslové vyrobé, byl New York postizen

deindustrializaci nejvice (Fitch, 1993; Mollenkopf & Castells, 1991). Existovaly dalsi
metropolitni oblasti s vy$simi hodnotami nezaméstnanosti neZz New York, avsak ty byly
prevainé zavislé na zemédélstvi (napf. oblasti v Texasu, Kalifornii a New Jersey; Fitch,
1993). Z4dné jiné mésto viak neztratilo takovy podil pracovnich mist v priimyslu jako New
York.

Béhem let 1969-1977 doslo k poklesu celkové zaméstnanosti o 600 tisic
zaméstnanych z celkového cisla 3,8 milionu. V pribéhu dalsich let se hodnota postupné
navysovala (v roce 1988 zpét na 3,6 milionu) a zase sniZovala, avsak nikdy jiz nedosahla
urovné pred rokem 1969 (Drennan, 1991). Mezi lety 1970 a 1980 doslo dale k poklesu
podilu zaméstnanych na populaci vekonomicky aktivnim véku (employment-to-
population ratio). Nezaméstnanost v dlsledku deindustrializace se tykala predevsim
afroamerickych muzl, ktefi neumérné vicéi bilym zastavali nekvalifikované pozice
v primyslu s nedostate¢nym vzdélanim (Kasarda, 1983; Semyonov et al., 1984). Ve ztraté
zaméstnani tak stali na Zebticku daleko za ostatnimi etnickymi skupinami — z80,9 %
zaméstnanych v roce 1970 spadla Cisla na 66,9 % v roce 1980 (Bailey & Waldinger, 1991,
s. 56).

Politicka debata o nezaméstnanosti se v duchu neoliberalismu ve velké mire
soustredila na hledani viny na strané jedince a jeho osobni selhani (lenost, neschopnost,
nepracovitost, amoralnost). Vlada v té dobé ani nevytvofila Zzddny komplexni program
pro boj s nezaméstnanosti (Wilson, 1997). Programy pro socidlné slabé nefresily

dlouhodobé strukturalni problémy spojené s chudobou a ,misto pomoci integrovat
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prijemce (davek, pozn. autorka) do sirsiho ekonomického a socidlniho Zivota béZné
spolecnosti, dochdzelo obvykle spise k jejich stigmatizaci a separaci“ (tamtéz, s. 156)°.
Potreby masové produkce se odrazely také v uéebnich planech — plany vefejnych statnich
Skol byly navrieny tak, aby poskytovaly zakladni gramotnost pro studenty z nizSich
prijmovych skupin. Poskytovaly zakladni potifebné znalosti pro rutinni praci v tovarnach
masové produkce, sluzbach, nebo na farmach (Wilson, 1997). Ve chvili, kdy tyto pracovni
prilezitosti v disledku strukturdlnich zmén globalni ekonomiky zmizi a Groven vzdélani
pozadovana na nové vzniklych pozicich se zvySuje, jaké maji Sance mladi a dospivajici
z nizsich stfednich a nizkych tfid? A do jakého sektoru se zarfadi ti, kdoZ v dlsledku
deindustrializace nahle pfrisli o préaci? Se ztratou pracovnich mist tzv. modrych limcu
v primyslu, které byly uréené pro nekvalifikovanou silu nebo jako vstupni pozice pro
absolventy zakladnich skol (entry-level job), nemaji urcité skupiny obyvatel jiz pfistup k

nabidkam méstského pracovniho trhu, ktery se zacina orientovat predevsim na sluzby a

finance.
City and Year and Numbers of Employees
Industry Change % Change
Characteristic 1970 1980 1970-198¢C 1970-1980

NEW YORK CITY
Entry-Level Industries
(schooling mean < 12 yrs,) 1,234,338 762,661 -471,677 ~38.2

Knowledge Intensive Indus.
(schocling mean > 14 yrs,) 370,243 462,334 92,091 24.9
Tabulka €. 3.  Zmény ve vstupnich a na kvalifikovanych pozicich’ v obdobi 1970-1980
pro New York City (Kasarda, 1983, s. 27).

Bailey & Waldinger (1991) na nékolika mistech tvrdi, Ze pozice zaméstnanych
Afroameri¢anl se béhem 70. let naopak zlepsila, jelikoZz mohli obsadit pozice, které byly
predtim obsazeny pracovni silou s bilou barvou pleti, a zlepsit si tak své socioekonomické
postaveni presunem ze dna socioekonomického Zebfi¢ku do sektor( rostouci ekonomiky
(str. 47, dale také s. 56 a 59). Autofi vSak nevysvétlu;ji, jak k takovému pfesunu viibec doslo
— zaplatil zaméstnavatel za rekvalifikaci? Budou najednou chtit zaméstnavatelé vibec
zaméstndvat Afroamericany? A kde k takové nabidce zdjemce vlbec prijde? Zlepseni se
navic tyka pouze malé skupiny jiz zaopatfenych Afroameri¢an(l. Autofi nezminuji to

nejdileZitéjsi, Ze zlepseni situace je pouze iluzorni — zkracené a nejisté Uvazky v oblasti

5Plvodni znéni: ,Instead of helping to integrate the recipients into broader economic and social
life of mainstream society, they tend to stigmatize and separate them.”

"Vstupni pozice definovéna jako takova, kde pramérny zaméstnanec absolvoval méné nez 12 let
ve vzdélavacim procesu, vétSinou bez stiedni Skoly. Kvalifikované pozice jsou pak definované jako
takové, kde primérny zaméstnanec stravil vice nez 14 let ve vzdélavacim procesu, vétsinou
alespon dva roky na vysoké skole (Kasarda, 1983).
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sluzeb v dlsledku tvofi nedostatecny prijem a nevytvafi o nic lepsi podminky pro ty, kdoz
byli dosud zaméstnani ve stabilnim a dobfe placeném zpracovatelském pramyslu

(Kasarda, 1983).

5.2.3. Transformace pracovniho trhu a mésto
Jak se tyto zmény promitaji v organizaci méstského prostoru? Doslo k suburbanizaci

zaméstnanosti, kdy se zbyly priimysl pfesouvd mimo mésto — tovarny a sklady se buduji
strategicky za méstem, v suburbiich na okraji metropole (tzv. edge cities), kde vznikaji
industriadlni zény vyuZivajici moznosti levnéjsich pozemkd, pfistupu k dalnicim a nizsi
hladiny kriminality. Nabidka pracovnich pfilezitosti se tedy koncentruje predevsim za
mésto. Potencidlni zaméstnanci (nejcastéji z nizSich vrstev) Zijici ve mésté jsou
znevyhodnéni. Pokud nevlastni auto nebo jim firma nezajisti bezplatnou (nebo alespon
zlevnénou dopravu), maji dopravu do mésta komplikovanéjsi — at uz casové nebo
finanéné. Trh prace ve mésté je v disledku toho deformovan a jak zmiruje Keller (2011),
deindustrializace ¢asto vede k poklesu poctu obyvatel ve mésté a ke zméné jejich
struktury — Cisla ukazuji ubytek obyvatel za poslednich cca 30 let ve prospéch mimo-
méstské populace. V letech 1969-1979 se vyrazné zmensil podil bilé populace ve mésté a
v nasledujicich letech (1979-1987) doslo navic k narlstu podilu Hispancl a dalsich
barevnych minorit, vétSinou Asiatl (Drennan, 1991). Vznikla tak nova socialni rizika a
doslo k narastu prijmovych nerovnosti, bidy a chudoby, kterd se koncentruje do mésta a
vytvari podminky pro vznik ghett. Dalsi kapitoly pojednaji pravé o zménach ve mésté a

bydleni, prostorové segregaci a ghettoizaci mésta.

5.3. Méstsky vyvoj
Koncentrovanou chudobu a vznik ghett vSak nezavinila samotna deindustrializace a odsun

pracovnich pfileZitosti pry¢ z mésta. Byl to proces dlouhodobéjsi a rozmachly témér pres
celé stoleti. Zmény v organizaci mésta pfisly jiz kolem 30. let, kdy vznikl prvni dzemni plan
— Regional Plan of New York and Its Environs (1929). Jak Fitch (1993) poznamenava, mél
tento plan za ukol rozsifit hlavni obchodni oblast (central business district, CBD)®. Jedna
se 0 obchodni a financni oblast, ktera je charakteristickd vysokou koncentraci kapitalu,
sidel ddleZitych firem a vysokou rozlohou kancelafskych prostort. Cilem nového
uzemniho planu byla pravé rozsahla deindustrializace za ucelem rozsiteni finanéni Ctvrti,
kde se koncentroval tzv. FIRE sektor ekonomiky, demolice starSich dom( za ucelem

zvySeni vynosl z pozemkl, budovani novych kanceldrskych prostortl a novych silnic a

8 Ve t¥icatych letech tvofil tuto oblast pouze stied (midtown) Manhattanu — dal$i Gzemni plany ji
rozsitily o Lower Manhattan, o Downtown Brooklyn, Long Island City nebo Flushing (v tomto
poradi).
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dalnic. Asociace uzemniho planu (Regional Plan Association, RPA) byla vedle architektd a
specialist na bydleni a planovani sestavena predevsim zbankérd, zaméstnancl
Zeleznic¢nich drah, fidicich pracovnikll riznych nadaci (napf. Russell Sage), vlastnik(
nemovitosti a developerd prosazujicich skrze tzemni plan své vlastni financni zajmy (Fitch,
1993; Chang, 2007). Plan také uvedl do stavby radu silnic a dalnic, které propojovaly
vétSinu ¢asti mésta s centrem obchodu — Manhattanem a které dale umoznovaly rust
suburbii za centrem mésta. Jednou z téchto ddlnic byla také Cross-Bronx Expressway
(budovana 1948-1972), jejiz ideu formuloval urbanista Robert Moses. Jak ndzev napovida,
dalnice vedla skrze Bronx a pro jeji vystavbu muselo byt vystéhovano tisice rodin. Kolem
60 000 obyvatel Bronxu (vétsinou rodiny Afroameri¢and, IrG a Zidd) se ocitlo v situaci, kdy
témér ze dne na den pfisli o bydleni. Mnoho z nich zamiftilo do vychodniho Brooklynu nebo
Jizniho Bronxu, kde sice byly nabidky statnich byt(, nebyly tam vSak témér zadné pracovni
prileZitosti a nezaméstnanost byla vysoka (Chang, 2007). Cutler et al. (1999) tvrdi, Ze pravé
zvySené uZivani automobild a budovani rychlostnich dalnic po druhé svétové valce
umoznilo bilé stfedni tfidé uniknout z centra mésta na periferii (stéhovani bilé stfedni
tridy do suburbii nékdy oznacovan téz jako bily uték) a posililo rasovou segregaci. Pravé
v obdobi po druhé svétové valce dochazelo do 70. let k dramatickym zméndm v
prostorové segregaci: afroamericti obyvatelé mésta se stéhovali do ctvrti, které byly
vyrazné nebo vylucné cerné. Kimble (2007) popisuje také napfriklad systematicky a
institucionalizovany rasismus ztélesnény v podobé Federal Housing Administration (FHA),
kde urednici méli vprabéhu 30. a 40. let nafizeni neposkytovat hypotéky
Afroameri¢antm, ani komukoliv Zijicimu v rasové integrovaném sousedstvi — s timto

odkazem se Amerika vyporadava do ted.

5.3.1. Suburbanizace a centrum mésta
Po druhé svétové valce je nedostatek bytovych prostor, proto podnikatel William Levitt

na situaci reaguje ideou dostupného bydleni pro pfichazejici vojaky, ktefi se nemaji kam
vracet. Se svou firmou Levitt & Sons vybuduje s pomoci sériové vyroby celou suburbii na
Long Islandu, ktera sestavala z masové vyrabénych a cenové dostupnych rodinnych dom{
o dvou loZnicich. Stavét se zacalo v roce 1947 a v roce 1953 mélo Levittown jiz 70 000
obyvatel (Salkin & Crisci, 2016). Levittown se stal symbolem nejen amerického snu a
vzniku masové spolecnosti (Heath & Potter, 2012), ale také rozsahlé suburbanizace do
dalSich oblasti metropole. Projekt Levittown se zaroven stal symbolem rasové segregace
— v komunité totiZ nebylo dovoleno bydlet jinym nez bélosskym rodinam. Stfedni a nizsi
stfedni tfida bilych se tedy odstéhovala na periferii mésta. Zbyla bild populace ve mésté

tvorena vyssi stfedni tfidou, ktera predstavovala nové se rozvijejici segment profesionall
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a manaZer(l, zase pozadovala kvalitni bydleni ve mésté. Poptavka pritahla pozornost
developerll a investorl do byvalych primyslovych oblasti a zacaly se budovat luxusni
podkrovni byty v byvalych tovarnach — typickym ptikladem je ¢tvrt SoHo na Manhattanu.
Etnickym minoritdm a imigrantlm byly vyhrazeny oblasti mésta s nekvalitnim bydlenim
v ulicich Bronxu.

S bilou stfedni tfidou odchazel z mésta i kapital. Pro ty, ktefi chtéli zlstat ve mésté,
vznikaly soukromé rezidence pro bilé rodiny jako Parkchester v Bronxu nebo Stuyvesant
Town (Zipp, 2010). Pokracujici imigrace posilovala nebilou populaci ve mésté, ktera celila
nedostatku bydleni. Zacaly se proto stavét projekty socidlniho bydleni pro nizkoptijmovou
populaci a opatfeni nadale zvySovaly rasovou segregaci a koncentraci chudoby do uréitych
ctvrti. New York City Housing Authority (NYCHA), ktera vznikla roku 1935, méla za cil
vybudovat nizkopfijmové bydleni. V soucasnosti jeji fond tvofi pres 300 projektl
socidlniho bydleni o vice neZi 2 tisicich budovach, znichi nejvétsi predstavuji
Queensbridge (cozZ je zaroven nejvétsi projekt v Severni Americe), Red Hook v Brooklynu,
Baruch Houses v Manhattanu, Edenwald Houses v Bronxu a Stapleton Houses na Staten

Island (NYCHA 2018 Fact Sheet, 2018).
5.3.2. Rasova segregace a ghettoizace

,24dnd jind skupina v historii Spojenych stati nezakusila tak trvale
vysokou uroveri bytové segregace, jakd byla uvalena na cernochy ve
velkych americkych méstech poslednich 50 let. Tato extrémni rasovad

izolace se nestala jen tak; byla vytvorfena bilymi skrze Fadu nesmélych

“«

kroku a ucelovych instituciondlnich opatreni, kterd pokracuji do dnes.
(Massey & Denton, 2003, s. 2)

O tom, kdy americké ghetto vzniklo, panuji neshody. Massey a Denton (2003) tvrdi, Ze
americké ghetto je jevem aZ pocatku 20. stoleti, naopak Logan et al. (2015) tuto tezi
vyvraceji vyzkumem o vzniku ¢ernosskych ghett s ohledem aZ do 19. stoleti. Obdobi mezi
lety 1890 a 1940 se nejcastéji vymezuje jako obdobi zrodu ghetta, kdy probihala velka
migrace z Jihu na Sever, po prvni svétové valce a druhd vina kratce po druhé svétové valce
(Cutler et al., 1999; Logan et al., 2015). Vyvoj se vsak nezastavil, Massey a Denton (2003)
tvrdi, Ze segregace se stala trvalym strukturalnim prvkem prostorové organizace
predevsim po druhé svétové vdlce ve vétsiné velkych americkych mést. Po celych
Spojenych statech segregace ddle rostla a nezastavila se do 70. let, kdy dosla svého

vrcholu — suburbanizace bilé stfedni tfidy zacala klesat a zacala se naopak zvySovat
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suburbanizace Afroameri¢an( v disledku boje za oblanskd préva v 60. letech®. Pfesto
v3ak v New Yorku 80. let nabyval index rozdilnosti (index of dissimilarity, D)*° kolem
hodnot 80, coz radilo New York spolu s Chicagem mezi nejvice segregované oblasti ve
Spojenych statech!!. Hodnoty od 80. let jesté dale vzrostly na néco pres 84 v roce 2000

(Rosenbaum & Argeros, 2005).

Cutler et al. (1999) také popisuji nékteré pristupy k vysvétleni rasové segregace — od
modelu ,celniho pristavu” (kdy si imigranti vybiraji cilovou oblast dle jiZz existujici
komunity imigrantl pro jednodussi integraci do nového prostfedi), pfes centralizovany
model kolektivniho rasismu (kdy bild vétSina cilené vytvari kroky vedouci k odsunuti
cerného obyvatelstva do urcitych oblasti) k modelu decentralizovaného rasismu (kdy
dochazi k udrzovani segregace skrze zakofenény institucionalni rasismus a individudlni
volbu bilych bydlet v oblasti s bélodskymi obyvateli'?). V souladu s vysledky studie tvrdim,
Ze modely spiSe odpovidaji jednotlivym ¢asovym obdobim (prvni model pro dobu do roku
1940, druhy model do 1970, tfeti model od roku 1970 do soucasnosti).

Vétsina empirickych praci definuje ghetto skrze indexy rozdilnosti a izolace (i dle
dalsich dimenzi) nebo jako oblast, kde je vyraznd prevaha jednoho etnika. Takové
vymezeni mi vsak pro vysvétleni charakteru moderniho ghetta ptipada jako nedostatecné.
Pro Ucely prace se proto jevi jako nejvice funkcni definice podle Petera Marcuseho (1997),
kde ghetto je ,prostorové soustfedénd oblast za ucelem separace a limitace urcité
nedobrovolné definované skupiny populace (nejcastéji dle rasy), kterd ma predstavovat a
se kterou md byt zachdzeno jako s ménécennou pro dominantni spolecnost” (s. 231).

Marcuse vsak u takto jednoduché definice nekondi a pouziva pojem ,ghetto vyvrzenc(”

% Odliv ¢erné stiedni tfidy a vznik nové méstské chudiny fesi Wilson v knize The Truly
Disadvantaged (1987) nebo Massey a Denton ve svém ¢lanku (Massey & Denton, 1988).

10 Index rozdilnosti je spolu s indexem izolace (index of isolation) nejéasté&ji pouzivana hodnota
mérici prostorovou segregaci ve mésté. Index rozdilnosti méri, nakolik je rovnomérna distribuce
dvou skupin, které chceme méfit v prostoru — a to s ohledem na rasovou kompozici ve mésté
celkové. Hodnoty kolisaji mezi 0 a 100 (¢i 0 a 1). Pokud je podil dvou skupin rovnomérny, rovna se
hodnota D nule. Naopak hodnoty kolem D1oo (¢i D1) by znamenaly kompletni rasovou segregaci. V
praxi se vétSinou hodnoty pod 30 povaZzuji za nizké, hodnoty nad 60 za vysoké, hodnoty mezi nimi
za mirné (Lichter, 1985; Massey & Denton, 2003).

11 Tyka se jak metropole New York, tak nejvétsi oblasti metropole — mésta New York City.

Dalsi vyznamné segregované oblasti jsou naptiklad Los Angeles a San Francisco (Massey &
Denton, 1989).

12 av3ak napfiklad vysledky vyzkumu Crowder (2000) naznaduiji, Ze pfi rozhodovani o tom, kam se
prestéhovat, hraje etnické sloZzeni v sousedstvi pouze malou roli. Pfi zohlednéni
socioekonomickych faktor( hraje roli spiSe snaha vyvazat se nestabilni populaci, chudobé a
slabym vazbam v sousedstvi.
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(outcast ghetto) pro popis promény charakteru ghetta v postfordistické dobé&®®. Ghetto
vyvrzencl pak predstavuje ghetto obyvané témi, ktefi byli vdlsledku
makroekonomickych zmén vyrazeni z podilu na mainstreamové ekonomice a socialnim a
politickém Zivoté ve mésté. Jde o nedobrovolnou separaci, ktera stoji na diskriminaci vici
obyvateliim ghetta (na zakladé rasy, barvy, ndboZenstvi nebo tfidy). Marcuse zdlraziiuje,
Ze jde o Cisté idedlni typy, a Ze kazdé ghetto obsahuje i charakteristiky enklavy (kterd je
obecné vidéna spiSe pozitivné, kdezto ghetto negativné) — rozdil je ten, Ze ghetto je
vytvoreno zvendi a nasilné za Ucelem izolace obyvatelstva od majority (v tomto pfipadé

za Ucelem izolace rostouciho podilu ¢erného méstského obyvatelstva od bilého).

5.4, Kriminalita a drogy
Pfi vysvétlovani kriminality vSak nejde pouze o nedostatek prace ¢i ekonomické

znevyhodnéni Afroameri¢and. VétSina studii ani neshleddva pfimou souvislost mezi
nezaméstnanosti a kriminalitou — existuje spojitost mezi nezaméstnanosti a narlstem
drobnych kradeZi, ale jinak neexistuje moc studii, které by spojovaly narlst vaznych
zloCinl (jako tfeba vrazd) s nezaméstnanosti (Raphael & Winter-Ebmer, 2001). Kriminalita
vsak vznika v prostredi, kde se rozpada socialni organizace (ve smyslu integrace obcanl
pomoci fady povinnosti, o¢ekdvani a socialnich siti; Liska & Bellair, 1995; Wilson, 1997) a
kde nefunguji nepsané spolecenské normy, které jsou nutné pro udrzeni bezpecnosti
v sousedstvi, k zajisténi lepSiho uplatriovani socialni kontroly a dohledu nad aktivitami a
chovanim mladistvych. V dlsledku toho maji lidé strach vychazet ven, klesa tak ochota,
participovat v dobrovolnickych sdruZenich a kultivovat lokdIni prostfedi, rozpadaji se
socidlni vazby, klesa ochota spolupodilet se na neformalni socidlni kontrole a pfedchazet
tak kriminalité. Takové prostfedi viak vznikd v disledku vyse uvedenych skutecnosti,
které souvisi s postindustrializaci, deindustrializaci a ghettoizaci. Proto se nékteré studie
kriminality zacaly zamérovat na vztah mezi prostorovou a socidlni izolaci a segregaci
(spolu s dalsimi socioekonomickymi charakteristikami) ¢erné mensiny a narlistem
kriminality (Peterson & Krivo, 1993; Shihadeh & Flynn, 1996). Cim déle jsou obyvatelé
ghetta vétsinovou spolecnosti marginalizovani, jsou nezaméstnani a dominantni sily je
systémové vyclenu;ji, tim vice je ohroZena a narusena socialni koheze uvnitf komunity
(Marcuse, 1997).

V roce 1960 tvofila hladina chudoby ve mésté New York témér dvé tretiny celostatni

urovné (Fitch, 1993, s. 16), jiz se pak vyrovnala o 10 let pozdéji v dobé fiskalni krize (z 15

13V bakalarské préci je pouzivan koncept postindustrializace, oproti tomu postfordismus chapu
spiSe v ramci mikrodrovni (vétSinou pracovniho prostfedi a organizacnich postupt) nez pro popis
makrostrukturalnich zmén. V nékterych pracich jsou vSak tyto dva pojmy zamérovany.
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% v roce 1975 vzrostla na 23 % v roce 1987, Mollenkopf & Castells, 1991, s. 8) a v 90.
letech tvofila az dvojndsobek celostatni urovné. Wilson (1997) zminuje narast chudé
populace zZijici ve velkych americkych méstech z jedné tretiny v roce 1959 na témér
polovinu celostatni chudé populace v roce 1991. Rapidni narlst koncentrované chudoby
se tykal predevsim afroamerickych ctvrti — vysoké hodnoty ,¢erné chudoby” jsou ve
vétSiné americkych mést vyssi nez nejvyssi hodnoty ,bilé chudoby” (Peterson & Krivo,
1993). Mésto se tak zacalo potykat s néc¢im, co Wilson (1997) nazyva ,,novou méstskou
chudobou”, kde dochazi k segregaci chudych ctvrti, které jsou z velké casti obyvany
jedinci, ktefi jsou bud nezaméstnani nebo Uplné zanechali snah o hledani zaméstnani.
Vysoky stupen izolace a segregace vede také ke vzniku odlisSného jazyka uvnitf ghetta, coz
jeho obyvatele dale znevyhodriuje jak v zaméstnani, tak ve vzdélani. Vyrastani v ghettu
zvysuje pravdépodobnost zanechani a nedokonéeni studia (které uZ je samo o sobé
v chudé oblasti nekvalitni), u divek zvysuje risk téhotenstvi v jiz brzkém véku, u Zen obecné
zvysSuje pravdépodobnost téhotenstvi mimo manzelstvi a vytvari tak nedplné rodiny,
predevsim tedy domacnosti matek samozivitelek (Massey & Denton, 2003; Shihadeh &
Flynn, 1996; Susser, 1991; Wilson, 1997).

Dité, které vyroste v ghettu s nedostatecnymi zdroji (jak ekonomickymi, tak
socidlnimi) a bez kvalitniho vzdélani, ma v budoucnu velmi malé Sance uplatnit se na
pracovnim trhu. JelikoZ je kolem 40-50 % nabidek a informaci o zaméstnani ve Spojenych
statech ziskano pfes znamé, pratele Ci pfibuzné (Granovetter, 1995), snizuji se uz tak nizké
Sance na rasové segregovaném a diskriminaénim pracovnim trhu. Spolu s vymizenim
prileZitosti k zaméstnani pro nekvalifikované a s nizsSim vzdélanim se pak vytvari podnét
k ilegalnim aktivitdm, pohybu na ¢erném trhu a zvySuje se kriminalita uvnitf ghetta.

Kdyz vymizely pracovni prilezitosti ve mésté, doslo k rozsahlym skrtiim v socidlnich
sluzbach a skrtim v podpore vzdélani, presunula se pozornost k boji s kriminalitou a
penize se misto zakladnich potfeb zacaly investovat do policie a obrany. Méstska mladez
pochdazejici z podminek chudoby, bez kvalitniho vzdélani a bez dostatecnych zdrojd nasla
zpUsob obZivy v prodeji drog. V 70. letech byla proto za vlady prezidenta Richarda Nixona
vyhlddena kampan tzv. ,valky proti drogdm®“, zavedla se politika ,tfikrat a dost“!* a za
Uradovani Ronalda Reagana dale vznikly federalni legislativy jako Sentencing Reform Act
(1984) nebo Anti-Drug Abuse Act (1986, 1988), které vedly k dramatickému narlstu
véznénych v 80. letech a k pfeplnénym vézenim (Nolan & Anyon, 2004). K rozvoji na trhu

s drogami doslo predevsim v 80. letech, kdy se rozsitila forma kokainu — crack, zavislost

1473sada, Ze soud je povinen odsoudit pachatele na doZivoti za tfeti trestny ¢in (Nolan & Anyon,
2004).
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na némz v poloviné 80. let dosahla epidemickych rozmér( predevsim mezi afroamerickou
mladezi. S tim se zacala zvySovat také koncentrace drzeni zbrani ve mésté, zvySovaly se

pocty vrazd teenager(l a snizoval se vék vrahd (Wilson, 1997).

5.4.1. Alternativni identita
V prostredi, kde se rozpada socialni organizace, kde je normou chudoba, nezaméstnanost,

zavislost na socidlnich davkach, chybéjici kvalitni vzdélavani a chybéjici socialni kontrola
ze strany obyvatel( ¢tvrté a rodicu, vznika specificka kultura preZivani. Anderson (1999)
ve své etnografické studii zkoumal, jak si v dlisledku marginalizace a znevyhodnéni
komunita vytvari svij vlastni socialni fad se svymi nepsanymi zakony, normami a ritualy.
To vysvétluje jak normalizaci nasili uvnitf ghetta, tak zvyseny vyskyt drog a drzeni zbrani
ve zni¢enych a znevyhodnénych lokalitdch. NejdlleZitéjsimi aspekty tzv. zakond ulice
(street codes) jsou respekt a alternativni socialni identita, kterou si jedinec vytvari za
ucelem ziskani reputace. Respekt si ziskdvd bud ndsilnou naturou nebo tvorbou
sebeobrazu silného (a vétsinou také maskulinniho) jedince. Nasili a krddeZe se tak stavaji
zpusobem, jak ohromit skupinu a ziskat respekt a uznani, zbran se stava symbolem moci.
Respekt si lze také ziskat promiskuitou a misogynii, prodejem drog nebo napfiklad
bohatstvim (Kubrin, 2005). Nasili také mize fungovat jako zplsob socialni kontroly, ktera
se v komunitdch s nefungujici socidlni organizaci rozpada nebo neni pfitomna legitimnimi
prostiedky (kde napf. policie neni vnimana jako slozka, kterd ma komunité pomahat, ale
je spojovana s policejni brutalitou vici Afroamericantiim; nebo kde se policie o problémy
v chudych c¢tvrtich jednoduse radéji viibec nestara). Zakony ulice tak tvofi formu opozi¢ni
kultury, kterd se vytvari a vymezuje vici dominantnim normam a hodnotam. ,Tézkd
realita ze svéta ulice vede k silnému pocitu odcizeni od mainstreamové spolecnosti a jejich
instituci, ktery citi mnoho chudych cernych lidi Zijicich ve mésté, predevsim co se tyce
mladych. Zdkony ulice jsou v podstaté jakési kulturni adaptace na hluboky nedostatek
divéry v policejni a justicni systém* (Anderson, 1999, s. 34).

Podobné chape hiphopovou kulturu Tricia Rose. Ta dle ni vznika jako zdroj alternativni
identity a socidlniho statusu pro mladez vyr(stajici v prostfedi zdemolovaného mésta,
nefungujicich verejnych instituci a v komunité, jeZ je prehlizena vétSinovou spolecnosti
(Rose, 1994a). To se dle Rose konkrétné projevuje ve specifickém , pouli¢nim” jazyce a ve
vytvareni pouliénich band a part (crews), které jsou lokalné vazany (na konkrétni ¢tvrt).
Banda se tak stava zdrojem alternativni identity, statusu a také jakousi alternativni
rodinou (v rapu to dokazuje Casto uZivané oznaceni ,bratife” pro pratele). Nasledujici
kapitola detailnéji pfriblizi, jak je hip hop stémito skute¢nostmi provazan a jak

reprezentuje vySe uvedené symptomy postindustrialniho mésta.
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6. Planeta Hip hop

Pocatek hip hopu je zasazovan do roku 1973, kdy DJ Kool Herc usporadal legendarni
vecirek v zapadnim Bronxu. Koncem 60. let vyvrcholila soulova horecka, kluby se pomalu
zaviraly a domaci vecirky byly ¢im dal vice nebezpecné kvuli aktivitdm newyorskych gangt.
Pouli¢ni party hiphopovych DJ{ proto predstavovaly v 70. letech svéZi vitr (Chang, 2007).
Brzy se k pouli¢nim vecirkiim pfidal specificky tanec — breakdance (tanecnici oznacovani
jako breakboys, nebo zkrdcené b-boys). V roce 1977 se na scéné obijevili dalsi DJové —
GrandmasterFlash (ktery reprezentoval jih Bronxu) a Afrika Bambaataa (za vychod
Bronxu). Do roku 1979 vsak nikdo z nich netusil, Ze by hip hop mohl predstavovat
komercni pfrileZitost, nebo Ze by vibec mohlo vzniknout néco jako hiphopova deska,
protoze do té doby se hip hop omezoval pouze na zivd vystoupeni. V roce 1979 byl na trh
uveden prvni hiphopovy singl ,,Rapper’s Delight”,ktery byl vydan na Sugar Hill Records a
stal se nejprodavanéjsim dvanactipalcovym singlem té doby (Chang, 2007; Quinn, 1996).
Prestoze nebyl singl hiphopovou scénou pfrijat kladné a nezdal se dost ,autenticky”,
otevrel hip hopu dvere do svéta populdrni mainstreamové hudby. Od té doby prodélal hip
hop fadu zmén, které sSly od komercializace a vzniku prvnich nahrdvacich studii, pres
rozsifeni na zapadni pobfeZi koncem 80. let, aZ ke vzniku gangsta rapu®®. V té dobé u?
predstavoval svébytné kulturni vyjadreni afroamerické mensiny (Rose, 1994b), které
zprostiedkovavalo svym posluchaclim otazky etnicity, politickych postoj, diskriminace,
rasismu a genderu (Connell & Gibson, 2003) a propojovalo africkou diasporu.

V 90. letech dominuje hip hop zdpadnimu pobfezi v ¢ele se skupinami jako N.W.A.
(Niggaz with Attitudes), Ice Cube, Snoop Dog, Tupac. Mezi vychodnim a zdpadnim
pobiezim vznika konflikt, ktery Neal interpretuje jako boj o autenti¢nost hip hopu.
»Jddrem konfliktu mezi vychodnim a zdpadnim pobreZim bylo zdsadni pfesvédceni o tom,
Ze zkusenosti na jedné strané pobreZi jsou povaZovdny za vice autentické — vic gangsta, vic
ghetto, vic hardcore — neZ na pobreZi druhém” (Neal, 2004, s. 58). Konflikt vedl aZ ke smrti
reprezentantd obou pobreZi — Christophera Wallace (The Notorious B.1.G. za label Bad Boy
Entertainment; vychod) a Tupac Shakura (za label Death Row Records; zapad).
S popularizaci a komercializaci hip hop stava velmi nesourodym, vznikaji sité subzanr( a
Zanr se globalizuje. Soubézné se dobovy kontext s nastupem nového tisicileti méni a neni

pro Ucely prace podstatny, proto mu nebudu vénovat prostor.

15 Gangsta rap dominoval hlavné na zdpadnim pobfeZi. Jednd se o sub-Zanr, ve kterém jsou
explicitné tematizovany predevsim vrazdy, zndsilnéni, drogy, nasili a sex (Kubrin, 2005; Quinn,
1996). Néktefi z interpretl také skondili pfed soudem pravé kvili drogam, obvinéni z vrazd a ze
znasilnéni (Snoop Dogg, Tupac Shakur).
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6.1. Akademické studium hip hopu
Vyznam hudby pro afroamerickou komunitu byl zdGraznovan akademiky jako byl W. E. B.

Du Bois uz pred vice nez 100 lety. Gilroy piSe, Ze ,,Du Bois klade ¢ernou hudbu jako ustredni
znak cerné kulturni hodnoty, integrity a autonomie” (1999, s. 90). Studium hip hopu se
ujalo jak v oblasti muzikologie, afroamerickych a post-kolonidlnich studii, anglistiky a
amerikanistiky, ale pravé svym akcentovanim socialnich problém0 moderni Ameriky
zaujalo i kulturalni studia a sociologii. S6derman & Sernhede (2016) poukazuji na vyznam
odvétvi, zminuji existenci hiphopového archivu na Harvardské univerzité a dikazem podle
nich je také to, Ze za poslednich 10 letech vznika ¢im dal vice diplomovych praci a seminari
vztahujicich se k tématu hiphopu a rapu. The Hip Hop Archive & Research Institute existuje
jiz od roku 2002 a slouzi k uchovani rliznorodych publikaci zabyvajicich se hiphopem.
Pracovnici iniciuji také hloubkové vyzkumy tohoto fenoménu, cCasto ve spolupraci se
samotnymi interprety a producenty. Autofi poukazuji na to, ze bez prace akademicek a
akademik( jako bell hooks nebo Cornel West v 80. letech, ktefi se pfi otazkach napéti a
nerovnosti v moderni americké spole¢nosti odkazovali pravé na hiphop, by nebylo téma
hip hopu na akademické ptdé tak akceptovano. Prvni generace akademikl zabyvajicich
se hiphopem (Tricia Rose, Gregoris Dimitradis, Mark Anthony Neal) navazovala pravé na
odkaz hooks a Westa.

Tricia Rose byla prvni drzitelkou doktorského titulu za praci vénovanou pravé hip
hopu. Tato priakopnicka prace byla pozdéji vydana v knizni podobé jako Black Noise
(1994b) a je dodnes jednim z nejdulezitéjsich prispévkl k tématu. Jeji prace je pralomova
nejen v tom, Ze analyzuje rap jako ,Cerny kulturni projev, ktery uprednostriuje cerné hlasy
z okrajii amerického mésta“ a ,,vyslovuje radosti i problémy cernosského méstského Zivota
v sou¢asné Americe” (tamtéZ, s. 2)'®. Ale pFedevsim proto, e zasazuje rap do
postindustridlniho amerického mésta a vysvétluje roli hiphopové subkultury v tvorbé
alternativni identity afroamerické mladeze.

Uznavanou a jiz klasickou ,¢itankou” hip hopu je také rozsahla prace That’s The Joint!:
The Hip-Hop Studies Reader autor(i Neal & Forman (2004). Déle kupfikladu Bakari Kitwana
(2008) pristupuje k hiphopu jako fenoménu, ktery se stal rozhodujicim pro celou generaci
narozenou mezi lety 1965-1984. Z dalsich zminim jesté S. Craig Watkinse a jeho Hip hop
Matters: Politics, Pop Culture and the Struggle for the Soul of a Movement (2008), ktery
se zabyva hiphopem jako politickym a kulturnim hnutim. Z esteticko-kulturniho pfistupu

je vyznamna také prace Imani Perryho, Prophets of the Hood: Politics and Poetics in Hip

16 pgvodni znéni: ,,Rap music is a black cultural expression that prioritizes black voices from the
margins of urban America. (...) (r)ap music articulated the pleasures and problems of black urban
life in contemporary America.”

31



Hop (2004) nebo dale Jeffrey O. G. Ogbara, ktery resi otazku autenticity (2007). Existuje
také odborny casopis Words, Beats & Life: The Global Journal of Hip-Hop Culture, ktery
vydava recenzované clanky zabyvajici se cCernou hudbou, ale zaroven funguje jako
organizace (Words, Beats and Life Inc.) podporujici mladez a komunitni programy skrze
hip hop a s podporou vyznamnych interpreta.

U nas z pochopitelnych dlvoda existuji diplomové prace, které se zabyvaji spise
¢eskou hiphopovou subkulturou a ¢eskymi interprety. Pokud se zaméruji na zahranicni
rap, je to vétSinou z pozice feministické kritiky a genderu, studia subkultur nebo se
zameéruji na specificky rapovy jazyk z pozic lingvistiky. Chybi zde vSak prace, které by
pojednavaly hip hop v jeho urbannim kontextu a ddvaly ho do souvislosti s mocenskymi
strukturami ve spolecnosti podobné, jako to Cini kulturalni studia — tato bakalarska prace
by méla byt prispévkem, ktery tuto perspektivu v tuzemském akademickém prostredi
posili. Ze vSech praci vy¢niva bakalarska prace Ladislava Sedlaka (2011), Du Bois and Rap
Music: Two Ways of Awakening of the African American Self-Consciousness a prace Sabiny
Solni¢kové z minulého roku, ktera fesi pravé vyznam lokalnich faktorl, které vedly ke
vzniku hip hopu (JiZni Bronx jako kolébka hip hopu: Lokalita jako klicovy faktor vzniku

hiphopové subkultury, 2018).
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7. Metodologie

Dosavadni vyklad pfiblizil kontext postindustridlniho New Yorku a poukazal na vznik a
pocatky svébytné hudebni scény v téZze dobé. V ndsledujici ¢asti vylozim volbu a popis
metodologického aparatu, ktery byla uZity k analyze textl a vybér dat. Vysledky analyzy
pak budou dale plynule navazovat na predesly vyklad. Analyza textl pomuze pribliZit, jak
je reprezentovana zita kazdodenni zkusenost afroamerické mladeze, kterd se rozhodla své
zkuSenosti sdilet skrze hudebni texty a povede k zodpovézeni vyzkumné otazky — jak se v

rapu 90. let projevovaly symptomy svazané s postindustrialnim méstem.

7.1. Vybérovy soubor
Vybérovy soubor tvofily skladby z Zebfickl v internetovém archivu magazinu Billboard,

ktery je povaZzovan za nejméné subjektivni zdroj dat hudebnich Zebfi¢kl (Hunnicutt &
Andrews, 2009; Lena, 2006). Skladby pochazi z alb zZanrové zarazenych ve skupiné
R&B/Hip-Hop Albums. Jednda se o nejpopuldrnéjsi alba za kazdy rok, kde je popularita
mérena pomoci dat o hranosti skladeb v radiich vSech formatl a udajli o prodeji.

Klicem vybéru byla dale pouze hiphopova/rapova alba z let 1990-1999, od
interpretl pochazejicich z vychodniho pobfrezZi, ze statu a mésta New York. Po vyrazeni
téch alb, kterd neodpovidala témto kritériim vybéru, se nabizelo celkem 43 alb k analyze.
Vybrany vsak byly pouze 3 alba, jeZ tematicky nejvice odpovidala cilim prace a poskytla
nejvice dat pro radnou kvalitativni analyzu. JelikoZ do Zebfick(, které stoji na prodejnosti
a hranosti, nepronikne mnoho alb, ktera jsou zpétné vnimana odbornou vefejnosti a
hudebni kritikou jako prlilomova (a casto i jinak komeréné Uspésnad), rozhodla jsem se do
analyzy zaradit také 3 alba dle vlastniho vybéru — tématu hiphopové kultury se
dlouhodobé vénuji, proto véfim, Ze vlastni vybér zdroven doplini analyzu tak, aby
kombinace predstavovala jakysi prdrez hiphopovou tvorbou 90. let — jsou tu alba jak
hardcore rapu (Nas, AZ, M.0.P.), tak alba tzv. uvédomélého a politického rapu (Public
Enemy, A Tribe Called Quest, Wu-Tang Clan), jsou tu rlzni interpreti, rGzné pohledy, rlizné

zkuSenosti, aby Skdla témat a jejich pojeti byla co nejpestre;jsi.

ROK BILLBOARD VLASTNI VYBER

1990 Public Enemy: Fear of Black Planet
1993 | A Tribe Called Quest:
Midnight Marauders

1994 Nas: llimatic
1995 | AZ: Doe Or Die
1996 M.O.P.: Firing Squad

1997 | Wu-Tang Clan:
Wu-Tang Forever

Tabulka ¢. 4. Vybrand analyzovand alba
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7.2. Kvalitativni obsahova analyza
Jako nejvhodnéjsi metoda byla zvolena kvalitativni obsahova analyza text(, ktera se zacina

uplatfiovat az v druhé poloviné 20. stoleti. Oproti béZné kvantitativni obsahové analyze
dava vétsi ddraz na kontext, v némz je zkoumany materidl zakofenén a material pomaha
uchopit jako model komunikace (Kohlbacher, 2006; Mayring, 2000). To vse je pro cile této
bakalafské prace stézejni. Kohlbacher (2006) zminuje tfi analytické procedury, které
Philipp Mayring definuje v postupu k obsahové analyze — ty mohou byt pouZity bud
v kombinaci nebo samostatné. Jde o 1) vyklad, 2) shrnuti a 3) strukturovani. Tyto
procedury v mé praci predstavovaly jednotlivé kroky analyzy.

Prvni krok obnésel vyhledani'’, vyklad a pozndmkovéni textl, co? vedlo k
objasnéni nékterych vyznamu (rdznych metafor, pfirovnani, aluzi, slangovych vyraz().
Druhym krokem bylo shrnuti, jehoZ cilem je redukce materialu takovym zplisobem, ktery
umozni uchovat pouze relevantni obsahy (Mayring, 2004). To znamenalo, Ze pfi ¢teni byla
pozornost soustfedéna na ty obsahy tykajici se pocitl a zkusenosti interpret(l, a rovnéz
socio-kulturniho a politicko-ekonomického pozadi. Byly vyfazeny obsahy, které se tykaly
témat jinych (vétsinou pisné uvadéjici posluchace do alba — tzv. intro, pisné objasnujici
vysadni pozici kapely nebo rappera na hudebni scéné, jeho styl, poselstvi a lyrické nadani,
otazky po autenticité atp.'®) nebo takové, jez slouZi ke stylistickym (k vytvoFfeni rymu)
nebo k hudebnim ucelim (k zaplnéni doby, vytvoreni rytmu — dum, da-dum, da-da-dum
atp.) a nenesou hlubsi vyznam.

V dal$im kroku jsem se soustfedila na jiz vytfidéné obsahy, které byly postupné
kédovany a kategorizovany. Prvotni kategorie byly vytvoreny na zakladé predesl|é znalosti
hiphopové subkultury a témat, které se v hip hopu objevuiji. Byly to kategorie 1) mésto, 2)
kriminalita, 3) drogy, 4) vézeni. Pfestoze pozornost byla soustfedéna na predem
stanovené kategorie, umoZznuje kvalitativni analyza zahrnout i nové kategorie, které se
v pribéhu prace objevuji jako vyznamné (v této praci napr. téma afrocentrismu a islamu,

které predstavovalo cervenou nit protinajici vSechna analyzovana alba, nebo existencialni

17 veskeré texty byly pfevzaty z webové stranky Genius.com, ktera pfedstavuje nejobsahlejsi
archiv hudebnich text(. JelikoZ mnoho webovych stranek zvefejiiuje texty zaslané fanousky, je
zde vétsi riziko Sumu, kdy je tieba nékteré slovo Spatné rozpozndno, nebo Spatné interpretovano.
Na Genius.com jsou vSak Casto texty, které jsou schvaleny samotnymi interprety a ¢asto jsou
doplnény o vysvétlivky, komentare a odkazy na fanouskovské a autorské interpretace. Nékteré
vysvétlivky mi také pomohly v rozklicovani slangovych vyraz(, nékterych dvojsmysld, rdznych
symbolickych odkazl a referenci. K rozklicovani jsem pouzivala rovnéz online Urban Dictionary a
The Rap Dictionary.

18 Téma autenticity a rapperské dokazovani vysadni pozice na scéné by vydalo na celou
bakalafskou préci, proto je toto téma zcela vynechano. Dlraz na autenticitu a upeviiovani své
pozice je ¢asto interpretovano v kontextu zakon( ulice, kde si jedinci ze znevyhodnénych oblasti
ziskavaji reputaci skrze své jméno, autenti¢nost, nasilnost atp. (Kubrin, 2005).
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otazky, frustrace, chudoba, genderova krize). Po opétovném zanalyzovani ¢asti materidlu
byly tyto kategorie zarazeny a material byl znovu kédovdan a kategorizovan.

Kvalitativni obsahova analyza je ¢asto doplnéna klasickou kvantitativni obsahovou
analyzou, proto tomu nebylo jinak ani v pfipadé této prace. Pro kazdé album bylo
analyzovano primérné 10 skladeb bez ohledu na celkovy pocet skladeb na albu. Slo o
skladby, které se vétsi mirou dotykaly zkoumanych témat. Pokud takové téma bylo ve
skladbé rozpozndno a rozkddovano, zapocetla se skladba do pfislusné kategorie.
Vysledkem je Tabulka ¢. 5, kterd ukazuje ¢etnost rGznych témat na zkoumanych albech.
Dominantni byly kategorie mésta, afrocentrismu, kriminality a nasili. Vyrazné byly také
kategorie drog, penéz, policie a problémy afroamerické komunity (tato kategorie vsak jiz
zdlvodu rozsahu nebyla vanalyze zahrnuta). V nasledujici kapitole pak dochazi
k samotné kvalitativni analyze, kde je vénovana detailnéjsi pozornost konkrétnim
tématlm, jejich interpretaci a zasazeni do kontextu prace. Prace se vzhledem
k omezenému prostoru vénuje pouze nékolika nejpocetnéjSim kategoriim, prestoze
pestrost témat byla mnohem Sirsi. Veskeré preklady textd do cCestiny jsou mou praci.
Snazila jsem se zachovat alespon jistou miru autenticity, proto je uzivdno nespisovného

jazyka, vulgarism( a v nékterych pfipadech i slangovych vyrazu.

Fear of
Black Midnight Doe or Firing  Wu-Tang
TEMATA Planet Marauders  Ilimatic Die Squad Forever | CELKEM
mésto 1 2 5 4 7 6 25
afrocentrismus / 5% 8 3 2 5 6 24
kriminalita 1 8 4 6 4 23
nasili 1 6 3 8 5 23
drogy 1 1 5 2 3 3 15
penize 2 2 6 2 1 13
problémy AA
komunit 5 4 1 3 13
policie 1 1 3 3 1 2 11
chudoba 2 3 1 3 9
rasismus 5 1 2 1 9
vézeni 4 2 1 1 8
ANALYZOVANO 17 6 9 10 10 10

Tabulka €. 5.

Kategorizace témat a vysledné cetnosti v jednotlivych albech
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8. Empiricka ¢ast
8.1. Mésto: Ghetto jako dZungle

,Zivot na okraji postindustridlni méstské Ameriky je
vepsdn v hiphopovém stylu, zvuku, v textech a tématech.”
(Rose, 1994, s. 21)
Jestlize americka mésta predstavovala v mezivalecném obdobi nejlepsi misto, kde si splnit
sv(j americky sen, pak v druhé poloviné 20. stoleti znamenala pro Afroameric¢any spise
pohiebisté vsech nadéji —a New York se stal symbolem takového hrbitova. Kapital vytlacil
etnické mensiny do projektl socidlniho bydleni, ghett a radikalné tak pfeménil podobu
mésta. Proto mésto a prostor tvoti zakladni kulisy hiphopové kulturni produkce — mésto
je vrapu neustdle pritomné (v hudbé samotné pomoci zvukd aut, vlakl, vystreld,
méstského ruchu), vidéno (ve videoklipech) a cteno (v textech, jak bude ukdzano
v analyze). Teritorium rappera je misto pro testovani a dokazovani vlastnich dovednosti,
jejichz cilem je ziskani reputace (Rose, 1994b). Rap predava informace jak o vyznamnosti
Ctvrti, ve které interpret vyrlstd a Zije, tak o vyznamu lidi, ktefi tvofi jeji komunitu
(Forman, 2000). Zaroven nam podava detailni obraz toho, jak funguje slozita hierarchie
vztah( v ulicich ghetta a jaké jsou tzv. zakony ulice (street codes). Rlzné gangy a skupiny
dealerli ,vlastni“ své Ctvrté a své rohy ulice — své teritorium. Znackovani si teritoria je
vlastni hip hopu od poc¢atkd — kazdy gang a DJ mél svou oblast, stejné tak kazda skupina
tzv. b-boys a sprejer(i (Forman, 2000). V textech tato tradice pokracuje ¢astym vzyvanim
ctvrté, odkud interpreti pochdzi; vénovanim pisni lidem ze své ctvrté; a vlbec
vztahovanim se ke své Ctvrti jako takové.

Do kategorie mésta byly zarfazeny obsahy tykajici se ulice, projektd socialniho bydleni
(dale jen ,projekty”), bloku a ghetta. Jako mésto byla kédovana naptiklad i slova Shnilé
Jablko, dZungle, zoo, peklo. Velké Jablko (Big Apple) je slangovy vyraz pro New York, ale
napftiklad Nas v pisni The World Is Yours vyraz prekrucuje a fika: , Bydlis-li ve Shnilém
Jablku, nakazis se“”. Nas tim fika, Ze pokud &lovék Zije v ,,prohnilém mésté” jako je New
York, nelze od néj ¢ekat nic jiného nez stejnou prohnilost v jeho obyvatelich. Také rapper
AZ vyraz prejima, kdyZ mluvi o své rezignaci na boj a svych Utécich k alkoholu a drogdm
v pisni We Can’t Win: ,,Mysl utikd od zlo¢int z dob New Yorku / ProtoZe jsem jeden z téch,
ktery prezil ostatni / Shnily Jablko se snaZi vyrvat se z téchhle pout / Neni divu, Ze volim
cestu chlastdni Hennessy Fiznuty pervitinem [ Z ghetta se nemuZeme dostat / Tohle

nemuzZeme vyhrat”.

®Nas: The World Is Yours
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Oznaceni pro ulice, projekty nebo ghetta jako dZzungle se vzZilo, protoZe Zivot v ghettu
podle slov interpretll prfipomina dzungli, kde preZije pouze nejsilnéjsi, nejrychlejsi a
nejdravéjsi. DZungle zaroven odkazuje na pisert Grandmaster Flashe The Message, ktera

odstartovala odnoz tzv. uvédomélého rapu.

,Vdzné, je to skutecny
A kaZdej den miiZe bejt v tyhle dZungli tviij posledni“®

“Nékdy je to jako v dZungli

Kour z travy mé nékdy nechdvd v udivu

JaktoZe tady jesté jsem”?

, V ty betonovy dZungli, kde slunce nevychdzi“?

Projekty jsou mimo to Casto pfirovnavany také k vézeni, koncentra¢nimu taboru
(,Nevinni &erni imigranti uvéznéni v bytovkdch | Osmdesdt pét procent ndjemnikd
zavislych na ddvkdch | Stapleton je oznacovdn jako koncentraéni kemp“®), peklu
(,,Bydlime v tomhle betonovym pekle, ktery nazyvdme domovem*“?*/ ,To je ghetto, peklo
ve kterym Zijeme"?®), pasti (,,KaZdy blok je jako zmét pind lapenych &ernych krys“*®) nebo
zoo (,Pordd sdzim, proddvdm, rvu se, protoZe penize maji moc v tyhle zatraceny zoo [
TakZe jestli chces pfeZit, musis to pFijmout®“). Pro rappery je to misto plné utrpeni, kam
se odkladaji nechténi; misto, v némz nikdo nechce byt, ze kterého se ale zaroven nelze
dostat. Inspectah Deck z Wu-Tang Clan v pisni A Better Tomorrow popisuje, Ze jde o novou
podobu otroctvi, kdy jsou Afroamericané uvéznéni a konzervovani v projektech
oplocenych branami (at uz fyzicky redlnymi, nebo mentalnimi, symbolickymi ve smyslu
nizké socialni mobility Afroameri¢ant), které jim zabranuji v Uniku z daného mista: ,V
tomhle Novém svété /| Rdd masakruje muZe, Zeny a déti / Deset stop vysoké brdny
obklopuji budovy, které nds udrzuji uchované uvnitr' | Projekty, bez Zivota jako veterdn
z Vietnamu / Neustdld vdlka, koncim s vyhrizkami o neprdtelském dobyti izemi / Pokriveni
fizlové procesdvaji maj komplex, ktery je odhalen / Ulice jsou jako dZungle, nem{Zu nechat
moje Sifry rozpadnout se”. V projektech probiha neustdla vdlka — a to nejen mezi gangy,
projekty a ulice jsou zaroven valecnym polem mezi Afroameric¢any a policii. Tento pohled

sdili rappefi—Nas v pisni Represent (,,Ulice jsou piny tajnych [ Ktery prondsleduji pachatele

20Nas: Represent

21AZ: Doe or Die

22A Tribe Called Quest: Midnight

BWu-Tang Clan: Impossible.

Stapleton je ¢tvrt v Staten Island, New York City, odkud pochazi vétsina ¢lentt Wu-Tang Clan.
2Wu-Tang Clan: A Better Tomorrow

M.0.P.: Firing Squad

ZNas: NY State of Mind

27AZ: Doe or Die
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/ Detektivové na strese se nds snaZi sledovat a sejmout / A zabijdcky fizlové dokonce dorazi
v helikoptérdch), AZ v pisni Uncut Raw (,Je to cely vdlka, ulice jsou more piny zbrani /
Hodné mladejch pripravenych k vdlice, nicej si mozek”), M.O.P. v pisni New Jack City
(, Tohle je ghetto vdlka, vdlka téZkejch kovii | Pfiprav se, postav se na misto a sttj rovné”).
Ulice jsou reprezentovdny jako prostor, kde se odehrava kriminalni aktivita za Ucelem
preZit a dostat se z chudoby (,Ulice jsou nasim jedinym zdrojem pfeZiti“?®). V souvislosti
s tim jsou ulice pIné drog, narkomand, alkoholik(l a prodejct (,,Rohy jsou Zhavym mistem

déje, plnym Silenych krimindlInikd, které nezajimd nic jiného, neZ chlastat pivo“?).

,Projekty (Moji bratfi preZivaji, jsou jako pohyblivy terc)
Projekty (Kde bratfi Ziji a nékteri proddvaji smeti, to jsou)

Projekty (Kde se snaZis uniknout litajicim ndbojim, uhybds)

Newyorsky projekty (Ziju ve velkym, pfestari snit)“*°

»Moje okno celi vystreliim, pfeddvkovadni drog

To neni Zivot mezi riZzema, jenom drama

Opravdu, pistol je mym osudem, mou medicinou je ganja“*!

»Ve svy posteli slysim z venka bldzny strilet

Sileny vystrely se rozléhaly a jé mél vize omdlévajicich chldpkd,

O pét minut pozdéji byl néjakej negr’? mrtvej**?

V pisni NY State of Mind popisuje Nas vSedni kaZdodennost Zivota v projektech —
rapuje o tom, jak sedi na schodech, popiji brandy, hraje hry v kostky, sazi penize nebo
pozoruje déni ve svém okoli (,Mdm brandy, sedim opilej na schodisti / Nebo na rohu, kde
sdzim 50 dolart s Sampiénama cee-lo / Sméju se fetdkum, co se snaZi prodat néjaky rozbity
zesilovace /[ Balicky s drogama jsou rychle na odbyt, negfi pak navZdy melou kraviny /
Vzpomindm na posled, kdyZ se tu ukdzalo komando Negfi zdrhali skrze blok, kde se
strilelo”). Popisuje také situaci, kdy se v bloku objevilo tzv. , 0ko” (praska¢, dondsec
informaci, ktery spolupracuje s kriminalni policii) a prodej drog se proto radéji omezil —
tim se zvysily jeho ceny a Nas fika, Ze je lepsi ted neprodavat svoje zasoby, ale pockat az
ceny kokainu spadnou doll (,V bloku byl prdskac, kterej srazil negry k zemi [/ UdrZ si

zdsoby, neZ klesnou ceny”). Déle vysvétluje, Ze “je potifeba ddt si voraz, zbavuji se negrt

28A7: Doe or Die

2Nas: Represent

30Wu-Tang Clan: The Projects

3INas: Memory Lane

32 yyraz “negr” (v ang. nigga nebo také tzv. N-word) je extrémné hrubad rasistickd urdzka. Pfestoze
je vak v béiné feci vyraz vniman jako spolecenské tabu, jehoz uzivani je Casto spojovano s érou
otrokarstvi, v rapu se vzil natolik, Ze je vSudypfitomny. Vyraz zde tedy ponechdvam proto, aby
byla zachovéana autenticita textu.

3M.0.P.: Stick To Ya Gunz
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kvali tajnym informacim a jejich Zeny kouri crack”. ,Praskac” zpUsobil, Ze unikly tajné
informace o prodeji, coZ vedlo k véznénivelkého mnozstvi jeho bratrd a k dalSim zni¢enym
rodindm. Sloku zavrSuje tvrzenim, Ze New York je hnizdem kriminality: “KdyZ myslim na
New York, myslim na zlo¢in“. Zajimavé je porovnat verzi, kterou predklada Nas s pavodni
pisni amerického zpévaka a klaviristy Billyho Joela (1976) stejného nazvu, aby byla
pochopena naléhavost sdéleni. Pfestoze Billy Joel pochazi z Bronxu jako celé hiphopové
hnuti a mnoho rapper(, jeho verze je v duchu soft rocku spiSe romantickou baladou o
New Yorku, kam se po néjaké dobé vraci a popisuje, jak bezstarostné cestuje méstem,
potkava filmové hvézdy, vidi drahd auta a je Stastny, Ze je zpatky. Z pozice bilého
privilegovaného muzZe predstavuje New York mésto, které je plné zazitk(, dobrodruZstvi,
kultury, inteligence a luxusu. Z pozice Afroamericana, ktery zZije v ghettu a v projektech
socialniho bydleni, vSak New York predstavuje pouze past, ze které se nelze dostat a ve
které bojujete o preziti véemi dostupnymi prostiedky (tedy i ilegalnimi): ,Zivot je obdoba
Pekla, ale musim se udrZet / A byt bohaty, pfestozZe je to nebezpecny [ Fizlové mé mizZou
klidné zatknout a obvinit: jsme tu drZeny jako rukojmi”. New York je popisovan jako nikdy
nespici mésto, plné nicemu a podlézavcu (,Mésto nikdy nespi, plny nicemi a patolizali“).
Ulice jsou casto vnimany jako jakasi skola Zivota (,Negfi narozeny zabijet, z ty Spatny
strany mésta, radsi si vem svoje brnéni, je to zly, pouliéni Zivot je opravdovej synu‘>*). Nas
nepotkava filmové hvézdy, nevsima si drahych aut a nema cas ani penize cestovat po
Americe a Cist New York Times nebo Daily News jako Billy Joel.

Pfepracovavani a vyuZivani populdrnich pisni nebo odkazy na pisné jinych
afroamerickych interpretl je zakladem bohatého symbolismu, ktery se v hip hopu skryva.
Dalsim prikladem muZe byt piserit Wu-Tang Clan The City, kterd odkazuje na pisen Stevie
Wondera Living for the City z roku 1973. Piseri Stevieho Wondera je o chlapci z chudé
rodiny z Mississippi, ktery se rozhodne odejit do New Yorku, kde by ho mohla ¢ekat
slibnéjsi budoucnost. New York predstavoval pfistav nadéje pro mnoho imigrantd, ktefi
se tam stéhovali za vidinou lepsi budoucnosti, pracovnich pfilezitosti a penéz — predevsim
pro Afroamericany, ktefi v Severu spattfovali zemi zaslibenou bez otroctvi. Chlapec z pisné
Stevie Wondera se vSak kvili rychlému vydélku par dolar(i zamota do problémd, které ho
dovedou na deset let do vézeni. Pisen popisuje boj Afroameri¢an( dostat se z chudoby
jako beznadéjny a bezvychodny, protoze otroctvi ziskava novou formu — , Otrokdrstvi

Nové svétového Fadu, minimdini mzda, Medicaid“>. The City od Wu-Tang Clan kopiruje a

34M.0.P.: Anticipation

$Medicaid je statni program zfizeny v 80. letech, ktery ma suplovat zdravotni pojisténi pro
znevyhodnéné jedince a rodiny. Pomaha s vylohami spojenymi se zdravotnimi sluzbami, které si
nékteti nemohou dovolit zaplatit sami.
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parafrazuje nékteré pasaze z pisné Stevieho Wondera, ¢imz skupina odkazuje na to, jak
Afroamericané stale vedou ten samy boj. , Tenhle svét je prohnany, sotva zviddame
preZivat v tomhle mésté,“ rapuje Inspectah Deck z Wu-Tang Clan. Podobny pfibéh maji A
Tribe Called Quest v pisni 8 Million Stories: skadba popisuje archetypalni Spatny den, ktery
konéi tim, Ze je rapper Phife Dawg z ATCQ chycen policisty, protoze ho namatkou
zkontroluji a objevi u néj malé mnozstvi marihuany.

Ze se jedna o symptomy svazané s méstem (New Yorkem) a ghettem, posiluji i tvrzeni
typu: ,,UZ Zadny ddvkovdni grami a baleni litrt do gumicky |/ Vzchopil jsem se kdmo, nds

“3% nebo ,Nic se

pldn je prozkoumat dalsi pevninu /Na predméstich vyhleddvdm odzu
nevyrovnd newyorskému stavu mysli“?’. Public Enemy zase nardzi na to, ze s odlivem
bilych mimo mésto dochdzi i k odlivu penéz a nardzi na rasovou segregaci v New Yorku a
proces tzv. ,bilého utéku”: ,Proc¢ kdyz se Cerni nastéhujou, jsou vsechny penize pry¢? [
Zustanes, penize se presouvaj pry¢ / Nejsme snad vsichni lidi? | Jak sakra nemizZe byt né&i

barva dost dobrd pro néjakou Etvrt?“,

8.2. Kriminalita a nasili: Makej nebo zemres
Rap vyjadfuje vztek a nasili rodici se v dusledku Zivota v ghettech ve stfedu mésta,

rezistenci v0éi kapitalismu a rasistickym strukturdm (Connell & Gibson, 2003).
Nejpocetnéjsimi kategoriemi po mésté byly proto kategorie tykajici se témat kriminality
a nasili. Pfi kddovani tvorily samostatné kategorie, ale pti nasledujici interpretaci dochazi
k jejich miseni, protoZe jsou na sobé obé kategorie vzajemné zavislé. Kriminalitu zahrnuje
prodej drog, uzZivani drog, krddeze, vloupani nebo cokoliv, co sami autofi jako zlocin
oznacuji. Jako nasili byly kédovany prestrelky, vrazdy, umrti, vyhrizky nasilim a zabitim,

ale také implicitnéjSi momenty, které pfedstavovaly atmosféru nasili a strachu.

8.2.1. Kriminalita
Jak vyplyva z predchozi kategorie, kriminalita je Uzce svdzanda s méstem, ghettem,

projekty a ulici (,Je tu spoustu aktivit v noci / Pro décko z ghetta to vypadd jako spravny
¢as“*). Mésto, ghetto, projekty a ulice jsou kulisy, kde se kriminalita odehrava. Kriminalita
je zaZita jako jediny zpUsob obZivy: AZ to vyjadfuje také v pisni Uncut Raw, kde vysvétluje,
Ze kriminalni cinnost je jediny zpUsob obZivy pro Afroameri¢any, ktefi jsou uvéznéni
v chudobé a ghettu, ze kterych se béZnou cestou nemohou nikdy dostat. Policie je proto

vidéna jako nepfitel, se kterym nema nikdo slitovani, protoZe jim brani v prodeji a

36AZ: Sugar Hill

37Nas: NY State of Mind

38public Enemy: Who Stole the Soul
39A Tribe Called Quest: Midnight
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kradezich — tedy v jejich zplsobu boje s chudobou. ,Zivot je boj, proto negfi, co zndm
délaji vsechno mozny [ Nékteri obchodujou, néktefi si hrajou na kdmose, aby té pak mohli
krdst / ZasaZeny chudobou, i slusny décka obrdtéj / Zda se to nechutny, ale co? Cokoliv,
aby si nacpali kapsy |/ TakZe nasrat na policii, Zadny slitovdni s téma bestiema (...) TakZe
pratelé, prodejci heroinu, koksu a travy / Co nadm md kdo vycitat, kdyZ ndm nikdo nenabizi

Zivobyti, kterym nds vytdhnout z nesndzi? / Jsme stastny, Ze preZzivame“.

V pisni Represent vzpomind Nas na to, jak kazdy den predstavoval novou vyzvu
k tomu, opatfit si penize, jidlo nebo jen néjakou zabavu. ,Vstdval jsem kaZdé rdno, vidél
svou bandu v bloku [/ KaZdé rdno jiny pldan, kvili kterému jsme pak museli zdrhat pred
fizlama [ Pokud jsme se nepoflakovali pred misty, kde se proddval kokain, vioupali jsme se
do cukrdrny”. Vloupani se do cukrarny muize naznacovat, ze Nas byl velmi mlady, kdyz
zacal s krimindlni ¢innosti. Jeho prvni studiové album llimatic se zacalo nahravat v roce
1992, kdy Nasovi bylo pouhych 19 let. V 19 letech uz toho mél spoustu za sebou a rap pro
néj predstavoval cestu ven. Nas Casto vzpomina na to, jaké to bylo dtiv, jak se dfiv Zivil a
jak dnes nechce mit s vrazdami nic spole¢ného (,, Mohl bych nékoho strelit, ale seru na to,
nechci bejt hledanej muz |/ Kdybych dosdhl na uplny dno, stal by se ze mé sériovej vrah“*°).
Cela pisen One Time 4 Your Mind je o tom, jak se Nas snazi vyhnout kriminalni ¢innosti a
radéji pise rymy a kouti marihuanu (,Do prdele, zima, z hladu bys Sel pdchat zlocin, dité /
Ale kaslu na to, protoZe zlo¢iny nemaj na rymy”).

Nasledné pak ale Nas méni nazor v pisni Life’s a Bitch, kdyZ si uvédomi, Ze nechce
zemfit jako chudy. Z textQ je citit frustrace a rezignace na jakykoliv poslusny Zivot:
.PrestoZe vime, Ze tak néjak vsichni musime jit /| Tak dokud krademe, odchdzime aspofi
s néjakymi prachy [ TakZe dokud nevydechnem a nezménime se v pdru [ JG a my poskoci
budeme nékde hromadit prachy, ziistaneme opravdovy, budeme sbirat odvahu, zhulovat
se / ProtoZe Zivot je dévka a pak umres”. Proc je tézké vzdat se kriminality zachycuji M.O.P.
v textu k Brownsville: ,,Negfi nemaji co ztratit, a jo, zdd se to Sileny kamo, ale je to zabij
nebo bud'zabit”.

AZ ddva najevo, Ze by také s kriminalni ¢innosti rad prestal (,UZ Zddny ddvkovadni
gramu a baleni litri do gumicky | Vzchopil jsem se kdmo, nds pldn je prozkoumat dalsi
pevninu |/ Na pfedméstich vyhleddvdm odzu“*). A to proto, Ze je z pouli¢niho Zivota jiz
otraven. Celd pisen Sugar Hill je snénim o tom, jak ma AZ dostatek penéz, bydli na jiném

misté (nejlépe na predmésti, kde jsou ,,Zeny vSech ras s krasnymi obliceji“) a jen odpociva.

4Opodle serveru Genius narazi na newyorského sériového vraha Davida Berkowitze, kterému se
prezdivalo Son of Sam.
4IAZ: Sugar Hill
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Zivot mimo mésto je spatiovan jako poklidny, mirumilovny a bezstarostny. , TakZe dokud
neuvidim zelenou pastvinu a sebe jako nejvyssiho pdna /| Neni moc jinejch nadéji v Zivoté,
krom novy kapitoly / Novyho zplsobu Zivota, na ktery se adaptovat, protoZe tyhle ulice té

otravéj 2.

8.2.2. Nizky vék kriminalnik{
»ZlocCiny se vkradaji do mysli décek”
(AZ: Mo Money, Mo Murder, Homicide)
Uryvek z pisné Mo Money, Mo Murder, Homicide od AZ poukazuje na to, co jiz bylo
zminéno v teoretické ¢asti— v 80. letech doslo k boomu na trhu s drogami, ke kterému se
obracelo ¢im dal vice mladych z chudych ctvrti — tim se zacala zvySovat cisla mrtvych
teenageri a vék pachatell se zacal sniZzovat (Wilson, 1997). Také v pisni NY State of Mind
vzpomind Nas na posledni setkdni s policejnimi jednotkami specializovanymi na
kriminalitu spojenou s drogami. Piseri dale pokracuje vyprdvénim, ve kterém probiha
prestielka mezi Nasem, jeho prateli a policejnimi jednotkami. Jeho zbran se zasekne a Nas
se ukryva ve vstupni hale budovy projektu, kde zjistuje, Ze jsou kolem néj déti. Najednou
se vSak dozvidame, Ze déti nejsou pfihliZejici svédci, ktefi sleduji prestielku v jejich bydlisti
— déti se stavaji pfimymi aktéry déje, kdyz Nas fika: ,,Jakoby tahle hra nebyla stejnd [/ Jsou
tu mladsi negri co mackaji spousté a délaj si tim jméno”. Situace je jind i v tom, Ze ,,décka
na nds nabihaji a kradou ndm drogy uZ i za denniho svétla“.

Ze se doba zménila, popisuje Nas i v jiné pisni — One Love. Pisef je strukturovand jako
dopis pfiteli ve vézeni, kterého informuje o okolnostech ,tam venku” a vyptava se, jak to
jde ,tam uvnitf“. Nas pfiteli pie: ,Jo ale hddej, vis koho strelili do hlavy? |/ Netef od
Jeroma, cestou domt z Jones Beach, vsude jsou odposlechy a malej Rob proddvd drogy
mrknutim oka / Poflakuje se s mladejmagrdzlama, co vsichni nosej devitky / A v noci je to
tu horsi neZ kdy jindy". Pozdrav ,,one love” z ndzvu pisné je pak univerzalni pozdrav, ktery
vyjadfuje lasku, mir a respekt mezi lidmi vSech ras, naboZenstvi a barvy, ktery se v rapu

také casto vyskytuje.

8.2.3. Nasili
Mira nasili se v rapu velmi lisi album od alba a rok od roku, pfesto se vztah mezi rapem a

nasilim dostal do zajmu mnoha médii, ale i akademické obce (Hunnicutt & Andrews, 2009;
Quinn, 1996). Rap a zobrazovani nasili jako by se staly synonymy, které jdou ruku v ruce,
podobné jako stereotypni predstava o rapu a misogynii. Glorifikace vrazd a nasili se

objevuje predevsim s agresivnéjsim gangsta a hardcore rapem. V predklddané analyze se

42p7: Sugar Hill
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takova glorifikace vyskytuje pouze u M.O.P. U alb od Nas a AZ, které jsou soucasti této
analyzy, se nasili vyskytuje spiSe jako popis zkusenosti, zazitk( a vzpominek, pfipadné jako
néco, k ¢emu je jedinec donucen okolnostmi a prostredim, ve kterém vyrista, nez ze by
se jednalo o glorifikaci a nabadani k nasili, coz je nutné pti podobné kritice rapu zohlednit.
Glorifikace nasili, maskulinity a bohatstvi slouZi dle nékterych autord k ziskani respektu,
kreditu, statusu a urcité pozice ve sloZité hierarchii vztah( uvnitf ghetta. Tyto alternativni
zpUsoby nabyti socidlniho statusu se objevuji u skupin, které maji omezené moznosti
ziskat si respekt a status u vétSinové spolecnosti (Kubrin, 2005; Rose, 1994a). Rap se tak
stava reproduktorem zakon( ulice, o kterych bylo feceno jiz vyse, a spolu s nimi tvofi dilci
element soucasné cerné kultury (Anderson, 1999; Kubrin, 2005). Quinn (1996) zase ve
svém clanku interpretuje — v rapu pritomné — nasili a kriminalitu jako preformulovani
rasistického diskurzu vétsinové americké spolecnosti a médii, které vkladaji bez rdmovani
SirSiho kontextu rovnitko mezi Afroamericany a zlocince, vrahy, narkomany a dealery.
Rappefi tento diskurz berou do svych rukou a prebiraji nad svym pfibéhem moc. Nasilné;si
subzanr gangsta rap je pak o cesté za svymi zajmy, aniZz by byly promysleny disledky —
vysledkem je pocit (docasné) nabyté moci, kterd byla (a je) Afroamericandm po staleti
odpirana (s. 74).
8.2.4. Umrti
,Viné rizi na hrbitové je ted uZ skutecnd

“

Hodnoty jsou ted na poloviné jednoho milionu
(Nas v pisni od AZ: Mo Money, Mo Murder, Homicide)

Uryvek z pisné Mo Money, Mo Murder, Homicide odkazuje na to, co jiz bylo feceno
v predchozi kapitole a v teoretické ¢asti. Jak vyplyva ze zpravy Bureau of Justice Statistics
(2011), v prlibéhu 80. a pocatkem 90. let dosahly hodnoty vrazd svého nejvétsiho vrcholu
ve sledovaném obdobi (1980-2008), v nichZ byli Afroamericané nerovnomérné
zastoupeni oproti jinym etniklim — a to jako obéti, tak jako pachatelé. Zaroven se nejvétsi
podil tykal mladych dospélych pod 25 let (jak na strané obéti, tak na strané pachatel().
Hodnoty obéti vrazd mezi dospivajicimi a mladymi dospélymi vzrostly od poloviny 80. let
do roku 1993 téméF o 150 %. Ctvrtina obéti pod 18 let byla ob&tmi vraid spojenych
s gangovou cCinnosti (Cooper & Smith, 2011). S predcasnym umrtim blizkych pratel
v souvislosti s kriminalitou, drogami, policejni brutalitou nebo v disledku sebevrazdy, se

setkalo mnoho rapper( a je to téma, ke kterému se ve svych pisnich vraceji (,,Brownsville,
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umrti tu pFindsi pouze odplatu, Zddnej brek, vis, umirdni je tu kaZdodenni véc“® / ,Sméju
se, abych nebrecel | Déje se toho tolik, lidi zabijej, lidi umiraj“**).

V pisni Impossible rapuje Ghostface Killah z Wu-Tang Clan o tom, jak umira jeho
pfitel. Ghostface Killah popisuje, Ze pfitel je postfelen a on vold zachranku. Pfitel
nereaguje a Ghostface se ho snazi zachranit sam, protoZe zachranka stale nepfijizdi. Pak
vzpomina na jejich spolecné détstvi a pritel umira. Pisen kon¢i prohlasenim Raekwona a
Tekitha z Wu-Tang Clan: ,, To co se mdj chldpek tady snaZi fict je to, Ze po celém svété se
zvysuji hodnoty vraZd, a nasSe pocty se sniZujou [ TakZe ve chvili, kdyZ si hrajete se
zbranéma [ Kdyz si hrajes se zbranéma, synku [ Prispivas ke konfliktu, ve kterém jdes proti

svym lidem”.

Nepfijizdéjici sanitku vnimaji Public Enemy v pisni 911 Is a Joke jako strukturalni
problém, ktery je jednim 2z indikdtor( institucionalizovaného rasismu vidi
Afroameri¢anlm v Americe. , Hele uZ pred néjakou chvili jsem volal zdchranku / Nevidis,
jak viubec nereaguji | Prijizdi jenom kdyZ se jim zachce / Tak vem pohrebni auto,
nabalzdmuj mrtvolu [Je to nezajimd, protoZe dostanou zaplaceno tak i tak”. Sanitka
nepfrijizdi bud' proto, Ze se nehoda stala v ghettu nebo proto, Ze pres telefon bylo kvali
prizvuku rozpozndno, zZe vola Afroameric¢an. Mrtvému pfiteli z détstvi a vSem tém, kterym
se mUZe prihodit to samé, vénuje pisen i Nas —v The World Is Yours tika: ,,Mymu chlapovi,
Il Willovi, Bih Zehnej tvymu Zivotu [/ VSem mym lidem v Queens /[ Bih Zehnej vasim
Zivotum“. V pisni One Love, kde pise dopis pfiteli ve vézeni, zase zminiuje né¢i mrtvou
netet, kterou zastrelili cestou doma z parku Jones Beach. Umrti svého syna zmitiuje i U-
God z Wu-Tang Clan v pisni A BetterTomorrow: ,,Silni musi Zivit, nékdo umre, nékdo krvdci
/ Jedna zbésild kulka a zasdhla moje maly seminko”. U-God nardzi na udalost, kdy byl jeho
dvoulety syn (pro dité je uZivdn slangovy vyraz ,seed”, tedy semeno) postielen
v projektech Stapleton v Staten Island v rdmci prestrelky. Jak jiz bylo feceno, predcasna
umrti se v 90. letech zacala tykat ¢im dal mladsich lidi, predevsim uvnitt afroamerické
komunity, cozZ zachycuji i hiphopové texty. Nas v pisni Life’s a Bitch tika, Ze je vdécny za
to, Ze je ve svych 20 letech jesté nazivu a vidi to jako zazrak: ,,V den svych narozenin jsem
se brzo probudil / Je mi 20, to je poZehndni | Esence dospivdni opousti mé télo, ted’ jsem
svéZi | Moje fyzickd schrdnka je oslavovdna, protoZe jsem to zvlddl / Ctvrtina Zivota, jak

néjakej boZskej vytvor”. Wu-Tang Clan se ve svych pisnich Hellz Wind Staff a A Better

4M.0.P.: Brownsville
44A Tribe Called Quest: Steve Biko (Stir It Up)
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Tomorrow dotykaji vSech zminénych skutecnosti, kdyZ rappuji o predcasnych umrti,

vrazddach v souvislosti s gangy, vrazdach v ghettech a umrti déti.

»Dalsi kluk mrtvy pred 21. rokem
Nechal svého syna vyrist v ghettech chudinskych ctvrti
Kde zni ozvény vystrelt za cenu toku penéz

(...)

Byl zabit osamélym stielcem, ktery se mstil za svého bratra
Ktery byl zavraZzdén minulé léto néjakym paserdkem kokainu
Nadchdazi novy rok, formuji se nové bandy
Neprdtelské gangy spolu soupefi, krev stdle tece”

,,V bytovkdch, tisice vidélo predcasné hroby
Obéti pozemskych cest, vzpominky zustanou hluboko vtisknuté
VSichni moji Zivi bratfi jsou uvéznéni ve velkych Cislech
Mladsi bratfi, slepi k tém 1Zim, ti umiraji dfiv
(...)
Tohle nem(Ze byt maly Hussein, jeho stryc bre¢i
KdyZ padd ke svému synovci, drZic svou hal
Dejte mi jméno toho, kdo to zpisobil
Trpkd nevolnost nds nechdvd svédky”

Také AZ se setkal s umrtim svych blizkych, kdyZ rapuje: ,Uplné sdm v tyhle
divociné, kdo by to byl rekl, Ze Zivot je takhle zlej? | Moje vidéni je rozmazany z mlhy
partyzdnu | Vystfely zbrani, zbloudily kulky nechaly &ist my bandy v hrobech“®. liz
zminovana zprava Bureau of Justice Statistics také ukazuje, Ze vrazdy v 80. a 90. letech
byly ¢asto spojovany s drogovou cinnosti a vétSina vrazd ve sledovaném obdobi byla
spachana Afroameri¢any navzdjem —az 93 % obéti bylo zabito afroamerickym pachatelem
(Cooper & Smith, 2011). Proto Wu-Tang Clan v pisni Wu-Revolution rapuji: ,,Co se tady
snazim Fict, maj bratrfe |/ Proc, proc se zabijime navzdjem [ Podivej na nase déti, jakd je

tohle budoucnost”.

8.2.5. Policie
Vztah rapper k policii je jasné negativni. Nenavist, ktera je smérovana policii, vSak neni

pro rappery bez pticiny. Jak jiz bylo zminéno v kategorii ,kriminalita“, AZ v pisni Uncut Raw
rapuje, jak nema s polici slitovani proto, Ze policie nema slitovani s nimi. Policie vykonava
pouze pfikazy, které maji (mozna v dobré nadéji) vést k zachyceni zlocincl, zastaveni
kriminality a podchyceni obchodu s drogami. Gangsta rap nékdy nabizi obrazy toho, jak
rappefi chtéji policajty zabit nebo vzajemné vztahy kdduji jako valku. Problematika policie

vSak neni tak jednoducha — nenavist, kterou k nim mnoho rapper( sméfuje, nevyvéra

4AZ: Mo Money, Mo Murder, Homicide
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pouze z toho, Ze jim policie kazi obchod, ale z dlouhotrvajici historie policejni brutality a
systémové diskriminace smérované proti Afroamericanlim ve Spojenych statech. Misto
investic do vzdélani a zdkladnich socialnich potreb, se v rdmci kampané ,valka s drogami“
investovalo od 70. let mnoho miliard do policejnich jednotek a vysledkem byl zvyseny
pocet straznik(l a detektivd v ulicich, ktefi monitorovali situaci a v pfipadné nutnosti
zasahovali (,,, Ulice jsou plné tajnych / Kteri prondsleduji pachatele / Detektivové na stiese
se nds snaZi sledovat a sejmout |/ A zabijdcky fizlové dokonce dorazi v helikoptérdch“*).
Opatreni zvySovala frustraci, napéti a paranoiu uvnitf ghetta. Public Enemy ve skladbé
Anti-Nigger Machine zase poukazuji na to, Ze policie ¢asto zneuziva své vysadni pozice a
moci, ktera jim dava prostor k nasili na Afroameri¢anech s posvécenim statu (,,Diky moci,
kterou nékteri maji, miZou klidné strelit negra”). Také Nas v pisni Halftime zminuje smrt
mladika Jose ,,Kiko“ Garcii, ktery byl zastrelen policejnim straznikem v New Yorku v roce
1992 (,.Jo ajdi k certu, odpornej fizle, kterejs strelil Garciu®). Policista byl zprostén jakékoliv
viny a nebyl nijak potrestdn. Nasledovala fada demonstraci, nepokoji a vytrZnosti
v navaznosti na verdikt soudu. Vrazda 23letého Garcii nebyla ojedinélym ptipadem a
nepokoje byly o to silnéjSi, protoze vrazda se odehrdla necelé dva mésice po tzv.
nepokojich Rodneyho Kinga v Los Angeles, které vypukly také v souvislosti s rasové
motivovanou policejni brutalitou. Policejni straznici byli stejné tak zprosténi viny. Text
proto odkazuje na dlouhou linii napjatych vztahli mezi Afroameri¢any a policii, které

pokracuji do dnes (viz. hnuti Black Lives Matter).
8.3. Drogy: Verejny nepfitel ¢islo jedna

»Volaji policii, volaji viddni chldpky,

Volaji vsechny Ameri¢any do vdlky proti podsvéti

Jediny, co potrebuju, jsou penize, a ty taky dneska vecer dostanu”
(M.O.P.: Stick To Ya Gunz)

Jak jiz bylo zminéno v teoretické Casti, ve druhé poloviné 20. let se rozmohl obchod
s drogami a prezident Richard Nixon vyhlasil v 70. letech tzv. ,vélku s drogami“ (War on
Drugs) — kampan vedla k uvéznéni mnoha mladych Afroameri¢an( a nasledné k problému
preplnénych véznic (Nolan & Anyon, 2004). Nixon oznacil drogy za ,verejného nepftitele
Cislo jedna“ a na jeho slogan narazi i nazev skupiny Public Enemy (Vefejny nepfitel).
Kampan totiz zaroven v dlsledku znamenala valku proti Afroamericanim a verejnych
nepritelem se myslelo ¢erné obyvatelstvo, které bylo s drogami v politickém diskurzu tolik

spojovano (Daulatzai, 2012). Téma drog se proto objevilo i v rapovych textech. V analyze

4®Nas: Represent
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byly do kategorie drog zahrnuty jak jednotlivé typy drog (v€etné marihuany a alkoholu),
tak prodej s drogami a akce ze strany vlady proti takovému obchodovani.

AZ v pisni | Feel For You popisuje, jak se situace pro Afroamericany zhorsila. Ulice
zaplnili agenti z protidrogového, agenti z oddéleni vrazd, federalni policie a pancéfovana
auta. AZ byl vSak podle svych slov ozbrojen a pfipraven na pomyslnou valku: ,, Nastinim ti
to, vypovim o téch vytrvalych, hon na ¢lovéka zesiluje / TEC¥, co jsem tam nechal, byla bez
otisku | Agenti z protidrogového, z vrazd, federdlové, obrnénd auta / Mdm brnéni, jsem
ozbrojen a pFipraven zemfit jako Haile Selassie®® | A vZdy budu, vystfely z glocku, smrtici
vystrely”. V pisni Sugar Hill zase poukazuje na masové uvézfiovani Afroamerican(:
,Pataki, md vSechny mozny tajny, ktery po mé jdou / Nejspis nebude Stastnej, dokud mé
neseberou |/ A neumistéj tam, kde uZ polovina z nds Cernych je, sedi v Coxsackie”.
Zminovany politik George Pataki byl od roku 1995 guvernérem statu New York. Pataki byl
spojovan s rozsahlymi Skrty ve vydajich na vzdélani, zdravotni a socidlni sluzby,
s prosazovanim dalsi privatizace statnich subjektl, dalSiho sniZzovani dani. Za jeho ufadu
doslo napfiklad k znovuzavedeni trestu smrti a k podepsani mnoha zdkonu ke snizovani
kriminality, véetné opatreni zpfisfujicich tresty. Coxsackie, které AZ zmiriuje na konci, je

napravné zatizeni s nejvyssi ostrahou v New Yorku.

Drogy uz v prabéhu analyzy byly nékolikrat zminény v souvislosti s Zivotem v bytovych
projektech a kriminalni ¢innosti. Téma drog nam napftiklad dava ale i vhled do zp(sobd,
jakym funguje prodej — prodej drog a Zivot na ulici se totiz fidi mnoha neformalnimi a
nepsanymi pravidly, které si komunity v pribéhu casu utvofi ke komunikaci a fungovani
(Anderson, 1999). Prodejce jen prodava drogy a vétsinou je sam nesmi brat (,,Moje misto
je na ulicich, takhle nds fizlové nikdy nezastavi / To tviij mozek je na drogdch“® / . Zatimco
proddvdm, vy vsichni to hulite”®). AZ v pisni Gimme Yours vysvétluje, e pro
zprostiedkovani prodeje vyuzivd o mnoho mladsi nez on sdm, protoZe ti lépe zvladaji
taktiky a strategie, jak se vyhnout policii: ,Hraju s téma mimo moji vékovou kategorii /
ProtoZe ti uméji situaci zmapovat a zanalyzovat, sebrat penize a nasklddat to / AniZ by
zanechali stopy, maji precizni taktiku jako krdlové“.

Mimo vyse zminénych moment( se v textech s drogami setkavame, kdyZz nam autofi

popisuji véedni den: kdy? uZivaji (,,Jsem jako Scarface, fetuju kokain“*), kou¥i marihuanu

47TEC-9 oznaduje druh pistole.
48 Etiopsky cisaf.

“Nas: Represent

S0AZ: | Feel For You

INas: NY State of Mind
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(,,Moje medicina je ganja“? | ,KdyZ si dém voraz, beru Buddhu (...) KdyZ jsem poZehndn
esenci té bylinky, tak zase odpocivam*? [ , Koufim bylinky, co ted, nech ty $luky zklidnit
tvoje nervy, stimulovat“>*) nebo konzumuiji alkohol (,,Piju malou vodku, zapaluju si brko,
drZim glock (...) piju Samparisky, koufim marihuanu, poflakuju se na ulicich*>®). Koufeni
travy a piti alkoholu je také ¢asto zmifiovéno jako Uték z reality: ,Zivot je sviné a pak
umfres, proto hulime / ProtoZe nikdy nevis, kdy pfijdes na Fadu / Zivot je sviné a pak umres,
proto bafdme trdvu / ProtoZe nikdy nevis, kdy pfijdes na Fadu“®. Nebo: ,Plny zdvisti a
nendvisti, ale huleni mi pomdhd utéct, alespori doéasné“>.

Naopak skupiny jako Wu-Tang Clan a Public Enemy se snaZi upozornit na to, Ze alkohol
a drogy otupuji mysl, a proto bychom od nich méli dat ruce pry¢. , Odlozte vSechny ty
cigarety a zbrané, alkohol a vsechno / To je mentdini ddbel, ktery existuje uvnitf vaseho
téla / Ktery nic¢i a rozklddd vasi mys!“>®. V pisni A Better Tomorrow reaguji Wu-Tang na
trend v rapu, ktery ukazuje alkohol a drogy jako unik z reality, jak bylo popsano vyse.
Rikaji, Ze alkoholem a drogami své starosti nezazeneme a predstavujeme $patny vzor pro
své déti, které pak dopadnou stejné. ,Svij Zivot nemizes profldmovat, ani propit /
Prohulit, proprcat [/ Prosnit, protkat intrikama / ProtoZe tvoje semena pak vyrostou
stejné“>®. Pisefi Can’t Do Nuttin For Ya Man od Public Enemy zase popisuje ¢lovéka
zavislého na drogach, komu vsak neni pomoci. , Tvoje odhodldni, Ze sis nechal vypdlit hlavu
/ To ty sis zvolil svou zkdzu [/ Ty sis vybudoval labyrint, ze kteryho se nemizes dostat /
SnaZil jsem se ti pomoci jak jsem mohl [Ale ted uz pro tebe nemdizZu nic udélat, kamo,"”
rapuji Public Enemy o bezvychodnosti situace — pocit beznadéje se v ramci analyzovaného

vzorku jevil jako dominantni.

8.4. Penize
»Nasrat na to, kdo je nejvic hustej, status zavisi na vyplaté,
A moje mysl je orientovand na penize“
(Nas: Life’s a Bitch)
Jak jiz bylo naznaceno v predchozich kapitolach, penize jsou vedle glorifikace nasili a

maskulinity dalsim zplUsobem, jak si ziskat ve spolec¢nosti respekt. Rappefi proto ¢asto

davaji na odiv své bohatstvi, majetek, nebo sni o tom, Ze maji mnoho penéz a Ziji luxusni

>2Nas: Memory Lane

53Nas: One Time 4 Your Mind
54M.0.P.: Lifestyles of a Ghetto Child
%5Nas: Represent

6Nas: Life’s a Bitch

S7AZ: Gimme Yours

>8Wu-Tang Clan: Wu-Revolution
Wu-Tang Clan: A Better Tomorrow
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Zivot, kde se nemusi o nic starat, jako napfiklad Nas v NY State of Mind: ,,Myslim na to, jak
tecou penize, trdva a skrys [ Kdykoliv jsem frustrovanej, unesu letadlo / V pokoji hraje moje
mixtape, kulky venku bloudi“. V pisni The World Is Yours zase rapuje: ,Jsem odhodlany,
aby mé reprezentovali prezidenti |/ Jsem odhodlany, aby mé reprezentovali mrtvi
prezidenti“. Tim jsou mysleny bankovky americkych dolarl, na kterych jsou vidy
zobrazovani mrtvi americti prezidenti. Nas se vlastné vzdavd nadéje na to, Ze by kdy
existoval néjaky americky prezident, ktery by reprezentoval jeho zajmy, proto se upina
k jediné jistoté: kapitalu. Penize mu totiz na rozdil od politik pomohou vybojovat alespori
néjaké misto ve spolecnosti.

Wu-Tang Clan neustdlou honbu za penézi kritizuji v pisni A Better Tomorrow:
»Hladovi mlddenci, jsou slepi vici tém IZim, pak umiraji driv”. Poselstvim skladby je, Ze
penize jako symbol respektu a stoupdni na spolec¢enském Zebticku mohou byt jen iluzi.
Text vyjadfuje, Ze honba za respektem skrze penize skryvd nebezpedi, kterd shrnuje
Method Man z Wu-Tang Clan v zavéru skladby A Better Tomorrow: upozoriuje na
problematiku socidlni reprodukce v ghettu, zrddnost amerického snu pohanéného
neoliberdini doktrinou, od toho odvozuje problematiku nesoudriné afroamerické
komunity a zvysujiciho se nasili uvnitf minority. ,, Bydlime v tomhle betonovém pekle, které
nazyvame domovem [ Mdma mi fikd, méj trpélivost, mlady muZi a buduj svij vlastni
domov / Nedopadni jako tvij stary otec / Ktery stdle hledal ty zlaté casy, které nikdy nemél
/ Tolik z nds chce tak moc dosdhnout amerického snu, Zadni dalsi krdlové / Penize viddnou
vSemu kolem, ale my se propaddme | Déti k ndm vzhliZeji, je to na nds / Million Man
March, pojdme skocit na bus [ Ale zavist, chamtivost, chti¢ a nendvist nds rozdéluji / | kdyz
ddbelskd mysl tvrdi, Ze pokrevni pribuzenstvi uZ nds nemiZe spojovat [ Bratri, jsme nestdli
/ Jako Kain, kdyZ zavraZdil Abela, zabijime se navzdjem”. V rapu jsou zachyceny také silné
neoliberalni postoje americké spole¢nosti a neustalé proklamace o americkém snu.
Mladym lidem je vStépovdno, Ze penize jim umozni vSe a naopak — pokud Zadné mit
nebudou, nebudou nikdo. Neoliberalismus fika, Ze pokud penize nemate a nejste Uspésni,
je to vaSe chyba a va$ osobni nedostatek (lenost, neschopnost, nepracovitost,
amoralnost). Posiluje také individualismus, diky kterému pak jedinec zapomind na svou

komunitu.

8.5. Islam: Velké vypravéni
Prestoze tato kategorie tvofila druhou nejéetnéjsi, radim ji az zde, jelikoz se jedna o

kategorii, kterd pomérné vybocuje z analyzy a v praci jsem chtéla zachovat logickou

strukturu a tematickou navaznost. Pfipada mi vsak dlleZité se o tématu zminit a vyloZit,
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proc¢ doslo k narlstu popularity islamského nabozenstvi mezi afroamerickou komunitou a
pro¢ mél islam takovy vliv na hip hop.

V 80. a 90. letech, kdy panovala atmosféra bilé nadvlady, amerického nacionalismu a
rasistické politiky R. Reagana a nasledné G. Bushe starsSiho, se ¢im dal vice mladych
Afroameri¢and zadalo zajimat o &erny nacionalismus, hnuti Cernych panter( a historii
Black Power, afrocentrismus a isldam. Ikonou éry po boji za ob¢anska prava (post-civil rights
era) se stal Malcom X, ktery preSel k Nation of Islam a ovlivnil tak mnoho dalSich
(Daulatzai, 2012). K Malcomu X vzhliZela i hiphopova komunita — jeho proslovy lze slyset
nasamplované v pisnich, jméno je vzyvano v textech (spolu s Louisem Farrakhanem,
Nelsonem Mandelou nebo Martinem Lutherem Kingem), postava se objevuje ve
videoklipech. Vse podtrhuje, jakou mérou komunitu ovlivnily jeho myslenky a jeho priklon
k cernému isldmskému hnuti. ,,Isldm zacal byt vnimdn jako alternativni forma radikdlniho
cerného uvédomeéeni” (tamtéz, s. 102) a zaroven predstavoval naboZenstvi cerného muze,
vzhledem k tomu, Ze kfestanstvi bylo spojovano spiSe s bilou vétsinou. Islam poskytoval
jakési prevypravéni pribéhll o ¢erném zotroceni a cesté ven v dobé, kdy panovala jista
rezignace na zménu po bojich za ob¢anska prava z 60. let.

Z Nation of Islam se zrodilo hnuti tzv. Five Percenters (nékdy oznacovano také jako
Nation of Gods and Earths, NGE). Pravé hnuti Five Percenters ovlivnilo hip hop nejvice a
v mé analyze se jejich uceni objevovalo na vSech analyzovanych albech (kromé alba Firing
Squad od M.O.P.). Z textu se o jejich u¢eni dozvidame to, Ze Afroamericané tvofi pavodni
obyvatelstvo svéta, jsou , tvlrci a otcové civilizace”, ,Bohové vesmiru®, ktefi byli zotroceni
bilymi ,,ddbly”, ktefi jim sebrali vlastni zem, jazyk, historii a zatemnili jim mysl. Svét tvori
85 % puvodniho cerného obyvatelstva, ktefi jsou ,hlusi, slepi a hloupi“ dodnes (jsou
v mentdlnim zajeti bilého otroctvi, nevédi o svych predcich a svém plvodu, jsou lehko
manipulovatelni), 10 % tvofi ,bili dablové” (ktefi zotrocili chudé ¢ernochy fyzicky, ale i
cerné obyvatelstvo vyvedou z bilého otroctvi (odtud nazev Five Percent Nation). Celé toto
uceni popisuje pisen Wu-Revolution od Wu-Tang Clan. Skupina Wu-Tang Clan se povaZuje
za lécitelé, ktefi svymi texty Sifi poselstvi NGE a maji vyvést své bratry a sestry ze zotroceni
mysli, coZ je dale popsano v pisni Bells of War (,,0svobodme cerného muZe z otrocké
prdce, Wu-Tang / To je to Wu, to je za moudrost / To je moudrost Vesmiru [ To je ta pravda,
Allahova, za Ndrod Bohii /| Mdme cestu, madme medicinu na vasi nemoc / Pfimo tady, vy
vite, co myslim“ — v origindlnim znéni ddavaji inicialy slov Wisdom, Universe, Truth, Allah,

Nation of God dohromady nazev kapely — tedy Wu-Tang).

50



AZ hostuje v pisni Life’s a Bitch od Nase a zde popisuje, Ze zacinal jako ¢len NGE, ale
nakonec ho Zivot v ghettu dostal natolik, Ze ani vira ho nezachranila od osudu hrisnika:
»Mym osudem je Zit ten sen za vSechny my kamose, ktery to nedotdhli az sem / ProtoZe jo,
zacinali jsme ve Ctvrti jako ¢lenové Five Percent Nation [ Ale néco nds muselo posednout,
protoZe se z nds vSech stali hrisnici / Ted néktefi odpocivaji v pokoji a nékteri sedi v San
Quentin [Ostatni, jako jd, se snaZi ddle pokracovat v tradici”. Piseri We Can’t Win od AZ
zase obsahuje na Uvod nahravku proslovu nékoho z hnuti Five Percenterers, ktery mluvi o
konspiraci a tajné nadvladé svéta. V pisnich jsou také pouzivana osloveni, které uzivali
¢lenové Five Percenters (jako Born, God) nebo se rlzné ¢tvrti v New Yorku oznacuji vyrazy
Mecca (pro Harlem) a Medina (pro Brooklyn), coz se oklikou vraci k tématu mé bakalarské

prace: tedy provazani populdrni hudby, identity a mésta.
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9. Zaver
PredloZend bakaldrska prace ukazuje, jak je postindustridlni méstsky vyvoj svazan
s kulturni produkci. Symptomy postindustrializace (nezaméstnanost, ghettoizace,
chudoba ve mésté, kriminalita, drogy) jsou v rapovych textech vsudypfitomné, at uz
explicitné, ¢i implicitné a vysledky analyzy jsou tak v souladu s dosud existujici
literaturou o hip hopu. Analyza ukazala, jak daleZity je pro hip hop prostor, ve kterém se
odehrava, jak dlleZité jsou osobni zkusenosti, identita a jak se v ném odrazi tzv. zdkony
ulice, které je tfeba také chdpat v kontextu radikdlnich promén mésta. Ghetto je
popisovano jako misto, kde by nikdo nechtél zZit, ale jeho obyvatelé nemaji jinou
moznost. Tlakem vnéjSich okolnosti se méni ve valecnou zénu, kde lidem nezbyva nic
jiného nez bojovat. Je to svét, kde preziva nejsilnéjsi: pokud se nékdo nebude Fidit
zakony ulice, mlZe se dostat do problému. Svét v ghettu je zaCarovany kruh, ktery se
stava ¢im dal sebenaplnujicim proroctvim. Kriminalita, drogy a zobrazovani nasili nejsou
jen konkrétnimi odpovédmi na tizivou existencni situaci jedince, ale prolinaji se pravé se
zakony ulice (tedy maji funkci, ktera posiluje status a identitu jedince) a v nékterych
pripadech jsou vnimany jako rezistence vicéi strukturainim tlakim nebo Zivotnimu
postoji vétSinové spolecnosti.

Odkazovani se k ctvrti, odkud interpret pochazi, prostupuje hip hopem az do dnes.
Ctvrt & mésto, odkud interpret pochdzi, pro jedince tvofi zasadni prvek identity a mnoho
interpretd si velmi dobfe uvédomuje, jak je vnéjsi prostiedi zformovalo. Ulice jsou stale
Skolou Zivota a v soucasném rapu zazniva mnoho z vySe zminovanych problém také.
Penize jsou stale mantrou, kterd predstavuje bud Unik z ghetta, nebo minimalné ziskani
respektu ze strany vétSinové spole¢nosti — zatimco v 90. letech znamenaly symbolicky
uték z ghetta, postupem casu se z pfedvadéni bohatstvi stalo schematické klisé, jez se
naprosto odpoutalo reality vyloucenych lokalit a svého historického vyznamu.

V prabéhu analyzy byla prekvapiva zjisténi o vSudypritomnych myslenkach islamu a
hnuti Five Percent Nation, o kterych jsem zpocatku védéla pouze zbézné a netusila jsem,
Ze se odrazi v rapu az v takové mire. Dalsi zajimava zjisténi se tykala problém{
afroamerické komunity, které jsou v rapu také ¢asto zminované a toho, jak je mifena
kritika mezi vlastni fady (jedna se o vztahy mezi muzi a Zenami, rasové vztahy,
nesoudrzné vztahy uvnitf komunity, skolstvi, chudoba, rasismus, reparace, rezignace,
politicka apatie, nihilismus). Kazda zminovana kategorie by zaslouzila vlastni analyzu, ale

pro Ucely prace uz na né nezbylo mista.
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S nardstem popularity a s postupnou komercializaci Zanru koncem 90. letech,
s rozvojem a rozsSirenim digitalnich technologii, socidlnich médii, s volnym pohybem
osob, kapitalu a distribu¢nich materidld se z hip hopu a rapu stal v dobé globalizace
celosvétovy fenomén, ktery se jiz neomezuje pouze na lokdlni zkuenost. Ustfedni
témata, kterd jsou v praci pojednana, se vsak opakuji vyznamnou mérou na riznych
scénach v rliznych zemich — svazanost s méstem, prostorem, ghettem a identitou
mensiny mladych migrantd je viditelna jak na scéné v Némecku (kde je vsak rap spojen
prevaziné s tureckou mensinou) nebo ve Francii, ale i v rGznych variacich po celych
Spojenych statech (jsou rozdily mezi rapem zapadniho a vychodniho pobreZi, nebo
jiznim rapem, stejné tak jako jsou rozdilné jejich mistni kontexty). Praci o soucasném
rapu je o poznani méné, stejné tak praci, které by pojedndvaly o této formé kulturniho
transferu, kdy lokalni scény odrazi lokalni problémy, ale stdle se vztahuiji ke globdlnimu
fenoménu, jakym hip hop je. V soucasné dobé se opét zacina projevovat vina politického
rapu, ktery upozorniuje napfiklad na institucionalizovany rasismus a policejni brutalitu.
Prikladem muZe byt Kendrick Lamar, jehoZ pisen Alright (2015) se stala soundtrackem
hnuti Black Lives Matter, a ktery ziskal v minulém roce Pullitzerovu cenu za hudbu. Jak
ukazala kniha Dana Hancoxe Inner City Pressure (2018), podobné jako se o hip hopu
mluvilo jako o zrcadle postindustridlniho amerického mésta, mluvi se v souc¢asné dobé o
britském grimeu. Zanr vyrostl z britské sound-systémové a raveové kultury, jeho
specifickym projevem je rychly ,Stékavy” rap a je svazany s jiznim Londynem: odrdzi
lokalni problémy jako jsou méstské proména, gentrifikace, drogy, rasismus a post-
kolonidlni zkuSenost. Moje bakaldrska prace by tak méla byt dalSim pfispévkem do
diskuze o propojenosti mésta, populdrni hudby a identity. (Sub)kultura, popularni
kultura a hudba nikdy nevznika ve vakuu, proto je nutné pfijmout predpoklad, Ze bude
vzdy néjakym zpUsobem odrazet socidlné-politicko-ekonomické klima — a zde se skryva

mnoho podnétnych témat a interdisciplinarnich vyzev pro sociologii i urbanni sociologii.
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