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ANOTACE

Bakalafska prace se zabyva zejména portrétni tvorbou nizozemského barokniho malife
Rembrandta van Rijna. V teoretické ¢asti se prace soustfedi na ukotveni Rembrandtovy tvorby
v historickych souvislostech a na rekapitulaci jeho Zivotnich osudt a uméleckého vyvoje.
Nasledné porovnava Rembrandtovu portrétni tvorbu s tvorbou jeho soucasnikt. Prace se
snazi objasnit zdroje a projevy autorovy jedinecnosti a aktualnosti s dirazem na dulezitost
jeho lidskych postoja pfitomnych v jeho tvorbé. Vytvarna ¢ast prace sestava z kreseb a maleb
navazujicich na portrétni tvorbu malife. Kresby a malby se pokousi vystthnout a autorsky
interpretovat psychologické a obecné lidské aspekty Rembrandtovych portrétt. Didakticka
c¢ast na zaklad¢é poznatku z teoretické a vytvarné ¢asti nastinuje zpusoby, jak téma uchopit a
pfiblizit détem. Navrh vytvarné fady se snazi vést zaky ke zjednodusenému vytvarnému

projevu a jednotlivé ukoly koncipuje tak, aby se déti zbavily strachu z portrétovani.

klicova slova: Rembrandtova doba, Holandsko, spolec¢enské souvislosti, specifika tvorby,
inspirace, ucitelské interpretace, kresba, malba, portréty, vytvarna fada, skvrna, Serosvit,

barokni malifstvi



ANNOTATION

The bachelor thesis deals mainly with the portrait work of the Dutch baroque painter
Rembrandt van Rijn. In the theoretical part, the thesis focuses on the anchoring of
Rembrandt‘s work in historical contexts and the recapitulation of his destiny and artistic
development. Thesis then compares Rembrandt‘s portraits and works by his contemporaries.
The thestis tries to elucidate the sources and manifestations of author‘s uniqueness and up-to-
dateness, with accent to the importance of his human attitudes present in his artworks. The
second part of the thesis consists of drawings and paintings following on from the portrait
of the painter. Drawings and paintings attempt to capture and interpret the psychological
and general human aspects of Rembrandt’s portraits. On the basis of the theoretical and
art parts, the didactic part outlines the ways in which the topic can be grasped and brought
closer to children. The design of the art project series strives to lead pupils to a simplified
artistic expression and designs individual tasks in such a way that children get rid of the fear

of portraiture.

key words: Rembrandt's time, Holland, Social context, The Specifics of Artmaking,
Inspiration, Teacher Interpretations, Drawing, Painting, Portraits, Art Project Series, Blot,

Chiaroscuro, Baroque Painting
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1. UVOD

Rembrandt. Portréty. Inspirace. Co mé vedlo k tomu, abych se ve své praci zabyval prave
témito pojmy, které k sobé neodmyslitelné patti? S trochou nadsazky bych mohl pouzit
jednoslovnou odpovéd, ktera by znéla “osud”. Nedostatecna a troufala odpovéd’, pomyslite
si, a ja s vami musim souhlasit. A proto v nasledujicich fadcich zdivodnim svij vybér tématu
a pro¢ si ho dovoluji troufale nazyvat osudovym. Dovolil bych si zacit samotnym mistrem
Rembrandtem van Rijnem. Pfesné uz si nepamatuji, kdy poprvé jsem vidél reprodukei
nckterého Rembrandtova dila a jaky dojem na mé udélalo. Vybavuiji si ale, Ze nez jsem se
zacal vénovat studiu déjin vytvarného uméni, bylo toto jméno v mém povédomi ulozené
mezi mistry svého oboru, ale nikterak jsem netusil v ¢em spociva to kouzlo, které déla
Rembrandta Rembrandtem. Nevédél jsem ani, ze Rembrandtav styl malby je mnohem vice
nez jen femeslna dokonalost. Ze jeho obrazy v sobé skrjvaji tolik psychologickych vypovédi
o clovéku, ze se az muze zdat, ze pod vrstvou oleje je zmrazen sam zivot. Nastést se tento
nedostatek v mych védomostech zacal brzy obracet az do bodu, kdy se z néj stala mirna
posedlost. Pomohl mi k tomu fakt, Zze jsem zacal Rembrandta poznavat vice jako osobnost
a lidskou bytost, nez jen jako mistrovského malife. K tomu napomahala nahodna setkani
s mistrovym dilem i “mistrem samotnym”, ktera m¢ trvale poznamenala a postupné zacala

formovat.

Prvni takové setkani probéhlo skrze sledovani dokumentarniho serialu Sila uméni britského
kunsthistorika Simona Shamy, ktery se v jedné epizod¢ zabyva pravé Rembrandtem. Shamutv
zivy a vtahujici vyklad zacal v mych ocich utvafet ucelenou pfedstavu o mistrové osobnosti
a dile. Pozdéji jsem narazil na dalsi Shamovy dokumenty, pfednasky a publikace a jelikoz
jeho projev a myslenky jsou mi velmi blizké, rozhodl jsem se Simona Shamu vyuzit jako

hlavn{ oporu pii patrani po psychologickych aspektech v Rembrandtovée dile.



Druhé nahodné setkani se uskutecnilo skrze stranky romanu Davida Waisse Ja, Rembrandt
pojednavajici o kratkém obdobi mistrova zivota. Muzete si fikat, co je to za osudové setkani,
precist si knizku. Pravdou je, Ze jsem na tuto knihu narazil pfi vikendovém pobytu na chat¢
nedaleko bfehu Lipna, kde jsem si kratil delsi chvili moji oblibenou ¢innosti, prochazenim
starych véci. VSeho jsem nechal a pustil se do ¢teni. Diky tomuto zivotopisnému romanu
jsem hloubéji nahlédl do mistrova vnitfniho svéta, na to, jak jeho tvorba byla tzce spjata
s jeho Zivotem a pomahala mu pfekonavat zivotni krize, at’ uz se jednalo o kritiku, dluhy,
nebo umrti milovanych. Vim, ze Rembrandtovy myslenky v této knize jsou ve skutecnosti
Waissovy, ale presné koresponduji s pfedstavou, kterou si o Rembrandtovi udélame pfi

studovani jeho dél a nejsou v rozporu ani s Shamovym vykladem.

Uryvek z knihy:
Nevérim, %e fotografie 3 podobni kobokoliv sipiné. Na fotografii je videt jen to, co je vidét. A to je madlo.
Neékdo takovy jako Rembrandt by mél domalovat oblicej. Se vsim, co v ném pravé zacind, se vsim, co v ném

pravé umira. A to by bylo hodné!

Nejdulezitéjsim setkanim s Rembrandtem ovSem bylo setkani tvafi v tvar. A opét sehrala
svou roli nahoda. Tentokrat se mi ze dne na den naskytla moznost odcestovat do holandského
hlavntho mésta Amsterdamu, Rembrandtova mésta. Nebylo tfeba dlouhého rozmysleni,
jelikoz tou dobou jsem byl jiz zapalenym obdivovatelem Rembrandtovy prace. Hned po
piijezdu jsem bez vahani sméfoval své kroky do Rijksmusea a nemohl jsem se dockat, az na
vlastni oci spatiim legendarni mistrovska dila v cele s Noc¢ni hlidkou, kterd dominuje
prostoru jako oltaf holandského malifstvi. Pravé tam jsem poprvé zakusil Rembrandtovu
medicinu naplno. Béhem vtefiny jsem byl naprosto vtazen do déje vyjevu a zcela pohlcen

jsem ignoroval stifdajici se skupinky navstévnikt za mymi zady. Postaval jsem u Piisahy

1. WEISS, David. ]a, Rembrandt. Praba: Svoboda, 1990. s.244
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Claudia Civila. Dochoval se nam pouhy fragment velkolepé malby, ale i ten nam ukazuje
nadcasovost Rembrandtova rukopisu. Toto dilo v mych ocich pfedcilo Nocni hlidku, ale
nejvice mé oslovilo dilo skromnéjsiho charakteru. Byl jim Autoportrét jako apostol Pavel
(shodou okolnosti stejny portrét, ktery zdobi pfebal knihy Ja Rembrandt). Maly format,
stifdma barevnost, ale ten pohled v ocich! Nikdy pfedtim mé pfi pohledu na portrét
nenaplnil tak silny pocit zivosti. Bylo to jako stat pfed zivou bytosti, hledét ji do o¢i a fikat
si, kdybys tak mohl mluvit. A svym zptusobem k nam Rembrandt ze svych autoportréta
skute¢né promlouva a fikd nam toho mnoho. Zve nas k sob¢, ale nevypravi, spise nam
poklada otazky k zamysleni. Stava se zrcadlem nasdi lidskosti. Nejintenzivnéjsi kontakt
s umélcem a jeho dilem, jaky jsem ve svém zivoté zazil. V tu chvili jsem poznal ono kouzlo
a hloubku Rembrandtovych dél a nenavratné jim propadl. Chtél jsem poznat i atmosféru
Rembrandtova domu, ktery je turistim piistupny, ale to se mi postéstilo az pfi dalsi navstéve

Amsterdamu, ktera probéhla za velmi podobnych, nahodnych podminek.

Jak jsem se zminil vyse, z Rembrandtovy tvorby mé nejvice oslovil autoportrét, respektive
portréty obecné. A tak jsem jako podmnozinu tematiky holandského mistra zvolil prave je
a to 1 navzdory faktu, ze jsem nikdy v této discipliné nevynikal. Vétsinou preferuji kresbu
a obecn¢ tvorbu z pfedstavy bez realné pfedlohy, ale v kontrastu s tim jiz delsi dobu pocit’uji
touhu zaznamenavat lidi ze svého okoli. Ve svém zivoté¢ jsem se setkal nebo jsem obklopen
velkym poctem impozantnich a jedine¢nych osobnosti a nemohu se zbavit dojmu, Ze vétsina
z nich by si zaslouzila byt zvécnéna a to ne pro svuj vzhled, ale pro to, jaci jsou a ¢im se ve
svém case zabyvaji. A pravé az dukladnéjsi poznani Rembrandtova dila mi dalo impuls
k tomu, abych pfekonal obavy z portrétni discipliny a zacal ztvarnovat to, co mé doopravdy

bavi a fascinuje. Tuto praci tedy beru jako zacatek dlouhé tvurci cesty.
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Kratce k poslednimu bodu tvodu, kterym je inspirace. Inspirace je v umélcové tvorbé jednim
z nejdalezitéjsich faktord. Ze se chei nechat inspirovat Rembrandtem nejen pii hledani
a nachazeni drobnych psychologickych aspektt portrétu, ale castecné 1 ve vytvarném jazyce,
isem se rozhodl v momenté, kdy vedouci této prace doc. ak. mal. Ivan Spirk ohodnotil jednu
moji grafiku slovy “to svétlo je rembrandtovské”. Tato slova mi polichotila jako zadna jina.
Presto, ze jsem samotné téma psychologie portrétu mohl postavit na fadé jinych a mladsich
autort, zvolil jsem pravé Rembrandta. Jsem totiz zastancem nazoru, ze ucit by se clovek mél
od prukopniku a téch nejlepsich, a tim Rembrandt bezesporu je. Snazim se tedy z mistrovych
dél poucit o svétle a Serosvitu jako o mocnych nastrojich pfi tvorbé scény, dramatu a zhusténi
atmosféry. Nechapejme to vsak tak, ze jsem se oddal stylu barokni malby. Muj rukopis je jiz

pochopitelné ovlivnén fadou jinych autort a chci mu zachovat autenticitu.

Cilem bakalafské prace je prozkoumat Rembrandtovo dilo skrze odbornou literaturu za
ucelem nalezeni aspektt, které mu davaji vypoveédni hodnotu o lidské osobé a vytvarnych
prostredku slouzicich k jejich dosazeni. Nabyté znalosti by mély poslouzit mé samotnému pii
piekonani obav z portrétni tvorby. Vystupem je série vlastnich vytvarnych dél snazicich se
o zachyceni psychologickych aspekttu portrétovaného. Na zakladé poznatka z teoretické
casti 1 vlastni tvorby bude navrzena série vytvarnych tkold, diky kterym se déti lépe seznami

s tématikou portréta skrze aspornéjsi vytvarné techniky.

Prace je clenéna do tif hlavnich casti. Teoretické, vytvarné a didaktické, v tomto pofadi,

které je dano rozvijenim tématu. Hlavni ¢asti se dale déli do dilcich kapitol.
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2 TEORETICKA CAST

2.1. Rembrandt van Rijn

Asi by neslo psat praci o Rembrandtovi a pfitom se alespon ve zkratce nezminit o jeho
zivotnim piibc¢hu, protoze tvorba mistra byla velice tzce spjata s zivotnim osudem. Také
povazuji za podstatné zminit se o okolnostech doby, v niz malif Zil a tvofil, protoze uméni je
uzce spjato s nastavenim spolecenskych pomért a pfedevsim ty urcuji mantinely, ve kterych
umélci tvofi nebo je tvorbou piekracuji. Rembrandtiv zivot lze rozdélit na ctyfi hlavni

obdobi.

2.1.1. Rembrandtiv zivot

Rembrandt, celym jménem Rembrandt Hermenszoon van Rijn, se narodil 15. ¢ervence
1606 v Leidenu jako devaté dité svych rodict. Jeho otec byl mlynafem, jehoz mlyn vyuzival
vody Rynu, odtud tedy pochazi ptijmeni van Rijn.” Chlapec vyrustal v dobé poznamenané
nezavislost, zacalo se hospodafsky rozvijet a zafadilo se tak mezi nejvlivnéjsi zemé svéta.
Malifovo rodné mésto Leiden bylo nejen bastou holandského odboje, ale diky univerzite
1 nejdalezit¢jsim kulturnim centrem zemé. Debatovalo se zde o teologii, filozofii, védach,

provadély se zde anatomické pitvy.? Idedlni misto pro vaimavého a zvidavého chlapce.

2 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelogil Jaroslava CORRONS' OV A. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
mistrii. ISBN isbn80-7234-493-5. .13
3 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelozil Jaroslava CORRONSOV A, Cestlice: Rebo, 2006. Galerie

wistri. ISBN isbn80-7234-493-5. 5.6
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V sedmi letech si rodi¢e povsimli Rembrandtovych uméleckych schopnosti a zapsali ho do
latinské skoly Lateinische School, kde se ucil ¢ist, psat, také se vénoval studiu humanitnich
véd, svobodnych uméni a osvojil st uc¢eni kalvinského nabozenstvi. V roce 1616 Rembrandt
vytvofil své prvni kresby, kde se projevil malifsky talent. O ctyfi roky pozdéji byl v pouhych
14 letech rodici poslan na Leidenskou univerzitu (obvykly vék byl 17 nebo 18 let) v ocekavani,
ze se stane advokatem nebo statnim ufednikem s jistym a stalym zaméstnanim. Rembrandt
m¢él vsak jiné pfedstavy a univerzitu po pouhych tfech mésicich studia opustil s tim, ze se
stane malifem. Nastoupil tedy do dilny Jacoba Isaczoona van Swanenburga, kde se béhem tfi
let uci femeslu malifského mistra a plnil tim tak pozadavek cechu svatého Lukase, v némz se
sdruzovali leidensti malifi.* Roku 1624 kratce ptsobil v dilné Jacoba Pynase a posléze odesel
do Amsterdamu, kde se n¢kolik mésict ucil u Pietra Lastmana, v té dobé nejuznavanéjsiho
malife se zaméfenim na historicka témata. O rok pozdéji se Rembrandt vratil s kresbami
Lastmanovych dél do Leidenu rozhodnut, ze se svym ucitelem bude soutézit, a oteviel si
vlastni dilnu v domé svych rodica. V ateliéru s nim pracoval jeho pfitel a téméf vrstevnik
Jan Lievens, ktery byl také Lastmanovym zakem. Zde Rembrandt namaloval své prvni dilo
Kamenovani svatého Stépana, kde je zachycen vlastni a Lievensayv portrét. Kromé zdafilych
portréta se ve tvafich da jasné cist agrese, v piipadé kamenovaného svatého naopak zoufalé
volani o pomoc.

V Leidenu Rembrandt nezahalel, ani kdyZ pobyval v ulicich. Na taméjsich naméstich a trzich
si rad crtal a skicoval, a zachycoval tak gesta a vyrazy lidi z nizsich spolec¢enskych vrstev.’
Jeho oblibenou knihou se stala Schilder-boeck neboli pojednani o malifstvi od Karla van
Mandera z roku 1604. Kniha obsahuje rady o mravnim Zivoté malife, zivotopisy umélcu,

popisy postupt tykajicich se vyrazu obliceju zobrazovanych postav spojenych s divadelnim

4 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelozil Jaroslava CORRONSOT A, Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
mistri. ISBN isbn80-7234-493-5. 5.14
P) RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelozil Jaroslava CORRONSOV A, Cestlice: Rebo, 2006. Galerie

mistril. ISBN isbn80-7234-493-5. 5.15
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svétem. Diky zhorsujici se slepoté jeho otce se do Rembrandtova zajmu dostala témata
tykajici se vidéni, pro malife nejdualezitéjsiho smyslu. Zajimal se také o témata staif a lidské
zkusenosti ve vyrazu tvafe.V roce 1628 Rembrandt intenzivné pracoval na riznych tématech
a zdokonaloval svou zruc¢nost na grafikich. 14. dnora toho roku se patnactilety mladik
Gerrit Dou stal prvnim Rembrandtovym zakem. Doslo k prvnimu setkani s Constantijnem
Huygensem, ktery zadaval Rembrandtovi i Lievensovi portrétni zakazky.”O dva roky pozdéji
pod Rembrandtovym vedenim studovalo jiz pét zaka. V této dob¢ vznikaly ve velkém
mnozstvi grafiky. Nékteré z nich jsou slavné vlastni malifovy podobizny, na kterych si zkousel
ruzné vyrazy v obliceji. Huygens v roce 1631 stale zasoboval Rembrandta zakazkami a snazil
se ho presvédcit, aby odesel do Italie za studiem velkych renesancnich mistria. Rembrandt

odmitl s tim, ze v Holandsku je dostate¢né mnozstvi italskych dél.

Rembrandt van Rijn, Antgportrét s bareten a Siroce otevienyma olima, 1630,

droj-archiv Ivana Spirka
6 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelogil Jaroslava CORRONS' OV A. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
mistri. ISBN isbn80-7234-493-5. s.16
7 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelogil Jaroslava CORRONS' OV A. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie

mistri. ISBN isbn80-7234-493-5. 5.23
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2.12. Amsterdam: zlaté obdobi (1631-1642)

Roku 1631 s pfesvédcenim o své vyjimecnosti odesel Rembrandt do Amsterdamu, kde
hodlal ziskat nejen bohatstvi, ale i uznani od nejvyznamnéjstho mésta Holandska. Mésto,
v némz byla zakladni obziva spojena s lovem sled’d, se nyni transformovalo pro potieby
kolonialntho podnikani republiky a stalo se bohatym obchodnim stfediskem spojenym se
Zadni Indii, Cejlonem, Tichomoiim, Cinou, Japonskem a Amerikou.® V piistavech se hojné
vykladalo ¢inské hedvabi, svédska ocel a méd a nové drogy trhu — cukr a tabak. Kromé
mofeplavby a kolonialntho obchodu bylo na vzestupu kvétinafstvi a obchod s diamanty. At
jste chtéli cokoliv, v Amsterdamu to m¢li. Byl to takovy supermarket 17. stoleti.” Zbohatla
amsterdamska spolec¢nost kupct, vyssich duastojnika, radnich pant, admirala, clena
stieleckych sbort a cechovnich regentt, k niz patfili i ucenci, basnici a pastofi, se
reprezentovala podobiznami jednotlivymi i skupinovymi. Vyrostla tak tradice mést’anského
portrétu.’’  \Mésto stvofené pro umélce, umélec stvofeny pro mésto.”"" Tak se da vystizné

shrnout rodici se vztah Rembrandta a Amsterdamu.

Po pfijezdu do mésta se Rembrandt spojil s obchodnikem s uménim Hendrickem van
Uylenburgem, ten soucasné¢ vedl 1 uméleckou akademii. Malif se zde nechal zaméstnat jako
vyucujici a ziskaval prvni portrétni zakazky." Nasledujictho roku namaloval skupinovy

portrét Hodina anatomie doktora Tulpa, ktery ho nasledné proslavil po celém Amsterdamu.

8 STECH, Vclav. Rembrandt. 1966 5.35

9 SHAMA. Sila uméni - Rembrandyt. [televizni dokument]. BBC. 2006

10 STECH, Viclav. Rembrandt. 1966 5.36

11 SHAMA. Sila uméni - Rembrandyt. [televizni dokument]. BBC. 2006

12 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelogil Jarosiava CORRONS' OV A. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
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Pro Hendricka van Uylenburga se Rembrandt stal nepostradatelnym, protoze se jeho dim
plnil zakazniky, ktefi si pfali byt Rembrandtem portrétovani. Vétsinou ocenovali malifovu
dynamiku a svézest ve srovnani se strnulosti konvenéni metody. Malif se proto rozhodl ziskat
v Amsterdamu trvaly pobyt a zustat zde tolik let, kolik je potfeba ke vstupu do cechu malita
svatého Lukdse a zafidit si zde vlastni ateliér.”” Osmého ¢ervna 1633 Rembrandt vytvofil
kresbu Saskie van Uylenburg, damy z dobré rodiny a soucasné sestfenice jeho spole¢nika, se
kterou se pozdéji ozenil. Po dvou letech cekani se Rembrandt stava obcanem Amsterdamu
a pravoplatnym clenem cechu malifa. Desatého cervna 1634 si Rembrandt ve svych 26 letech
bere Saskii. V prosinci dalstho roku se manzelim narodil prvni syn Rombertus, ktery ale do
dvou mésica zemfel na mor, ktery byl v té dobé povazovan za Bozi trest za rozmafily styl
zivota mésta.'"* Rembrandtovou velkou vasni se stalo sbirani uméleckych dél a exotickych
pfedméta vSeho druhu. Tyto pfedméty casto zobrazoval ve svych malbach. V roce 1637
se ucastnil drazby majetku Jana Basse, kde ziskal padesat partii grafik, kreseb a mofskych
lastur. Za 424,5 stiibrnych v drazbé vyhral obraz Héro a Leandr od Petra Paula Rubense.
Sbératelska vasen se u Rembrandta rozvinula diky jeho bohatym pffjmam. Cht¢l tak navic
davat najevo kariérni uspéchy, kterych dosahl."” Sbératelskd vasen nepohasla a nasledujiciho
roku Rembrandt ziskal 32 dél zahrnujicich napfiklad obrazy Albrechta Diirera. Umélec volil
na aukcich strategii, v niz od samého zacatku nabizel za dila, ktera povazoval za unikatni,
velké sumy penéz, ¢imz nedaval ostatnim ucastnikim Sanci a soucasné se mohl honosit
svym postavenim uspésného malife. Toto chovani nakonec vyustilo v zalobu, kterou na n¢;j
podala Saskiina rodina s tim, ze Rembrandt promrhal jeji dédictvi. Ten to povazuje za

pomluvu a zada odskodnéni. Soud ale nevyhovél ani jedné strané.

3 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelozil Jaroslava CORRONSOV A, Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
mistri. ISBN isbn80-7234-493-5. 5.25

14 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelozil Jaroslava CORRONSOV A, Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
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Manzelum se poté narodila dcera Cornelie, ale nedozila se ani jednoho mésice. 5. ledna 1639
Rembrandt podepsal kupni smlouvu na novy prepychovy dim v ulici Sint Anthonies Brestraat
za 13 000 stifbrnych. Dam byl zavazan dluhem na dobu péti az Sesti let bez moznosti ho
v ptipadé potfeby prodat. Rembrandt si byl ale jisty svymi uspéchy a finanéni situaci a zahajil
tak nejbohatsi obdobi svého Zivota.""Nadale totiz postupoval vys po spolecenském zebficku
amsterdamské smetanky a zakazky od stfedni vrstvy mést’ant stiidali portréty nejbohatsich
rodin mésta, jako byli Tripovi, de Graeffovi nebo Witsenovi. Ti vSichni za Rembrantem
pfichazeli, protoze mistrné zvladal zobrazovat pfepych, $perky a postoje tak, aby cirkevni
hodnostafi nemohli modelim vytykat okazalost v oblékani. Ani velké uznani a dspéchy
vsak nezabranily pohromam v malifové osobnim zivoté. 29. cervence 1640 se Rembrandtovi
a Saskii narodila druha dcera Cornelie, ale 1 ta kratce po narozeni zemfela. Ztraty déti se
zacinaly podepisovat na Saskiinu fyzickém i dusevnim zdravi. Neprospél ji ani odchod jeji
tety Titie van Uylenburgh, ktera byla t¢hotné Saskii ¢astou a pifjemnou spolecnici. O rok
pozdéji se na manzele konec¢né usmalo $tésti a narodil se jim syn, ktery dostal na pocest

Saskiiny tety jméno Titus.

Rembrandtiiv ateliér v domé na Brestraat,
vlastni fotografie 2018

16, RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelogil Jarosiava CORRONS' OV A. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
wistrii. ISBN isbn80-7234-493-5. 5.44
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2.1.3. Amsterdam: pfechod (1642-1650)

Rok 1642 lze nazvat zacatkem Rembrandtova dlouhého existen¢niho dpadku. V tomto
obdobi ho stihla hluboka krize, ktera byla dasledkem fady tragickych udalosti. Vénoval se
sebepoznani, jez mu posléze pfineslo dusevni klid. V té dobé¢ se jeho uméni vlivem studia
velkych mistrti renesance (Raffaela a Tiziana) vyvijelo od baroka po vyvazeny klasicismus

soustfedény na intimni zkusenosti postav.'”

Prostfednictvim soudu musel Rembrandt zadat vlivného magnata Andriese de Graeffa
o zaplaceni sjednané ¢astky za namalovany obraz, ale de Graeff nebyl s dilem spokojen a odmitl
umélci zaplatit. Je jednim z prvnich klientd, ktef{ malifi postupné zpusobili znac¢né financni
potize. Finan¢ni neshody byly vsak nicotnym problémem v porovnani se Saskiinou vaznou
nemoci. Ta se rozhodla 5. cervna sepsat zavet', v niz veskeré jméni (ohodnocené pfiblizné na
40 000 stifbrnych) odkazala svému synovi Titovi. Rembrandtovi dala pouze uzivaci pravo
na tento majetek a pfidala klauzuli, v niZ je zakotveno, ze v pfipad¢, ze se malif znovu oZeni,
polovina majetku pfechazi na jeji sestru Hiskii, ktera kratce pfedtim ovdovéla. Lze z toho
vycist, ze si Saskie byla védoma manzelovy vasné pro aukce a chtéla svého syna zabezpecit.
Nikdo ale nemohl tusit, jaké nepfedvidatelné duasledky bude mit jeji rozhodnuti na malifav
zivot. 14. cervna ve tficeti letech Saskie podlehla tuberkuléze. Z Rembrandtovych obrazt
a kreseb muzeme usoudit ze Saskii hluboce miloval. Traduje se, ze jednou se v hospodé
malife zeptali jeho kumpani, proc je jen se Saskii, kdyZ je Amsterdam plny nadhernych zen.

Umeélec jim na to odvétil, ze v Saskii ma vsechny zeny svéta.

7 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelozil Jaroslava CORRONSOV A, Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
mistri. ISBN isbn80-7234-493-5. s.10
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Smrti zdrceny Rembrandt si najal do svého domu hospodyni Gerrtje Dircx, aby bylo 1épe
postarano o Tita a on se mohl nadale vénovat své praci.’ Rok ctyficet dva ale nenf jen rokem
ztraty milované partnerky, ale i rokem, kdy malif vytvofil své asi nejikonictéjsi dilo dnes
znamé jako Nocni hlidka. Zadanim bylo vytvofit portrétni obraz Sestnacti ¢lent civilni
gardy. Tento typ obrazt byl v Holandsku v té dobé velice popularni, vétsinou ovsem slo
monoténni fadu portréta bez zivota. Malif a Rembrandtiv Zak Samuel van Hoogstraten pry
o téchto skupinovych portrétech fekl, ze jeden by mohl jednim $mahem stit hlavu vSem naraz.
Rembrandt ovsem skupinovy portrét pojal po svém a z nudné fady lid{ se stala divadelni scéna

plna akce a dramatického osvétleni, ktera vtihne divaka pfimo do dénf na obraze.”

V dalsich letech figurovala malifova dila ve sbirkach po celé Evropé, ale zaroven mu ubyvaly
zakazky z fad pfedstavitela nejvyssich kruhu amsterdamské spolecnosti. Profitovali z toho
jeho Zaci, kteff ¢asto nabizeli elegantnéjsi a povrchnéjsi styl nez jejich ucitel. Je to také doba,
kdy pravdépodobné zacal malifav vztah s hospodyni Geretje Dircx, kterou obdarovaval
pfedméty a Sperky, které kdysi patfily jeho zené Saskii. I pfes vzrustajici finanéni problémy
nakupoval Rembrandt mramorové sochy a nadale rozsifoval svou sbirku a utracel vice,
nez zvladal vydélat. Jednim z lidi, ktefi mu pomahali ve financni tisni, byl Jan Six, mlady
a bohaty milovnik uméni, ktery malife velice obdivoval. V roce 1647 si Rembrandt nechal
ocenit dédictvi po Saskii, které ¢inilo pfiblizné 40 750 stifbrnych. Velkou cast této castky
vyuzil k odkupu svych obrazu, aby tak pfedesel jejich znehodnoceni na trhu. V umeélcové

domé¢ na Breestraat zacala pracovat mlada divka jménem Hendrickje Stoffels. Malife zaujala

18 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelozil Jaroslava CORRONSOT A, Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
mistri. ISBN isbn80-7234-493-5. s.46
19 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelozil Jaroslava CORRONSOV A, Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
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svou krasou a pifvétivosti a netrvalo dlouho a Rembrandst ji zacal obdarovavat pozornostmi.
Tato pozornost a péce o Tita zacaly zpisobovat konflikty mezi Hendrickje a Geertje.” Situace
vyustila ve vyhnani Geertje, ktera byla nucena podepsat zavet’, v niz své odévy odkaze matce
a ostatni majetek Titovi. Malif se ujistil, ze Saskiiny $perky nebudou povazovany za soucast
odévu. Velkoryse Geertje nabidl, Ze Sperky mtze nadale uzivat, ale v pfipadé¢ jeji smrti musi
byt Titovi vraceny. Umeélec nabizi Geertje dozivotni rentu 160 stifbrnych, kdyz dodrzi
podminky sepsané v zavéti. Geertje se ale kratce na to ocitla v dluzich a Zzalovala Rembrandta,
ze neplni slib a nechce si ji vzit. Rembrandt byl poboufen a to zejména proto, ze se dozvedél
o zastaveni Saskiinych $perkt. Nabidl Geertje 200 stfibrnych na vyplaceni z dluht a ziskani
$perkt nazpét. Umélci se vsak nepodafilo s byvalou hospodyni domluvit mimosoudné
a ptipad dospél az pfed Oudakerksky soud. Ten rozhodl o zvyseni renty na 200 stfibrnych pro
Geertje a Rembrandta zbavil povinnosti se s nf ozenit. O rok pozdéji za pomoci prohlaseni
o dusevnim stavu Geertje od nékolika svédku, které umélec podplatil, dosahl Rembrandt

toho, ze Geertje Dircx byla na pét let odsouzena do kaznice v Goude.”

Q RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelozil Jaroslava CORRONSOT A, Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
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2.14. Amsterdam: zralost (1651-1669)

V poslednim obdobi malifova zivota byl prosty vyjev nahrazen hlub$im vyznamem, ktery
vychazel ze samé podstaty jeho obrazt. V té dobé prozil Rembrandt ve své dusi hlubokou
promeénu, ktera ho po materialni i duchovni strance osvobodila od vseho zbytecného. Osobni
vlastnosti jako pycha a rozhodnost se oprostily od jesitnosti a svétactvi a soustfedily se na
pravou podstatu, coz ovlivnilo 1 jeho uméni. Jako by postavy analyzoval, jejich duse jako by
pfesahovala ramec obrazu. V té dobé mélo pro Rembrandta nejvétsi hodnotu duchovno

a svym zpusobem to bylo to jediné, co mu zustalo.

Rembrandta nadale suzovaly dluhy spojené se splacenim domu a misto penéz véfitelim
casto zasilal své grafiky, kresby a malby. Tizivou situaci umélce ovlivnil i konflikt mezi
Holandskem a Anglii o nadvladu nad mofem, ktery odstartoval v roce 1652. Amsterdamska
Vychodoindicka spolecnost pfisla o mnoho lodi s nakladem zbozi, coz mélo dopad na
hospodaftstvi a finan¢ni moznosti holandskych kupcu. Zakaznici peclivé zkoumali umélcovy
ceny a ncktefi si dovolili vracet portréty s tim, Zze se malo podobaji modelu. Mimo finanéni
problémy se do Rembrandtova Zivota vratila i smrt. Byl nucen pochovat prvni dité narozené
ve vztahu s Hendrickje. V zoufalstvi mu svitla mala nadé¢je, kdyz ziskal zakazku od sicilského
slechtice Antonia Ruffa, ktery se o Rembrandtovo uméni zajimal. Van Goor, ktery slechtice
zastupuje, u malife objedndva obraz s postavou Aristotela.” V roce 1653 Rembrandt obdrzel
od notafe zpravu, ze za dum dluzi 8470 stiibrnych a 16 tolard vcetné dan{ a uroku. Jiz

zadluzeny malif pozadal své pratele o dalsi ptjcky, aby mohl dluh vyrovnat a rucil celym

2 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelozil Jaroslava CORRONSOT A, Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
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svym majetkem. Misto splacen{ dluhu za dim vsak penize investoval na vyrovnani starych
dluhtd a nakupu zbyte¢nosti. Rembrandtova zivotni situace se zacala vyostfovat 1 v osobnim
zivoté. Hendrickje s malifem opét ot¢hotnéla a oba byli zazalovani u cirkevntho soudu za
zivot v konkubinatu. Spolec¢né se k nému dostavili 25. ¢ervna 1654, ale 2. a 16. ¢ervence byla
povolana pouze Hendrickje. Z toho se usuzuje, ze Rembrandt jiz ke kalvinské cirkvi nepatfil
a byl zfejm¢ clenem sekty mennonitt. Vysledkem cirkevnich procedur po Hendrickjiné
pfiznani o vztahu s malifem, bylo jeji vylouceni z nabozenské obce. Bylo to pro ni velice tézké
a pokofujici, ale pfesto dala prednost zivotu s Rembrandtem. 30. ffjna se jim narodila dcera,
kterou pokftili jménem dvou pfedchozich a zesnulych dcer malife, Cornelie. Rembrandt byl
v té dob¢ pod stalym tlakem kvuli splatkdm za dum a souhlasil se splacenim 50 stifbrnych
mésicné. Opét se zadluzil u véfitelt a rucil svym majetkem. Jeho financni situace se neustale
zhorsovala. V profesnich sférach se Rembrandt soustfedil na svou osobitou techniku, ktera
jiz byla v té dob¢é odmitana. Zakaznici davali pfednost poitalsténému, ¢istému uméni. Hrozba
bankrotu donutila Rembrandta ucinit opatfeni k ochrané dédictvi. Pfimél Tita sepsat zavét,
kde je zakotveno, ze v ptipad¢ Titovy smrti pfipadne jméni zdédéné po Saskii Rembrandtovi.
V obdobi mezi rokem 1655 a lednem 1656 byl malif nucen v zoufalstvi z dluht prodavat své
osobni pfedmeéty a obrazy v sedmi raznych aukcich. 17. kvétna se malif rozhodl Ist{ v mezich
zakona zabranit ztrat¢ domu. Pokusil se dim pfepsat na jméno jeho syna Tita u Komory
pro sirotky, a tak jej zachranit pfed véfiteli. Komora zadost zamitla a navrhla Titovi nového
porucnika Jana Verwouta, aby chranil Titovy zajmy. Jedno z jeho prvnich opatfeni bylo, ze
se syn stal véfitelem vlastnitho otce. 20. cervence 1656 nabyla platnosti zdkonna opatfeni
k drazbé umeélcova majetku. Nejvyssi soud jmenoval notafe Franse Janszoona Bruyningha,
aby pfistoupil k likvidaci a prodeji malifova majetku.** Obdtzeny vydélek ze ti drazeb nestacil

ani na thradu vsech dluht. Rembrandt pokracoval v praci, ale zplnomocnil svého syna Tita,

2 RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelozil Jaroslava CORRONSOV A, Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
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aby jej zastupoval v méné dulezitych administrativnich zalezitostech, nebot’ byl zahrnovan
vyzvami, aby se dostavil k fizeni o pfedani majetku nebo o zaplaceni dluhu. 15. prosince
1660 podepsali Rembrandt, Titus a Hendrickje notafskou smlouvu, ktera stanovovala, ze
partnerce a synovi (ktefi pfed dvéma lety zalozili obchod s uméleckymi pfedméty) nalezi
majetek a exkluzivni pravo prodeje Rembrandtovych dél. Smlouva se vztahovala na obrazy,
rytiny 1 kresby. Jako novi véfitelé maji poskytovat malifi ubytovani, jidlo a péci do konce
zivota. 18. prosince opustili spole¢né dim na Brestraat a prest¢hovali se do mnohem mensiho
a skromnéjstho domu ve ¢tvrti Rozegracht. Nasledujictho roku Rembrandt pracoval na skicach
obrazu Spiknuti Batavi na objednavku radnice, zatimco Hendrickje vycerpavaly starosti
a nemoci. Roku 1663 Hendrickje Stoffes podlehla moru, ktery suzuje cely Amsterdam.”
O dva roky pozdéji odesel Titus do Leidenu shanét pro otce nové zakazniky a podafilo se
mu zajistit ryteckou praci pro mistniho nakladatele. Rembrandta ani po vsech financnich
problémech neopoustéla sbératelska vasen a 5. ffjna 1666 nabizi 1000 zlatych za Holbeinuv
portrét Pfihazujici mladik. Rok na to byl Titus prohlasen plnoletym a stal se zakonnym
zastupcem svého otce, ktery se tak mohl pln¢ vénovat malovani. Desatého unora 1668 se
Titus ozenil s Magdalenou van Loo, netefi Huskie van Uylenburgh, Saskiiny sestry a dcerou
zlatnika Jana van Loo, ktery byl Rembrandtovym pifitelem. Titus se s zenou piest¢hoval
a Rembrandt ztstal sam s ¢trnactiletou Cornelii a starou sluzebnou v domé v Rozengrachtu.
Malif se mél radost ze $tésti syna 1 spojenectvi obou rodin, protoze Jan van Loo byl jednim
z véfitel a dokonce svedcil v malifav prospéch, kdyz byla zpochybnéna cena Rembrandtova
majetku. Osud ovsem piilis stésti Rembrandtovi nepfal. O nékolik mésict pozdéji mu Titus
zemiel pied o¢ima na mor. Ctvrtého #Hjna 1669 si smrt, ktera po cely jeho Zivot obchazela

malifovo nejblizsi, pfisla i pro Rembrandta samotného. Bylo mu 63 let.*
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Takovy byl zivotni pfibéh Rembrandta van Rijna. Ambiciézni, citlivy, bohabojny, tvrdohlavy.
Vedel, ¢eho chee v zivoteé dosahnout, a vytrvale na tom pracoval. V mladi mu osud dopomohl
stat se jednim z nejuznavanéjsich malifa bohatého Amsterdamu, do karet mu hral soucasny
vkus i hojnost majetku ve vyssich vrstvach spolec¢nosti. Kdyz se osud obratil proti nému
a doba i moéda se zménila, pomalu se zacinal bortit jeho osobni zivot. Byla to vira a hlavné
jeho prace, co ho drzelo nad vodou. Jeho obrazy se staly dokumenty a manifesty proti
nepfizni osudu, kdy svym kritikiim i podporovatelim a predevsim sobé dokazoval, ze at’
se mu do cesty postavi cokoliv, s tvrdohlavosti sobé vlastni se tomu postavi a bude bojovat.
Jeho bojistém se stalo platno a armadou olejové barvy. Kdyz kritici rozcupovali jeho dilo
na kusy, s bojovnosti starého lva se nofil vice a vice do svého stylu, jako by tusil, Ze to, co
vznika pod jeho prsty, mize soudit jen cas a nikoliv ¢lovék. Z mladého malife s usklebkem
na tvafi, ktery prahl po svétské slave, se stal mistr svého femesla, ktery to dopracoval za
hranice duchovna. Uspéch, laska, smrt, nepochopeni, vzdor, vira a soustfedénost, to jsou

dilky skladacky, které tvofi Rembrandtav odkaz.

Rembrandt van Rijn, Spiknuti Batdvi/ Prisaba Clandia Civila, 1661—62,
Rembrandt van Rijn, , The Conspiracy of the Batavians under Clandins Civilis'. In: Rijksmuseum [online]. [cit. 2018-07-13]. Dostupné
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2.2. Rembrandtovy autoportréty

Tato kapitola se podrobnéji vénuje Rembrandtovym autoportrétim jako vyznamné casti
jeho dila. Poznatky z této kapitoly poslouzi jako vychodiska pfi tvorbé mych vlastnich

autoportétl, at’ uz pii uplatnéni Serosvitu, usporné barevné palet¢ nebo soustfedénosti na

vyraz.

S autoportréty samotnych umélct se v prabc¢hu 17. stoleti lze setkat pomérné bézné.
Rembrandt nad ostatnimi ale vycniva poctem obrazt, ve kterych dokazal ztvarnit saim
sebe. Za sviij zivot takovych obrazl, grafik a kreseb vytvofil okolo 80.% Jeho autoportrétni
tvorba se da rozclenit do tff obdobi. V prvnim obdobi, kdy ztvarnoval sebe v mladistvych
letech, objevoval silu nasviceni scény a zaroven zkoumal rizné grimasy. Soustredil se spise
na vzhled jako takovy. Charakteristickym rysem této etapy se staly rozcepifené, neucasané

vlasy, které mozna evokuji autorovu kreativni dusi.®

Na autoportrétu z roku 1628 pracoval s vyraznym Serosvitem, ktery téméf uplné zakryva
oci. Mazeme ale tusit plachy, bezmocny vyraz. Dva nevyrazné cerné body misto oci, se
stavaji branou do duse. Za povsimnuti jisté stoji zivé vyvedené kudrliny vlast. Autor totiz
experimentoval s technikou Skrabani dffvkem $tétce do mokré malby, a tim nechal nékteré
prameny vystoupit do prostoru.”” Barevnost je usporna, vystaci si se Skalou hnédych

a bézovych tonu.

zZ REMBRANDT VAN RIJN: Self-Portrait. National Gallery of Art [online]. 2018 [eit. 2018-07-12).
Dostupné z: bttps: | www.nga.gov/ collection/ highlights/ rembrandt-self-portrait.htm!

2 SOOKE, Alastair. Did Rembrandt invent the selfie? [online]. 9 October 2014 [cit. 2018-07-12).
Dostupné z: bitp: ) wwmw.bbe.com/ culture/ story/ 20141009-did-rembrandt-invent-the-selfie

2 MARDER, Lisa. Rembrandt's Self-Portraits [online]. Novenber 20, 2017 [cit. 2018-07-12).

Dostupné 3: hitps: || wiwmw.thoughteo.com / rembrandts-selfportraits-4153454
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Rembrandt van Rijn, antoportrét, 1628, dostupné 3: Rembrandt van Rijn, antoportrét, 1659, dostupné 3:

Self-portrait. In: Rijksmuseum [online]. [cit. 2018-07-13]. Dostupné Self-portrait. In: National Gallery of Art [online].
30 bttps:/ [ www.rijksmusenm.nl] en/ collection/ SK-A-4691 Jcit. 2018-07-13]. Dostupné 3: hitps:/ | wmwmw.
nga.gov/ collection/ art-object-page.79.html
Mezi tficatymi a Ctyficatymi léty 17. stoleti, se na obrazech objevoval v drahych Satech.
Tato dila reflektuji obdobi, kdy se mu komercné velmi dafilo. Vystupuje jako dustojny muz

ve stfednich letech v pohodlnych pozicich, které podporuji vyraz sebevédomi 1 vysoké

spolecenské postaveni. I jeho tvaf napovida, ze mu svét lezi u nohou.

Po roce 1652 pfislo nejvyznamnéjsich zhruba 15 autoportéta. Odhodil drahé kozesiny
a soustfedil se sam na sebe v prostoté a s neuvéfitelnou upfimnosti. Je obdivuhodné,
s jakou lehkosti Celil svym vlastnim nedokonalostem a vriskim.” Nelze si nev§imnout
posmutnélych oci, v nichz se musely odrazit zivotni tragédie. Jako napiifklad na portrétu
z roku 1659. Malifské autoportréty jsou charakteristické vyraznym svételnym kontrastem.
Vzdy si vystaci s uzkou skalou barev. Spojuje je také expresivita tahu $tétce, ktera, stejné jako

pastézni nanosy barev, nabira v prab¢hu let na intenzité.

29, SOOKE, Alastair. Did Rembrandt invent the selfie? [online]. 9 October 2014 [cit. 2018-07-12).
Dostupné 3: hitp: | www.bbe. com/ culture/ story/ 20141009-did-rembrandt-invent-the-selfie
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O mistrném zachycen{ vyrazu ve tvafi bych mohl psat hodiny. Pofizoval je v prabc¢hu celého
zivota a prave kvuli kvalitnimu zachyceni nalady mohou vlastné poslouzit jako takovy
maliftv denik. Ale bylo to skutec¢né tak, ze mél potfebu znazornovat své momentalni zivotni
rozpolozeni? Jak jsem se z dalsich zdroji docetl, ¢astecné to byl promysleny tah. V prvé fadé
mu autoportréty dobfe poslouzily jako vyuka, kde si zdokonaloval modelaci hlavy, znazornéni
ruznych drahych materialt, zachyceni mnoha vyrazt tvafe, coz mohl uplatnit v historickych
vyjevech. Béhem 17. stoleti byly autoportréty slavnych umeélct vlastné i zadanym zbozim.

A v neposledni fadé takova dila poslouzila samotnému umélci jako reklama, jako portfolio

toho, co vse zvladne namalovat.*

Témét dokonalé realistické zobrazeni sebe samého také vyvolalo otazku, zda si pfi malbé
nepomahal soustavou zrcadel a cocek. Namalovat vlastni autoportét, kdyz se musime
soustfedit na pohled do zrcadla a zaroven na vznikajici dilo na platné, je mnohem narocnéjsi
nez portrétovat dalsf osobu. Pfesné postupy ale vzdy zustavaly v tajnosti a bez dochovanych

zminek, a tak nelze nez spekulovat.”! Odkaz Rembrandtovych dél ale neni tfeba zpochybriovat.

V praktické ¢asti bakalarské prace jsem uplatnil malifsky postup bez téchto sofistikovanych

pomucek.
0. MARDER, Lisa. Rembrandt's Self-Portraits [online]. November 20, 2017 [cit. 2018-07-12].
Dostupné z: bttps: || wwmw.thoughtco.com/ rembrandts-selfportraits-4153454
31. METCALFE, Tom. Did Rembrandt Use Mirrors and Optical Tricks to Create His Paintings? [online].

Jeit. 2018-07-12]. Dostupné z: https: || www.livescience.com/ 5561 6-rembrandt-optical-tricks-self-
portraits.himl
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2.3. Rembrandtovi vrstevnici

Dalsim krokem k pochopeni malifovy vyjimecnosti je vymezeni jeho tvorby vuci jeho

soucasnikim.

Rembrandt se v dobé svych zacatkt od svych vrstevnikd jen malo lisil. Rozdil vyplyval jen
z vetsi otevienosti rukopisu a ve smélejsim sestupovani z harmonie zalozené na zlutych ténech.
Pocatecni pestrost barev jeho palety se zjednodusovala na tlumené hnédé a cervené tony az
se ve svych Sestadvaceti letech na ¢as ustalil ve zdaraznovani dominantnich okrovych tént.
Zde lze urcit vyrazné rozdily mezi jeho pojetim malby a praxi jeho tehdy slavnych vrstevnikd,
naptiklad Mierevelta a Ravesteyna.” Ti usilovali pfedevsim o kolotit vyvozeny pfimo ze studia
modelu. Rembrandt respektoval barevnost svych modeld, ale dualeZitéjsi pro néj bylo svétlo,
které z jeho obrazu vyzatuje a diky kterému se postavy vynofuji z tmavého pozadi obrazu. Toje
ovsem jen jedna stranka nepfetrzitého vyvoije linie jeho tvorby. Rembrandt usiloval o vypovéd’,
ktera ukazuje, jak stale hloubéji sestupovat do lidského nitra a dopracoval se az k podstate
pozemského byti. Kdyz Rembrandt zjednodusil svoji paletu, popiral plochu platna, snazil se
ji prohloubit tajemnym svitem, aby tak mohl hloubéji proniknout do povahy udalosti a dostal
se ke smyslu dé¢ju.” V tomto uzivani moznosti svétla a redukovani barvy se Rembrandt jevi
jako umeélec barokni epochy, ale v podstaté s programovym barokem nesouvisel, dokonce ho
popiral svym bytostnym zajmem o realitu a nealegoricnost. Srovname-li Rembrandtovo dilo
s dilem italského vrstevnika Orazia Gentileschiho, ktery predstavuje Caravaggiuv Serosvitovy
smeér, jehoz vyznavacem byl, byt zprostfedkované, i Rembrandt, uvédomime si zasadni rozdil

spocivajici v budovani tvart na pevné konstrukci objemd, ktera vylucuje jakékoliv uplatnéni

32 Duorik, Frantisek, in WEILSS, David. |d, Rembrandt. Praha: Svoboda, 1990. 5.336
33 Duorik, Frantisek, in WEISS, David. |4, Rembrandt. Praba: Svoboda, 1990. 5.337
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autorova rukopisu. Figura v italském pojeti musela pusobit jako samostatna plasticka jednotka
v prostoru, ozafena pfimocarym svétlem. Neméné se Rembrandt lisi i od vlamskych malifd,

jez nejvyraznéji reprezentuje Peter Paul Rubens. 7

Hlavné Rubens ma pro Rembrandta specialni vyznam. V mladi napodoboval jeho portréty,
drzeni téla, odévy a ozdobné prvky modelt, ale byl pro ného pfedevsim autoritou, které
se snazil vyrovnat a nakonec ji i pfekonal.”® U Rubensovych dél si mizeme vsimnout, ze
barva sama byla schopna uspofadat kompozici obrazu a zvuéné ji ovladat ostrymi barevnymi
protiklady, jez si vzajemné odpovidaji po celé plose malby. Tim vlamsky malif dovede upoutat
nase oci, nikoliv nas§ myslenkovy svét jako to dokazal Rembrandt. Nezasahne naseho ducha,
pouze vzrusi nase smysly. Témto prostfedkiim odpovida i tématika obrazt ¢erpajici predevsim
z antické a alegorické mytologie. Rembrandtovu malbu proti nému neusmérnuje ani vyraznéjsi
kresebna osnova, ani pusobnost barevné skaly, ale vse je zavislé na ucincich svétla, které je
v podstaté duchovnim zafenim. Neni to pfirozeny svit, ktery dovede zjasnit pfedmcéty, tvafe
a vymezit prostor. Je to svétlo uméle rozprostrené, které nékdy postrada pfirozenou logiku

a je u n¢j zbyte¢né patrat po jeho zdrojich. Je to svétlo myslenky a obrazotvornosti.*

AH. Duordk, Frantisek, in WEILSS, David. ]d, Rembrandt. Praba: Svoboda, 1990. s.338

35, RICKETTS, Melissa. Rembrandt. Prelogil Jaroslava CORRONS' OV A. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie
istri. ISBN isbn80-7234-493-5. 5.8

6. Duorik, Frantisek, in WEISS, David. ]d, Rembrandt. Praha: Svoboda, 1990. 5.339
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Zajimavé vymezeni Rembrandta vuci dal$imu velikanovi holandského malifstvi Janu
Vermeerovi nabizi Marie Cernd Pivovarova ve své diplomové praci na téma Rembrandt
a Vermeer: Dvé filozofie tvorby. Prace porovnava oba velikany z hlediska sebereflexe
umeélcova zivota. Autorka déli pfistupy na introvertni a extrovertni, kde Rembrandt zastupuje
extrovertni pifistup. Je tim mysleno to, ze Rembrandt jako umélec dovoluje divakovi
nahlédnout do svého soukromi. Jeho Zivot se stava namétem obrazt, maluje sam sebe a své
blizké. Vsechny jeho autoportréty jsou svédectvim o sebezpytné povaze Rembrandtovy
tvorby i jeho ochoté¢ svéfovat se divakovi, zvefejnovat svuj privatni zivot. Jeho tvorba
vyrusta z jeho nitra a dava ho divakovi k dispozici. Rembrandt se pfed divakem odhaluje
s dostate¢nou rafinovanosti, hraje razné role, zobrazuje se ve vielijakych pézach, naladach
a dusevnich rozpolozenich. Podobny pfistup muzeme pozorovat u Albrechta Direra a jeho
autoportrétu, v némz se identifikuje s Kristem, nebo u Caravaggia v autoportrétu Nemocny
Bakchus a nebo ztotoznéni s tvai{ Goliasovou. Vyse zminény Petr Paul Rubens je téz umélec,
jehoz uméni je spjato s jeho zivotem, a jelikoz byl jeho zivot velice uspésny, predstavuji
ijeho autoportréty vysoce postaveného, pohledného a elegantné obleceného muze.” Naproti
tomu nejsou zivotni osudy a individualita Vermeera pro jeho uméni podstatné, nepovazuje
je za néco dulezitého, ale zivotem jako takovym je fascinovan. Chce byt jeho zrcadlem, chce

nezaujat¢ odrazet, co vidi, aniz by do odrazu promital své emoce.”

3. PIVOVAROVA, Maria Cerni. REMBRANDT A VERMEER: DVE FILOZOFIE TIORBY.
Prabha, — 2010. Diplomovd prdce. Univerzita Karlova v Praze. 5s.6-8
38, PIVOVAROVA, Maria Cerni. REMBRANDT A VERMEER: DVE FILOZOFIE TIORBY.

Prabha, — 2010. Diplomovd prdce. Univerzita Karlova v Praze. 5.9
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Rad bych zde také zminil postavu Hercula Segherse, ktery byl vyznamnym holandskym
krajinafem, ale pfedevsim experimentatorem na poli grafiky. V knize Magie otisku Ondfeje
Michalka se docteme, ze pouzival lept s méekkym krytem, tiskl na barevné papiry, které
dal malifskymi postupy opracovaval, ale pfedevsim se zamérné vzdaloval popisu krajiny ve
prospéch autonomniho paisobeni formy nebo struktury z ni odvozené. I kdyz na jeho leptech
rozeznavame tvary rozeklanych skal nebo budov, odkazuji ke snaze pfetavit realnou podobu
krajiny do nového samostatného tvaru.”” Pfedpoklada se, ze ovlivnil i prici Rembrandta,
jelikoz je dolozeno, ze uchovaval osm Seghersovych dél ve svych sbirkich.* V jeho
krajinach muzeme nalézt pfi pozorném zkoumani ducha piirody, stejné jako lidskou dusi

v Rembrandtovych portrétech.

Hercules Segers, Horské sidoli s oplocenymi polz, 1615-1630,

zdrojarchiv lvana Spirka
. MICHALEK, Ondrej. Magie ofisku: grafické techniky a technologie tiskn. Bruo: Barrister & Principal,
2016. ISBN 978-80-7485-098-1. 5.80
40. Hercules Segers [online]. [cit. 2018-07-12]. Dostupné 3: hitps: || wwmw.rjjksmuseun.nl] en/ rijksstudio/ a

riists/ hercules-segers
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Zamyslime-li se nad portréty samotnymi, nabizi se jedna otizka, kterou i s odpovédi
formuloval Simon Shama. Jaky tkol maji ostatni portrétni malifi jako Van Dyck, Velasquéz,
Rubens? Odpoved je jednoducha. Maluji masky. Peclivé nacviceny vzhled knizat a papezu. Je
pro né dulezité davat najevo rozhodnost, panovnickou starostlivost, zadumanou melancholii.
Rembrandt vidi za tutu pézu. Ukazuje nam, jak si lidi nasazuji masky, a proto k nim chovame
vice, ne mén¢ sympatie. Neni pouhym malifem, nybrz také jemnym psychologem lidského

udélu. Vytvaif uméni tak, aby vypovidalo o lidském osudu. Maluje nas, lidi z masa a kosti. *!

Petr Panl Rubens, Autoportrét, 1623 Rembrandt van Rijn, Autoportrét s dvéma kruby, 1665-69
A Self-Portrait. In: Royal collection [online]. [cit. 2018- Self-Portrait with Two Circles. In: Kpn rijksmusenm [online]. [cit. 2018-
07-13]. Dostupné z: hitps:/ [ wwmw.royalcollection. 07-13]. Dostupné z: hitp:/ | kpnrijksmusenm.com/ zelfpor cirkels

org.uk/ collection/ 400156/ a-self-portrait

41. SHAMA. Sila uméni - Rembrandyt. [televizni dokument]. BBC. 2006
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2.4. Vliv Rembrandta na budouci generace

Rembrandtav svérazny piistup k malbé, ktery se s vyssim vékem staval stale
s modernim vkusem, maloval jako barbar. Rembrandt je krasnym piikladem, ze nejvétsi
uméni pohrda snahou se zavdécit. V dobé¢, kdy se nalada ve spolec¢nosti projasnuje, jeho
obrazy tmavnou. Kiritici ovséem nepovazovali Rembrandta za urazlivé avantgardniho, ale za
urazlivé staromédniho, prestoze jeho dilo nevypada jako dila starych mistra. Doklada nam,

ze mistrovské dilo nesvazuje ani ¢as ani vkus.*

Nutno si pfiznat, ze Rembrandt polozil zakladni kameny modernitho uméni. Obraz Piisaha
Claudia Civila lze brat jako prvni expresionistickou malbu. Mistr nam doslova ukazuje, co
stétec a barva dokaze. Moderni rozbor nékterych jeho obrazu ukazal, Ze barvy obsahuji
vajicko, stérk a zeminu.” To ndm muze evokovat informelni malby z 60. let dvacatého
stoleti. Simon Shama si troufa tvrdit, ze Rembrandt maloval jako horlivy modernista, nebo
prapradédécek Jacksona Pollocka.* Co my dnes povazujeme za prikopnické, v dobé vzniku

bylo s nepochopenim povazovano za nedokoncené a urazlivé.

Rembrandt proménil samu podstatu chiapani vytvarného uméni.® Mimofadnost

Rembrandtova dila vychazi ze schopnosti odpoutat se od tradice a konvenci, které jeho dilo

46

puvodné utvartely.* Trvalo vsak dvé stoleti, nez bylo jeho dilo znovu objeveno.

L SHAMA. Sila uméni - Rembrandyt. [televizni dokument]. BBC. 2006

B, SHAMA. Rembrandt podle Shamy, [televizni film]. V'elkd Britanze. 2014

. SHAMA. Rembrandt podle Shamy, [televizni film]. V'elkd Britanze. 2014

. SHAMA. Sila uméni - Rembrandyt. [televizni dokument]. BBC. 2006

4. BERGER, Jobn, Sven BLOMBERG, Chris FOX, Michael DIBB a Richard HOLLLS. Zpiisoby vidéni.

V" Prage: Labyrint, 2016. Labyrint fresh eye. ISBN 978-80-87260-78-4. 5.98
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V roce 1851 si zapsal do svého deniku malif francouzského romantismu Eugen Delacroix,
ze je presveédcen, ze pfijde doba, kdy Rembrandt bude hodnocen mnohem vic nez Raffael,

pokladany v té dob¢ za nejvétsiho umelce vsech dob.”’

Asi nejvyraznéjsim pokracovatelem rembrandtovského sebezkoumani je Vincent van
Gogh. Jeho pocetné autoportréty vypovidaji o stejné snaze poznavat sim sebe co mozna
nejpravdivéji, ale soucasné v celé slozitosti a spletitosti lidské osobnosti.* Pfimy vliv
Rembrandta na Vincenta van Gogha doklada Simon Shama Goghovym vlastnim tvrzenim,
které pronesl, kdyz v Amsterdamu na vlastni oci vidél Rembrandtovu Zidovskou princeznu.
Rekl: “Bez vihani bych obétoval deset let Zivota, abych mohl deset dnf stit pred timto

obrazem se suchou kirkou chleba v kapse.*’

Piimy vliv na dva vyznamné ceské umélce zanechal Rembrandt prostfednictvim svych
grafik a obrazt. Prvnim soudobym umélcem byl Vaclav Hollar, ktery jiz v roce 1635 vytvarel
kopie Rembrandtovych dél.”” Druhym byl Bohuslav Reynek, kterého grafiky holandského
mistra zldkaly k vytvafeni vlastnich grafik.”' Silny vliv Rembrandtova $erosvitu pocit’uji
1u fotografii Josefa Sudka, kde svétlo hraje zasadni roli. Sledujeme ho, jak pronika okny
a paprsky prosvétluje interiéry a uvadi postavy do kontrastu, ¢imz nam o nich zprostfedkovava

jistou tajemnou vypoved a vytvaii kouzlo okamziku.

47. Duorik, Frantisek, in WEILSS, David. |4, Rembrandt. Praha: Svoboda, 1990. s.335

48. PIVOVAROV A, Maria Cerndi. REMBRANDT A VERMEER: DVE FILOZOFIE TIORBY.
Prabha, — 2010. Diplomovd prdce. Univerzita Karlova v Praze. 5.8

4. SHAMA. Rembrandt podle Shamy, [televizni film]. Velkd Britanie. 2014

50, STECH, Viclav. Rembrandt. 1966 542

51. KISIL.. Blazen jsem ve své vsi, [televigni film]. CT Art, 2. 4. 2015 25:40
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Za nejdulezitéjsi odkaz, ktery Rembrandt zanechal budoucim umélcim, povazuji schopnost
vystihnout dulezité aspekty dila s vynalozenim co nejméné prostfedkd. Simon Shama to
popisuje takto: ,,Jen par rychlych taht a vyvolaji cely vyjev. Malby i kresby jsou nacrtnuté,
dokonalost Rembrandta nezajima, nenf dulezita. Malif bere nas divaky jako partnery. Uznava,
ze bychom necht¢li nic jako doslovné detaily. Maluje hrubé a nechava na nas, abychom obraz

dotvofili.*

Uspornost projevu piidava na sile obsahu sdéleni. Nejlépe se da tento pifstup pozorovat
v kresbach, kdy par zdanlivé nekonkrétnich tahu, vytvofi iluzi celku. Mira citlivosti, se kterou
tyto tahy vznikaji, posléze urcuje, zda jsme schopni od sebe rozeznat jednotlivé materialy
odévu, odlisit jemnost vlast od hrubych rysu tvafe, a hlavné Ze jsme schopni v paru ¢ernych
kolecek vyc¢ist vymluvny lidsky pohled. Par taht vytvoif dokonalou iluzi pohybu i hru svétla

a stina.

Jako piiklady autort, ktef si tento vytvarny jazyk mistrné osvojili bych rad uvedl jiz zminéného
Vincenta van Gogha, Pabla Picassa a jeho kresby z mladi, které vznikaly v Barceloné¢, Emila
Noldeho a Jamese Ensora. Z ¢eskych autort nelze opomenout Adrienu Simotovou. Myslim

si, ze lépe nez ma slova, podlozi moje tvrzeni dila samotnych autort.

Vincent van Gogh, Zena, 1886
Woman, Half-Length. In: Van Gogh Gallery [online]. [cit.
2018-07-13]. Dostupné 3: hitps:/ | www.vangoghgallery.com/
catalog/ Drawing/ 1736/ Woman,-Half-Iength.hinl

52 SHAMA. Sila uméni - Rembrandyt. [televizni dokument]. BBC. 2006
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Emil Nolde, Muz v cylindrn 1, 1911 Pablo Picasso, Miquel Utrillo, 1900
Man in a Top Hat 1. In: Moma [online]. [cit. 2018-07- 2droj: archiv Tvana Spirka
13]. Dostupné z: bittps:/ | www.moma.org/ s/ ge/ collection_ge/
artist/ artist_id4327_role-1_sov_page-39.himl

2

James Ensor, Stranka skic: hlava 3 profilu a jiné fignry, 1880/ 1949
Sheet of Sketches: Head in Profile and Other Fignres. In: Art institute of Chicago [online].
Jeit. 2018-07-13]. Dostupné z: http:/ | wwmw.artic.edu/ aic/ collections/ artwork/ 113464
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Adriena Simotovd, Proni blasy, 1998
droj: Stopy Adrieny Simotové: 13 dialog y.
ISBN 978-80-7363-379-0.

Pro porovnani pfidavam i par Rembrandtovych kreseb.

Rembrandt van Rijn 3droy:

archiv Tvana Spirka

Rembrandt van Rijn
droj: archiv Tvana Spirka

Rembrandt van Rijn

zdro: archiv Ivana fpirka
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3. VY TVARNA CAST

r v

3.1. co si odnasim

Predtim, nez se zac¢nu vénovat vytvarné c¢asti této prace, chtél bych v kratkosti zrekapitulovat
poznatky, které jsem si ze studia Rembrandtova dila odnesl, které mi umoznily zacit vytvafet

vlastni dila a které mou vlastni tvorbu, dle subjektivniho soudu, posunuly o velky kus dal.

Naucil jsem se, jak je dulezita atmosféra vyjevu a jak ji formovat za pomoci svétla, at’ uz
umélého nebo pfirozeného. K atmosféte se vaze i vypraveéni piibéhu. Ten nemusi byt divakovi
na prvni pohled znam. Vytvofeni pfibéhu napomuzeme, kdyz pfi praci nepfemyslime
jen o tom, co ktera postava pravé ted” déla, ale i o tom, co dé¢lala pfed touto chvili a co

pravdépodobné udéla posléze. Co aktéfi prozivaji, co citi.

Pochopil jsem, Ze ve vytvarném vyjadfeni znamena méné vice, ze nedokonalost nenf na skodu,
ale i to, jak je obtizné a zradné toho dosahnout. Ze je potieba naucit se hledat krasu tam, kde
se na prvni pohled nevyskytuje, jako to napfiklad délal Rembrandt pii ztvarnovani chudych

lidi. A pfedevsim jsem si odnesl, ze obraz muze byt nenahraditelnym zaznamem lidské duse.

Poucil jsem se 1 z Rembrandtova zivota. Obdivuji vytrvalost a tvrdohlavost, s niz se malif
vymezoval proti médnim trendim v uméni a stale si Sel za svym, at’ se délo cokoliv. I to, ze

v umeéni nasel klid pro svoji dusi v tézkych Zivotnich chvilich.
Naplnén poznatky o Rembrandtové Zivoté a dile a nasledném prozkoumani jeho odkazu

u umeélct dalsich generaci, jsem pfistoupil k vytvareni vlastnich dél. Jak jsem jiz zminil

v tvodu prace, 1 pfes své nedostatky v tomto zanru jsem si zvolil oblast portrétni tvorby.
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V praktické ¢asti prace jsem zkusil dvé polohy Rembrandtovy tvorby. Kresbu a malbu. Oproti
puvodnimu planu jsem zaménil malbu za grafiku, protoze mé vice lakala prace s barvou

a materialem platna.

3.2. Kresby

Techniku kreseb jsem zvolil jako prvni. Jednak z duvodu, ze jsem si v kresbé jist¢jsi
nez v malbé, jednak kvuli mensi ¢asové narocnosti. Zpocatku jsem se potykal prevazné
s problémem se zachycenim podoby modela. Vedlejsim jevem tohoto problému se ukazala
1 neuvolnénost rukopisu kresby zptsobena praveé snahou docilit co nejvérnéjsi podoby.
7 kreseb nakonec unikalo to nejzasadnéjsi, osobnost modelu. Nejvice frustrujici pro mé bylo,
kdyz jsem nedokazal zachytit ani svou vlastni podobu. Bylo tedy tfteba vybudovat si nejprve
urcitou uroven jistoty ve ztvarnéni tvafe. Zaklady jsem cerpal v portrétnich studijnich
kresbach. Vyzbrojen radou, ze jednou z nejdulezitéjsich véci je spravné zachyceni tvaru
hlavy, jsem se pustil do dalsich skic. Dosel jsem k zavéru, Zze vousy a vlasy, na prvni pohled
atraktivni, dokaz{ mnohokrat vystihnout portrétovaného samy o sob¢ a zaroven uspésné
skryvaji typicky tvar hlavy a celisti. Proto jsem po ctyfech letech kompletné oholil svou tvaf
a lépe si tak kresebné osvojil tvar své Celisti. Ponaucil jsem se tedy, ze k charakteristickym

rysum clovéka patif tvar hlavy, vlasu a vyraz tvafe.

Pii vybéru modela jsem se potykal s nepffjemnym pocitem, ktery nastava, kdyz si je
ztvarnovany védom, ze je portrétovan. A to z obou stran. Malokdo se citi komfortné, kdyz na
n¢j kreslit zkoumave upira svij zrak. Ze strany portrétovaného pak nastava snaha o nastoleni
pozy a vyrazu, o kterém je pfesvédcen, ze bude pusobit dustojné. Tim se vytraci kouzlo
okamziku a ménf se i psychické rozpolozeni modelu. Tento rozdil 1ze dolozit diferenci mezi
komponovanou portrétni fotografii a nahodile pofizenou momentkou. Z mé strany vznikal

nepifjemny pocit tim, ze védél-li portrétovany o mém zaméru, neimyslné na mé vytvarel
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tlak tim, Zze ocekaval svou pfesnou podobu. Také jsem ze své podstaty stydlivy clovek
a Castokrat jsem zkratka nemél odvahu dotyéného oslovit. Resenim pro mé bylo skicovat
z pozice vzdaleného, tajného pozorovatele, kdykoliv to bylo mozné. Nebylo-li to mozné,
snazil jsem se zajimavy model a situaci co nejvice zapamatovat a pfevést do skici, hned jak
se naskytla pfilezitost. Obcas jsem pofidil i fotografii mobilnim telefonem pro podloZzeni
vzpominky. Timto zpusobem vznikaly portréty neznamych lidi, ve vétsiné pfipadech lidi
z ulice. S Rembrandtem sdilim jistou fascinaci lidmi, ke kterym nebyl osud pfivétivy. Jejich
vzhled a pohled vypravi mnohem vice pfibéhu nez u lidi, ktefi si davaji velmi zalezet na tom,

jak vypadaji a jak pasobi na své okoli.

Byla-li moznost pofizovat skici v dany okamzik nepozorovan, ¢inil jsem tak. Adekvatné
k tomu se zménil i vybér pfedloh. Portréty jsem pofizoval béhem skolnich pfednasek,
zobrazujic jak profesory, tak studenty. Kolegy v praci, kamarady v pohodli domova. Znamé
1 neznamé tvafe pfi navstéveé hospody. Putika se v mych ocich zménila na jevisté a ja se
z pouhého konzumenta alkoholu stal divakem tragikomedie lidskych osuda. Neni divu, Ze
mnoho umélct éerpalo naméty pravé v restauracnich zatizenich. Clovék se stava svédkem
vybuchu pozitivnich i negativnich emoci, intimnich chvil, radosti 1 hlubokého smutku. A to

vse muze zachycovat bez povsimnuti ostatnich navstévniku.

V momentech, kdy jsem se rozhodl pofidit autoportrét, vyuzival jsem raznych odrazovych
ploch k nahlédnuti na sebe sama. Kromé standardniho zrcadla napiiklad vypnuté obrazovky
nebo odleskd vyloh a oken. Skrze prihledné sklo a tmavé obrazovky dochazi k zastfeni
obrazu a k reflexi podoby se pfidava i zménéna mira kontrastu. Ty mi dopomohly odpoutat
se od samotného vzhledu a pfiméla mé soustfedit se na dusevni rozpolozeni. Diky témto

okolnostem se postupné uvolnoval 1 muj kresebny rukopis.
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Z hlediska techniky jsem upfednostnil nastroje, které nechavaji trvalou stopu bez moznosti
zmény. Proto jsem az na par vyjimek nepouzival tuzku ¢i uhel. Zpocatku jsem kresby
zhotovoval propisovaci tuzkou, kterou jsem mél vétsinou pii ruce, ale dosel jsem k zavéru ze
nenabizi potfebnou miru zjednoduseni. Proto jsem nakonec dosel k perokresb¢ a kaligrafické
kresbé stétcem a tusi. Kresby tusi povazuji za nejzdafilejsi. Mozna k tomu dopomohla

samotna technika, mnohem spis pak postupem casu jist¢jsi rukopis.

Soubor vyslednych deviti kreseb jsem se rozhodl prezentovat dvojim zpusobem. Jelikoz
kresby disponuji malymi rozméry, pro jejich lepsi citelnost jsem se rozhodl digitalizovat je
a nasledné vytisknout do formatu A3. Tisky jsou doplnény o originalni kresbu v pavodni
velikosti. Timto jsem si mohl vyzkouset a porovnat, do jaké miry je kresba schopna nést

informace pfi radikalni zméné formatu. Kresby tusi opét obstaly nejlépe.

Nasledujici pasaz tvofi popisy jednotlivych kreseb. V kresbach jsem preferoval portréty
druhych pfed autoportrétem. Predevsim proto, ze jsem tak mohl skicovat vsude. Roli
hral 1 fakt, Zze jsem vyobrazovani cizich lidi povazoval jako pfipravnou fazi pfed vlastnimi

autoportréty, z nichz jsem m¢l velky respekt.
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3.2.1. “Kiicici muz”

Predlohou portrétu je muz z ulice, zachyceny v okamziku, kdy kfi¢{ na autobusové zastavce.
Tento muz s velkou pravdépodobnosti trpi psychickou poruchou a terc¢e jeho vykfika
zustavaji kolemjdoucim neznamé. Tohoto muze jsem pozdéji ztvarnil i v malbé, protoze se
s nim pravidelné jiz nckolik let potkdvam na autobusovém nastupisti, odkud odjizdim do
svého rodného mésta. Stal se jakousi ikonou autobusového nadrazi Na KniZeci a pro mé

neodmyslitelnou postavou.

Kresba je z casti vyhotovena propisovaci tuzkou a z casti tuzkou. Tato kombinace byla
zapficinéna nest’astnou ztratou propisovacky v prubéhu kresby. Ackoliv muz kfic¢i, nesnazil
jsem se ho zobrazit s agresivhim vyrazem. Z jeho kfiku vychazi spise strach a odpor nez
utocnost. Tyto emoce na kresbé odrazeji pfedevsim zkfivena usta a oci topici se ve stinu.

Intenzitu okamziku jsem ztvarnil dynamickou kresbou.
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Kiicici muz, Vlasti prace, 2017
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3.2.2. “Filozof”

Portrétovanym se stal docent Michael Hauser, pfednasejici z hodin filozofie, na které jsem
v semestru dochazel. Motivaci pro zachyceni jeho tvafe na papir pro mé bylo uchvaceni energii
docentova prednesu. Také mé fascinovala vyrazna gestikuace, ktera pfednes doprovazela.
O to vic, ze vyuka probihala v rannich hodinach, kdy se vétsina z nas teprve pomalu dostava
do bézného tempa. V kresbé jsem se nekoncentroval na energii a dynamiku projevu, ale
zastavil jsem ¢as v momenté, kdy se profesor chystal vyslovit myslenku. Hledi do dalky,
koutek ust se jiz pomalu zveda. Ruce zastavené v pohybu pomdhaji myslenku v hlavé
profesora formulovat, jako kdyby se jednalo o vycarovani kouzla. Kresba je vyhotovena

propisovaci tuzkou.
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Filozof, V'lastni prace, 2017
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3.2.3. “Profesor”

Druhy portrét zachycuje vyucujictho Mgr. Viktora Cecha v hodiné o vytvarné kultufe.
Pohled profesora je upfen do dali, jako by tam hledé¢l na dila a stavby, o kterych zrovna
prednasi studentim. Mirny naznak dsmévu nam vypovida o vasni, kterou mu umeéni do

zivota pfinasi. Kresba vyhotovena propisovaci tuzkou.

47



Profesor, VVlastni prace, 2017
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324. “Autoportrét”

Autoportrét jsem pofidil béhem vyuky v pocitacové ucebné. Zaujalo mé, jak matna plocha
obrazovky, pfevadi odraz skutecnost do tmavého prostiedi, az se v ném skoro ztraci. Hlava
opfena o ruku a strnuly vyraz napovida, ze v tu chvili jsem nepfekypoval energii a nadSenim.

Kresba vyhotovena propisovaci tuzkou.
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Autoportrét, Vlastni prace, 2017
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3.25. “Venca Rakusan”

Venca je takova ikonickd “postavicka” Ceského Krumlova. Jeho zida pokrjvé tetovani
vyobrazujici Krumlovsky zamek a prohlasuje o sobé, ze nosi cely Krumlov na svych bedrech.
Neni moc hovorny, ale vyraz jeho oci prozrazuje, ze by nam meél co vypravét celé hodiny.
Tento portrét je pfechodem od kresby propisovaci tuzkou ke kresbé tusi. Zapocal jsem
propisovackou, ale jiz jsem nebyl spokojen s jejimi moznostmi a kresbu jsem dokoncil §tétcem
a tusi. Vysledkem je vetsi mira stylizace a svételny kontrast. Za nejzdafilejsi moment z kresby
povazuji zasnény pohled. Jinak jsou tahy stétce pfili§ strnulé a pevné a piili§ nepodpofily

vystizeni materialu ani vyrazu, ktery se ztraci v oblasti ust.
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VVenca Rakusan, V'lastni prace, 2018
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3.2.6. “Venca Rakusan 2”

Model shodny s pfedchozi kresbou. Oproti pfedchozimu dilu je zde postava ponofena
vice do tmy, ¢imz opét narostla mira stylizace. Zde se mi povedlo vystihnout “Vencovo”

mlcéenlivost takfka absolutni absenci ust. Kresba vyhotovena tusi a Stétcem.
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Venca Rakusan 2, Vlastni price, 2018
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3.2.7. “Neznamy muz”

V tomto portrétu je zachycen prochazejici muz. Nase pohledy se stfetly jen na prchavy
okamzik. V pohledu muzeme vidét, jak si muz klade otazku “co jsi zac, cizinc¢er” Kresleno

nckolika rychlymi gesty. Kresba vyhotovena tusi a Stétcem.
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Nezndamy muz, Vlasini prace, 2018
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3.2.8. “Online Mates”

Vyjev zachycuje mého spolubydliciho, hledictho pfed spanim do pocitace. Scénu vidavam
tak casto, ze jsem se ji také rozhodl ztvarnit. Pooteviena usta, pfiviené oci a svrastélé
obo¢i poukazuji na vysokou droven soustfedéni. Ruka se pohybuje po klavesnici. Kresba

vyhotovena tusi, Stétcem a perem.
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Online Mates, V'lastni price, 2018
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3.29. “Autoportrét - Arnhem”

Kresba vznikla na zakladé fotografie odlesku ve skle, pofizené v Arnhemu. Moje pdza
v odrazu mi pfipomnéla Rembrandtiv autoportrét ve vysivané halené, proto jsem se ji
rozhodl zachytit fotograficky a posléze kresebné. Pohled mam upfeny, mirné se mracim
coz odpovida mému typickému zkoumavému pohledu. Kresba vyhotovena tusi, stétcem

a perem.
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Autoportrét - Ambem, Vlastni price, 2018
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3.3. Malby

V dalsi ¢asti autorské prace jsem se zaméfil na malbu. Lakala mé moznost vétsi variability prace
se svétlem a expresivity s pouzitim raznych barev. Jiz jsem byl poucen v problematice proporci
a modelace portrétt z predchozich kreseb a skic, ale obaval jsem se zvladnuti malifské techniky
samotné. S malbou jsem zacal experimentovat teprve pfed tfemi lety, tudiz jsem nebyl vybaven
zdaleka takovymi zkusenostmi, jaké by v podobném piipadé byly idealni. Touzil jsem se vsak

pustit do boje se svymi vlastnimi strachy. Tak jako by se vyzvy zajisté chopil 1 sim Rembrandt.

Vice nez u kreseb jsem si hned na pocatku musel definovat vhodny styl zobrazeni. Pred
malbou prvniho obrazu (zobrazujictho mého blizkého piitele rozjimajiciho v kfesle), jsem
si vyhledal a zhlédl video, kde Tom Keating, anglicky malif a restaurator znamy diky svym
napodobeniniam slavnych obraza®, krok po kroku pfiblizuje Rembrandtovu techniku
malby.” Pfed zac¢itkem malby jsem platno naténoval do zlatozlutych odsting, ¢imz jsem se
od pana Keatinga odlisil, protoze pouzil odstin v teplejsi cihlové cervené. Barvy jsem volil
zamérné tak, aby podporovaly atmosféru zvolené scény. Nasledné jsem pokracoval krok po
kroku dle Keatingova navodu az do faze, kdy byla jasné dana svételna kompozice. Tu jsem
nejprve linearné naskicoval kifdou. V dalsim kroku jsem bilou barvou vytvofil nejjasnéjsi
mista vyjevu, a urcil tak svételny raz. Pak jsem postupoval vytvafenim kontrastu cernou
barvou a stupniovanim odstint pomoci sedé barvy. Tuto podmalbu v odstinech Sedé, jsem
nasledné ténoval do potiebnych barev. V této fazi jsem se vydal vlastni cestou a v malbé se
dale fidil svou intuici. Jiz u tohoto obrazu jsem si byl védom, ze vybér tématu hraje vétsi roli

nez u kreseb a lze se ponofit o néco vice do zachyceni psychologie postav.

53 Tom Keating [online]. [cit. 2018-07-13]. Dostupné z: bttp: ) wwmw.artnet.com/ artists/ tom-keating/
4. The Master Tom Keating explains the technique of Rembrandt. In: Youtube [online]. 18.01.2015
Dostupné z: htips: | youtn.be/ SOGEGDGmdNo
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V nasledujicich fadcich bych chtél detailnéji popsat jednotlivé obrazy, piistup k technice
a predevsim vybér naméta. Postupovat budu chronologicky, protoze s kazdou malbou jsem
se poucil a tyto poznatky zohlednil v dalsich malbach. Zmény nastavaly hlavné u prvotni
podmalby, kdy jsem ze zacatku vychazel ze svétlého pozadi a pozdeji jsem presel k pozadi

tmavému a praci s negativnim prostorem.
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3.3.1. “Sedici, bloudici”

Jak bylo feceno v pfedchozim odstavci, portrétovanym je muj blizky pfitel, byvaly spoluzak
a kolega ilustrator. Obraz vznikl na zakladé vyjevu z jednoho spolecné straveného vecera,
ktery mé zaujal predevsim svym dramatickym osvétlenim. Opétjsem si napomohl zachycenim
scény na mobilni telefon. Vyjev zobrazuje pfitele, jak sedi v kfesle s hlavou opfenou o ruku
a je hluboce ponofen do svych myslenek, az se muze zdat, ze spi. V druhé ruce svira kelimek
s vodou. Postava je pfimo osvétlena lampou, ktera se nachazi v tésné blizkosti. Nez jsem
se pustil do prace na obrazu, dozvédél jsem se o zhorsujicim se psychickém stavu piitele.
Zaskocen touto zpravou a s pocitem totalni bezmoci, jsem se pustil do prace. Pouzil jsem
realistickou barevnost s jemnym ténovanim do zelenozluté, ¢imz jsem chtél podtrhnout
zasnéni postavy. Po dokoncen{ jsem mu obraz vénoval a pro moji radost ho vfele piijal.

Obraz se pro n¢j stal symbolem vzajemné podpory, kterou v tézkych chvilich potfeboval.
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Sedici, blondici, V'lastni prace, 2017
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3.3.2. “Autoportrét bez nazvu”

Nikdy jsem neholdoval pohledu do zrcadla, ale clovéku poskytuje prostor k vnitfnimu
dialogu, ktery byva v tézkych zivotnich chvilich dalezitou oporou. Bylo dilezité pfekonat
prvotni ostych a naplno se podivat sam sobé do oci a nebat se, co tam clovék spatii. Na
tomto obraze ale odvracim pohled do ztracena. Vznikl v dobé¢, kdy mym Zivotem otfasaly
zasadni ztraty. Nejdiive pfisla ztrata blizkého cloveka a nasledné s tim spojeny rozpad mého
dlouholetého vztahu. Byla to pro mé doba zmatku a bezcilnosti. Pozadi je zde abstraktni,
expresivni povahy protoze pro vyznéni obrazu nebylo dulezité. Dulezitéjsi bylo zachytit vyraz

tvafe odrazejici tézké obdobi. Nasviceni podobizny vychazi z reality, ¢astecné je intuitivni.
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Auntoportrét, Vlastni prace, 2017

66



3.3.3. “Autoportrét - zluty”

Tento autoportrét byl pro mé v dobé vzniku jakymsi prohlasenim, Zze se k Zivotu musim
postavit ¢elem a s kamennou tvafi se postavit vSemu, co si pro mé pfichysta. V obliceji
je vidét mirna kfe¢ odporu a v ocich obavy bijici se s odhodlanim. Stejné jako u prvniho
obrazu jsem 1 zde vychazel ze zluté podmalby, ktera v pozadi setrvala do finalni podoby,
protoze jsem opét nepovazoval za dalezité pozadi dale rozvijet a libil se mi barevny kontrast
s tvaff. Barevnost i svétlo jsou realistické. Tahy Stétce jsou pevné a neumyslné vytvareji

dojem vyssiho veku.
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Autoportrét - Zuty, Vlastni price, 2018
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3.34. “Autoportrét - znicen zivotem”

Oznaceni “znicen zivotem” pouzil muj kamarad poprvé, kdyz obraz vidél, a ja myslim, ze
pfesné vystihuje, co zobrazuje - opak pfedchoziho autoportrétu. Prevlada slabost a vycerpani,
ale stale n¢kde vzadu dycha ochota nepoddat se nevoli osudu. V tomto piipadé jde nejvice
o dialog se sebou samym, proto jsem zvolil frontalni pohled s upfenym pohledem. Malba ze
svetlého pozadi jako u predchozich obraza mi zde jiz nevyhovovala, a proto jsem zvolil cerny
podklad vyhotoveny tusi. Barevnost je potlacena, vyskytuje se zde jen bila a seda. Pozadi je
ponofeno do tmy. Svétlo odpovida realité. Tahy stétce jsou uvolnénéjsi a expresivnéjsi nez
u pfedchoziho autoportrétu. Linie v rohu obrazu zobrazuje platno, na kterém portrét vznika,

a dle mého nazoru ozivila kompozici obrazu.
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Autoportrét - niceni Zivoten, Vlastni price, 2018
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3.3.5. “Hospodské drama (puvodné¢ Hra¢ sacha)”

Tento obraz zobrazuje scénu z hospody, kdy k sousednimu stolu useda muz k pritelum
s dotazem, co déla ve svém zivoté Spatné. Tento muz byl nedavno podminecné
propustén z vézeni, ale problémy ho i nadale pronasleduji, az by se dalo fici, Ze jim jde
naproti. V ptavodni podobé¢ obrazu sedi v prvnim planu muz hrajici Sachy. Kontrastni
scénu klidné partie Sachti a emocné vypjaté konverzace jsem zachytil v podobé rychlé skici,
tentokrat bez pofizeni fotografie. TudiZ jsem nemohl pracovat s realnou podobou postav,
coz zapficinilo nedostatek detaild Sachisty v popfedi. Rozhodl jsem se tedy zredukovat
format obrazu pouze na zadni plan. Rozfezavani platna mi pfipomnélo Rembrandta,
nuceného rozfezat svuj obraz “Pfisaha Claudia Civila”. Dalsi podobnost s Rembrandtem zde
muzeme nalézt u pravé postavy z trojice v zadnim planu. I pfesto, ze tato osoba ma byt cizi
clovek, podvédomé jsem mu vnuknul svou podobu, a tim jsem se stal soucasti déje, ktery
jsem puvodné jen zpovzdali pozoroval. Barevnost obrazu je nereilna, ténovana do
zelenozluté. Chtél jsem tim navodit atmosféru hospody, kde se pod vlivem alkoholu
aruznych nalad méni nase vnimani. Postupoval jsem podobné jako u pfedchoziho
cernobilého autoportrétu, ale ukazalo se, Ze mé zména cerné v zelenou a bilé v zlutou spise
omezily. Byl jsem paralyzovan monoténnosti, ale nebyl jsem schopen zhodnotit, zda pouzit
1jiné barvy. Nakonec jsem zustal u zluté a zelené, ale vyuzil jsem vétsi skalu odstint. Svétlo
zde hraje dilezitou roli, zdroj jeho zafe k nam dopada z mista mimo format, kde sedi dalsi

ucastnici rozhovoru, na které se osoby otaceji.

Hospodské drama - privpdni format, viastni fotografie 2018
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Hospodské drama, 1 lastni prace, 2018
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3.3.6. “Na Knizeci”

Zde jsem se vratil k tematice lidi z ulice, které jsem se dotkl v kresbach. Dokonce jsem
zvolil stejny model. Scéna se odehrava na autobusovém nadrazi Na Knizeci. Vousaty muz
v popfedi je na tomto nastupisti pfitomen pravidelné jiz par let, ale narozdil od ostatnich
lidi bez domova neprahne po drobnych od cestujicich ¢ekajicich na autobus. Vétsinou jen
posedava, postava, pokufuje a pozoruje. Nastanou ovSem chvile, kdy zacne kficet. Nekfici
vsak na konkrétni osoby. Alesponl my je nevidime. Cestujici tim dokaze pofadné vydeésit, ale
nikdy jsem nebyl svédkem slovniho ani fyzického napadeni. Jeho charakter a zajisté pohnuty
osud mé uchvatil jiz pfed né¢kolika lety, a tak jsem se rozhodl do své prace zahrnout 1 tohoto
muze — ve dvou kresbach a jedné malbé. Svétlo zde neni kontrastni, spiSe navozuje atmosféru
slune¢ného jarniho odpoledne. Je pfislibem blizicich se teplych mésicti a kontrastuje
s péfovou vestou hlavni postavy. V protikladu s klidnou, koufici postavou bezdomovce, je
v pozadi mihajici se dav lidf ¢ekajicich na nastup do autobusu. Lidé se méni, on ztstava. Zde
jsem si zkusil trochu odlisny pfistup k malbé, kdy jsem zakladni linie skici obtahl fedénou

tusf a nasledné naténoval zlutou. Linie zustaly pfiznané, ale potlacené.
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Na Knizeci, Vlastni prace, 2018
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3.3.7. “Autoportrét - svétlo vase”

Posledni autoportrét a posledni obraz vytvarné casti. Provedenim se velice blizi obrazu
“Znicen zivotem”. Tentokrat vSak nezobrazuje staré vnitfni drama, jako spi$ novy zacatek.
Postava je vzdalen¢jsi, kontakt s ni jiz neni tak vynuceny. Z dalky pfihlizZime autorovi, ktery
se oddava své praci. Z vyrazu lze usoudit, Ze v tento moment je obraz, proces tvorby a namét
celym jeho zivotem. Nazev je odvozen z ivodniho citatu v pisni ceské posthardcorové kapely
Lvmen. Tato kapela je pro mé jakousi duchovni oporou a album, které tento citat uvadi, jsem
poslouchal po dobu tvorby. Malbu na tmavé pozadi jsem zde pouzil znovu, protoze po
ruznych pokusech jsem dosel k zavéru, ze vyhovuje nejlépe mym predstavam a dovednostem.

Dovoluje mi nejlépe vystihnout ostré svételné kontrasty, ale i vyraz portrétovaného.
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Autoportrét - svétlo vase, 1lasti prace, 2018
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4. DIDAKTICKA CAST

4.1. Vyuziti ve vytvarné vychové

V této casti nastinim didaktické uchopeni zvoleného tématu a jeho pfiblizeni détem. Po
vytvarné strance jsem vychazel jak z Rembrandtovych kreseb, tak z vlastnich kreseb a maleb,

které jsem vytvofil v ramci vytvarné c¢asti prace.

Nerad bych déti vhodil do vod psychologickych aspektii Rembrandtovych portrétd, preci jen
by to u nich mohlo vyvolat pfili§ mnoho obav. Zaméfil bych se rad na malifav rukopis a vyuzil
jej jako pravodce do svéta asporného vytvarného vyjadfeni. které mize nabidnout vice nez
upovidana realisticka tvorba, do které jsou déti nezfidka tlaceny. Jeji nezvladnuti byva posléze
pro déti demotivujicim jevem, protoze realistické ztvarnéni skutecnosti je ¢asto predkladano
jako jediné spravné vychodisko tvorby. Déti maji obavy, ze motiv nedokazi ztvarnit a ze
nevyhovi zadani. Podle Véry Roeselové mohou byt moznymi pficinami stagnace vytvarného
projevu zaku pravé daraz na dokonalé provedeni a bezduché studium skutecnosti. > Deprivace
ze ztvarnéni reality o to vice narasta, jedna-li se o zobrazeni portrétu. Proto bych rad pomoci
vytvarnych ukola nabidl détem alternativu v podobé stylizace a uspornosti. Déti nemusi
projevit tolik peclivosti, o to méné obav je ale bude sklicovat. Zaroven bych rad vyuzil neotfelé

matetialy, prvek ndhody a hravost, které podle Roeselové podnécujf predstavivost. *°

55, ROESELOV A, Veéra. Didaktika vitvarné vichovy V., nejen pro 3dkladni nmélecké skoly. Preprac.
vyd. Praba: Univerzita Karlova, 2003. ISBN 80-7290-129-X. 5. 33-38
6. ROESELOV A, Veéra. Didaktika vitvarmé vichovy V., nejen pro 3dkladni nmélecké skoly. Prprac.

vyd. Praba: Univerzita Karlova, 2003. ISBN 80-7290-129-X. 5. 33-38
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Pomalymi kracky bych ukazoval, Ze i v nahodnych skvrnach lze najit mnoho konkrétnich
vyjevi. Ze neni tieba mit kresbu vzdy stoprocentné pod kontrolou, ale Ze i kresba nis mize
ovladat a zaroven ovliviiovat a nauéit nas nebat se chybovat. Ze tisice presnych linek rafury
dokaze nahradit par rychlych, pocity vedenych taht. Proto jsem navrhl fadu tkolt, v nichz
by déti postupovaly od prostého samovolného vyjadfeni, kde by mély moznost objevovat
konkrétni jevy a posléze do néj i vytvarné zasahovat. V poslednich dkolech si uz déti
vyzkousi portrétovani bez strachu z realného vyobrazeni, protoze se budou vice soustfedit

na vytvarny jazyk.

Priblizeni tématu skrze skvrny mi pfijde vhodné, protoze rozviji détskou predstavivost,
vnimani, estetické citéni a mysleni, a maze byt hravé podobné jako hledani vyjevt v mracich,
opadané omitce nebo zaspinéném ubrusu. Pro zpestfeni procesu a vneseni principu hravosti
bych chtél do tkolu také zapojit nestandardni nastroje jako je naptiklad kuchynska houbicka,

se kterymi by déti zadan{ realizovaly.

Cilovou skupinou vytvarné rady jsou déti ve veku 7 az 10 let, v idealnim ptipad¢ Zzaci zakladnich
uméleckych §kol. Zaky ZUS bych preferoval kvili vétsi ¢asové dotaci vyucovacich hodin,
ktera nabizi pfiznivé pracovni a socialni klima, a také proto, ze téma projektu pokladam
za narocnéjsi a vyzadujic{ jistou droven vnimavosti k uméleckym hodnotim. Navrh
vytvarné fady pomaha plnit cile ramcové vzdélavaciho programu zakladnich uméleckych
skol, protoze buduje schopnost pronikat do dila a rozpoznat jeho kvalitu a pomaha utvaret
vnimani dulezitosti vlastni tvorby jako soucasti osobniho naplnéni jedince. Rozviji vaimani,
pfedstavivost a tvofivost zaku a vede je k intuitivnimu az védomému pouzivani jak vytvarného

jazyka, tak materiala a pomucek.”’

57 Rameovy vdélivaci program pro zikladni umélecké vzdélivini. [online]. Praba: MSMT, 2013,
Dostupné z WWW: hitp: || wwmw.msmt.c3/file/ 11212/ download) . 5.37
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Na zakladé nasbiranych poznatkt z teoretické a praktické ¢asti prace jsem vytvofil navrh
zadani vytvarné fady o péti vytvarnych tkolech. Jednotlivé dkoly jsou sefazeny v logické

posloupnosti a vzajemné na sebe navazuji a rozviji naméty a techniky.

Vytvarnou fadu jsem zvolil proto, zZe je jedno téma rozpracovavano v del$im ¢asovém tseku

a ze ho lze uchopit v raznych podobach.” Pfislo mi nemozné zakam pfibliZit zjednoduseni

kresby pouze v jediné vyucovaci hodiné.

8. ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vichovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly. Preprac.
vyd. Praba: Univerzita Karlova, 2003. ISBN 80-7290-129-X. 5. 72
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4.2. Obecna charakteristika vytvarné fady

Skvrny a jejich podobizny

Navrh vytvarné fady je slozen z péti ukolu. Spojujicim prvkem je pouziti takovych pomucek,
které nezanechavaji pfili§ detailni stopy. Zaroven jsou volené takové vytvarné prostiedky,
které nedovoluji tahy mazat. To vse by mélo dopomoci tomu, aby se déti odpoutaly od
pfehnan¢ podrobnych a pfili§ detailnich kreseb. Pracovalo by se na mensich formatech

papirt v rozsahu velikosti A5 az A3.

Ukoly ¢ 1, 3 a 5 jsou podlozené konkrétnim uméleckym piistupem, ktery je v tvodu formou
kratké prednasky zakam prezentovan. Prezentace pfed zapocetim samotné vytvarné ¢innosti

by méla détem pomoci rozsifit obzory, vice se vcitit do tématu, pfipadné je inspirovat.

Rada by zacinala nenaro¢nou technikou vytvafeni skvrn inspirovanou Rorschavoym testem
a verbalni interpretaci nalezenych motivi. Navazujici tkol rozpracovava techniku tvofeni
skvrn, ale je pfidan prvek védomého vytvarného zasahu, kterym maji Zzaci nalezené motivy
tentokrat dotvofit pfimo na papife. Treti ukol spoc¢iva v zachyceni podoby spoluzaku
nestandardnimi vytvarnymi pomuckami. Pfedposlednim tdkolem jsou klasi¢téji pojaté,

kratkym casovym usekem omezené, portréty, ovSem vytvarené kresbou $tétcem. Posledni

ukol se také drz{ tématu portrétu, ale v praci s negativnim prostorem.

Rozsah vystupt jednotlivych dkold se bude lisit v navaznosti na naro¢nost pouzité techniky.
Razeni tkoll se snazi postupnymi kroky zesilit jistotu v zobrazovani portréti a prekonat
strach ze stylizace a zjednoduseni. Zaroven détem ukaze rozmanitost, s jakou lze k tématu

ztvarnéni portrétu piistoupit.
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42.1. Prvni tkol - Cten{ skvrn

Nameét: Co lze objevit ve skvrne?

Inspira¢ni vychodiska: Rorschachuv test, Vladimir Boudnik

Cilovi skupina Zdki: Zaci ve véku 7-10 let, Zaci ZUS

Cil vdkolu: Seznimeni se skvrnami, rozvijeni vaiméni a pfedstavivosti

Materidly a pomiicky: papir, tiskafska barva

Charakteristika tdkolu: Pedagog déti sezndmi s tématem v avodni diskuzi. Déti si samy
vyzkousi tvorbu nahodnych skvrn a jejich naslednou interpretaci. Pedagog dohlizi na to, aby

déti do obtiskid nezasahovaly. Ziskané poznatky déti dale vyuzivaji v nadchazejicich ukolech.

Fize tkolu:
Motivace: Diskuze, ve které pedagog seznami déti s ruznymi aspekty a vytvarnymi
hodnotami skvrn. Strucné jim predstavi umélce zkoumajici skvrny a pfedstavi moznost

vyuziti ¢teni skvrn v psychologii.

Prubéh price na tkolu: Po uvodni diskuzi rozda pedagog détem papiry a nafedénou
tiskatskou barvu. Déti nanesou do stfedu papiru adekvatni mnozstvi barvy a poté papir
pfehnou na polovinu a rukou stlaéi celou plochu papiru. Nasledné papir rozeviou a vzniklou
skvrnu podrobi zkoumani s cilem najit v ni co nejvice vyjevua. Ty si déti zaznamenavaji na

vedlejsi papir. Po vycerpani moznosti prvni skvrny déti proces opakuji s tim rozdilem, ze papir
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skladaji na ctvrtiny. Po zaznamenani vyjevt z druhé skvrny opakuji proces potfeti, tentokrat
papir libovolné mackaji. Déti by mély vytvofit v idealnim pfipadé¢ tyto tii vystupy. Rychlejsi

zaci mohou postup libovolné opakovat a experimentovat michanim rtznych odstint barev.

Reflexe: Skupinova diskuze, ve které déti predstavuji pro né nejzajimavéjsi vyjevy, které ve
skvrnach objevily. Déti se navzajem doplnuji a pedagog moderuje diskuzi a zjist'uje od déti,
zda mély potfebu do skvrny zasahnout. Jestli ano, dopliuje otazky jakym zpusobem, do jaké

miry a zda si tim chtéli dopomoci ke konkrétnéjsi podobé nalezeného vyjevu.

Formulace zaddni: Vytvifejte skvrny pomoci deformace papiru. Tyto skvrny nasledné

prozkoumejte za icelem nalezeni skrytych vyjeva. Objevené vyjevy pisemné zaznamenavejte.
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4.2.2. Druhy ukol - Vlastn{ zasah

Namét: Védomé kresebné zasahovani do skvrn

Cilovi skupina Zdki: Zaci ve véku 7-10 let, Zaci ZUS

Cil dkolu: Védomé zasihnout do ndhodné vytvotenych skvrn na zéklad¢ vlastni fantazie

tak, aby ve vysledku pfipominaly néco konkrétniho

Materidly a pomiicky: papir, tiskafska barva

Charakteristika ikolu: Na ziklad¢ zkoumani z pfedchoziho dkolu a s pouzitim stejného
postupu tvorby skvrn déti pomoci zmackaného papiru zasahnou do nahodného vyjevu
a vytvarné jej podle své fantazie dotvofi. Zmackany papir bude slouzit jako vhodna nahrada
standardnitho vytvarného nastroje, protoze nedovoluje pfesnou kontrolovanou kresbu
a zanechava stopu nahodné povahy. Idealni pocet vytvofenych dél je minimalné tii, donuti

déti netravit piilis mnoho ¢asu s jednim vyjevem.

Faze ukolu:

Motivace: Bidani a nasledné dotvarteni.

Pribéh price na dkolu: Postup vytvafeni skvrn je shodny s prvaim dkolem s tim
rozdilem, Ze déti tentokrat neinterpretuji nalezené vyjevy slovné, ale jeden z nalezenych
vyjeva upravuji zmackanym papirem. Déti mohou roztirat barvu skvrny, dokud barva
nezaschne, nebo papir namacet do nepouzité barvy. Idealni pocet d¢l je minimalné tfi.

Postup vytvafeni skvrn je shodny s prvnim udkolem s tim rozdilem, ze déti tentokrat

neinterpretuji nalezené vyjevy
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Reflexe: Skupinova diskuze, déti hodnoti vykony své i svych spoluziki. Pedagog mimojiné
zjist'uje, jak se détem pracovalo s papirem jako vytvarnym nastrojem.

Formulace zaddni: Vytvafejte skvrny piehybinim papiru s nanesenou barvou. Tyto
skvrny nasledné prozkoumejte za Gcelem nalezeni skrytych vyjeva. Zvolte jeden nalezeny

vyjev  a dotvoite ho pomoci zmackaného papiru dle vasi fantazie.
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4.2.3. Tteti akol - Portrét

Namét: Portrét spoluzaka

Inspira¢ni vychodiska: Rembrandtovy kresby

Cilovi skupina Zdki: Zaci ve véku 7-10 let, Zaci ZUS

Cil dkolu: seznimeni s Rembrandtovou tvorbou, vytvotfeni portrétu uspornou vyjadfovaci

technikou

Materidly a pomiicky: papir, houbicky na nadobi, driténky, vata, tus

Charakteristika dkolu: Tento tkol bude pedagogem uveden kritkou pfednaskou na
téma Rembandt, aby se déti seznamily s malifovym postojem k tvorb¢ i zivotu. Prednaska
bude doplnéna ukazkami Rembrandtovych kreseb. Déti vytvoii dvojice a budou mit za
ukol ztvarnit spoluzaka neobvyklymi nastroji, které si pfinesou z domova. Jako piiklad
uvadim houbi¢ku na nadobi, draténku nebo vatu, ale déti mohou zvolit i jiny nastroj.
Podminkou je, aby se primarné¢ nejednalo o vytvarny nastroj, aby byl zhotoven z
absorpcnfho materialu nebo materialu schopného pfenést barvu na papir a zanechal
zajimavou stopu (draténka). Nastroj musi zanechavat velkou stopu s malou mirou kontroly.
Z. tohoto hlediska navrhuji papir formatu A3, ktery poskytne détem dostatecny prostor na
praci, ale zaroven nastavi limity. Déti nebudou mit moznost zachazet do piilisnych detaila.
Jako barva poslouzi  tus. Pfi vytvafeni portrétu neptjde o zachyceni pfesné podoby, ale

hledani a vystihnuti charakteristickych rysa hlavy, jako je jeji obrys, tvar vlast a vyraz tvafe.

85



Féze tkolu:
Motivace: Vyuziti znalosti ziskanych z pfedchozich dkolu k tvorbé portrétu, bez strachu

z realistického zobrazeni.

Prubéh price na udkolu: Po uvodni pfedniasce pedagog rozda papiry a tuse, pfipadné
nastroje détem, které si nedonesou z domova své vlastni. Déti se rozdéli do dvojic a navzajem
se pokusi zvolenym nastrojem zachytit spoluzakuav portrét. Rychlejsi zaci mohou postup
opakovat, zménit nastroj a pokud jich bude vic, mohou se ve dvojicich prostiidat. Pedagog
dohlizi predev$im na uspornost zobrazeni a v piipadé poteby déti prerusi a vyzve je k tvorbé

dalstho portrétu.

Reflexe: Skupinova diskuze, déti hodnoti vykony své i svych spoluziki. Pedagog zjist'uje,
jestli déti mély obtize se ztvarnénim spoluzaka, pfipadné v ¢em a jestli pro né byla tato
technika mén¢ stresujici nez realistické zobrazeni, jaké nastroje zvolily a pro¢ a se kterym se

jim pracovalo nejlépe.

Formulace zadédni: Za pomoci vimi zvolenych nistrojli a tuse vytvofte co nejuspornéji

portrét spoluzaka.
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42.4. Ctvrty dkol - Desetiminutovky

Namét: Série portrétd v omezeném casovém useku

Cilovi skupina Zdki: Zaci ve véku 7-10 let, Zaci ZUS

Cil vdkolu: Vyzkouset si ziskané dovednosti z pfedchoziho tkolu v ¢asovém limitu

Materidly a pomiicky: Papir, tus, $tétec

Charakteristika tdkolu: Tento tkol vychézi z dkolu pfedchoziho, ale je doplnén faktorem
omezeného ¢asu na realizaci. Proto bych volil papiry formatu A5 a stfedné velké Stétce
odpovidajici velikosti papiru. Vyucovaci ¢as by byl rozdélen do desetiminutovych useku, kdy
déti opét budou mit za kol Stétcem a tusi ztvarnit portrét spoluzaka. Pedagog méfi ¢as a po
uplynuti jednoho tseku da détem znameni a ty ukondi praci a na postu modela se vystiida
jiny Zak. Tento postup se opakuje. Casovym limitem bych rad dosihl omezeni, které déti
donuti jeste vice se oprostit od detailti, malovat rychle a asporné. Vysledné prace by mély byt
skicovitého razu. Je dulezité détem zduraznit, Ze nedokonceni prace v limitu neni pfekazkou,

1 v takovém dile jde nalézat dojmy a hodnoty.

Faze tkolu:

Motivace: Seznameni déti s rychlymi studiemi.
Prubéh price na ukolu: Pedagog rozda papiry, Stétce a tuse détem a vybere prvniho

dobrovolnika na pozici portrétovaného. Déti se pokusi béhem urceného ¢asového limitu

zachytit spoluzakav portrét. Pedagog hlida cas, a po uplynuti intervalu pferusi praci déti
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a provede s nimi rychlou a strucnou reflexi. Poté se portrétovany vyméni. Pedagog signalizuje

zacatek dalstho useku. Postup se opakuje nckolikrat za hodinu.

Reflexe: Skupinovi diskuze, déti hodnoti vykony své i svych spoluzika. Pedagog zjist'uje,
jak na déti pusobil ¢asovy limit. Hleda v dilech zadouci aspekty a komentuje je. Hodnoti

i nedokoncena dila.

’

Formulace zaddni: V kritkém casovém useku za pomoci $tétce a tuse vytvofte co

nejuspornéji portrét spoluzaka. Postup opakujte s jinym modelem.
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4.2.5. Paty ukol - Negativni prostor

Nameét: Kontrast svétla a tmy

Inspira¢ni vychodiska: Rembrandtovy lepty

Cilovi skupina Zdki: Zaci ve véku 7-10 let, Zaci ZUS

Cil dkolu: Vytvofit svételny vyjev z tmavého pozadi

Materidly a pomticky: Cerny papir, bily suchy pastel nebo kida, fixativ

Charakteristika tikolu: Ukol bude uveden struénou ptednaskou o baroknim Serosvitu
avyznamu svétla v obraze doplnénou ukizkami Rembrandtovych lepta. Ukol by se
realizoval na cerny papir bilym suchym pastelem nebo kiidou. Kiida opét neumozni zabyvat
se piilisnymi detaily. Pfedlohou by byl ¢ernobily fotograficky portrét, ktery by pedagog

pfipravil do té podoby, aby byl zvyraznén svételny kontrast.

Faze ukolu:

Motivace: Seznameni déti s praci s negativnim prostorem.

Prubéh price na ukolu: Pedagog zacne hodinu kritkou pfednaskou o Serosvitu
s ukazkami Rembrandtovych dél. Poté rozda détem potfebny material a predstavi jim
zadani. Na cerny papir budou pomoci bilé kiidy zachycovat podobiznu clovéeka
z fotografické predlohy. Bude tedy vznikat negativni portrétni kresba. Vysledné kresby se

na zaver zafixujf.
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Reflexe: Skupinovi diskuze, déti hodnoti vykony své i svych spoluzikd. Pedagog zjist'uje,

jestli détem délalo problém inverzni zobrazeni, pfipadné do jaké miry.

Formulace zaddni: Na cerny papir zachyt'te pomoci negativni kresby podobiznu ¢lovéka

z fotografie.

4.3. Doplinkové aktivity

Pokud by to okolnosti a moznosti vyuky dovolovaly, navrhl bych vytvarnou fadu doplnit
navstévou Narodni galerie, kde by byl détem pfedstaven nazivo jediny Rembrandtiv obraz
v Cechich, Uéenec v pracovné. Myslim si, Ze osobni kontakt s dilem je v pfipadé Rembrandta
dualezity pro poznani skute¢né sily jeho obrazt. Obecné navstéva galerie pfinasi zakim
neopakovatelny a ni¢cim jinym nahraditelny zazitek, ktery skrze fyzickou blizkost dila muze
mit na divaka az magicky ucinek. Za nezbytné pak povazuji provést s zaky verbalni reflexi

navstévy i samotného spatfeného dila.”

9. KITZBERGEROV A, 1 eonora. Didaktika vytvarmé vichovy. Praba: Universita Karlova, 2014... 5. 16
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5. ZAVER

P1i psani této prace jsem se musel vyrovnavat zejména s obtiznou vyslovitelnosti zavéru, ke
kterym jsem dospél. Pfiznam se, ze pro mé bylo a stale je tézké popisovat a pojmenovavat
psychologické aspekty v portrétni tvorbé pro jejich efemérni povahu a pfistupuji k nim vice

jako k nécemu, co je mozné uchopit spise intuitivné nez explicitné slovné vyjadfit.

Diky nékolikamésicni pifpravé série kreseb a maleb pro bakalafskou praci jsem pfekonal
obavy ze zobrazovan{ osob z mého okoli, naucil jsem se uspornéjsi kresbé, o krok dal posunul
své dovednosti v oblasti malby, ale pfedevsim jsem posilil svou vnimavost a schopnost ¢ist
v lidské tvafi. Také jsem prolomil odpor z pohlédnuti sobé samému do tvafe, coz povazuji

za dulezity krok k porozuméni vlastni dusi.

U dél zatazenych do vytvarné c¢asti jsem uvedl vlastni vyklady vyjevt, popis osob a okolnosti,
které mé vedly k jejich vyhotoveni. To povazuji za velice dulezité, jelikoz chci skrze dila
nepiimo reflektovat vlastni zivotni zkusenost, podobné jako Rembrandt. Pfesto jsem velmi
zveédavy, jak dila obstoji v konfrontaci s divakem, a jaké interpretace z ni budou pramenit.
Tématem se hodlam zabyvat i po dokonceni prace, jelikoZ zajem o portréty se u mé rozvinul
jesté pred volbou tématu a stale potkavam velké mnozstvi pozoruhodnych lidi, které bych
chtél zachytit at’ ve formé kresby, malby nebo i grafiky. Tuto praci viaimam pfedevsim jako

nezbytny odrazovy mustek k dal§imu vytvarnému usili.

Také se mi podafilo na zaklad¢ teoretické a vytvarné c¢asti navrhnout vytvarnou fadu

s ndzvem Skvrny a jejich podobizny uréenou pro zaky ZUS.
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